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ROMANICAS




CATALUNA Y ROSELLON

ORIGENES HISTORICOS. — Bajo Carlomagno y su hijo Luis el Piadoso, Catalufia fué
liberada desde el Pirineo hasta el Llobregat. En el afio 785 los musulmanes perdieron la
ciudad de Gerona y dieciséis afios mds tarde la de Barcelona. El territorio reconquistado
pasé a formar parte de la Marca Gética bajo el dominio carolingio en lo politico y depen-
diendo del arzobispado de Narbona en lo eclesidstico. El régimen feudal se desarrollé con
todas las caracteristicas del imperio franco. Los documentos de la época aparecen fechados
segin los afios de los reyes de Francia, adoptando el cardcter de letra francés.

En el afio 865, Carlos el Calvo acrecenté el poder de los condes y reunié los condados
catalanes formando la Marca Hispdnica con organizacién oficial auténoma. Pero el espiritu
de independencia latia contra francos y drabes a pesar de la inestabilidad politica y la
precaria condicién de zona fronteriza. El sentimiento de unidad nacional queda sim-
bolizado por la figura de Vifredo el Velloso, conde de Barcelona, de Urgel, de Cerdafia
y de BesalU, que fallecié en 898. La fulminante expedicién de Almanzor malogré en 985 la
incipiente reconstruccién del pafs, retardando su unién definitiva. Borrell Il, nieto de Wifredo
el Velloso, fué factor decisivo en la reorganizacién de los condados devastados. La solidifi-
cacién del poder condal, por instauracién de un régimen hereditario, y las luchas de los
Gltimos reyes de la dinastia carolingia prepararon la independencia de los condes de
Barcelona. Poco a poco, éstos lograron unir el pais cataldn bajo su suprema autoridad,
extendiendo al mismo tiempo sus dominios territoriales por el Mediodia de Francia. Carca-
sona y Beziers fueron incorporadas, bajo Ramén Berenguer |, en 1066; la Provenza, bajo
Ramén Berenguer lll, en 1112, y Bearn en 1154, bajo Ramén Berenguer IV. Este gran monarca
realizé la unién de Aragén y Catalufia en 1137, por su matrimonio con Petronila, hija de
Ramiro el Monje. Conquisté a Tortosa en 1148 y a Lérida en el siguiente afio, estableciendo
con el rey de Castilla limites respectivos de las futuras conquistas. Su hijo Alfonso Il reiné

en un estado cuya costa se extendia de Tortosa a Niza, alcanzando su territorio interior
el Atldntico.

INFLUJOS ARTISTICOS EN EL PRIMER ARTE ROMANICO

Después de la expulsién musulmana surgieron en ambas vertientes pirenaicas multitud
de pequefios nicleos que, sin abandonar las armas, reconstruyeron el pafs con extraordinaria
rapidez. Condados miseros y obispados humildes emprendieron una increible campafia
constructiva. El acta de consagracién de la Seo de Urgel en 839 menciona ya ochenta igle-
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sias dentro de los limites del obispado. Pero la mayoria de edificios del siglo IX eran obra
sencilla y pobre y desaparecieron tras sucesivas reconstrucciones y reformas. Quedan peque-
fias iglesias y elementos constructivos conservados por azar, en estructuras posteriores, que
permiten establecer con cierta seguridad cémo se desarrollé el primer arte romdnico de la
regién pirenaica occidental. Concuerda con lo que Idgicamente pudo derivar de la peculiar
organizacién social y politica del pafs. Los elementos indigenas absorbieron el legado de
invasores y aliados, alcanzando una sintesis de sorprendente estabilidad en un arte construc-
tivo complejo y sélido ya en la segunda mitad del siglo X. Los condados de la Marca Hispd-
nica desempefiaron un papel importante en la génesis del arte romdnico, como region
medianera entre las civilizaciones hispanodrabe y carolingia, mezclando elementos bdsicos
de ambos mundos.

INFLUENCIA CAROLINGIA. — Proporcioné férmulas permanentes al nuevo sistema
constructivo, inspirando al mismo tiempo los incipientes temas decorativos. El mozarabismo
no encaja perfectamente en los monumentos del primer arte romdnico cataldn. Si bien el
grandioso monasterio de Cuixd (Rosellén) y algunas capillas rurales de la segunda mitad
del siglo X, como Pedret, Marquet, Boada, etc., presentan una versién austera de los tem-
plos mozdrabes de Leén y Castilla, las grandes construcciones catalanas prerromdnicas
arrancan de lo carolingio. La disposicién general de las tres iglesias de Tarrasa y aun muchos
elementos de su estructura reflejan modelos franceses (véase vol. Il, pdgs. 389-397). La
estructura original de San Pedro de las Puellas, de Barcelona, parece corroborar la tra-
dicién de que tuvo su origen en una iglesia votiva dedicada a San Sdturnino, fundada por
Luis el Piadoso durante el sitio que precedié a la toma de Barcelona en 801. En el acta de
consagracién del afio 945 se dice construida “contra atrium Saturnini Domini testis”. Consta
su reconstruccién después del paso de Almanzor y una Gltima consagracién en 1147.

Esta iglesia (fig. 1) ha sufrido extraordinariamente por efecto de guerras, revoluciones,
ampliaciones y restauraciones. De los viejos croquis y fotografias, parece deducirse que, en
efecto, el primer edificio fué una capilla de planta cuadrangular con atrio cubierto por béveda
de arista que cabe identificar como la dedicada al Santo de Tolosa. La iglesia de San Pedro
fué, segiin parece, una ampliacién de este pequefio templo votivo, en forma de nave cola-
teral de gran luz, con el brazo oriental de su crucero formando un cuerpo simétrico a la
vieja capilla de San Saturnino. El conjunto resultante fué una iglesia de planta de cruz griega.
El atrio de San Saturnino ocupa el dngulo nordeste, y las fotografias tomadas cuando el
incendio de 1909 muestran su recia béveda de arista sobre pilares macizos con impostas
decoradas con lacerias, motivos con hojas lobuladas, figuras geométricas y una cabeza
humana, cuya tosquedad contrasta con la elegancia de los temas ornamentales (fig. 4).
Estos poseen un parentesco innegable con algunos relieves carolingios. La técnica y el estilo
de tales impostas concuerdan con el de la cruz que presentan dos Idpidas funerarias del
mismo templo, fechada una de ellas en 891. Estas cruces, en relieve de elaborada traza,
recuerdan ciertas lépidas prerromdnicas del Museo de Narbona con figuras humanas que
no desdicen de la mencionada cabeza de las impostas.

Nada se opone a identificar la iglesia de San Pedro de las Puellas con el edificio consa-
grado en el afio 945. Los fustes pétreos de sus columnas exentas flanqueando las aristas del
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crucero, segin parece elementos del plan originario, son fragmentos aprovechados asi como
sus basas, alguna de las cuales es de mdrmol. Sus capiteles, de piedra de Montjuich, sin rela-
cién estilistica con las impostas del atrio de San Saturnino, son de forma corintia muy dege-
nerada, con adicién de serpientes y pajarillos. Hay que sefialar su paralelismo con un grupo
de capiteles reempleados, ya a mediados del siglo XI, en el monasterio de San Pedro de
Casserres, cenobio de origen carolingio cuyas ruinas se conservan en la regién de Vich.
Entre los pocos edificios de tipo carolingio conservados en Cataluiia cabe sefialar por
su integridad, a pesar de su insignificancia, la iglesia primitiva de Canapost (Gerona), con
santuario de planta cuadrada decorado con toscas cornisas de piedra labrada, otra capilla
abandonada en pleno campo, cerca de Berga, con santuario flanqueado por columnas exen-
tas, y la de Montmelé (Barcelona) de una sola nave con torre de amplios ventanales.

INFLUENCIA CALIFAL. — Una corriente califal, de vigor y pureza sorprendentes, vino
a modificar, en lo decorativo, la férmula carolingia dando fisonomia especial a una serie
de monumentos que completan el nebuloso capitulo de la arquitectura catalana del Gltimo
cuarto del siglo X y el primero del siglo XI. Estos edificios, o restos de ellos, corroboran el
decisivo papel que los condados de la Marca Hispdnica desempefiaron en la fusién de la
cultura hispanodrabe con la de los nicleos cristianos de Europa.

La influencia cordobesa aparece claramente definida en la forma y decoracién de un
grupo importante de capiteles, dbacos, basas y otros elementos constructivos descubiertos
en una extensa zona geogrdfica comprendida entre el Llobregat y los Pirineos. Los mds
importantes son los siguientes: dbacos de la catedral de Barcelona (fig. 2); columnas del
arco triunfal de una basilica de Cornelld (Barcelona) (fig. 5); capiteles reempleados en el
claustro del monasterio de San Benito de Bages (Barcelona) (fig. 7); torre con capiteles y
relieve decorativo de San Mateo de Bages (Barcelona); fustes y capiteles reempleados en
la cripta de la catedral de Vich (Barcelona) (fig. 23); bloque angular decorativo reempleado
en la iglesia romdnica de Gurb (Barcelona) (fig. 3); capiteles, basas y relieve decorativo
del monasterio de Ripoll (fig. 6), y otros elementos sueltos menos importantes.

Se caracterizan por su decoracién tallada a bisel, segin férmula que aparece por
0ltima vez en Medina Azdhara y en la decoracién del sector correspondiente a Alhdquem I
en la mezquita de Cérdoba. Segin Félix Herndndez, la pureza en la adaptacién de perfiles
y masas en los elementos de Ripoll, es factor decisivo para creer en la accién directa de
artistas omeyas. Ademds, el hecho de que entre los nombres propios que figuran en los
documentos de la época referentes a los monasterios catalanes no aparezcan nombres
mozdrabes obliga a creer que la emigracion andaluza fué mds una corriente artistica que
religiosa.

Los capiteles y basas de Ripoll pertenecieron seguramente a la basilica de cinco naves
construida por el conde Oliva Cabreta entre los afios 970 y 977. Parece que este edificio fué
aprovechado por su hijo, el abad Oliva, como cuerpo principal de la nueva basilica, consa-
grada en 1032, sin mds que afiadirle un cuerpo de fachada con dos grandes forres y un
amplio crucero abovedado con siete dbsides, todo ello segin el tipo lombardo que estudia-
remos seguidamente (véase planta fig. 26). La inmodestia del famoso abad, quien en la
consagracién de sus obras de ampliacién se adjudicé la totalidad del edificio, ha dado origen
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Fig. 1. — INTERIOR RESTAURADO DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE LAS PUELLAS, BARCELONA.

a uno de los grandes errores en el estudio del primer arte romdnico. Las naves basilicales
de Ripoll resultan con esta nueva hipétesis monumento fundamental, a pesar de sus destruc-
ciones y restauraciones. La nave central, flanqueada por amplia arqueria de recios pilares,
estuvo cubierta con estructura de madera que permitié su iluminacién a través de altos
ventanales; las cuatro colaterales estaban separadas por arquerias en las cuales se alter-
naban pilares y columnas, probablemente bajo cubierta lefiosa. Su estado actual hace impo-
sible el estudio analitico: algunos arcos de la nave central son auténticos (fig. 21); lo son
también parte de los muros laterales con vestigios de ventanas de derrame simple. Pero las
arquerias latercles, emplazamiento primitivo de las basas y capiteles de tipo omeya, son
totalmente obra de la restauracion que llevé a cabo Rogent en 1888, basada en planos ante-
riores a la reforma neocldsica del edificio y en las descripciones del padre Villanueva.
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Fig. 3. —BLOQUE CON RELIEVES EMPOTRADO EN EL MURO DE LA IGLESIA DE GURB (BARCELONA).

Fig. 4. —IMPOSTA DE UNO DE LOS PILARES DEL ATRIO DE LA CAPILLA DE SAN SATURNINO EN SAN PEDRO DE LAS
PUELLAS, BARCELONA.
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Fig. 6. — CAPITEL Y BASA DE LA PRIMITIVA IGLESIA DEL
MONASTERIO DE RIPOLL (GERONA).
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Fig. 7. — CAPITEL DEL MONASTERIO DE SAN BENITO DE Fig. 8. — CAPITEL DE LA IGLESIA DE SAN BARTOLOME DE
BAGES (BARCELONA). LA CUADRA (BARCELONA). (Destruida en 1936.)
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La fecha de los elementos de Ripoll viene corroborada por la de consagracion del
primitivo cenobio de San Benito de Bages en 972, al cual con toda probabilidad pertenecieron
los capiteles ya citados. El acta de consagracién describe la ceremonia con mencién espe-
cifica de la iglesia y del claustro construidos por el fundador Sala y sus hijos. Dichos capiteles
son mds toscos y mds simples que los de Ripoll y muy semejantes a los de la cripta de Vich,
pero uno de ellos presenta escenas narrativas (fig. 7) y es, por consiguiente, muestra de la
persistencia de la tradicién escultérica o del influjo carolingio entre los canteros indigenas.
Obra indigena son, a pesar de su tipo califal, los capiteles de San Mateo de Bages (Museo de
Manresa); pertenecieron a unos ventanales geminados que se abrian en la torre bajo una
galeria de grandes arcos de herradura.

Las obras maestras del grupo son los capiteles de Cornelld (fig. 5) y los dbacos de la
catedral de Barcelona (fig. 2). En ellos la finura de la talla a bisel y la elegancia de la com-
posicién alcanzan a lo cordobés. Cabe citar como degeneracién del tipo califal, ya en los
comienzos del siglo XI, los capiteles (fig. 8), desgraciadamente destruidos, de San Bartolomé
de la Cuadra (Barcelona).

Los capiteles de la cripta de Vich (fig. 23) pertenecieron a la basilica consagrada a fines
del siglo X por Gotmar. Ciertas degeneraciones en la férmula decorativa y su tosquedad,
pareja a la de los capiteles de San Benito de Bages, sugieren una escuela local que interpreto
libremente los modelos forasteros. Esto prueba el profundo arraigo de la escuela andaluza
en Catalufia. Ldstima que la fiebre constructiva que no tardé en incorporar la técnica lom-
barda no permitiera el desarrollo de tan buena semilla en la arquitectura del siglo XI.

SAN PEDRO DE RODA. — Este viejo cenobio, cuyas imponentes ruinas se yerguen sobre
el Mediterrdneo, en lo alto de la vertiente oriental del monte de Roda (Gerona), puede enor-
gullecerse de poseer uno de los primeros monumentos romdnicos de Europa, obra cumbre
del arte medieval producida por la fusién de las culturas hispanodrabe y carolingia. Tassi,
conde de Perelada, y su hijo, el abad lldesindo, dieron comienzo a su construccién, y todo
parece indicar que, en 1022, cuando su consagracion, estaba prdcticamente terminado. Es un
edificio triabsidal de planta en cruz (fig. 11) cuyo dbside mayor de planta parabdlica, incluye
deambulatorio con galeria superpuesta (figs. 9 y 10). La elevadisima cubierta abovedada
en cafién seguido sobre perpiafios de la nave central, se apoya en cuatro pares de recios
pilares contrarrestados por dos angostas naves colaterales cubiertas con béveda de cuarto
de cafién. La béveda del crucero es también de cafién seguido con perpiafios, y el arco de
entrada al dbside central, ligeramente ultrasemicircular, arranca de dos altisimas columnas
exentas. Los ventanales son amplios, en derrame simple hacia el interior y con dovelaje
primorosamente tallado. Existe una pequefia cripta con béveda anular apoyada en una recia
pila central, secreto escondrijo durante muchos afios del ara de plata (vol. Il, pdg. 416, figu-
ra 429), un relicario bizantino y una arqueta de hueso del siglo X. Los perpiafios de la nave
central vienen apeados por columnas exentas superpuestas sobre basamento de tres metros
de altura formado por grandes bloques, aparejados a soga y tizén. En él se apoyan asi-
mismo las columnas que guarnecen los arcos de separacién entre las naves.

El mds elemental andlisis de esta bella estructura demuestra que responde a-un plan
original llevado a término sin variaciones notables. Hay que desvanecer definitivamente la
vieja hipétesis de que San Pedro de Roda es un edificio del siglo XII con reempleo de ele-
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_Fig. 9.— NAVE CENTRAL DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SAN PEDRO DE RODA (GERONA).




Fig. 10. — DETALLE DE LAS ARQUERIAS LATERALES EN LA NAVE CENTRAL DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SAN
PEDRO DE RODA (GERONA).




Fig. 11.— PLANTA DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SAN PEDRO DE RODA (GERONA). (Segin Panyella.)

mentos mds antiguos. Ello es importante, pues lo convierte en pieza fundamental para el
estudio de la formacién del arte romdnico. Caracterizan su estructura los pilares revestidos
por columnas exentas que son a la vez decoracién y elemento vivo. Columnas de fuste cilin-
drico liso, sobre basas de perfil califal y capiteles finamente tallados con gran variedad de
modelos y sorprendente belleza de temas. Los de la nave son corintios, de tipo cldsico
alargado, con dos hiladas de palmetas, cauliculos desdoblados en dos hojas y un vdstago
arrollado en espiral; las volutas vienen substituidas por cabezas de lobo. Los de las colum-
nas de los arcos de separacién de las naves son cibicos, con equino cénico, cubierto con
lazos complicados de vdstagos nervados que terminan en hojas lobuladas, a veces también
con cabezas de lobo en los dngulos (fig. 12). Los capiteles de las pequefias columnas altas
pertenecen asimismo al tipo cibico con decoracién de lazos mds simplificada. Los dbacos
son grandes bloques, empotrados en el macizo del pilar, con perfil a bisel y decorados con
temas de lazos o grandes hojas de tradicién cldsica.

Técnica y férmulas ornamentales de capiteles y dbacos pertenecen a la familia de origen
califal que acabamos de estudiar. Se observa fdcilmente el parentesco entre la elaborada
decoracién de las hojas del capitel compuesto de Roda (fig. 12) y las hojas trilobuladas que
constituyen la base ornamental de los capiteles de Cornelld y Ripoll (figs. 5 y 6). Las escul-
turas de Roda representan, pues, una segunda etapa, ya de comienzos del siglo XI, de los
capiteles omeyas del nicleo cataldn.

EL C[RCULO DE ESCULTORES RODA-SAN GENIS. — Observemos la hermandad que
une el arte de Roda con el grupo de esculturas que decoran las iglesias rosellonesas de San
Genis les Fonts y San Andrés de Sureda. Tal parentesco resulta clave fundamental para
todo lo que se estudia en el presente capitulo. Hasta ahora todos los historiadores del arte
romdnico encabezaban su obra con el dintel de San Genis, fechado en 1021, presentdndolo
como precedente cronolégico, como caso esporddico, aislado y casual (figs. 14 y 15). El
andlisis de las esculturas de Roda obliga a aceptar que son en gran parte obra del Maes-
tro de San Genls, quien es asimismo autor del ventanal de San Andrés de Sureda (fig. 13).
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Fig. 13. — DETALLE DE LA VENTANA EN LA FACHADA DE LA IGLESIA DE SAN ANDRES DE SUREDA (ROSELLON).




Fig. 16. — DINTEL DE LA IGLESIA DE SAN ANDRES DE SUREDA (ROSELLON).
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Fig. 17. — INTERIOR RECONSTRUID

O DE LA IGLESIA DE SAN MARTIN DEL CANIGO (ROSELLON).

23




e

|

Ny
»

(|

¥

*

Fig. 18.— PLANTA DE LA IGLESIA DE SAN ANDRES Fig. 19.— PLANTA DE LA IGLESIA SUPERIOR DE
DE SUREDA (ROSELLON). (Segin Puig y SAN MARTIN DEL CANIGO (ROSELLON).
Cadafalch.) (Segln Luis de Noell.)

Este puede con razén ser colocado entre las obras maestras del primer arte romdnico, con
sus jambas de mdrmol primorosamente decoradas con follajes tallados a bisel y su friso
con simbolos de los Evangelistas y serafines en relieve. El hecho de que el dintel de la puerta
de esta misma iglesia (fig. 16) sea imitacién del de San Genis, pero no del mismo maestro,
corrobora la existencia de un grupo de escultores que formaron escuela, dando origen a
uno de los mds importantes focos artisticos del primer arte romdnico. La arquitectura de
San Genis les Fonts y San Andrés de Sureda, con dbsides de planta ultrasemicircular y ven-
tanas de derrame simple y abovedadas en cafién seguido, centra un grupo de iglesias, casi
todas ellas de una sola nave, que mantuvieron el tipo constructivo indigena a través del
auge de la férmula lombarda. Hay que anotar que la férmula sustentante de las naves de
Roda se repite simplificada en San Andrés de Sureda (fig. 18).

~ Del monasterio rosellonés de San Martin del Canigé conocemos una fecha de consa-
gracion, 1009, que puede indicar la terminacién de su gran cripta de tres naves abovedadas
sobre la que se levanta una iglesia triabsidal de interesante estructura (fig. 19) que proba-
blemente corresponde a una segunda consagracién en 1026. En ésta las bévedas de cafién se
apoyan en arquerias longitudinales sobre columnas de fuste cilindrico sin basa (fig. 17), alarde
arquitecténico inspirado probablemente en la férmula sustentante empleada en las naves
colaterales de Ripoll. Los capiteles son cibicos con decoracién plana a rayas o en bajo
relieve muy tosco, empledndose en ellos como tema bdsico la hoja polilobulada de origen
califal, alterndndose con figuras humanas y de animales, muy alejados del concepto pldstico
que rige el grupo Roda-San Genfs.

LA INFLUENCIA LOMBARDA. — Muy avanzado ya el primer cuarto del siglo XI, Cata-
lufia vive una verdadera fiebre constructiva. Un sistema arquitecténico originado en Lom-
bardia sobre fundamentos de técnica romana, se extendié rdpidamente por el centro de
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Fig. 23. — INTERIOR DE LA CRIPTA RECONSTRUIDA DE LA CATEDRAL DE VICH (BARCELONA).

Fig. 25.— EXTERIOR DE LA IGLESIA DE BARBERA (BAR-
(BARCELONA). CELONA).
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Fig. 26.— PLANTA DE LA RECONSTRUIDA IGLESIA DEL MONASTERIO DE RIPOLL (GERONA). (Segin Rogent.)

Europa, al parecer llevado por grupos de canteros y arquitectos organizados en brigadas
trashumantes, que una vez terminado un edificio pasaban a otro lugar en busca de nuevos
clientes. Pocas férmulas constructivas han creado un tipo mds adaptable a los medios de
cada pais, mds simple y mds prdctico. Con sus muros de piedras pequefias, sus bévedas
de cafién sequido, con o sin perpiafios, sus pilares lisos, sus ventanas de doble derrame y su
elegante decoracién a base de arquerias ciegas, arcuaciones, bandas dentadas, sin columnas
ni esculturas, se cefifan perfectamente a las necesidades litorgicas y a la penuria de los
tiempos. :

Los canteros lombardos atravesaron el Pirineo y en menos de veinticinco afios cubrie-
ron materialmente el pais de iglesias que pueden clasificarse en un limitado nimero de
tipos. Parecen construidas en serie, y en realidad lo fueron, segin modelos fijados previa-
mente. En su gran mayoria son iglesias de una nave, abovedadas por cafién seguido, y un
sélo dbside hemicilindrico con béveda de cuarto de esfera. En un gran nimero de ellas un
crucero, también abovedado, da a su planta la forma de cruz latina, aumentando el nimero
de dbsides. En los casos de mayor monumentalidad se siguié el tipo basilical de tres naves
separadas por pilares de planta cuadrada o en cruz. En menos casos se cubrio el crucero
con una cipula octogonal sobre pechinas. Son sus accesorios porticos de tipo muy simple
y torres esbeltas con ventanales geminados.

El conjunto enorme de iglesias de tipo lombardo conservadas en Catalufia, resulta rico
en fechas de consagracién: Quizd sea la mds antigua la de Santa Maria de Roses, consa-
grada en 1022, hoy en ruinas (fig. 35). Con tres naves y crucero triabsidal, abovedado todo
sobre perpiafios, el dbside central con nichos en el grueso del muro, a pesar de su decora-
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Fig. 27, — EXTERIOR DE LA IGLESIA DE SAN VICENTE EN EL CASTILLO DE CARDONA (BARCELONA).
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Fig. 28. —INTERIOR DE LA CRIPTA DE LA IGLESIA DEL CASTILLO DE CARDONA (BARCELONA).

28




Figs. 29 y 30. — PERSPECTIVA ISOMETRICA DE LA CRIPTA DE SAN MIGUEL
DE CUIXA (ROSELLON) Y PLANTA DE LA IGLESIA DE SAN
VICENTE EN EL CASTILLO DE CARDONA. (Ambas, segin Puig y Cadafalch.)

cién de bandas verticales unidas por arcuaciones gemelas, conserva mucho de la técnica
constructiva de San Pedro de Roda. El modelo se repite, ya mds tipicamente lombardo, en
San Quirico de Culera que tiene sus colaterales cubiertas con béveda de cuarto de cafién.
La consagracién de Ripoll en 1032 corresponde a la ampliacién realizada por Oliva de la
basilica de cinco naves construida por su padre el conde de Besalt (figs. 20, 21, 22 y 26). El
famoso abad levanté la gran torre de la fachada, que debia tener su gemela simétrica, y el
amplio crucero abovedado en cafién seguido sobre perpiafios, con siete dbsides y cripta,
hoy destruida. Es dudoso que se construyera entonces el cimborio, pues parece que no llegd
a voltearse la béveda de la nave central, la cual siguié con cubierta de madera. La deco-
racion es tipicamente lombarda con arcuaciones en los dbsides y arquerias ciegas que coro-
nan los muros hasta decorar los hastiales del crucero. Todo ello demuestra el pleno des-
arrollo logrado ya en la primera mitad del siglo Xl por la nueya formula constructiva y el
entusiasmo decisivo hacia la misma por parte de Oliva, bajo cuyo episcopado se consagraron
en el mismo afo las catedrales de Vich y Gerona, desaparecidas las dos, pero revelado su
estilo lombardo por sus soberbios campanarios que no desdicen del estilo ni de la grandio-
sidad ripollense. El propio Oliva consagré muchas iglesias, llevando a término la reforma
de Cuixd, descrita por el monje Garcia en su interesantisima carta de 1042, construyendo la
soberbia torre (fig. 33) y una cripta de estructura compleja (fig. 29) que nos indica quizd
la existencia de un ambicioso plan para substituir el viejo templo mozdrabe por una gran-

29




Lo

lﬂ!ﬁm_.ﬂh ¢

Fig. 31. — EXTERIOR DE LA CABECERA DE LA IGLESIA DE SAN JAIME DE FRONTANYA (BARCELONA).

Fig. 32.— CONJUNTO EXTERIOR DE LA IGLESIA DE SAN PONS DE CORBERA (BARCELONA).
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Figs. 33 y 34. — CAMPANARIOS DE LAS IGLESIAS DE SAN MIGUEL DE CUIXA (ROSELLON) Y SANTA COLOMA DE ANDORRA.
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% Figs. 35, 36 y 37.— PLANTAS DE LAS IGLESIAS DE SANTA MARIA DE

i
'

: £
% . T 77
V;Wm'!%/‘////% ROSES (GERONA) Y SAN PEDRO DE PONTS (LERIDA)‘

(Ambas segin Puig y Cadafalch.) [D. DE SAN LORENZO DEL MUNT (BARCELONA). (Segin Rogent y B. Basegoda.)

diosa construccién de tipo lombardo. Cada vez parece mds probable que este gran prelado,
que ostentd las mitras abaciales de Ripoll y Cuixd y la episcopal de Vich, fué el impulsor
del estilo lombardo en Catalufia.

La obra maestra de esta tendencia es la iglesia del castillo de Cardona, iniciada en 1020
y consagrada veinte afios mds tarde (figs. 27, 28 y 30). Constituye un modelo completo con
su cabecera triabsidal, crucero poco acusado, nave central altisima bajo béveda de cafién
seguido con perpiafios y naves laterales con béveda de arista; la clpula se levanta sobre
pechinas en el centro del crucero, y una cripta, de estructura muy similar a la de Vich, rellena
el gran desnivel del terreno bajo el dbside mayor. Destaca por su buena construccién la de
San Pedro de Ponts (Lérida) (fig. 36), hoy en ruinas, de una sola nave y tres dbsides dispues-
tos en cruz, como la de San Pedro de Montgrony (Gerona), que conserva su pértico lateral.
Quizd la mejor conservada del grupo y una de las de construccién mds perfecta es la de
San Jaime de Frontanyd (Gerona) de una sola nave, cipula y crucero triabsidal (fig. 31),
de estructura similar a la de Serrateix (Barcelona), consagrada en 1070. Una de las mds
meridionales es la de San Pons de Corbera (Barcelona), de una sola nave, tres dbsides,
decorados exteriormente con grandes arcuaciones, y cimborio, que aparece coronado por
una torre campanario de planta cuadrada (fig. 32). Este modelo se desarrolla en fecha pos-
terior en Santa Eugenia de Berga (Barcelona).

Resulta realmente incontable la lista de iglesias de tipo lombardo existentes en la regién
septentrional de Catalufia. En la obra admirable de Puig y Cadafalch, se puede comprobar
la sutil adaptabilidad de la férmula arquitecténica y la extraordinaria extensién de su drea
geogrdfica. Es curioso hacer constar que su aparicién en la Peninsula Ibérica queddé prdc-
ticamente limitada a la zona correspondiente a la Marca Hispdnica. Algunos casos aparecen
en Aragon, y un solo ejemplo en Castilla: la iglesia de Uruefia (Valladolid) (ﬁg.4£’3).
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Fig. 38.— CONJUNTO EXTERIOR DE LA CABECERA DE LA IGLESIA DE SAN CLEMENTE DE TAHULL (LERIDA).




Figs. 39, 40 y 41.—PLANTA DE LA IGLESIA DE SAN SATURNINO DE TABERNO-
LES (LERIDA). (Segin Sans Barrera.) [D. DE LAS IGLESIAS DE
OBARRA (HUESCA) Y DE SAN CLEMENTE DE TAHULL (LE-
RIDA). (Segin Puig y Cadafalch.)

Entre lo mds notable de las construcciones lombardas hay que sefialar las torres cam-
panario. En general fueron construidas como cuerpo aislado (Vich, Cuixd (fig. 33), Santa
Coloma de Andorra (fig. 34), Molld, etc.); otras veces integran el edificio templo (Ripoll,
Barberd) (fig.25), y en otros casos se levantan sobre el cimborio como ocurre en San Pons
de Corbera (fig. 32) y en Santa Eugenia de Berga. En general son elegantes y altisimas
estructuras, prismdticas o cilindricas, cuyos ventanales y decoracién de arcuaciones indican
el nGmero de plantas. Observemos que la estructura de la torre de Tabérnoles (fig. 24) es
exacta a la ya citada con capiteles califales de San Mateo de Bages.

Una férmula arquitecténica tan simple tuvo que arraigar profundamente. En efecto,
supervivié durante todo el siglo XII. Pero a pesar de que su principal caracteristica es la
repeticién de elementos y la monotonia de su técnica, pueden observarse variantes de tipo
local que toman personalidad propia en ciertas comarcas aisladas. Las del valle de Andorra,
son de una nave con cubierta lefiosa y capilla absidal abovedada, de planta cuadrada o
semicircular, unida a la nave por un arco que en Santa Coloma de Andorra, la mds
importante del grupo, es de herradura. No faltan en ellas los elegantes campanarios de tipo
normal. El grupo local mds interesante es el del valle de Bohi, grupo de iglesias de planta
basilical con tres naves separadas por arquerias sobre columnas de fuste cilindrico, cubier-
tas de madera a doble pendiente y tres dbsides decorados con un tipo especial de arcua-
ciones. Presentan muchas de ellas un pértico muy amplio y una altisima y elegante tforre.
Destaca por su perfecta conservacién la de San Clemente de Tahull (figs. 38, 41 y 42), famosa
por sus pinturas, consagrada a principios del siglo XlIl. Hay que destacar también otro
grupo pirenaico con edificios de cierta importancia caracterizados por sus bévedas de
arista. Este tipo de cubrimiento, que aparece por primera vez en la colegiata de Cardona
y en el dbside de Tabérnoles (fig. 39), se desarrollé plenamente en las iglesias de Obarra
(figura 40), Santa Maria de Aneu y otras.
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Fig. 42.— INTERIOR DE LA IGLESIA DE SAN CLEMENTE DE
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Figs. 46 y 47.— PLANTA DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA DE ARLES (ROSELLON). (Segin Puig y Cadafalch.) ID. DE LA
CATEDRAL DE ELNA (ROSELLON.) (Segin Rogent y Brutails.)

EVOLUCION DE LA ARQUITECTURA Y ESCULTURA DURANTE LA SEGUNDA MITAD
DEL SIGLO XI

La reaccién decorativa contra la austeridad uniforme del estilo importado por los cons-
tructores lombardos, surge con fuerza a mediados del siglo XI. En el Rosellén y en ciertas
comarcas de Catalufia, nunca fueron aceptadas con gran entusiasmo las estructuras sin
decoracién. En realidad, estas iglesias de sillarejo, todo lisura y simplicidad, tan abundantes
en las regiones centrales de Catalufia, constituyen en el norte de los Pirineos, y aun en la
vertiente meridional hacia la costa, verdaderos casos esporddicos. La escuela de constructo-
res locales tan brillantemente comenzada en San Pedro de las Puellas, en Roda y en el grupo
de San Genis les Fonts, sigui® normalmente su evolucién en una serie de grandes edificios de
tres naves donde los escultores conservan su feudo. Quizd el mds arcaico sea el de La
Clusa, cerca del Pertis, siendo Santa Maria de Arlés del Tech y la cafedral de Elna los
mejores ejemplos roselloneses. La primera (fig. 46), estructura basilical consagrada en 1046,
conserva en parte la decoracién de su fachada. Una cruz con el Pantocrdtor y el Tetramorfos
(figura 43), empotrada en el timpano de su entrada principal y dos ventanas, una de ellas
trasladada a una casa particular (fig. 44), son herencia directa del arte del Maestro de San
Genis. La personalidad de este escultor imprimié ciertamente cardcter a la escuela rose-
llonesa. Vemos en los elementos decorativos de Arlés del Tech la persistencia de su estilo a
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Fig. 48. — INTERIOR DEL ABSIDE DE LA IGLESIA DEL CAS- Fig. 49.— ARQUERIAS DEL CLAUSTRO DE SAN PEDRO DE LAS
TILLO DE AGER (LERIDA), PUELLAS. (Museo de Arte de Cataluia, Barcelona.)

¥ . _..45"&.":'— o e o o
Fig. 50. — DETALLE DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE MANRESA (BARCELONA).
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Figs. 51 y 52. — PLANTAS DE LAS IGLESIAS DE SANTA MARIA DE
BESALU (GERONA) Y DE SAN MIGUEL DE FLUVIA
(GERONA). (Segin Puig y Cadafalch.)

pesar de que en ellos se acentia la tendencia a la evasién del plano. La decoracién tallada
a bisel se presenta ya un tanto degenerada, pero los esquemas decorativos se enriquecen
con la incorporacién de animales salvajes y monstruos que desempefiardn un papel tan
importante en el romdnico florido. La catedral de Elna (figs. 45 y 47), pese a lo irregular de
su construccion, pues sufrié diversas interrupciones, es en esencia un edificio concebido y en
gran parte ejecutado durante el sequndo cuarto del siglo XI. Es de tres naves; la béveda de
la nave central con perpiafios apeados por medias columnas acordadas con el despiezo
de los pilares; los arcos de separacién con las colaterales tienen asimismo medias columnas
que en algunos casos terminan de una manera irregular sobre un altisimo basamento que
recuerda los pilares de Roda. La persistencia de las férmulas del gran monasterio gerun-
dense se hace mds visible en los capiteles, decorados con trenzas, lazos y hojas trilobuladas
talladas toscamente a bisel, con figuras humanas y animales de factura muy tosca.

En algunos casos, la tradicién antigua se mezcla con la férmula lombarda. Es el mds
interesante entre ellos la grandiosa iglesia de tres naves que hizo construir Arnau Mir de
Tost, a mediados del siglo XI, en su fortaleza de Ager (Lérida). Hoy en ruinas, conserva
su cabecera con nichos enmarcados por arquerias, cuyos capiteles primorosamente labrados
conservan con gran pureza la forma corintia romana (fig. 48). Otros capiteles conservados
de lo que fueron sus naves corroboran la magnificencia del edificio y el buen arte del escul-
tor que intervino en la obra.

Es muy probable que el claustro de San Pedro de las Puellas, de Barcelona, hoy des-
truido, sea una buena muestra de la persistencia decorativista en el periodo de auge del
ascetismo de tipo lombardo (fig. 49). De pertenecer al siglo X, como parece, seria el mds
antiguo de los claustros de doble columna con capiteles historiados que gozaron de tanta
popularidad en pleno siglo XIl.
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Fig. 53. — CABECERA DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA DE BESALU (GERONA).

; - A . e ARl
Figs. 54 y 55.— CAPITELES DE LA CABECERA DE LA IGLESIA DE SANTA MAR(A DE BESALU (GERONA).
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El arcaismo de la escultura y los perfiles de las basas sefialan su intimo parentesco con
lo que queda del primitivo claustro de Santa Maria de Manresa (fig. 50), probable reliquia
de las obras de reconstruccién llevadas a cabo hacia 1020 por el tantas veces mencionado
obispo Oliva.

En la vertiente meridional pirenaica se conserva una serie de grandes edificios, notables
por su buena construccién, que, considerados hasta ahora como casos esporddicos del siglo
XII no recibieron la atencién que merecen. Santa Maria de Besald, quizd el mayor de ellos,
conserva su cabecera, que puede corresponder a la consagraciéon de 1055 (figs. 51, 53-56).
Fué una basilica de tres naves con béveda de cafién en la central y en las laterales, con sus
perpiafios doblados y medias columnas adosadas. La riqueza de la construccién viene rele-
vada por las arquerias que decoran el exterior de los dbsides laterales (fig. 56). El aparejo
es de grandes bloques de buena canteria, despiezo regular y gran galga, valorado todo
por la perfecta talla de los capiteles y dbacos. Se desarrollan en ellos diversos modelos de
orden corintfio, con acantos cldsicos, emparentados con obras francesas coetdneas, y pal-
metas, hojas, flores talladas a bisel, supervivencia innegable de los escultores de Roda. Cier-
tos lazos que se desarrollan en la decoracién de los dbacos recuerdan los temas tallados
con mayor tosquedad en la catedral de Elna. Coetdnea parece, y de la mano de los mismos
escultores, la portada del Hospital en la misma villa de Besald (fig. 57).

Otra iglesia notable que viene a justificar la ilacién estilistica del grupo es la de San
Miguel de Fluvid, de bellas proporciones con sus tres naves con perpiafios sobre medias
columnas y dbside central decorado con arqueria interior y arcuaciones exteriores de tra-
dicion lombarda (fig. 52). La escultura es tosca, pero sus figuras, y especialmente la forma
peculiar en la estilizacién de los capiteles corintios, revelan una evolucién de los tipos rose-
lloneses (figs. 58 y 59). Nada se opone a que, cuando la consagracién del templo en el
afio 1066, todo ello estuviera casi ferminado. Tanto en Besali como en San Miguel de Fluvid,
persisten las basas de tipo califal.

Esta escuela local se desarrollé con personalidad propia y cierta brillantez en un grupo
de importantes iglesias gerundenses. Quizd sea la mds antigua y la mds tipica la de San
Pedro de Galligans, en la propia Gerona. Es una iglesia de tres naves, con planta de cruz
latina que parece estaba ya termindndose en 1130. Nos interesa ante todo su portada con
arcos en gradacion decorados con bajorrelieves de tipo muy arcaico a base de temas vege-
tales y lazos (fig. 60). Muy arcaicos son los capiteles cibicos, las columnas estriadas y sus
basas de perfil califal. Nos recuerda todo ello la técnica de las esculturas que decoran la
silla episcopal y el ara del altar mayor de la catedral de Gerona, talladas en mdrmol, piezas
capitales en la historia del arte romdnico por su arcaica fecha conocida: la consagracién
del afio 1030. Es posible que la portada de San Pedro de Galligans no esté muy alejada de
esta fecha. El resto de la iglesia es posterior, pero no pueden ser muy tardios los soberbios
capiteles de su nave central, con leones y temas iconogrdficos figurados, de significado des-
conocido (figs. 62 y 63). Son esculturas recias que enlazan estilisticamente con los de Por-
queras, San Juan de las Abadesas, San Esteban de Bas y San Juan les Fonts. La cabecera
de Galligans, de proporciones excepcionalmente bellas, con arqueria en el interior del dbside
central y bellos capiteles apeando los perpiafios, parece obra de construccién mds tardia.
Sus esculturas estdn influidas por el Maestro de Cabestany y por consiguiente no son ante-
riores a la mitad del siglo Xll. La asimetria del crucero acusa al parecer la adaptacién de
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Fig. 56. — ABSIDE LATERAL DE LA IGLESIA DE SANTA
MARIA DE BESALU (GERONA).
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Fig. 60. — PORTADA DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE Fig. 61.— INTERIOR DE UN ABSIDE DEL MONASTERIO DE
GALLIGANS, GERONA. SAN JUAN DE LAS ABADESAS (GERONA).

A 2 5 3 ol

Figs. 62 y 63.— CAPITELES DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE GALLIGANS, GERONA,
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Fig. 66. — PORTADA DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA DE PORQUERAS (GERONA).
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LA IGLESIA DE SAN POL EN

Figs. 69 y 70.— CAPITELES DEL ABSIDE DE LA IGLESIA DE

Fig. 68.— TIMPANO DE LA PORTADA DE
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Figs. 71 y 72.— INTERIOR DEL ABSIDE DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE BESALU (GERONA) Y DETALLE DE UN CAPITEL
DEL DEAMBULATORIO.
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Figs. 73 y 74.— EXTERIOR DE




Figs. 75 y 76. — RESTAURACION IDEAL DE LA PLANTA DE LA IGLESIA
DEL MONASTERIO DE SAN JUAN DE LAS ABADESAS
(GERONA) Y PLANTA DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO
DE BESALU (GERONA). (Ambas segin Puig y Cadafalch.)

una iglesia mds antigua en el brazo izquierdo. Parece corroborarlo la existencia en este
sector de una puerta tapiada de estructura drabe.

Caso verdaderamente esporddico del influjo francés en Catalufia es la iglesia del mo-
nasterio de San Juan de las Abadesas, enorme cruz griega con tres dbsides (fig. 75); el
central, con deambulatorio y capillas radiales, quedé sin terminar, cubriéndose mds tarde
de una manera arbitraria. Todo ello, con su rica decoracién interior de arquerias con capi-
teles historiados, resulta una adaptacién, con fuerte sabor indigena, de la planta tipica de los
grandes santuarios de peregrinacién. Sus esculturas, dentro de un tipo similar a las de San
Pedro de Galligans, conservan un marcadisimo influjo hispdnico (figs. 64 y 65). Inscripciones
cificas y temas orientales se mezclan con cabezas de lobo de tipo jaqués. Este edificio, por
su estructura y decoracién, es uno de los elementos mds anémalos de la arquitectura romd-
nica catalana. El cenobio, de monjas en un principio, pasa a los candnigos regulares de Aquis-
grdn en 1017 simultdneamente a la instauracién de la sede episcopal de Besald, suprimida
en 1054. En 1083 pasé a la jurisdiccion de San Victor de Marsella hasta 1114 en que se esta-
blecieron en €l candnigos regulares de San Agustin. Existe un acta de consagracién en 1150
que es demasiado tardia para corresponder a la iglesia antes estudiada.

La iglesia de Porqueras, elegante edificio cercano al lago de Bafiolas (Gerona), sor-
prende por la perfecta labra de su canteria. Es uno de los mejores ejemplos, quizd la obra
maestra, de la escuela arquitecténica que se desarrollé en Gerona de fines del siglo Xl a
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Fig. 77.— EXTERIOR DE LA CABECERA DE LA CATEDRAL DE SOLSONA (LERIDA).

Fig. 78.— DETALLE DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE LLADO (GERONA).
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Figs. 79 y 80. — PLANTAS DE LA CATEDRAL DE
SOLSONA (LERIDA) Y DE LA IGLESIA
DE COVET (LERIDA). (Ambas segin
Puig y Cadafalch.)

comienzos del XIl. Resulta caso Gnico de persistencia de la arcaica férmula del gran arco
sobre columnas exentas enmarcando el dbside. Los capiteles son aqui enormes y se deco-
raron con figuras humanas monstruosas entre ramajes y rosetas (fig. 67) que nos recuerdan
la técnica peculiar de la portada de San Pedro de Galligans. En su iconografia intervienen
las serpientes que, como veremos, tienen un papel tan importante en la de la Seo de Jaca.
Los dbacos, de tamafio y labra inusitados, contienen el Pantocrdtor con los Apéstoles y la
Virgen Madre y otras figuraciones biblicas. Su arte se une con el grupo de San Juan de las
Abadesas y no desdice de los capiteles de la nave de San Pedro de Galligans. La portada
es una variante estructural de las tipicas portadas flanqueadas por columnas bajo arcos
en gradacién, en este caso ultrasemicirculares (fig. 66). Su esculiura refleja la de la cabe-
cera de Santa Maria de Besald. Se repiten aqui los frisos de palmetas, contacto lejano tam-
bién con las escuelas de Jaca y Tolosa.

La fecha de consagracién, 1119, de la iglesia de tres naves de San Esteban de Bas
(Gerona), cuyas esculturas justifican la inclusién en el grupo que estamos estudiando, viene
a corroborar la cronologia apuntada antes. La decoracién se limita en este caso a los temas
iconogrdficos de los capiteles que parecen obra posterior, aunque mds tosca que la de
Porqueras y San Juan de las Abadesas. Por lo menos dos escultores contribuyeron a su labra:
uno de ellos (fig. 70) recuerda el rudisimo timpano de la iglesia de San Pol, en San Juan de
las Abadesas (fig. 68), seguidor mediocre del maestro de los capiteles de Porqueras. El otro
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Fig. 81. — DETALLE DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE COVET (LERIDA)

.«"‘i‘:"‘: m;‘ e _j BV 43 g "
Fig. 82. — DETALLE DE LA ARQUIVOLTA SUPERIOR DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE COVET (LERIDA).
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escultor, mejor dotado, reproduce con gran fidelidad (fig. 69) el estilo del Maestro de Cabes-
tany, cuya personalidad estudiaremos en relacién con la escuela rosellonesa del siglo XII.
En la decoracién de los dbacos aparecen las hileras de tacos vistas en San Miguel de Fluvid
y San Juan de las Abadesas.

El arcaizante Maestro de San Pol intervino quizd en la decoracién de San Juan les
Fonts. Es un edificio de tres naves cuidadosamente labrado, como todos los que pertenecen
al grupo gerundense, con canteria de gran escuadria. Fué fundacién antigua, cedida a fines
del siglo XI al monasterio de San Victor de Marsella, donacién confirmada en 1106 y 1126,
fechas que quizd hagan referencia a la construccién de la iglesia actual (figs. 73 y 74).

Mds dificil resulta encajar la monumental iglesia de San Pedro de Besall, caso Unico
en el romdnico cataldn, por su deambulatorio con arqueria de columnas dobles. Capiteles
y basas aparecen decorados con esculturas sin paralelo en la regién (figs. 71 y 72). El estilo
de sus hojas de acanto, sus composiciones historiadas, los frisos y pormenores de sus corni-
sas de sabor cldsico, nos llevan al recuerdo de las esculturas del Norte de Italia. Es muy
probable que su autor fuera un italiano representado en nuestro pais por esta obra Unica
que no sentd escuela ni tuvo imitadores. Los elementos escultéricos que figuraron en la
terminacién del templo — ya estudiaremos el gran ventanal de la fachada (fig. 101) —, nos
confirman el paso fugaz de este artista extranjero y la conclusién del edificio dentro de la
primera mitad del siglo XII.

En las iglesias de Lladé y Cistella, se advierte la mano de un escultor de gran calidad
que, conservando todavia mucho del estilo Roda-San Genis, supo adaptar a maravilla las
novedades estilisticas de la escuela del Rosellén y de Ripoll, que estudiaremos en las pdginas
que siguen. El contacto de las primorosas portadas de estas iglesias (fig. 78) con la de Cus-
toges en el Rosellén (fig. 98), se evidencia comparando técnicas y elementos ornamentales.
Son un ejemplo mds de la belleza y pujanza del romdnico gerundense. La iglesia de Lladé
consta que estaba abandonada y en estado lamentable cuando, en 1081, fué cedida a los
agustinos, y de ella existe un acta de consagracion fechada en 1089.

La provincia de Lérida presenta pocos monumentos romdnicos anteriores al desarrollo
de la escuela de canteros y escultores nacida de la construccién de la catedral. Su escasez
justifica la independencia estilistica de que hacen gala.

La catedral de Solsona, el mds notable, es una gran estructura de tres naves aboveda-
das a cafién seguido, con perpiafios sobre pilar acodillado y medias columnas adosadas. La
cabecera, de tres dbsides decorados interiormente con arquerias, estaria ya en obra cuando
la consagracién de 1070 (figs. 77 y 79). La escultura no se limita a los capiteles de la deco-
racién absidal, sino que llené de elementos decorativos los ventanales de la torre y de gro-
tescas figuras los canecillos de los hastiales del crucero. Todo ello revela un arte Illeno de
personalidad que no arranca de la escuela gerundense ni presenta contacto directo con el
arte de Rosellon y Ripoll. El estilo de estos elementos recuerda las obras de un escultor que
firmé por dos veces con su nombre, MIRUS, en los capiteles de la iglesia de Madrona (Museo
de Solsona). Se hace dificil precisar el estilo de las esculturas de Solsona, dado el mal estado
en que se hallan, pero nos inclinamos a buscar su origen en la corriente que se desarrollé
con tanto empuje a fines del siglo Xl| por las regiones del norte de Aragén y Navarra.

Quizd nos induzca a proponer tal hipdtesis la existencia, en el norte de la provincia
de Lérida, de la excepcional iglesia de Covet. Su decoracién se limita a los capiteles de una
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curiosa galeria en el grueso del muro de la fachada, y a su soberbia portada, cuyas dove-
las se decoran con temas en alto relieve (figs. 81 y 82). Figuras biblicas como Addn y Eva,
flanqueando el drbol del Bien y del Mal con la serpiente; la Sagrada Familia; dngeles y
arcdngeles acosando al monstruo del pecado; musicos, monstruos y escenas circenses. Todo
ello, en arte de impresionante sinceridad, fuerte y franco, mucho mds libre que la elaborada
técnica estilistica de lo netamente cataldn. Podemos sefialar otra obra del mismo escultor
en la iglesia de Artaiz (Navarra) (fig. 247), y quizd con ello fijar la direccién de la corriente
que cred los interesantes monumentos de Solsona y Covet.

LOS TALLERES DE MARMOLISTAS DEL ROSELLON

No sabemos con precisién cudndo y en qué forma se produjo en la arquitectura del
Rosellén una fecunda reaccién hacia lo decorativo. Aparentemente, hay que buscar en las
ruinas de Cuixd el nexo de unién entre los elementos escultéricos aislados del segundo cuarto
del siglo XI (Arlés del Tech, claustro de San Genis y catedral de Elna) y la gran floracién
de escultura decorativa del siglo XII. El museo de arte medieval de Nueva York llamado
Los Claustros, alojamiento actual de una gran serie de elementos arquitecténicos y escul-
toricos procedentes del gran monasterio de Cuixd, conserva unos capiteles de mdrmol que
se creen parte del baldaquino construido en este monasterio por el abad Oliva, minucio-
samente descrito por el monje Garcia en su famosa carta del afio 1042. Son capiteles corin-
tios con acantos de buena traza combinados con las hojas polilobuladas califales y con las
hileras de pequefios discos caracteristicos del grupo escultérico Roda-San Genfs. Sin salto
brusco, estos capiteles enlazan con la serie procedente del gran claustro de Cuixd, recons-
truido en parte en el mencionado museo americano y montado el resto, modernamente,
en la fachada de la iglesia de Prades (fig. 83).

La mayoria de estos capiteles presentan elementos vegetales, con palmetas talladas a
bisel y volutas de factura simple. Desaparecieron totalmente los lazos y motivos de esquema
geométrico. En cambio se enriquece considerablemente en ellos el repertorio de fauna fan-
tdstica: dguilas con las alas extendidas, colocadas en los dngulos; leones dispuestos simétri-
camente, solos o atacando a corzos; monstruos de pie en los dngulos; deformes cabezas
con patas de animal saliéndoles de la boca, etc. (figs. 84 y 85). La figura humana, reducida
siempre a la cabeza, aparece en perfecta frontalidad en la parte alta del capitel, en lucha
con monstruos, pdjaros y leones, o bien victima de la voracidad de animales fantdsticos.
Algunos elementos florales surgen como complemento decorativo prescindiendo de toda sime-
tria, o en forma de tronco estriado, arranque de volutas. Todos estos temas se repiten en
ofro pequefio claustro de Cuixd, también destruido aunque una buena parte de su arque-
ria, simple, se conserva en el Museo de Toledo (Ohio, Estados Unidos).

Los escultores de los dos claustros de Cuixd parecen, por su estilo arcaizante y poco
desarrollado, los iniciadores de un ciclo decorativo que abarca enorme drea geogrdfica,
incluyendo una serie incontable de monumentos. En ellos, la arquitectura sigue general-
mente la tradicién constructiva de la respectiva regién, pero sorprende la extraordinaria
unidad de su decoracién escultérica. Caracteristica importante es que casi todos los ele-
mentos decorativos estdn tallados en mdrmol rosado o blanco con vetas grises, de tipo pire-
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Fig. 83. — ELEMENTOS DEL CLAUSTRO DEL MONASTERIO DE SAN MIGUEL DE CUIXA EN LA IGLESIA DE PRADES (ROSELLON).

Figs. 84 y 85. — CAPITELES PROCEDENTES DEL CLAUSTRO DE SAN MIGUEL DE CUIXA, HOY EN LA IGLESIA DE PRADES
(ROSELLON). 9
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naico. Después de un detenido andlisis comparativo de muchos elementos de tal decoracién
arquitecténica, hemos llegado a la conclusién de que toda esta escultura procede de una
fuente Unica, que no puede explicarse, como sucedié en otros casos de Francia, Castilla y
Catalufia, por la actuacién de grupos ambulantes de escultores. Creemos que durante la
segunda mitad del siglo Xl| se desarrollaron en las canteras de mdrmol del Rosellén uno
o varios talleres de escultura que trabajaban segin los métodos de produccién en serie en la
talla de capiteles, basas, columnas, dbacos, cornisas, canecillos y relieves decorativos y quizd
estructurales, como son las piezas cilindricas que guarnecen las pequefias bévedas de arista
caracteristicas de la escuela rosellonesa.

Parece ser que unos pocos maestros crearon los modelos, y éstos, copiados en tamaiios
diversos por los canteros del taller, eran enviados, ya listos para su colocacién, al edificio
destinatario. En estos talleres, no sélo se labraban elementos sueltos, sino portadas comple-
tas, claustros y ventanales. Esta produccién en serie perduré por mds de cien afios, proba-
blemente desde la segunda mitad del siglo XI hasta fines del Xll, y extendié su exportacién
hasta el famoso monasterio de San Pons de Thomiéres, en los dominios del Conde de Tolosa
hacia el norte, y hasta San Pedro de Roda y Ripoll por el sur. Los principales monumentos
roselloneses decorados con esta escultura standard son los siguientes: monasterios de
Cuixd y Serrabona; iglesias parroquiales de Cornelld de Conflent, Vilafranca de Conflent,
Custoges, Espird de I’Agli y Brolld y claustro de la catedral de Elna.

En Cuixd, ademds de multitud de capiteles, basas, fustes y cornisas, hallados entre las
ruinas, se conserva una magnifica portada, reconstruida modernamente (figs. 86, 88 y 89).
El orden de sus elementos aparece indudablemente alterado, y a pesar de ello la mayoria
de piezas encajan en la nueva estructura porque se dié a cada una de ellas una forma inge-
niosamente calculada de manera que fuera fdcil su colocacion en mdltiples posiciones. Todos
los elementos son bloques o placas de mdrmol del mismo grosor, con su cara frontal deco-
rada con relieves planos, tallados en cubeta. Esta portada de Cuixd es un muestrario casi
completo de la industria escultérica rosellonesa, con sus frisos y listeles de secciones y lon-
gitudes diversas, decorados con lazos y tallos ondulantes con hojas trilobuladas, derivados
de lo de San Genis; hileras de dientes de pescado, adaptacién del tipo lombardo; canecillos
con temas de flora y fauna, adaptados ya alguno de ellos a la curvatura de los arcos; dove-
lajes de tamafios diversos decorados con tallos ondulantes con alternancia de monstruos,
todo ello trazado y tallado con tal maestria y nitidez, que resultan dignos precursores de
las modernas producciones en serie perfectamente organizadas. Naturalmente, todos estos
elementos constituyen decoracién aplicada a estructuras construidas independientemente. El
concepto ornamental de esta escuela de escultores se aparta de lo visto en la mayoria de
construcciones romdnicas cuyos elementos decorativos integran la parte viva de la estruc-
tura sustentante.

EL MAESTRO DE SERRABONA. — La obra mds importante de los marmolistas rosello-
neses se conserva en Serrabona, solitario monasterio en el norte del Pirineo con iglesia de
planta en cruz, quizd del siglo Xl, redecorada ricamente con toda probabilidad hacia 1151,
fecha de su segunda consagracién. La reforma consistié en la adicién de una galeria por-
ticada meridional, la decoracién de la fachada y la construccién de un magnifico coro en
la nave central (fig. 87). Sorprende el encontrar en sitio tan desierto una tal riqueza en la
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decoracién. Todos los temas roselloneses aparecen en Serrabona en su mejor momento; fue-
ron llevados alli ya completamente terminados por un escultor secundario que encargado de
la adaptacién modificé ciertos detalles. El Maestro de Serrabona supo dar un valor original
a capiteles y frisos (figs. 90 y 91) imprimiendo un sentido vital, casi emocionante, a los
modelos repetidos centenares de veces. Puede considerdrsele como uno de los grandes
escultores europeos de la primera mitad del siglo Xll. Unas piezas sueltas que no llegaron a
colocarse, yacen todavia intactas en Serrabona. Son elementos de una pequefia arqueria
primorosamente tallada que corroboran nuestra hipétesis respecto a los métodos de trabajo
de los escultores pirenaicos.

Trabajos mds tardios pueden estudiarse en la iglesia de Cornelld del Conflent, con su
bellisima portada y la decoracién de sus dbsides (figs. 92 y 93), y en el claustro de la cate-
dral de Elna (figs. 94-96), cuya galeria meridional, la mds antigua y escultéricamente la
mds importante, en realidad modelo de las otras, estaba terminada mucho antes del falle-
cimiento en 1186 del obispo Guillem Jordd. Parece que en ambas obras intervino principal-
mente la mano de un solo escultor, digno heredero de los modelos del Maestro de Serrabona
y creador afortunado de nuevos temas iconogrdficos en la obra del claustro de Elna.

EL MAESTRO DE CABESTANY. — Pero no pudo todo tallarse al pie de la cantera; algu-
nos escultores se desplazaban para el montaje de piezas, desertando en ocasiones del taller
de origen y trabajando por su cuenta en la decoracién de iglesias distantes. Poco a poco
el estilo rosellonés se extendié por las regiones vecinas imprimiendo cardcter a la mayoria
de construcciones levantadas durante el siglo XlI en los territorios de la Marca Hispdnica.
Quizd no sea Gnico el caso de un escultor notable que interfiere con sus sorprendentes andan-
zas la pldcida organizacién de los talleres roselloneses. Le [lamamos Maestro de Cabestany
por ser su obra maesira el extraordinario timpano marméreo que se conserva en la parro-
quial de este pueblecito cercano a Prades. Es una obra que sorprende por su vigor y por
la expresién contundente de cada personaje (fig. 99). La majestad de Dios estd plasmada
con las férmulas mds simples del repertorio iconogrdfico medieval: la expresién de sorpresa
del santo de la izquierda contrasta con la beatifica dulzura de la Virgen y los dngeles. Son
también pldsticamente bellas otras escenas del mismo timpano, vivificado todo ello por un
ritmo feroz donde los pafios minuciosos y arbitrarios juegan con las elocuentes despropor-
ciones de las manos y la desconcertante concrecién de masas y planos que llega a derrotar
definitivamente la férmula arquitecténica.

El paso de este escultor por el Rosellén no fué fugaz, a pesar de que tenemos la con-
viccion de que ni era éste su pais de origen ni su formacién artistica arranca de las canteras
pirenaicas. Su mano reaparece en la portada de la iglesia de Bold, a pocos quilémetros de
Cabestany (fig. 97). El indisciplinado genio resuelve aqui a su manera el problema de llenar
con temas biblicos el estrecho friso que corona la portada; coloca escena tras escena y aco-
moda cdnones y proporciones al angosto espacio disponible. La identidad de estructuras
en las obras rosellonesas de la primera mitad del siglo Xll es tal, que el Maestro de Cabes-
tany resulta, no solamente un caso esporddico, sino una verdadera revolucién. Los capiteles
de Bol6 son copiados de los tipos industrializados del Rosellén, pero basas, cimacios y cane-
cillos responden al concepto genial de su autor.

Siguid éste su increible peregrinacién tallando en Errondo, lugar del Pirineo navarro,
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Figs. 88 y 89. — DETALLES
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Fig. 93.— DETALLE DEL ABSIDE DE LA IGLESIA DE CORNELLA DEL CONFLENT (ROSELLON].
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Fig. 96. — DETALLE DE UN CAPITEL DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE ELNA (ROSELLON).
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Fig. 97. — PORTADA DE LA IGLESIA DE BOLO (ROSELLON). Fig. 98.— POgTADA DE LA IGLESIA DE CUSTOGES (RO- _
SELLON).
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una curicsa portada (actualmente en una coleccién americana). En Francia conocemos de
su mano el sarcéfago marméreo de San Hilario, primer obispo de Carcasona, conservado
en el pueblo de Saint-Hilaire (Aude) y unos capiteles de Rieux Minervois (Aude) con la
representacion de la Magdalena llevada por los dngeles, exacta a la que aparece en el tim-
pano de Cabestany.

En Catalufia ejecuté la portada principal de San Pedro de Roda. Lo poco que de ella
ce conserva, diversos fragmentos in situ y un maravilloso relieve con la representacién
de San Pedro salvado, en una coleccién barcelonesa, demuestran que fué obra de gran em-
puje primorosamente tallada en mdrmol del Rosellén. Su influjo en la regién gerundense no
cayd en saco roto, pues aparece en los capiteles del sector derecho en la cabecera de San
Pedro de Galligans, en una escena de martirio, en otra con Jesis rodeado por los Apds-
toles y en algunos capiteles de la iglesia de San Esteban de Bas.

EXPANSION DE LA OBRA DE LOS ESCULTORES ROSELLONESES. — Hemos hecho ya
referencia a capiteles y otros elementos arquitecténicos de mdrmol que, fabricados en las
canteras rosellonesas, atravesaron los Pirinecs para pasar a integrar la decoracién de mo-
numentos gerundenses. En algunos de estos monumentos la labor escultérica de este tipo
toma tales proporciones que obliga a creer en el desplazamiento de los propios artistas.
Véanse como ejemplos notables el timpano de la iglesia de Santa Maria de Besal? (fig. 100),
hoy en Barcelona, y el gran ventanal de la fachada de la iglesia de San Pedro en la misma
villa (fig. 101). Ambas son obra del mds tipico estilo rosellonés. En el primero resulta tan
patente la identidad de sus figuras con uno de los capiteles del claustro de San Pons de
=Thomiéres, hoy en el Louvre, que no es temerario adjudicarlos a un maestro Unico. La
divergencia estilistica entre dicho timpano de la iglesia de Santa Maria y las esculturas de
la cabecera, marcan dos etapas en la construcciéon del edificio.

Son asimismo rama del tronco rosellonés las esculturas de la catedral de la Seo de
Urgel y ciertos capiteles de la arruinada iglesia de Anserall (Lérida), todos ellos tallados
en el bronco granito del pais. Entre las obras escultéricas importadas desde el Rosellén, me-
recen citarse los capiteles marmoéreos de la primitiva portada de la parroquial de Campro-
dén y los canecillos de la de Moll6, ambas cercanas a Ripoll. Es en el propio Ripoll donde
fructifica con mds empuje la semilla de los canteros pirenaicos, pero el arte rosellonés, al
tomar carta de naturaleza en el corazén de la vieja Catalufia, cristaliza en forma peculiar
con facetas técnicas originales y desarrollando extraordinariamente su capacidad narrativa.
Ello justifica que sea trazada una escuela independiente con los elementos que integran el
grupo ripollense.

LA ESCUELA DE RIPOLL

La historia del monasterio de Ripoll presenta lamentables lagunas. Parece ser que a
la muerte del abad Oliva sufrié un periodo de gran decadencia, pasando a depender de la
abadia de San Victor de Marsella. Consta que Bernardo, primer abad marsellés (1071-1102),
realizé ampliaciones y reformas en el monasterio. Este sufrié tanto con el paso de los siglos,
que hoy resulta muy dificil situar adecuadamente los elementos escultéricos y arquitects-
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Fig. 100. — TIMPANO PROCEDENTE DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA DE BESALU (GERONA). (Coleccién
particular, Barcelona.)
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Fig. 101. — VENTANA DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE BESALU (GERONA).




nicos que aparecieron mutilados y desplazados de su lugar de origen cuando la restaura-
cion realizada a fines del siglo XIX. La famosa portada, obra maestra de la escultura romd-
nica, es el Gnico elemento posterior a la incorporacién marsellesa que se conserva en su sitio
y virtualmente completa.

Estd constituida por un cuerpo adosado a la fachada con hueco Unico, sin timpano,
enmarcado por siete arcos en gradacién decorados con temas sagrados, elementos de flora
y fauna y geométricos (fig. 102). En el paramento interior de las jambas doce relieves con la
representacion de los meses del afio (figs. 103 y 104); las imdgenes de los santos apéstoles
Pedro y Pablo (fig. 105) se yerguen adosadas a la columna central de las tres que flanquean
la puerta. El paramento frontal que se extiende en amplia estructura rectangular estd
dividido en zonas horizontales bajo leve cornisa sostenida por canecillos. En el friso cum-
brero aparece la figura del Pantocrdtor (fig. 106) rodeada por dngeles turiferarios, los sim-
bolos de los evangelistas Juan y Mateo y los ancianos del Apocalipsis. En la segunda zona,
hileras de santos y los simbolos de los evangelistas Lucas y Marcos; las dos zonas siguientes
contienen escenas biblicas limitadas por fajones salientes con leyenda explicativa. En el sec-
tor izquierdo de la zona siguiente aparece distribuido en un campo de arcuaciones el rey
David rodeado de sus misicos; la serie de figuras que ocupa el sector opuesto de la misma
zona ha sido interpretado como Jests bendiciendo al conde de Besald, Oliva Cabreta, a su
hijo, el abad Oliva, y a otros dos personajes. Sigue otra zona con monstruos devorando
animales menores, un centauro sagitario y otras representaciones no identificadas. La zona
que decora el basamento presenta pequefios monstruos inscritos en sucesién de medallones
y la representacién de los pecados capitales. En los estrechos paramentos laterales aparecen
relieves que concuerdan cen las zonas del plano frontal.

La escultura de la portada de Ripoll sefiala el momento dlgido de la escultura romd-
nica en Cataluiia. Acusa la mano directriz de un solo artista o, por lo menos, la obra de
un grupo de artistas de técnica rigurosamente unificada bajo la direccién de una fuerte
personalidad. El anénimo Maestro de Ripoll fué un espiritu barroco dentro de lo romdnico,
seguidor de una férmula esquemdtica, elaborada y rica, donde la linea curva y el alto relieve
desempefian un papel preponderante. Notable es la cabeza del Pantocrdtor, una de las
pocas figuras bien conservadas de este desgraciado conjunto (fig. 106); indica un afdn natu-
ralista bien conseguido que viene corroborado por el ritmo movido de los ancianos del
Apocalipsis. Sus cualidades de estilizacién y su labra primorosa permiten establecer un
innegable paralelismo entre esta obra escultérica y la decoracién mural de San Clemente
de Tahull, al parecer fechada en 1123.

Es indudable que los complicados temas historiados sacados de los libros sagrados
fuvieron como modelo inmediato las miniaturas de la famosa Biblia de Ripoll, conservada
en la Biblioteca Vaticana. Esta magnifica serie de relieves, mutilada por las inclemencias
del tiempo y por el funesto incendio del afio 1835, estd concebida con gran espiritu pldstico
donde todo se sacrifica a la accién. Parece que la relacién estilistica existente entre esta
portada y lo mejor de la escultura del Rosellén en su momento culminante, es mds intima
de lo que podria creerse a primera vista, dado el mal estado de conservacién de la ma-
yoria de los relieves.

El elemento ornamental bdsico es la palmeta, derivada de la hoja polilobulada de los
capiteles califales del propio monasterio, desdobldndose en formas graciosisimas mds libres
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Figs. 103 y 104. — REPRESENTACION DE LOS MESES DE OCTUBRE Y AGOSTO EN LAS JAMBAS DE LA PORTADA DE LA
IGLESIA DEL MONASTERIO DE RIPOLL.
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que en los modelos de los marmolistas roselloneses. Aparentemente, la influencia musulmana
permanecio viva en lo decorativo de Ripoll, pues el ritmo lineal de |as hojas y cogollos de la
soberbia portada no desdice de los elaborados atauriques postcalifales.

Para aclarar el problema cronolégico de esta portada de Ripoll, ha sido sefialada su
relacion con el sepulcro del conde Ramén Berenguer lll, fallecido en 1131. En efecto, es
evidente una gran relacion entre las escenas narrativas que lo decoran y las composiciones
de la portada. Los temas ornamentales, testigos menos engafiosos, mds movidos y com-
plejos en el sepulcro, aparentan mayor modernidad. De todo ello podemos deducir que la
gran portada de Ripoll pudo quedar terminada verosimilmente dentro del segundo cuarto
del siglo XII.

A juzgar por el nimero de fragmentos escultéricos conservados, el monasterio de Ripoll
tuvo, en el momento de la ereccién de la portada, una profusion verdaderamente extra-
ordinaria de arquitectura decorada. Una serie de dovelas sefialan la existencia de otra gran
portada, de estructura y dimensiones similares a la conservada que acabamos de describir
y ejecutada por el mismo grupo de escultores; los temas de las dovelas correspondientes
coinciden con los de la portada descrita y como en ésta los relieves figurados aparecen
tallados en placas de arenisca. Otros fragmentos escultéricos nos revelan la existencia de
ventanales de elaborada decoracién y quizd de un claustro anterior al actual. Pertenecen
al mismo arte cuatro basas monumentales decoradas con personajes y leones primorosa-
mente tallados cuyo perfil refleja todavia el de las basas califales (fig. 6). Son probable-
mente restos de un baldaquino monumental y constituyen otro elemento de unién entre el
grupo escultérico ripollense y la escuela del Rosellén. La identidad estilistica entre los muti-
lados personajes y monstruos de las mismas y los que aparecen en la escultura de Cuixd
y Serrabona, es indiscutible.

¢ La galeria del claustro de Ripoll adosada a la iglesia pertenece al mismo circulo escul-
térico. Los capiteles son de mdrmol pirenaico. La inscripcién tallada en la imposta de uno
de los pilares extremos, que hace referencia a Ramén de Berga, abad elegido en 1172, corres-
ponde a una restauracién tardia.

La expansién de la escuela escultérica ripollense abarca una zona importante del cen-
tro de Catalufia; su filial mds arcaica parece hallarse en los graciosos capiteles del dimi-
nuto claustro de Santa Maria de Llusd (Barcelona) (fig. 108). Bajo la misma influencia se
construyé en la catedral de Vich una portada monumental cuyo basamento ha podido ser
estudiado en recientes excavaciones. A ella pertenecieron los interesantes relieves con esce-
nas narrativas, profetas y apéstoles, conservados en museos del extranjero y en el de Vich,
testimonios de un arte rudo pero no desprovisto de personalidad (fig. 109). A la misma
escuela pertenecen la puerta de Malla (Museo de Vich), la de Folgarolas, la de San Martin
de Riudeperas, y a una fase mds avanzada la de Santa Eugenia de Berga (fig. 112), todas
ellas en la regién vicense.

El parentesco entre las escuelas del Rosellén y Ripoll hace dificil en ciertos casos discri-
minar el origen exacto de ciertas esculturas. Asi sucede con los capiteles de la bella
galeria porticada de Queralps (Gerona), que lo mismo pueden contarse entre las obras
importadas de las canteras del Rosellén que entre las producciones del circulo ripollense
(figura 110). El origen no es dudoso ante la portada lateral de San Vicente de Besaly (igle-
sia de tres naves del siglo XIl avanzado, ejemplar notable por la perfeccién de su labra),

68




1 8% & ' 148

£ r . R .- - - i
Fig. 105. —EL APOSTOL SAN PABLO. DETALLE DE LﬁlPORTADA DE LA IGLESIA DEL MON

ASTERIO DE RIPOLL (GERONA).
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Fig. 108. — CLAUSTRO DEL MONASTERIO DE LLUSA (BARCELONA).




M
Fig. 109. — RELIEVE PROCEDENTE DE LA ANTIGUA PORTADA DE LA CATEDRAL DE VICH.

que repite con sorprendente exactitud los temas de la gran portada ripollense (fig. 111).

El mismo tipo escultérico se extiende también hacia la regién central catalana, perte-
neciendo indudablemente a su circulo estilistico la graciosa portada de Montserrat, Unica
reliquia del monasterio romdnico fundado por el abad Oliva.
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CASOS ESPORADICOS DEL SIGLO Xl

A pesar del empuje del arte rosellonés, de su gran expansién y de la vitalidad de la
escuela hermana desarrollada en Ripoll, surgieron ya en pleno siglo XII diversos focos loca-
les donde el arte constructivo tomé nuevos aspectos. En general, ello sucedié en obras ais-
ladas, en la ereccién o reconstruccién de edificios religiosos rurales, independientes y ricos
en propiedad ruUstica. Las comunidades agustinianas y los monasterios benedictinos, con su
gran autonomia administrativa, motivaron el surgir de estos modestos nicleos artisticos
que podemos ahora reconstruir de una manera incompleta. En algunos casos es posible
sospechar cudl es la corriente estilistica que los engendré, pero en otros la gran rusticidad
de la obra realizada impide descubrir los hilos que unen sus arcaicas interpretaciones con el
arte de las grandes escuelas. Los mds importantes son la colegiata de Santa Maria de I’Es-
tany y el monasterio de San Benito de Bages, ambos en la provincia de Barcelona. El pri-
mero conserva una buena iglesia cruciforme consagrada en 1133, cuyo pequefio claustro
con galerias a doble columna revela la mano de diversos escultores. El mds antiguo, de me-
diados del siglo XlI, tallé la serie de escenas narrativas de la galeria adosada al templo
(figura 114) y su estilo, que parece de origen italiano, es hermano del de ciertas imdgenes
de talla que se conservan en el Museo de Vich. Los capiteles de la galeria occidental perte--
necen a un tipo decorativista de fines del XII (fig. 115) y mds avanzados cronolégicamente
serdn los de las dos galerias restantes decorados con escenas juglarescas de gran interés
iconogrdfico y temas geométricos y vegetales profundamente estilizados.

El monasterio de San Benito de Bages, con su iglesia de planta en cruz con los dbsides
laterales metidos en el grueso del muro y cimborio coronado por una torre, es obra del
siglo XIl avanzado. Las esculturas, dentro de su tosca calidad, presentan aqui una mayor
unidad estilistica. Los capiteles de la portada (fig. 119) reproducen la temdtica normal de
monstruos y pdjaros; los del claustro presentan complicada iconografia de guerreros, fauna
y flora, con originalidades de composicién que no reaparecen en otros monumentos. Este
claustro (fig. 117), gracioso por sus proporciones y las arbitrariedades de su canon, de aspecto
arcaico, contiene, reempleados, capiteles de tipo califal correspondientes al primer edificio
consagrado en 972 (véase pdg. 17). El constructor de la obra nueva, Bernardus, dejé su nom-
bre en un capitel (fig. 118) decorado con la imagen sedente de la Virgen.

Caso esporddico notable es el de la catedral de la Seo de Urgel construida en la segunda
mitad del siglo XIl. En 1175, Raimundus Lambardus, constructor de la obra, se comprometié
ante el cabildo a que en el término de siete afios cerraria la béveda terminando el cimborio
y dejando las dos torres gemelas dos hiladas por encima del crucero. Se ‘obligd a ocupar en
la obra un minimo de cuatro “lambardos” y en pago de todo ello recibiria alimento durante
el resto de su vida.

El resultado de este curioso contrato es un edificio de tres naves, muy bien construido,
con crucero provisto de cipula y cinco dbsides, entre dos grandes torres inconclusas, que se
comunican a través del testero por medio de una elegante galeria porticada (figs. 116, 120
y 121). Las bévedas son de cafién sobre perpiafios doblados en la nave central y crucero, y
de arista en las colaterales; los pilares, de seccién cruciforme, con columnas en los codillos
(figura 122). La obra, de perfecta canteria, revela construccién rdpida, y lo confirma la apa-
ricién del mismo tipo de escultura en sus portadas y en el claustro. El origen lombardo de
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Fig. 111. — PORTADA LATERAL DE LA IGLESIA DE SAN VI- Fig. 112.— PORTADA DE LA IGLESIA DE SANTA EUGENIA
CENTE EN BESALU (GERONA). DE BERGA (BARCELONA).
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Figs. 114 y 115. — CAPITELES DEL CLAUSTRO DEL MONASTERIO DE SANTA MARIA DE L’ESTANY (BARCELONA).




Fig. 116.— PLANTA DE LA CATEDRAL DE SEO DE URGEL (LERIDA)..(Segin Rogent y Sans Barrera.)

su arquitecto viene confirmado por el parentesco de este edificio con ciertos templos italia-
nos, especialmente con Santa Maria la Mayor de Bérgamo y San Miguel de Pavia. Los cons-
tructores lombardos llevaron a la Seo de Urgel para la talla de los relieves y capiteles de la
catedral y de su claustro (fig. 123) un grupo de escultores de las canteras del Rosellén. He
aqui, pues, una nueva muestra de la expansién de la escuela pirenaica que dejé una profunda
huella en las toscas construcciones rurales de la regién del Valira; buen testimonio de ello
son los capiteles procedentes del monasterio de San Saturnino de Tabérnoles, la portada de
Guils y otras.

La escuela de Tolosa, germen del arte que, como veremos, inspiré la construccién de la
catedral de Lérida, penetrd tarde en Catalufia. Su primer influjo aparece en Solsona: fueron
seguramente tolosanos los escultores que tallaron a mediados del siglo XII los bellisimos
capiteles y columnas del claustro de su catedral, desgraciadamente destruido (figs. 124 y 126).
Los fustes fueron casi todos decorados y uno de ellos estd formado por dos figuras (fig. 125).
Su estilo, sin relacién con el de las esculturas del templo (véase pdg. 52), no desdice de la
preciosa Virgen de la Claustra, tallada en piedra, pieza capital de la escultura del siglo XII
atribvida al folosano Gilabertus, que estudiaremos al hablar de la imagineria romdnica.
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Fig. 117. — CLAUSTRO DEL MONASTERIO DE SAN BENITO DE BAGES (BARCELONA).

77




- el .
= . e R

Figs. 120 y 121. — DETALLE DE LA FACHADA PRINCIPAL Y ABSIDE DE LA CATEDRAL DE SEO DE URGEL (LERIDA).
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Fig. 122.— INTERIOR DE LA CATEDRAL DE SEO DE URGEL Fig. 123, — DETALLE DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE
(LERIDA). SEO DE URGEL (LERIDA).
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Fig. 124. — CAPITEL PROCEDENTE DEL CLAUSTRO DE LA CATE-
DRAL DE SOLSONA. (Museo Diocesano, Solsona.)

Figs. 125 y 126. — PILASTRA Y CAPITEL PROCEDENTES DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE SOLSONA. (Musec Dio-
cesano, Solsona.)
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Fig. 127. — CONJUNTO EXTERIOR DE LA IGLESIA DE BOSOST (VALLE DE A;RAN. LERIDA).

e e
Fig. 128.— PORTADA DE LA IGLESIA DE BOSOST (VALLE Fig. 129.— PORTADA DE LA IGLESIA DE ALOS (VALLE DE
DE ARAN, LERIDA). ARAN, LERIDA).
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Figs. 130 y 131. — PLANTA DE LA IGLESIA DE
BOSOST (VALLE DE ARAN, LE-
RIDA). — ESTRUCTURA DE LA
IGLESIA Y CLAUSTRO DE SAN-
TA MARIA DE VILABERTRAN
(GERONA). (Segin Puig y Ca-
dafalch.)

Foco interesante por su atractiva rudeza y por su arcaismo contundente resulta el que
integran las iglesias del Valle de Ardn. Férmulas constructivas lombardas adoptadas ya en
época avanzada, siglos Xll y XIll, con bajorrelieves y capiteles en las portadas de marca-
disimo sabor local. En algunos casos producen la impresiéon — tan fuerte es su arcaismo —
de obras de la baja época romana, reempleadas. Los temas decorativos se limitan a
figuras humanas de miembros desmesurados, algunos monstruos de imaginacién pobre,
monogramas, hileras de tacos y lazos. Son muchas las iglesias romdnicas aranesas; citamos
como ejemplos tipicos las de Bosost (figs. 127, 128 y 130) y Alés (fig. 129), Vilach, Escufiau,
Salardy, etc.

"
ESCUELA OCCIDENTAL DE CATALUNA DURANTE EL SIGLO XlI

EL GRUPO GERONA-SAN CUGAT DEL VALLES. — Como consecuencia de las corrien-
tes extranjeras y de los ensayos de arquitectos, canteros y escultores indigenas, el arte cons-
tructivo cristalizé en una nueva férmula. La unidad estilistica de estructura y decoracién
obliga a conceder un origen comin a los artifices que en un mismo periodo trabajaron en
distintas regiones de Gerona y Barcelona. No hay que buscar en ellos originalidades ni aun
innovaciones notables; siguen con su canteria regular, intercalando sillarejo siempre que
pueden; volteando los cafiones seguidos y cuartos de cafién sobre perpiafios doblados con
gran economia de medias columnas y capiteles, reservados casi siempre a las arquerias de
decoracién del interior de los dbsides. En algunos casos muy avanzados, se utilizé la béveda
de arista, a veces reforzada con ojivas independientes, siguiendo el modelo rosellonés. En
realidad, esta arquitectura es una victoria péstuma de la influencia lombarda, que preparé
el terreno para la fecunda semilla cisterciense. La labor del escultor quedd limitada a claus-
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Fig. 133. — INTERIOR DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA DE
VILABERTRAN (GERONA). (Foto Meli.)

Fig. 134.— CLAUSTRO DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE GALLIGANS, GERONA,
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Figs. 136, 137 y 138. — DETALLES DE LOS CAPITELES DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE GERONA.
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tros y portadas. Estas son simples, con timpano. historiado bajo arcos lisos, cuatro columnas
de fuste liso sobre base dtica en los codillos. Los claustros, dentro de su férmula monétona,
permitieron a los artistas mayor lucimiento con sus capiteles poblados de personajes y esce-
nas biblicas, temas apocalipticos, monstruos y fieras, heredando la misién educadora que
venia confidndose a las grandes portadas historiadas. El desarrollo del claustro tiene en
Cataluiia durante el siglo XIl extraordinaria importancia. Ellos son lo mds representativo
del espiritu artistico del pais.

Ejemplo tipico de la austeridad de la nueva arquitectura, y uno de los edificios mds
primitivos y mejor construido del grupo, es la iglesia de Vilabertrdn, consagrada en 1100;
basilica de tres naves con bévedas de cafién y cuarto de cafién sobre pilares con medias
columnas adosadas (figs. 131 y 133). La lisura de sus capiteles va de acuerdo con la simpli-
cidad del claustro (fig. 132).

La primacia en lo decorativo corresponde indudablemente al claustro de San Pedro
de Galligans (fig. 134), pequefia estructura de cuatro galerias bajo béveda en cuarto de
cafién en la que los pilares de los dngulos enmarcan las arquerias de columnas gemelas,
que en el centro de cada tramo se agrupan en nicleo de cinco. Los capiteles ya no pertenecen
a la tipologia arcaica de los que decoran el templo anejo (véase pdg. 41), pero conservan
recuerdo profundo de la talla a bisel y de ciertas f6rmulas tradicionales. El incremento de
la participacion de la figura humana corre parejas con una transformacién de acantos y volu-
tas hacia un naturalismo mejor expresado.

El escultor se lanzé a la representacion historiada sorteando con agudeza el pie for-
zado de la forma de los capiteles, enmarcando las escenas narrativas de cada cara con torre-
cillas que surgen de las aristas, dejando, cuando la escena lo exige, libre unién entre dos
caras adyacentes. Fué este feliz hallazgo adoptado por los grandes maestros del grupo. La
fecha de construccién del claustro de San Pedro de Galligans viene condigionada por una
inscripcion conmemorativa del abad Rotlandus, fallecido en 1154, que aparece ya grabada
en uno de los muros.

La nueva férmula no aparece plenamente desarrollada hasta la ereccién de los claustros
de la catedral de Gerona y de San Cugat del Vallés. Del primero no tenemos dato crono-
légico alguno (fig. 135). Los capiteles de su ala mds primitiva, que estd adosada a la iglesia,
son casi todos historiados con escenas del Antiguo y Nuevo Testamento, minuciosas y cla-
ras, que se extienden en los frisos de las impostas de los pilares (figs. 136 a 138). Las figuras
pertenecen a un canon poco esbelto, pero estdn dotadas de exiraordinaria vivacidad;
los animales fantdsticos se han reducido en nimero surgiendo un nuevo parentesco entre los
grifos, dguilas y basiliscos (fig. 140); se unificaron también los temas ornamentales, reduci-
dos a palmetas polilobuladas y frutas arracimadas o formando pifia unidas por cimbreantes
vdstagos que generalmente aparecén decorados con estrias repletas con hileras de puntos.

El claustro del monasterio de San Cugat del Vallés (fig. 139), una de las obras mds bellas
del arte romdnico cataldn, es primo hermano del de Gerona; la decoracion se reduce a los
capiteles de sus columnas emparejadas y a los canecillos de las arcuaciones ciegas que
coronan su paramento inferior; las férmulas ornamentales (fig. 141) son semejantes a las de
Gerona con mayor predominio de los acantos de tipo cldsico; asimismo se repiten en ambos
claustros los ‘tipos de fauna y monstruos. Los capiteles historiados pertenecen casi sin
excepcién, al tipo con torres angulares que vimos embrionario en San Pedro de Galligans.
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Fig. 139.— CLAUSTRO DEL MONASTERIO DE SAN CUGAT DEL VALLES (BARCELONA).
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Fig. 140. — CAPITEL DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE Fig. 141. — CAPITEL DEL CLAUSTRO DE SAN CUGAT DEL
GERONA. VALLES (BARCELONA).

Figs. 142 y 143.— CAPITELES DEL CLAUSTRO DE SAN CUGAT DEL VALLES (BARCELONA).
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El canon de las figuras es inferior al normal, pero las compesiciones narrativas poseen un
elegante hieratismo desprovisto de minuciosidades superfluas (figs. 142 y 143). El maestro
de San Cugat nos dejé su firma al lado de su propia imagen esculpida labrando un capitei;
fué Arnaldus Gatell, personaje que figura entre los monjes del monasterio a mediados del
siglo XII.

Del mismo escultor conocemos otras obras importantes: la portada de la Seo de Man-
resa, con la Virgen Madre en el timpano y bellisimos capiteles, y la de Sampedor presidida
por una bella imagen del Pantocrdtor, obra importante donde se revela que la habilidad de
Gatell como decorador se extendia también a la estatuaria.

ULTIMOS FOCOS LOCALES. — Las canteras del Rosellén quedaron prdcticamente aban-
donadas a fines del siglo Xl con la decadencia de la escuela local de marmolistas. La
influencia de Tolosa, que fructificé a lo largo del Pirineo, con profundas penetraciones en
Catalufia, Aragén y Galicia, dejé escasos reflejos en los monumentos roselloneses. En la obra
del claustro de la catedral de Elnag, terminado en pleno siglo XIll, se enlazan sin solucién
de continuidad los modelos locales del siglo XII con las nuevas estilizaciones del primer
gético francés. En cambio, la nueva portada de San Juan el Viejo, de Perpifidn, obra de fines
del siglo Xll, muestra en sus grandiosas esculturas el espiritu tolosano, con su concepcion
naturalista de volimenes y modelado. El Pantocrdtor (fig. 144) que preside este desdi-
chado monumento, es el mejor ejemplo en la regién de aquel arte expresivo y trabajado,
sujeto a un canon realista y a un ritmo especialmente autéctono, que se manifiesta en la
elegancia del gesto y la minuciosa complejidad de los ropajes. Pueden presentarse como
obras rosellonesas talladas bajo el mismo influjo, las figuras yacentes, hoy en Elna, que
cubrieron las tumbas episcopales de Guillermo Jordd (+ 1186) y Ramén (f 1102), la de F. del
Soler (t+ 1103), firmada ésta por Ramén de Bianya, y la del caballero Guillermo Gaucelm
(t 1210) en Arlés del Tech.

Nos conviene incluir entre los casos esporddicos ciertos monumentos, en su mayoria
tardios, que, si bien reabieron el influjo de las corrientes antes anotadas, y también las de
Lérida y Tarragona, que estudiaremos en las pdginas que siguen, no encajan perfectamente
en ninguna de ellas. Los agrupamos por razén geogrdfica. En general, revelan pobreza de
medios y de espiritu artistico y es sorprendente que precisamente los mds pobres se hallen
en la ciudad de Barcelona. Tipica muestra de un arte rudo y retrasado es el monasterio de
San Pablo del Campo, construido por Guitart y Rotlandis durante el primer cuarto del
siglo XII sobre las ruinas de un antiguo cenobio condal a extramuros de la ciudad. Es una
iglesia de planta en cruz con cimborio sobre trompas, adaptacién del tipo lombardo, que
por Unica decoracién tiene la portada y las arquerias ciegas de los dbsides y fachadas (figu-
ra 146). Es gracioso, dentro de su rusticidad, el pequefio claustro de arcos polilobulados
sobre columnas gemelas cuyos toscos capiteles no desdicen del timpano de la portada, todo
. ello obra avanzada, tal vez de comienzos del ‘siglo Xl (fig. 147). Dentro del mismo grupo
"barcelonés hay que situar las iglesias de Marcis, San Ldzaro, Templarios y la capilla de
Santa Lucia, construida a mediados del siglo XIII, por el obispo Arnau de Gurb, junto a la
catedral de Barcelona (fig. 148). Son asimismo provinciales y tardias algunas parroquias
de la comarca, entre las cuales cabe citar la de Canovellas.

Caso esporddico notable es la iglesia de San Martin Sarroca, cuya nave Unica de cons-
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Fig. 144. — PANTOCRATOR. DETALLE DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE SAN JUAN EL VIEJO, EN PERPINAN (ROSELLON).
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Fig. 146. — CONJUNTO EXTERIOR DE LA IGLESIA DE SAN PABLO DEL CAMPO, BARCELONA.




Fig. 148.— CAPITEL DE LA PORTADA DE LA CAPILLA DE Fig. 149. — CAPITEL DE LA PORTADA DEL CLAUSTRO DE
SANTA LUCIA, BARCELONA. LA CATEDRAL DE BARCELONA.
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truccién arcaica fué primorosamente redecorada a comienzos del siglo XIlI. El estilo de los
elaborados capiteles del dbside (fig. 145) parece derivado de la escuela nacida en la gran
obra catedralicia de Tarragona.

Por Gltimo, hay que citar como caso Unico sin relacién aparente con nuestro arte romd-
nico la portada del claustro de la catedral de Barcelona, bellisima obra marmérea con
capiteles y dbacos historiados (fig. 149) que se enfrentan con ofros corintios de buen sabor
cldsico. Debe de ser obra de un escultor italiano del siglo XIlI, el que probablemente di6
comienzos a la catedral gética.

LAS ESCUELAS CATALANAS DEL SIGLO XIiI

La arquitectura romdnica catalana presente en su etapa final dos nuevas escuelas, la
de Lérida y la de Tarragona, hermanas y rivales, nacidas ambas de la expansién tolosana.
Desarrollada su personalidad en la construccién de dos grandes catedrales, tuvieron ocasién
de lucirla en los territorios virgenes ltimamente conquistados a los drabes. La influencia de
la variante ilerdense penetré profundamente en Huesca y Zaragoza, y dejé uno de sus
mejores jalones en la Seo de Valencia. El arte tarraconense queda mds concentrado en su
propia comarca, pero estrechamente unido a las innovaciones cistercienses, no sdlo influyé
en la decoracién de los grandes cenobios de Poblet y Santas Creus sino que pueden descu-
brirse sus reflejos en las ricas construcciones religiosas de Tudela. Todo ello es romdnico
tardio, nacido hacia 1200, fructificando durante la primera mitad del siglo XIlI y conser-
vando todavia una vitalidad capaz de engendrar originalidades ya en el afio 1300.

Existen enormes diferencias entre el arte de estas dos escuelas del siglo Xlll y el de los
-dos siglos precedentes. Diferencias de técnica constructiva que se extienden a lo estructural
y a la decoracién. En Catalufia, la arquitectura del siglo XII fué cosa decadente, sin espiritu
creador y aun sin empuje para modificar el riquisimo legado del siglo XI. En Francia, en
ltalia y en Castilla, los grandes constructores del siglo XII supieron presentar con grandio-
sidad, bajo nuevos aspectos, las estructuras bdsicas del primer romdnico, enriqueciéndolas
con ingeniosas variaciones, dotdndolas con verdaderos hallazgos técnicos y dando soluciones
prdcticas a viejos problemas de estabilidad, iluminacién y cubrimiento. En realidad, la arqui-
tectura catalana del siglo XII vivié a expensas de lo arcaico, ignorando todas las inquietu-
des que fructificaban en los paises vecinos. Fueron las dos escuelas tardias que nos ocupan
las que importaron con gran retraso, pero con vigoroso entusiasmo, los nuevos tipos estruc-
turales forasteros. El esfuerzo realizado en la construccién de las catedrales de Lérida y
Tarragona, sacé al pais de su rutina provinciana quizd con la venida de arquitectos, cante-
ros y escultores extranjeros. Se arrinconaron definitivamente las viejas bévedas de medio
punto, los paramentos de sillarejo de tipo lombardo y las pobres ventanitas a doble derrame;
los nuevos muros se construyeron con canteria regular y perfecta, profusién de molduras
subrayando basamentos y terminaciones y fileteando portadas y ventanales. La béveda de
arista que aparecié con timidez en ciertos edificios del XI, pasé a primer plano, alcanzando
férmulas perfectas, reforzdndose con ojivas y modificando las viejas generatrices de cons-
truccién dificil. Con ello se solucionaron definitivamente los problemas de iluminacién en
los grandes edificios abovedados.
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Fig. 150. — PLANTA DE LA CATEDRAL VIEJA DE LERIDA. (Segin Llatas.)

En las dos catedrales catalanas se adopté el tipo basilical con dbsides en gradacién
abiertos en el crucero, el llamado plan benedictino para sefialar su diferencia respecto al
plan basilical cisterciense, caracterizado por la girola y capillas radiales, dotdndolo de carac-
teristicas propias que modificaron las proporciones en planta y en alzado. La de Tarragona, .
empezada en pleno siglo XlI, revela vacilaciones que desaparecieron ya entrado el siglo XIlI
y la de Lérida presenta gran unidad constructiva y el empuje de su estilo propio llegd a sobre-
vivir las innovaciones goéticas del 1300.

CATEDRAL DE LERIDA. —Bajo el reinado de Pedro Il de Aragén, en el afio 1203, a
poco mds de medio siglo de la reconquista de la ciudad, Pedro Dercumba, o de Coma, dié
comienzo a las obras de la nueva catedral. Otros maestros intervinieron después en la direc-
cién, siendo el arquitecto Pennafreita, fallecido en 1286, el constructor del cimborio y de
parte del claustro. Su consagracién tuvo lugar en el afio 1278, termindndose el claustro a
comienzos del siglo XIV. Este precede al templo constituyendo un enorme ndrtex de estruc-
tura ya ojival pero con impostas y frisos todavia romdnicos (figs. 150 a 152). El santuario es
de planta basilical de tres naves, con amplio crucero y cinco dbsides en gradacién. En la
forma de los pilares, con doble codillo alojando columnas y guarnecidos por pares de me-
dias columnas en los frentes, se prevé la estructura de las bévedas de cruceria cuyas ojivas
se unen formando clave. De ello se deduce que el primer arquitecto, Pedro de Coma, fué
el verdadero autor de la traza ejecutada. Los arcos y perpiafios son apuntados; la cipula
situada en la unién del crucero con la nave central, es de planta octogonal sobre trompas
con galeria alta de grandes ventanales, obra maestra de la arquitectura de transicién al
gotico (fig. 157). Las ventanas de estructura netamente romdnica son a doble derrame con
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Fig. 152.— EXTERIOR DE LA CATEDRAL VIEJA DE LERIDA.
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y columnas alojadas en los codillos en ambas caras. Las basas tienen perfil dtico y en general \
las molduras son de tipo cldsico.

La decoracién escultérica, reducida como en la mayoria de edificios romdnicos a las
portadas, capiteles y canecillos, presenta gran uniformidad estilistica, reflejo de la relativa
rapidez en la construccién del templo. Es evidente su dependencia estilistica de la escultura
tolosana de la segunda mitad del siglo XII. Entre los elementos vegetales figuran las hojas
alargadas de tipo plano de evidente origen francés, lo mismo que las composiciones de tallos
en espiral provistos de hojas polilobuladas, de tipo desconocido en los grupos escultéricos de
la Catalufia vieja. Los animales y monstruos no poseen la vibrante vitalidad de los que vere-
mos en la escuela tarraconense coetdnea, pero pertenecen a tipo comdn a la Gltima fase
del arte romdnico europeo. Las figuras revelan sorprendente realismo bajo diversas manos y
variadas tendencias; es muy probable que el grupo tardio de escultores roselloneses carac-
terizados por las figuras sepulcrales de Elna y las esculturas de San Juan el Viejo, de Per-
pifidn, con su minuciosidad de obra de orfebre, se relacione con alguno de los talleres
ilerdenses.

La obra escultérica de esta catedral culmina en las portadas laterales, verdadera obra
maestra donde el sabor morisco surge en afortunada combinacién con las férmulas tolosanas.
Son la famosa puerta de la Anunciata, al extremo oriental del crucero (figs. 153 y 155), y la
“dels Fillols” (figs, 154, 156 y 158), sintesis depuradisima de todos los ensayos que les pre-
cedieron en Catalufia y en Tolosa, y que contiene bajo su estructura simple y severa la orna-
mentacion afiligranada de los atauriques drabes. Los capiteles del interior, ricos en icono-
grafia inspirada en los textos biblicos y en la tradicién popular, sin faltar la representacién
de los peregrinos de Santiago, presentan sus grandes composiciones en altorrelieve desta-
cando sobre el equino liso (fig. 159). Las figuras de buena proporcién, minuciosamente talla-
das, especialmente en los capiteles del crucero, revelan diversas manos que pueden agru-
parse en dos tipos estilisticos: el de los capiteles de la cabeceraq, muy tolosano, sobrio en
volimenes y ropajes, y el de las esculturas de las naves, mds elaborado, con profusién de
temas decorativos combindndose con los iconogrdficos. Estos son en realidad los ejempla-
res mds caracteristicos de la escuela ilerdense y en ellos nace la férmula ornamental
que tanta influencia tuvo. Las impostas del claustro (fig. 160), dentro del segundo grupo,
representan la fase decadente, cuando ya desaparecidos los grandes maestros seguian vivos
todavia los temas de monstruos y hojarasca, perdiéndose en un barroquismo cansado y
mondtono.

Testimonio principal de la escuela de Lérida, es la iglesia de Agramunt cuyas portadas
rivalizan en magnitud y afiligranamiento, aunque no en calidad, con las de la catedral iler-
dense (figs. 161 y 162). El templo, de tres naves con pilares acodillados, medias columnas
adosadas y bévedas apuntadas, es réplica de modelos provenzales y su origen viene corro-
borado por los nombres de tres artistas que firman los capiteles: Sartre, Demilavel y De-
meces. La portada principal, que con sus mdltiples arcos festoneados, rellenos de figuritas
en altorrelieve, medallones y ramajes, puede contarse entre las obras mds fastuosas del
romdnico, estaba ya terminada en 1283. Las iglesias de Camarasa, Cubells, Gandesa, Vila-
grassa (fig. 180), Verdy, la ermita de Bell-lloch, en Santa Coloma de Queralt (fig. 178), y
ofras, conservan elementos, especialmente portadas, con el aspecto tan caracteristico de
; la escuela de Lérida, mezcla de morisco y tolosano, donde la iconografia desaparecié y en la
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Fig. 153.— PORTADA DE LA ANUNCIATA EN LA CATEDRAL VIEJA DE LERIDA.




Fig. 154.— PORTADA “DELS FILLOLS” EN LA CATEDRAL VIEJA DE LERIDA.




Fig. 156. — DETALLE DE LA PORTADA “DELS FILLOLS” EN LA CATEDRAL VIEJA DE LERIDA.
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Figs. 158, 159 y 160.— DETALLE DE LA PORTADA +DELS FILLOLS”, CAPITEL DEL CRUCERO Y CAPITEL DEL CLAUSTRO.
CATEDRAL VIEJA DE LERIDA.
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Fig. 161. — CONJUNTO DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE AGRAMUNT (LER

Fig. 162.— DETALLE DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE AGRAMUNT (LERIDA).




que monstruos, figuras y animales se pierden en el arabesco de la complicada ornamentacién.
La propia traza arquitecténica queda absorbida por la decoracién, que se complace en redu-
cir perfiles multiplicando elementos accesorios.

Parece que fueron los artifices de la catedral de Lérida los que tallaron la preciosa
portada lateral de la catedral de Valencia (figs. 163 y 164). Del edificio empezado en 1262
sélo queda el extremo meridional del crucero centrado por dicha portada, de proporciones
distintas a la “dels Fillols” de la seo ilerdense, pero dentro del mismo tipo. La innovacién
consiste aqui en los capiteles historiados con escenas del Antiguo y Nuevo Testamento y en
la humanizacién de los canecillos, verdaderos retratos, esculpidos con la sensibilidad de las
grandes obras de arte. La ornamentacién, torturada y minuciosa, se mantiene, como en lo
mejor de Lérida, dentro del estricto esquema geométrico que la escultura provenzal incor-
pord de lo musulmdn y que llevado a Lérida por los escultores de la escuela de Tolosa fué
de nuevo fecundado por los artifices moriscos supervivientes de la reconquista.

Buen nimero de edificios religiosos levantados en Huesca durante el siglo XIll, especial-
mente en las regiones de conquista tardia, pertenecen a la érbita de la escuela de Lérida.
La ermita de Salas, cerca de la ciudad de Huesca, y la iglesia de San Miguel de Foces, en
Ibieca, sobrepasan en calidad a los monumentos provinciales de dicha escuela. En las igle-
sias de Casbas, Esquedas y en el monasterio de Sigena, el espiritu de la misma queda modi-
ficado por otras influencias. Hay que citar el sepulcro de la ermita de San Salvador de Sei-
gua como una de las muestras mds puras del arte de Lérida que caracteriza la arquitectura
del siglo XIIl dentro de una drea geogrdfica tan enorme.

El arte tolosano, siguiendo caminos distintos de los que le llevaron a fecundar la escuela
de Lérida, penetré en pleno siglo Xl hacia la parte oriental de Catalufia. Quizd el mejor
testimonio de su paso es la iglesia del monasterio de San Cugat del Vallés, cuyo claustro
viene descrito en las pdginas que preceden. Es una iglesia de tres naves que se terminé en
pleno siglo XIV y en la variacién del abovedamiento de los tramos de sus naves se puede
estudiar la evolucién de la forma de cubrimiento en los grandes periodos sucesivos. Las
arquerias simples del interior del dbside mayor son su Gnica decoracién; los pilares son
lisos y doblemenie acodillados.

CATEDRAL DE TARRAGONA. — Un legado del arzobispo Hugo de Cervells, en 1171,
impulsé el comienzo de esta catedral que hasta 1331 no logré su consagracién definitiva.
Varios altares estaban ya consagrados a mediados del siglo XlII, pero los tramos de fachada
de la nave central no quedaron cerrados hasta 1287. Es de planta basilical con cuatro dbsi-
des asimétricos que se abren en un amplio crucero que rebasa la anchura de las naves
(figura 165). El dbside principal, cubierto con béveda de horno apuntada, es de proporcio-
nes mayores al canon normal de la férmula basilical benedictina y se une al crucero por
un amplio presbiterio dividido en dos tramos cubiertos con béveda de ojivas. En este sector
es donde se hace evidente un cambio de plan estructural en el alzado y abovedamiento que
tuvo probablemente lugar a mediados del siglo XlIl y que culminé en la construccién de la
ya ojival linterna sobre trompas que centra el crucero (fig. 167). Los pilares de las naves
son de planta en cruz con columnas alojadas en los codillos y parejas de medias columnas
adosadas en los frentes. Las bévedas del crucero y de las naves son de cruceria con ojivas
macizas sobre arcos apuntados contrarrestados por contrafuertes. El aspecto general es
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Fig. 163. — PORTADA DEL PALAU EN LA CATEDRAL DE VALENCIA.
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Fig. 164.— DETALLE DE LA PORTADA DEL PALAU EN LA CATEDRAL DE VALENCIA.




2

; e Fig. 165. — PLANTA DE LA CATEDRAL DE
———— et 2.4 | TARRAGONA. (Segin Rogent y Font-
5 i Carreras.)

sobrio y grandioso, acentudndose en el exterior, sin cornisas ni aleros, la apariencia de cas-
tillo o fortaleza. Contribuyen a ello las arcuaciones del dbside mayor, cuya estructura recuerda
la de los matacanes, a pesar de las cabezas monstruosas que las decoran (fig. 166).

Las estructuras son simples y lisas, sin audacias constructivas, con molduraje minimo
y decoracién limitada a impostas y capiteles; las bases son dticas y el labrado de todo
ello correcto pero sin grandes originalidades. Las ventanas de la cabecera son pequefias
y a doble derrame sin guarnecidos ni columnas adosadas; las de las naves son de estructura
ojival. Junto al extremo oriental del crucero se yergue la torre, de planta cuadrada, que no
se termind hasta el siglo XIV, y del otro extremo arrancan la vieja residencia canonical
— que se construyé aprovechando parte de un edificio romano conservado en el sector norte,
convertido en museo —y el claustro. \

Como los departamentos canonicales rodean el claustro, éste debia de estar ya en cons-
truccién cuando en 1171 el mencionado Hugo de Cervellé legé 500 morabatines ““ad oficinas
canonicae faciendas”. En 1214 se firmé un compromiso para la manutencién de los artifices
de la obra claustral, y Ramén de Rocaberti (+ 1215), que hizo un legado para dicha obra,
tiene sus armas esculpidas en uno de los capiteles de su ala occidental. Es un gran cuadri-
latero irregular con bévedas de arista reforzadas con gruesas ojivas, que se acusan en el
patio central por medio de grandes arcos apuntados. Estos cobijan un muro perforado por
grupos. de tres arquillos sobre columnas gemelas y dos 6culos circulares con finas celosias
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Fig. 166.— CONJUNTO EXTERIOR DE LA CATEDRAL DE TARRAGONA.

geométricas de fuerte sabor morisco (fig. 171). Estas celosias, los dbacos y los capiteles,
constituyen elementos primordiales de la decoracién que se completé con medias columnas
adosadas a los contrafuertes del patio, con las arcuaciones polilobuladas de coronamiento
y las grandes ménsulas historiadas arranque de las ojivas. Siguiendo el modelo cisterciense,
cuyo espiritu se refleja en menudos detalles de la arquitectura del claustro, la sala capitu-
lar se abre en el ala oriental.

Como en la catedral de Lérida, existe tal unidad en la escultura de la catedral de
Tarragona, que no resulta exagerado considerarla como escuela independiente. Quizd las
obras mds antiguas sean los grandes capiteles del crucero decorados con luchas de guerreros
y monstruos en medio de acantos y follaje polilobulado con profusién de tallos estriados y
punteados (fig. 169). Los dbacos se decoraron con repeticiéon de cogollos y racimos provistos
de grandes hojas dispuestas simétricamente, termindndose los dngulos con figuras grotescas
y cabezas de leén y de mono. Todo ello evoca un lejano recuerdo de las obras de Gatell en
el claustro de San Cugat del Vallés. De la influencia tolosana, cogié el espiritu, pero no la
forma, perteneciendo este estilo tarraconense a una corriente mediterrdnea no ajena a los
influjos italianos. Su sabor cldsico se acentia en la elegantisima puerta del claustro, obra de
mdrmol blanco, como casi toda la escultura tarraconense, que puede considerarse como
una de las obras maestras del Gltimo romdnico (fig. 168). Con razén los tarraconenses mues-
tran con orgullo el gran capitel historiado del parteluz (fig. 170). El nos da la pauta del inte-
rés artistico e iconogrdfico de los capiteles y dbacos del claustro que, en la fantasia desbor-
dante de sus composiciones, incluyen la mayor parte de los elementos y hallazgos de dos
siglos de escultura (figs. 172 a 174). La tipica palmeta lobulada tallada a bisel, con sus tallos
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estriados y sus frutos en racimo, parece movida por un ritmo muy alejado del sereno natu-
ralismo originario; los acantos de hoja lobulada que asomaban timidamente como fondo
de ciertas composiciones narrativas en Gerona y San Cugat, inician en Tarragona un retorno
a la estructura cldsica. No es dificil separar la mano de escultores diversos, pero entre ello
destaca la mano de un animalista verdaderamente excepcional; seria dificil encontrar otra
obra coetdnea donde los animales fueran tratados con tal realismo (fig. 175).

La escultura tarraconense culmina en el frontal de mdrmol dedicado a Santa Tecla,
patrona de la catedral. Quizd pertenecié al altar mayor, mandado construir por el arzo-
bispo Rodrigo Tello, que tomé posesién de la mitra en 1287. En ésta tendriamos una fecha
limite para las estructuras del claustro a cuya familia pertenece este formidable relieve.

El arte nacido de la ereccidon de la catedral de Tarragona tiene también su expansién.
Hay que citar entre los monumentos que pertenecen a su circulo estilistico, la iglesia de
Pla de Cabra (Tarragona) (fig. 176), de planta en cruz con béveda de cruceria sobre arcos
apuntados. Se decoracién escultérica, en capiteles y portada (fig. 177), supera en barro-
quismo, indicio de su fecha avanzada dentro del siglo Xlll, a lo de la catedral tarraconense.
También tardios dentro del mismo circulo son la portada (fig. 179) y el claustro del monas-
terio de Vallbona de las Monjas (Lérida) y una serie de capillas de la propia ciudad de
Tarragona como son la de Santa Tecla, aneja a la catedral, y la de San Pablo (fig. 181). Ya
hemos hablado de las indiscutibles relaciones que existen entre la escultura tarraconense
y las del sector mds primitivo del monasterio de Poblet.

ARQUITECTURA CIVIL

La arquitectura civil catalana del periodo romdnico es artisticamente poco importante.
Se caracteriza por su austeridad rayana en miseria, su funcionalismo basado en un pro-
grama minimo de comodidad e higiene y una economia de medios y premura de tiempo de
duracién de la obra, que contrasta con la liberalidad con que fueron ejecutadas las cons-
trucciones religiosas. En los siglos XI y XIlI, la casa de Dios es el centro vital de ciudades
y pueblos, y para su edificacién no se ahorraron esfuerzos. Al lado de castillos y palacios
endebles, construidos a desgana, sin plan organizado, con materiales de aluvién, con despre-
cio absoluto de todo sentido decorativo, se levantaron simultdneamente iglesias enormes,
maravillosamente planeadas, con materiales nobles, con aspecto de palacio y solidez de for-
taleza. La técnica constructiva bajé todavia de nivel en las casas particulares. La gente de
la reconquista vivié en pie de guerra en pueblos que tienen gran parentesco con los pobla-
dos ibéricos de callejas angostas y plazuelas irregulares donde lo que contaba eran los
muros de cercamiento y el emplazamiento defensivo. Las grandes ciudades procuraron ajus-
tarse a los viejos recintos amurallados, generalmente romanos, que continuaban su misién
protectora. No podemos hablar en Catalufia de ciudades romdnicas, ni conocemos urbani-
zaciones de los siglos Xl y XIlI: se crearon, quizd en los grandes pueblos de la montafia, calles
porticadas rudisimas con techos de madera sobre jdcenas apoyadas en pilares o arquerias
de medio punto. En realidad, la mayoria de esfuerzos hacia una organizacién ciudadana
pertenecen ya al siglo Xlll, algunas generaciones después de las Gltimas incursiones drabes.
Barcelona, Gerona y Tarragona siguieron teniendo su trazado romano, convirtiendo las
estructuras defensivas en residencia de nobles y prelados. Tarragona conserva todavia su
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Fig. 169. — CAPITEL EN EL INTERIOR DE LA CATEDRAL DE TARRAGONA.




Fig. 170.— ADORACION DE LOS REYES. CAPITEL DEL PARTELUZ EN LA PORTADA DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE
TARRAGONA.
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Fig. 172. — DETALLE DEL ABACO DE UNO DE LOS CAPITELES DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE TARRAGONA.
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Fig. 175.— DETALLE DEL ABACO DE UNO DE LOS CAPITELES DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE TARRAGONA.
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Fig. 176.—INTERIOR DE LA IGLESIA DE PLA DE CABRA (TARRAGONA).
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IGLESIA DE PLA DE CABRA (TARRAGONA).
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Fig. 177.— DETALLE DE LA PORTADA DE LA
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Fig. 179.— PORTADA DEL MONASTERIO DE VALLBONA
DE LAS MONIAS (LERIDA).

Fig. 180.— PORTADA DE LA IGLESIA DE VILAGRASSA (LE- Fig. 181. — CAPILLA DE SAN PABLO EN EL PATIO DEL
RIDA). SEMINARIO DE TARRAGONA.
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Fig. 183, — FACHADA DE LA CASA DE:LA PAHERIA, LERIDA.




palacio arzobispal sobre el punto mds elevado de la muralla romana; los palacios real y
episcopal de Barcelona utilizaron también partes de la muralla del siglo IV. En el siglo XI,
los Montcada transformaron el templo romano de Vich en castillo, disponiendo alrededor de
su cela, convertida en patio, una serie de galerias superpuestas abovedadas en cafién sequido
y con ventanas de doble derrame.

Podemos citar como ejemplar del primer periodo, probablemente construido hacia el
afio 1000, el palacio de San Feliu de Guixols, llamado la Puerta Ferrada, con arqueria
baja en arcos de herrgdurg y ventanales cuyos capiteles coinciden con los del retablo de
San Pedro de Turru%ﬁ;\él castillo de la Geltrd, en Villanueva y Geltrd, el palacio episcopal
de Barcelona y el de la Paheria de Lérida son ya obra del siglo Xlll, y su organizacién es
a base de un patio central en el que se abren arquerias en la planta baja y grandes venta-
nales en los pisos altos. Las aberturas exteriores son siempre ventanas dobles o triples, situa-
das a cierta altura. Este tipo estructural era el que los documentos del siglo Xl citan bajo el
nombre de Sala. El sequndo (fig. 182) conserva parte de su enorme patio con bella arqueria
en su primer piso, cuyos capiteles pertenecen al arte mediocre del claustro de San Pablo
del Campo de la misma ciudad. La Paheria de Lérida (fig. 183) es obra de los artifices de
la catedral y puede verse en casi todos sus elementos.

Los castillos, cuyas ruinas abundan jalonando montafias y pueblos, responden general-
mente a un programa muy simple: torre del Homenaje y muralla de defensa. La primera,
de planta cuadrada o circular, es una estructura lisa y sélida, con entrada Unica situada
a varios metros del suelo para hacer mds dificil el ingreso en la misma, que constituia el
Gltimo reducto en los asedios. La muralla con puerta Unica, con o sin torres salientes, toma
formas que varian seglin la disposicién del terreno. Entre los innumerables castillos defen-
sivos rurales, todos ellos mal conservados, hay que citar los de Llorda, Mur, Montsolis, Cen-
telles y Saladeures, construidos en los siglos Xl y XIl, dentro del tipo puramente defensivo.
Los castillos de la Zuda en Lérida, el de Riner, el Castell Vell de Solsona y otros, fueron
al mismo tiempo mansiones sefioriales. El primero conserva algunas de las crujias aboveda-
das en cruceria alrededor de un patio, y el de Solsona parte de un gran salén cuya cubierta de
madera se apoyaba en arcos transversales que arrancan de medias columnas adosadas, tipo
constructivo que sirvié de modelo a los grandes departamentos de los palacios géticos.

La residencia sefiorial ciudadana tiene sus mejores ejemplos en la casa de Gerona, que,
sobre arquerias de medio punto, ostenta ventanales del siglo Xll con capiteles hermanos de
los del claustro de la catedral gerundense, y en la famosa casa de Tdrrega cuya organiza-
cién recuerda la de la Paheria de Lérida, a cuya escuela artistica pertenece. Se conservan
restos de casas romdnicas mds modestas en Vilafranca del Conflent, Sampedor, Vich, Besald,
Barcelona, etc.,, en general con ventanitas pequefias y arquerias en la planta baja, sobre
las que se apoyan los maderos de sus pisos.

Podriamos aumentar la lista de construcciones de cardcter civil con los hospitales, bafios,
molinos, etc., en general obras que por su cardcter comunal gozaron de mejor arte que los
edificios privados. Destaca el hospital de Tarragona, frente a la catedral, obra del siglo XIII,
con arquerias bellamente decoradas; mds, todavia, entre los establecimientos balnearios, el
de Gerona, magnificamente conservado, que por su cardcter morisco sale del tema del pre-
sente libro. En Olius se conserva el mejor ejemplo de molino harinero, obra de buena cante-
ria del siglo XIlll, con organizacién hidrdulica muy avanzada.
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Fig. 184. — CONJUNTO EXTERIOR DE

A3

LA CABECERA DE

Fig. 185.— CONJUNTO DE LA IGLESIA DE LARREDE

(HUESCA).

LA IGLESIA DE SAN MARTIN DE BUIL (HUESCA).
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Fig. 186. — TORRE DE LA IGLESIA DE SAN
BARTOLOME DE GAVIN. (HUESCA).




NAVARRA Y ARAGON

ARQUITECTURA DEL SIGLO Xl

La hermandad de los dos reinos pirenaicos, emancipados definitivamente por el testa-
mento de Sancho Il el Mayor (1000-1035), se refleja en la arquitectura. El primer romdnico
de Aragén y Navarra estd representado por un grupo de pequefias iglesias jaquesas y
por el monasterio de Leyre. Este fué, antes de la conquista de Pamplona, cabeza espiritual
y politica de Navarra; Jaca, capital del primitivo reino de Aragén, cuando éste comprendia
solamente el alto valle del rio que le dié el nombre, entre la frontera navarra y la sierra
de la Pefia que lo separaba del reino musulmdn de Huesca, fué con sus toscas iglesias rura-
les, embrién de la mejor escuela del romdnico espafiol. Podemos agrupar las obras del pri-
mer romdnico aragonés en dos familias hermanas, con fuertes influjos mozdrabes una de
ellas y de raigambre lombarda la segunda.

Ldrrede (figs. 185 y 187) y San Bartolomé de Gavin (fig. 186) son de ejemplaridad en el
grupo primero por sus esbeltas torres, a modo de minaretes, paramenta-
das con sillarejos y ostentando en cada frente triples ventanillas con arqui-
tos de herradura, de curva muy cerrada. De herradura mds leve son
también todos los arcos y ventanas de las naves, con caracteristicas muy
cordobesas, como las de cortar salmeres e impostas en una sola pieza y
alternar en los aparejos piedras largas y cortas. El grupo es timido en
abovedamientos y faltan capiteles como en lo mozdrabe de la regién, de
suerte que toda la decoracién se confia a sencillas fajas de gruesos baque-
tones en lo superior de los dbsides y arquerias ciegas sobre lisas pilastras.
Dentro del mismo grupo, que fué probablemente obra de andaluces sin
contaminacién lombarda, hay que incluir las pequefias iglesias de San Mar-

Fig. 187. — PLANTA

tin de Buil (fig. 184), San Juan de Busa, Olibdn, Susin y otras. DE LA IGLESIA DE
Al influjo lombardo, paralelo a lo cataldn y respondiendo indudable- LARRE(?eEgﬁn,ﬁ;gueL)

mente a la misma corriente estilistica, pertenecen un grupo de iglesias con

muros de mamposteria abovedadas en cafién seguido, con decoracién de arcuaciones y
ventanas de doble derrame, que abundan en la regién pirenaica de Huesca. Hay que citar
la de San Caprasio, en Santa Cruz de la Serés, las de Barés, Binacua, Sahin y Banaguds,
esta Gltima, combinacién de las férmulas lombarda y mozdrabe. El tipo lombardo perdura
en esta regién durante todo el siglo XI en iglesias muy importantes. La catedral de Roda
es de tres naves con cripta abovedada, construida entre 1056 y 1067. La iglesia de San Pedro
de Siresa en el valle de Hecho, monasterio real de Aragén (figs. 188 y 190), perteneciente
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MONASTERIO DE SAN PEDRO DE SIRESA (HUESCA).

Fig. 188.— CONJUNTO EXTERIOR DE LA IGLESIA DEL

Fig. 189.— CONJUNTO EXTERIOR DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SANTA CRUZ DE LA SEROS (HUESCA).
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i . 190 y 191. — PLANTAS DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE SIRESA
i Y DE LA CRIPTA DE LEYRE. (Segin Lamolla y Gémez-
Moreno respectivamente.)

a la regla de San Agustin, parece”que fué construida hacia 1082, cuando recibié de Sancho
Ramirez el titulo de capilla real; es de planta en cruz con dbside Unico y boveda de cafion
sobre perpiafios; los muros interiores aparecen decorados con arquerias ciegas, y su estruc-
tura, sin traza de ornamentacién, recuerda los sistemas constructivos tan populares en
Catalufia. A los modelos mds austeros del tipo lombardo pertenece la iglesia navarra, de
tres naves, de San Miguel in Excelsis, en la cumbre del monte Aralar, consagrada en 1098,
que presenta en su primer tramo una incipiente estructura cupular.

SAN SALVADOR DE LEYRE. — El grupo de iglesias del siglo XI que en Aragén definen
una escuela local con influjos mozdrabes, tiene en el monasterio navarro de Leyre su cul-
minacién estilistica. Se cita por primera vez a mediados del siglo IX y toda la politica de los
reyes de Pamplona gira a su alrededor durante este siglo, conservando preeminencia hasta
fines del siglo XI. El momento dlgido del monasterio corresponde a los abaciados de San-
cho Il (1020-1024), Sancho Il (1024-1025) y Juan (1055-1067) bajo la proteccién de los mo-
narcas navarros Sancho el Mayor y Garcia Sdnchez.

El templo actual, construido en diversas etapas, se compone de una cabecera, estructura
abovedada de tres naves sobre cripta de cuatro, con grandiosa ampliacién hacia occidente
que un atrevido abovedamiento ojival convirtié en nave Gnica. Nos interesa ahora el estu-
dio de la cabecera, ejecutada al parecer en una sola etapa. El exterior es liso, sin bandas
ni fajones, con enormes sillares, labrados a punta de escoda, irregulares y hdbilmente con-
certadas sus juntas. Las ventanas, de arco doblado sin impostas, con dovelaje irregular y
sin clave. Las portadas rudisimas, con arcos en gradacién descentrados y en una de ellas
columnas acodilladas. El alero se apoya en modillones toscamente decorados con figuras
humanas y emblemas alusivos a los pecados capitales.

Las naves laterales de la cripta corresponden a las de la |g|e5|cl previéndose con sus
robustos pilares de triple codillo la gran altura del edificio superpuesto (fig. 192). Arcos
doblados gemelos solucionan el apoyo de las bévedas de cafién y refuerzan la estructura
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Fig. 192. — INTERIOR DE LA CRIPTA DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE LEYRE (NAVARRA).

sustentante. El abovedamiento de las dos naves centrales se solucioné con una arcada axial,
que arranca del centro del dbside mayor, todo ello sobre columnas de fuste cilindrico y capi-
teles cObicos enormes, decorados con rudisimas volutas y hojas. El templo alto es de tres
naves muy esbeltas terminadas con sendos dbsides de planta semicircular, prolongacién de
los de la cripta (fig. 193). Las bévedas son de cafidén seguido reforzadas con perpiafios que
arrancan de medias columnas adosadas, sin basa ni plinto, cuyos capiteles, bdrbaramente
decorados, no desdicen de los de la cripta, enlazdndose estilisticamente con los de Canigé,
Manresa y claustro de San Pedro de las Puellas (Barcelona), y aun con lo decorativo astu-
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Fig. 193.— CABECERA DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE LEYRE (NAVARRA).

riano. La torre se levanta sobre el primer tramo de la nave de la Epistola; sus ventanales
de triple arquillo con capiteles cibicos y columnas cilindricas sobre plinto liso, recuerdan
los del ya citado grupo aragonés.

Sorprende ante todo el tamafio inusitado de los sillares empleados, en consonancia con
la grandiosidad del conjunto y la genial rudeza estructural. Nada se opone a fijar la cons-
truccién de esta cabecera dentro del segundo cuarto del siglo XI, correspondiendo a la solemne
consagracién del afio 1057.

El aspecto monumental de la iglesia de Leyre y sus sabias soluciones arquitectdnicas,
obligan a considerarla como obra cumbre del primer romdnico navarro, demostrando las
posibilidades de una escuela de constructores indigenas cuya existencia queda perfecta-
mente definida con este monumento real y la serie de iglesias del valle del rio Aragén.

Leyre representa, dentro de la historia del arte navarro, un papel similar al de San
Pedro de Roda en Catalufia. Ambos son muestra del considerable talento arquitecténico de
las escuelas pirenaicas anteriores a las influencias forasteras que vinieron a cambiar radical-
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Fig. 194. — RELIEVES PROCEDENTES DE SAN MIGUEL DE VILLATUERTA (NAVARRA). (Cdmara de Comptos, Pamplona.)

mente, en Catalufia y Navarra, las férmulas constructivas. En Catalufia, la mezcla de arte
carolingio y califal fué reemplazada por la arquitectura lombarda. En la regién occidental
de los Pirineos la recia arquitectura de raigambre mozdrabe quedd, en este caso con ven-
taja, substituida por la gloriosa escuela de Jaca.

La escultura decorativa del monasterio de Leyre se enlaza por su rudo estilo con un
grupo de relieves de gran interés iconogrdfico hallados en las ruinas de San Miguel de Villa-
tuerta (fig. 194). Una inscripcién nos revela que el edificio fué construido por un tal “Acto-
nomen” en tiempo de Blasio (obispo en 1067), confirmando la cronologia del cenobio
real. La iglesia de Ujué, que estaba construyéndose en 1089, nos sefiala las tendencias que
impulsaban la arquitectura navarra del Gltimo cuarto del siglo XI. En el periodo inicial
s6lo se construyé la cabecera ftriabsidal, recuerdo de Leyre, pero con hileras de tacos y
decoracién escultérica que, bajo su rusticidad, sefiala ya un conocimiento del arte jaqués.

LA ESCUELA JAQUESA

CATEDRAL DE JACA. — En 1063, Ramiro | reunié un concilio en la comenzada catedral
que habia ordenado construir en Jaca. El mismo afio, el monarca expone el plan con que
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Fig. 195. — PORTADA OCCIDENTAL DE LA CATEDRAL DE JACA (HUESCA). (Foto Moreno.)

piensa concluir esta iglesia, quizd comenzada en 1054, cuando Jaca vino a ser la sede de la
monarquia. El hecho de que el 1063 pudiera albergar un concilio regio demuestra que su
conclusién no distard mucho de semejante fecha, pues ya estarian terminados los dbsides
y sélo faltarian torre y abovedamiento, segin se describe en el curioso documento en que
Ramiro proyecta la basilica. En verdad, podia estar satisfecho de ella, pues superaba a
cuanto anterior se habia visto en este lado del Pirineo. Es de ver con cuanta solidez y des-
enfado se levanté el edificio, prescindiendo de contrafuertes, aparte los dos pequefios de los
pies, aunque las naves eran de regular elevacién. A la conclusion, la catedral jaquesa era
una basilica de tres naves, crucero y tres dbsides (fig. 200). Para separar las naves se habia
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Fig. 196. — DETALLE DEL TIMPANO DE LA PORTADA OCCIDENTAL DE LA CATEDRAL DE JACA. (Foto Moreno.)

Fig. 197. — CAPITEL DE LA PORTADA OCCIDENTAL DE Fig. 198.— CAPITEL DE LA PORTADA MERIDIONAL DE
LA CATEDRAL DE JACA. (Foto Moreno.) LA CATEDRAL DE JACA. (Foto Moreno.)
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Fig. 199. — ABSIDE LATERAL DE LA CATEDRAL DE JACA. (Foto Moreno.)




Fig. 200.— PLANTA DE LA CATEDRAL DE JACA. (Segin liiiguez.)

dado en Catalufia el expediente, a la vez cldsico y moro, de las columnas alguna vez alterna-
das con pilares, si bien rectangulares y sin disposicién cruciforme. Pilares bien recios y de
intencién sabiamente constructiva se emplearon en Jaca para permitir afianzar mejor el vol-
teo de las cubiertas proyectadas por Ramiro, o, segin frase de éste, ““abovedamiento de pie-
dra a lo largo de las tres naves”, ddndose en cada arcada divisoria dos columnas y tres pila-
res (fig. 201). La disposicién de éstos no es enteramente de significacién tecténica, pues en
los dos del medio unos codillos suplementarios quedan inconclusos a la altura de los dbacos
y en los arranques del dbside mayor dobles columnas se compaginan mal con los pilares
correspondientes del crucero; de lo que se infiere en este gran templo romdnico cierta inde-
cision de planeo en lo que respecta a bévedas y cubriciones, que, por otra parte, la subs-
titucion en el siglo XVI de los cafiones primitivos por cruceria gética, no deja aclarar. De
bévedas primitivas quedan los medios cafiones en los brazos del crucero, los tramos ante-
riores a los dbsides y los cascarones de estos laterales, ya que el central falta en absoluto
desde una desventurada reforma moderna. A todo aventaja la sabrosa forma de la copula
sobre el crucero volteada con ayuda de trompas abocinadas, muy correctas y requlares de
cdleulo (fig. 202). Al convertir el cuadrado en octégono, deja lugar a una hemiesfera descan-
sando sobre cuatro arcos cruzados, volados sobre modillones de rollos. Es de notar con qué
grandisimos limpieza y cuidado se despieza la cipula, se voltean los arcos y se resuelve la
clave, dejando sin partir, I6gicamente, uno de ellos. Hasta aqui nos llega un factor musul-
mdn mds en arcos y modillones que muestra cémo se va desparramando esta difusa hege-
monia constructiva de los drabes del Pirineo. Los modillones de rollos se dispersaron en
todas direcciones desde estos primeros ejemplares del siglo XI. Y en cuanto a los arcos cru-
zados, sélo difieren de lo cordobés por no dejar ojo en el centro. En principio, queda aqui
el germen de la béveda de cruceria, la misma que luego nos habia de venir de la Galia
para que fuese adoptada como solucién feliz.

Lo mismo que esta invencién, todo es fresco y sin esfuerzo en esta pasmosa catedral de
Jaca; lo trastornado de muchas de sus partes estorba ver primores cuales realzarian el pris-
tino buque de sus naves, ahora poco visible por fuera y desfigurado. También se desbarata-
ron los dbsides, y sdlo resta el meridional, donde queda formulada la estructura normal en
lo posterior (fig. 199); he aqui un semicilindro con alero de tacos y dos impostas de idéntica
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decoracién dando vuelta al muro, y tacos hay también en el trasdés de la ventana. Sub-
siguientes copias llevaron después estos sencillos elementos decorativos a multitud de tem-
plos, al par que la organizacién de las medias columnas adosadas sobre apoyos prismdticos
y arco baquetonado para la ventana. La disposicién del alero, con canecillos entre metopas
muy decoradas, es el primer esfuerzo importante en la Espafia medieval para decorar intras-
cendentemente una arquitectura (fig. 203).

En este donoso alero vemos ya un capitel de un corintio sui géneris, labrando hojas
que terminan en bulbos; él nos fija la atencién en la escultura jaquesa, desenvuelta y airosa
en extremo, tanto que admira su mayoria de edad y perfeccién en aquel reinecito pirenaico
del siglo XI, donde para levantar iglesias rurales habiase hecho preciso el apoyo de alarifes
moros. Acaso nos iluminen la clave del problema las portadas; de éstas, la lateral estd
rehecha, pero sus dos timpanillos con grifos acaso provengan de una disposicién en parte-
luz que ya séria interesante en tan remoto edificio. Mejor suerte ha tenido la portada occi-
dental que se abre a un pértico comenzado hacia la fecha del concilio (fig. 195). Esta
puerta, de arquivoltas lisas, ostenta timpano con el crismén entre dos leones: uno de éstos
se alza sobre una caida figura humana que agarra una sierpe (fig. 196), y el otro mantiene
entre sus patas un basilisco y una oveja. Queda clara la significacién simbdlica del relieve,
uno de cuyos temas, el crismén, serd emblema popularizado en el romdnico aragonés. Pero
el tema principal de la cruz entre leones, que aparece aqui con alglén detalle vagamente
oriental, no es hispdnico sino ultrapirenaico viejo, ya con representaciones en lo longobardo,
como es un relieve del Museo de Médena. Este es el primer detalle que nos acerca a la Pen-
insula cldsica. Mucho mds pensaremos en artifices italianos, buenos conocedores de lo cld-
sico, si analizamos los capiteles de las portadas occidental y meridional; algunos de estos
capiteles llevan figuras de desnudo sereno y sin desfigurar, indumentarias de veraz clasicis-
mo y peinados de rizos carifiosamente tratados, muy délficos en algin caso (fig. 197). El
capitel de la portada meridional que efigia el sacrificio de Abraham es bien notable por el
terso desnudo de la figura mancebil, apurada de anatomia, aun mds cuidada la calidad que
en los mejores sarcéfagos paleocristianos (fig. 198). Para este escultor, mérbido en los des-
nudos, amigo de la belleza, mediano narrador, preocupado como se hallaba mds por el
ritmo pldstico que por la ortodoxa iconografia, se reclaman progenies sefieras, posible-
mente itdlicas. Era un tallista minucioso que, cuando las figuras no alcanzaban hasta el
dbaco del capitel suplia el espacio con tallos, volutas y pitones; alguna vez se le amon-
tonan los asuntos, como en la escena con David tafiendo la viola y rodeado por otros
once musicos, y enfonces es de ver como las rizadas cabecitas adoptan gestos varios, muy
acomodados a cada instrumento. Su fuerte era el desnudo, de una elegancia no igualada
en el arte romdnico; en ocasiones superaba el bajorrelieve a fuerza de profundidades y
valentias, y sus dngeles, tanto el que detiene el brazo de Abraham como el que figura
junto al asno de Balaam, son los mds auténticamente serdficos en la estatuaria anterior a
la transicién gética.

Los capiteles del interior (figs. 204 a 215) son un magnifico conjunto decorativo, ver-
daderamente extrafio en el panorama artistico del Gdllego pirenaico. Ya se hablé de cuatro
columnas que alternaban con los pilares; son de hermosa reciedumbre y apropiados a su
magnificencia fueron los capiteles, dos de los cuales, los de la derecha, quedaron tan sélo
esbozados y en espera de una conclusién nunca llegada. Los otros son de un soberano seudo-
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Fig. 203.— DETALLE DEL TEJAROZ EN EL ABSIDE MERIDIONAL DE LA CATEDRAL DE JACA. (Foto Moreno.)
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Figs. 204 y 205. — CAPITELES DEL INTERIOR DE LA CATEDRAL DE JACA. (Fotos Moreno.)
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Figs. 206 y 207. — CAPITELES DEL INTERIOR DE LA CATEDRAL DE JACA. (Fotos Moreno.)

corintio ya sin resabios califales, antes bien con acantos y cauliculos en disposicién de cubo
superpuesto a cilindro para atenuar la transicién hasta el grueso fuste.

De los restantes capiteles del interior, son numerosos los vegetales; por dar indicio a
la tipologia subsiguiente, merecen atencién sus formas, ya en abierta divergencia con el
falso corintio adoptado en las columnas; los mds son de hojas y tallos rematados en bulbos
y pinas, a veces entre palmetas de notoria estirpe cldsica. Otros son de franca arbitrariedad
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vegetal, pero siempre pretextos para los atrevimientos de talla. Con bizantinismos ciertos
aparecen unos reticulados vegetales y otras variantes francamente plenas de originalidad,
desconcertante al no existir precedentes préximos. Todo lo restante es historiado, confuso
de traza y con obscuros asuntos de Hércules y leones. En todos ellos aparecen, a veces en
segundo término, figurillas primorosas que son como la marca de este maestro selecto. Su
cincel queda también visible en todo lo secundario de la estructura; en el aticismo de las
bases, en algunos collarinos decorados cuidadosamente y en la flora de los dbacos, que acaso
sea la mayor novedad ornamental de este principio romdnico. Asimismo es original, pues
esto no apareci6 en el pértico de San Isidoro de Ledn, el modelo ya consagrado para las
ventanas, con arquivolta de baquetén, trasdés de tacos y finas columnillas de menudos capi-
teles. Después todo se ird embasteciendo en la posteridad aragonesa, engrosando fustes y
capiteles y perdiéndose la primitiva elegancia de la escultura.

La catedral de Jaca, aun antes de concluirse, debié producir sensacién de hermosura
y grandeza novisimas. Ya no se construyeron mds iglesias de porte moruno, sino que se
procuré copiar la estructura jaquesa con servilismo exento de fuerza creadora. Una de estas
copias es la que informa uno de los templos mds préximos a la basilica, la iglesia de Santa
Maria de Igudcel, en Acin Larrosa. Mereceria escasa atencidén esta iglesia de una nave,
dbside semicircular y torre, a no ser porque en su factura y decoracién se advierte bien un
decisivo influjo jaqués y la sola invencién es la traza de la arqueria que decora el interior
del dbside. Todo lo demds estd confirmado en su proximidad cronolégica a Jaca, no sélo por
la evidencia de lo conservado sino por la prueba documental de las fechas conservadas en
una inscripcion; en efecto, sobre la puerta, un epigrafe declara que el conde Sancho Ga-
lindez y su esposa Urraca la hicieron construir en 1072, reinando Sancho Ramirez. Otra
inscripcion deja constancia del notario ““AZENA” y del escultor “MAGISTER HARVM PIC-
TVRARVM NOMINE GALINDO GARCES”. Este Azena o Aznar, que en 1080 habia caligra-
fiado el privilegio de notacién de los condes, y el Galindo Garcés autor de las esculturas son
ya dos nombres de neta fibra aragonesa. El menudo paramento de sillarejos de esta iglesia,
como del mismo material que las anteriores del Gdllego, ofrece estructura semejante, con
iguales alzados en la torre que en la de Ldrrede y en la desmochada de San Bartolomé.
Pero ya cambia fundamentalmente la decoracién, pues las ventanas de medio punto copian
el modelo de Jaca, los ajedrezados ya han hecho escuela en el trasdés de la puerta y sobre
ésta, en el tejaroz con canecillos. Tanto canecillos como capiteles (fig. 216) dependen estric-
tamente de lo jaqués, aquéllos en copias muy semejantes y éstos exagerando las palmetas
y desfigurando las finas y selectas siluetas vistas en la catedral. Lo figurado acentda la obs-
curidad de asuntos barbarizando la talla. De todas suertes, el Galindo Garcés que trabajé
en Igudcel es meritorio, mds que por su habilidad, por haber conseguido nacionalizar el
modo romdnico importado.

LOARRE Y REMINISCENCIAS JAQUESAS. — De lo posterior a Igudcel, la iglesia del cas-
tillo de Loarre merece mencién especial por sus cumplidas relaciones con el arte francés.
El rey de Aragén Sancho Ramirez instituyé alli un monasterio para canénigos agustinianos,
sancionados por el Papa en 1071. El hermoso templo que se conserva en perfecto estado
fué, probablemente, comenzado hacia esta fecha con la construccién de la cripta que viene
a salvar el declive de la montafia. La portada de esta cripta estd decorada con capiteles
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Figs. 208 y 209. — CAPITELES DEL INTERIOR DE LA CATEDRAL DE JACA. (Fotos Moreno.)

Figs. 210 y 211. — CAPITELES DEL INTERIOR DE LA CATEDRAL DE JACA. (Fotos Moreno.)
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Fig. 212. — CAPITEL DEL INTERIOR DE LA CATEDRAL DE JACA. (Foto Moreno.)
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Figs. 213 }'E 214, — CAFITELES DEL INTERIOR DE LA CATEDRAL DE JACA. (Fotos Moreno.)
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Fig. 215.— CAPITEL DEL INTERIOR DE LA CATEDRAL DE Fig. 216.—CAF|TEL DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA DE
JACA. (Foto Moreno.) IGUACEL (HUESCA). .
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muy parecidos a los de Igudcel, derivados del Maestro de Jaca. Parece corroborar la fecha
de la construcciéon un epitafio de 1095 grabado en esta portada. Los capiteles correspondien-
tes a las ventanas de la cripta, permanecen también intimamente unidos al grupo jaqués
lo mismo que el relieve mutiladisimo de la puerta de entrada. A todo ello siguié la cons-
truccidon de la iglesia superior, obra de ejecucidén perfecta, de silleria grande y bien
labrada (fig. 219). El dbside, que tiene casi la anchura de la iglesia, presenta en su inte-
rior una esbelta arqueria cefiida a su base y cinco ventanas, todo ello decorado con bellos
capiteles; el arco triunfal lleva media columna adosada y su trasdés decorado con filas
de tacos. El resto de la iglesia estd dividido en dos tramos irregulares, cubierto el primero
con cupula hemisférica sobre trompas (fig. 218). Todo ello parece terminado ya en el
siglo XIl. Los capiteles de Loarre (figs. 222 a 225) constituyen un elemento decisivo para
comprobar el contacto entre las escuelas jaquesa y tolosana, pues existe una relaciéon muy
intima entre las estructuras y temas ornamentales de la mayoria de los capiteles de la
iglesia alta de Loarre y el grupo de esculturas de Moissac, Tolosa, Agen, Saint-Sever y otras
importantes construcciones romdnicas del sur de Francia. Los elementos mds caracteristicos
y mds finos de Loarre no derivan directamente de lo jaqués. En realidad, son réplica de lo
tolosano, pero trazados con tal maestria que es preciso creer en el trabajo directo de ar-
tistas formados en los talleres franceses.

Esta iglesia forma parte del castillo-abadia de Loarre, la fortaleza romdnica mds im-
portante de Espafia. La muralla, de aparejo tosco y pequefio, encierra junto a la iglesia
una serie de construcciones dispuestas para habitacion. Entre ellas, junto al patio de armas,
estd la llamada Torre de la Reina, de planta rectangular e interesante galeria de tres
ventanas de dobles arcos, con detalles constructivos de estirpe mozdrabe que asimismo se
advierten en lo que se llama Capilla de la Reina y en el arco de acceso al patio de armas.
Corresponden a una época anterior a la que produjo el hermoso templo.

El resto de las construcciones se desenvuelve dentro de la manera peculiar de los
siglos Xl y Xll. En la escalera, de perfecto trazado, que muestra la mano de uno de
los buenos maestros de la escuela de Jaca en su curiosisima distribucién de soluciones
abovedadas, asi como en los corredores y dependencias varias, también abovedados en
cafién o arista, tenemos datos del mayor interés para el estudio y conocimiento de la arqui-
tectura civil romdnica.

Pasemos, ya en un seqgundo momento de expansién, al monasterio de Santa Cruz de la
Serés (fig. 189), donde la infanta Sancha, hija del rey Ramiro, el constructor de Jaca, pro-
fesé como religiosa. Sancha testé en 1095 dejando su total fortuna para la edificacién de la
iglesia, pero de tal época sélo es la nave, concluida en el siglo posterior con crucero y
dbsides. Del XI no puede rastrearse como decoracién importante sino la puerta, copia de
la occidental de Jaca por su timpano de crismén entre leones, bezantes o bolas mds gruesos
y desproporcionados que los de Igudcel, y cornisas de tacos o billetes. En los capiteles se
observa la libre originalidad del artista al tratar los de vegetales, no desprovistos de gracia,
y la copia servil en los figurados, de siluetas rechonchas y degeneradas (fig. 227), conser-
vando esquemdticamente aquel encantador rizado de cabelleras del Maestro de Jaca. Com-
pdrese con alguno de los capiteles de Loarre (fig. 226) y observaremos un intenso parentesco
que sefiala el camino que siguieron los imitadores provinciales del arte jaqués.

La iglesia de San Esteban, en Sos del Rey Catdlico, situada ya en la provincia de Zara-
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Fig. 217. — CONJUNTO EXTERIOR DEL CASTILLO DE LOARRE (HUESCA).
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Fig. 218. — INTERIOR DE LA CUPULA DE LA IGLESIA DEL CASTILLO DE LOARRE (HUESCA). (Foto Moreno.)
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LA IGLESIA DEL CASTILLO DE LOARRE (HUESCA).
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Fig. 220.—PLANTA DE LA

IGLESIA DEL CAS- i Fig. 221. — PLANTA DEL MONASTE-
TILLO DE LOARRE, RIO DE SAN JUAN DE LA
Segin T. de los Ries.) PENA (HUESCA).
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goza, pero sin salir de la cuenca que une a Jaca con Navarra, es una estructura de tres
naves con crucero y cripta empezada en tiempo de Ramiro I; una inscripcién parece se-
fialar su comienzo en el afio 1055. La cripta, con bévedas de arista, tiene bellos capiteles
(figuras 228 y 229) emparentados con alguno de los grupos de Loarre, pero mds préximos
al estilo desarrollado en Navarra a comienzos del siglo Xl derivado, como veremos, del
arte llevado alli por el Maestro Esteban, de Santiago de Compostela. Los capiteles de la igle-
sia alta, con temas vegetales mds simples, son ya del siglo XII, pertenecientes al circulo del
Maestro de Uncastillo que estudiaremos mds adelante. En el arte jaqués de fines del siglo XI
hay que catalogar la cabecera de la iglesia de San Juan de la Pefia, monasterio de fundacién
muy antigua, reconstruido ya por Sancho Garcés hacia la fecha de una consagracién en 842.
Sancho el Mayor de Navarra introdujo en el cenobio la regla benedictina cluniacense, pro-
moviendo nuevas reformas que motivaron otra consagracién en 1049. Esta no puede referirse
a la cabecera actual (fig. 230), que con sus tres dbsides guarnecidos por una arqueria ado-
sada, parecida a la de Loarre, pertenece al tipo arquitecténico que perdura en la arqui-
tectura navarroaragonesa durante todo el siglo XII. _

Un capitel historiado que se conserva como soporte de la pila de Santo Domingo de
Jaca, iglesia abovedada en arista edificada hacia 1088, puede -atribuirse al genial escultor
de la puerta Miégeville de San Saturnino de Tolosa (Francia). Es testimonio de calidad
para insistir en los sorprendentes contactos estilisticos entre el primer' arte romdnico tolo-
sano y la escuela jaquesa.

EL ARTE DE JACA-COMPOSTELA EN LA ARQUITECTURA NAVARRA. — Veremos, al
hablar de Santiago de Compostela, cémo el genial Maestro de Jaca interviene en la decora-
cién de la gran basilica, meta de los peregrinajes que desempefiaron un papel tan decisivo
en la internacionalizacién del arte romdnico. Gémez Moreno, que en su incomparable libro
“El Arte Romdnico Espafiol” fij6 los términos bdsicos de los problemas relativos a la expan-
sién de la escuela jaquesa, en Castilla y Ledn y las relaciones entre el arte de Jaca y el com-
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Figs. 224 y 225.— CAPITELES DEL INTERIOR DE LA IGLESIA DEL CASTILLO DE LOARRE (HUESCA).

139




--"71"_'.:‘ i 5y - .[- }'—

Fig. 227. — CAPITEL DE LA IGLESIA DE SANTA CRUZ
DE LA SEROS (HUESCA).
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Fig. 230.— CONJUNTO INTERIOR DE LA CABECERA DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SAN JUAN DE LA PENA (HUESCA).
(Foto Zubillaga.)

Fig. 231. — CAPITEL PROCEDENTE DE LA ANTIGUA PORTADA DE LA CATEDRAL DE PAMPLONA. (Museo de Pamplona.)

141




postelano, sefialé su influjo en la regién navarra. Los documentos nos han revelado que
el Maestro Esteban, arquitecto de Santiago, estaba tallando entre 1101 y 1127 la portada
principal de la catedral de Pamplona. El parentesco entre los capiteles (fig. 231) y relieves
que de ella se conservan (Museo de Pamplona) y la decoracién de un grupo importante de
iglesias de la regién, son testimonio indiscutible para sefialar el origen de la escultura
navarra de la primera mitad del siglo XII. Parece, pues, plenamente probado el hecho para-
déjico de que la arquitectura navarra adapté con brio el arte de su vecina Jaca a través
de una embajada de Galicia que le transmite el estilo con toda su belleza, enriquecido con
las innovaciones compostelanas. El estilo del Maestro Esteban surge asimismo en lo que
queda de la decoracién de un cuerpo de edificio que, en mal estado, subsiste junto a la crujia
meridional del claustro de la catedral de Pamplona.

El monumento navarro que mds acusa la influencia del Maestro Esteban es la iglesia de
Leyre en los elementos pertenecientes a su segunda etapa constructiva, ejecutada probable-
mente en la primera mitad del siglo Xll e interrumpida una vez terminados los muros de la
nave. Lo decorativo se limita a los capiteles de los ventanales y de la portada meridional,
con fauna compostelana, y a la fastuosa portada principal (fig. 232), guarnecida con tres
pares de columnas de fuste liso y moltiples arquivoltas profusamente ornamentadas. Apa-
recen aqui las palmetas enmarcadas por tallos curvos, las garras y patas, y toda la fantds-
tica fauna monstruosa, que incluye los pajarracos de plumaje vigoroso y potente pico, del
Maestro Esteban, las mujeres mesdndose el pelo y los leones de aspecto simiesco (fig. 233). .
Las figuras, que aparecen en complicado desorden en el timpano y en el paramento que
recuadra las arquivoltas, asi como las lacerias con racimos y pdmpanos, son reflejo lejano
de la puerta de las Platerias, de Santiago.

Son numerosas las iglesias navarras que pueden sin error incluirse en el circulo artistico
creado entre Jaca y Compostela. En general, son iglesias de una sola nave cubiertas con
cafién semicircular sobre perpiafios que se apoyan en medias columnas adosadas. A veces
se completan con un crucero coronado por una cipula sobre trompas de construccién tosca.
En la decoracién de capiteles y portadas se repiten los modelos jaqueses y compostelanos
mezclados a veces con temas importados directamente del romdnico abarrocado de las
Landas francesas. Algunas portadas como la de Echano tienen originalidades autéctonas,
tratadas con encantadora rusticidad. A juzgar por un grupo de capiteles, conservados en el
Museo de Pamplona, la iglesia de San Nicolds de Sangiiesa fué obra de comienzos del siglo Xl
muy cercana al arte del Maestro Esteban. Reminiscencias jaquesas pueden observarse asi-
mismo en la pequefia iglesia de la Magdalena en Sangiiesa, en la curiosa ermita de Navas-
cués, de una sola nave con torreén sobre la béveda, en las iglesias de Zamarce, Learza
y otras.

La de Azuelo (fig. 234), dedicada a San Jorge, es uno de los ejemplares mds completos
de planta en cruz con cipula sobre trompas; sus capiteles la acercan a la érbita netamente
jaquesa, aunque su portada de miltiples arquerias con afiligranada ornamentacién recuer-
dan el influjo de lo tolosano. En efecto, reaparecen en ella las hojas polilobuladas enros-
cadas en forma plana e inscritas en sucesiones de circulos, y las rosetas de pétalos muy
sueltos que constituyen tema caracteristico de los capiteles del interior de la iglesia del cas-
tillo de Loarre.

Esta iglesia de Azuelo, indudablemente la mejor construccién rural navarra de la pri-
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Fig. 232.— CUERPO SUPERIOR DE LA PORTADA PRINCIPAL DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE LEYRE (NAVARRA).

DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE LEYRE (NAVARRA).
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Fig. 234.— INTERIOR DE LA IGLESIA DE AZUELO (NA- Fig. 235.—INTERIOR DE LA ERMITA DEL CRISTO DE
VARRA). (Foto Uranga.) CATALAIN (NAVARRA).
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Fig. 236. — CAPITEL DE LA IGLESIA DE AYBAR (NAVARRA). Fig. 237. — CAPITEL DE LA IGLESIA DE ARISOAIN (NAVARRA).
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mera mitad del siglo Xll, tuvo sus imitaciones mds risticas en pequefios templos que tratan
de copiar su traza. Tipico ejemplo de ellos es la iglesia de Olleta, de una nave, con irregu-
laridades en el ancho de los tramos y una cGpula tosquisima asentada sobre arcos asimé-
tricos. Los capiteles de esta iglesia, animados por una ingenua iconografia, confirman la
hermandad estilistica con el grupo navarro que estamos estudiando.

Son quizd todavia mds cercanas a lo francés las esculturas de Arisoain (fig. 237) y las
de la iglesia de Aybar, estructura de tres naves abovedadas con cafién seguido la central
y en cuarto de caiién las laterales, al parecer reconstruida en 1144. La forma de presentar
en sus capiteles bichos y pajarracos afrontados (fig. 236) nos recuerdan especialmente los
elaborados capiteles de Atjemau, en la regién vecina de la vertiente francesa de los Pirineos.

El grupo escultérico mds auténticamente navarro lo constituyen sin duda alguna la
iglesia del Cristo de Catalain, la ermita de San Pedro, en Olériz, y la iglesia de Artaiz. Su
arquitectura no difiere gran cosa de las que acabamos de describir; los abovedamientos
son, como siempre, sobre perpiafios macizos apeados por medias columnas con capiteles
historiados. En la de Catalain se inscribieron arquerias en su dbside. En ellas interesa espe-
cialmente la escultura que se despliega generosamente en los capiteles del interior, en los
ventanales de los dbsides y en las arquerias y capiteles de las portadas.

El hecho de que, pese al gran parentesco estilistico que existe entre |as tres, no sea posi-
ble atribuirlas a un maestro Unico, prueba sobradamente la existencid de una escuela local
de canteros. En ellas no se sabe qué admirar mds, si la finura y genialidad del modelado
o lo original y fantdstico de su iconografia. Las esculturas del dbside de Catalain tienen un
modelado suave, de formas bulbosas y altamente expresivas; destacan sobre todo las cabe-
zas humanas de los canecillos. En la portada de Oloriz, la anécdota llega a tomar una forma
tan realista como la de representar cojos a un grupo de musicos, aplastados en el bocelén
de una de las arquerias. La portada de Artaiz (fig. 247), en forma de estructura adosada al
paramento lateral del templo, presenta tres arcos en gradacién enmarcando el timpano,
dos relieves alusivos a las luchas del Bien y del Mal y un coronamiento en forma de alero
sostenido por un friso de canecillos y metopas decorados. En ella intervienen por lo menos
dos maestros. El de los capiteles, de origen jaqués, se une con la gran obra de la portada
de Leyre. En cambio, los relieves altos y el coronamiento formado por metopas y canecillos
pertenecen a nuestro grupo navarro. La originalidad expresiva de este ltimo escultor viene
probada por la impresionante figura de la parturienta representada en uno de los canecillos
(figura 248).

Creemos poder sefialar como origen artistico de este grupo de escultores al maestro
que intervino en las obras realizadas por dofia Sancha en la regién de Jaca y que, bajo el
nombre de Maestro de Dofia Sancha, estudiaremos en las pdginas siguientes. El concepto
escultérico es el mismo, y aunque en las obras navarras adquiere un caracter mds pro-
vincial, presenta quizd un aumento de expresividad.

Cabe sefialar la expansién que indudablemente tuvo este grupo escultérico. No es posi-
ble cometer un gran error atribuyendo al maestro del coronamiento de la portada de la
iglesia de Artaiz las curiosisimas esculturas de la iglesia de Covet (fig. 82). Con seguridad
tampoco son ajenas al mismo grupo las esculturas del ala mds antigua del claustro del mo-
nasterio de Santa Maria de I’Estany (fig. 115).

La obra mds importante que el estilo arquitecténico del Maestro de Jaca dejé en
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NTA MARIA Fig. 239. — CONJUNTO EXTERIOR DE LA IGLESIA DEL SANTO
SEPULCRO, EN TORRES DEL RIO (NAVARRA).




Figs. 241 y 242. — PLANTAS DE LAS IGLESIAS DE SANTA
MARIA LA REAL, DE SANGUESA, Y DE
TORRES DEL RIO. (Segin Lampérez y Huici
respectivamente.)

Navarra es sin duda alguna Santa Maria la Real, de Sangiesa, que consta donada en 1131
a la orden de San Juan de Jerusalén y a la que un afio mds tarde Alfonso el Batallador con-
cedi6 exenciones y privilegios. Es de tres naves con cipula en el crucero y medias columnas
adosadas en los pilares, decorado todo ello con hileras de tacos, capiteles y canecillos de tipo
jaqués. Su construccién debid ser lenta, pues la estructura cupular y la gran ventana del
hastial de poniente acusan ya el arte del siglo XIlIl. Luego veremos como su famosa por-
tada responde a una fase avanzada del siglo XllI, independiente de la érbita de Jaca.

Obra tardia que por su arabismo surge como elemento navarro independiente, es la
iglesia del Santo Sepulcro en Torres del Rio (fig. 239), edificio de planta octogonal cons-
truido probablemente a fines del siglo XII. Influjos cistercienses se transparentan en ella,
pero lo que la caracteriza es su cipula de arcos cruzados, de pura tradicién califal (fig. 240),
y las esculturas de capiteles y dbacos, obra indudable de un maestro morisco. El espiritu
jaqués sobrevive todavia en la estructura de las ventanas y en las hileras de tacos.

EL MAESTRO DE DONA SANCHA. — En las postrimerias del siglo X| aparece en Jaca
un nuevo escultor que labra el sepulcro de dofia Sancha, que, como dijimos, fallecié en 1095.
Es un sarcéfago de piedra (fig. 246) con escenas entre arquillos, excepto en el central del
frente principal, donde el motivo se substituye por las desplegadas alas de los dngeles que
en una mandorla elevan el alma de la muerta infanta. Las otras escenas representan a un
obispo oficiando de pontifical con sus acélitos y a la monja Sancha con dos de sus sorores,
las tres con tocas monjiles. Este admirable sepulcro es de lo mds vigoroso y bello de la
obra jaquesa, de la que se aparta por los arbitrarios plegados de pafios, el geometrismo del
peinado y la menor soltura con que se mueven las figuras. Estas, en cambio, son expresivas
y graciosas, elocuentes y fidedignas en detalles de tocado e indumentaria. Aun mds que la
catedral, el sarcéfago es relacionable con lo italiano de Médena y Bari en su patente arcaismo
de forma y en buena parte de la decoracién. Destaquemos la importancia iconogrdfica de los
frentes menores, uno con la lucha de caballeros, tema que informard hasta la saciedad mul-
titud de capiteles romdnicos espaiioles.
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Figs. 243, 244, 245 y 246.— CAPITELES DE LA CATEDRAL DE JACA. TIMPANO DE SAN PEDRO EL VIEJO, HUESCA. SARCO-
FAGO DE DONA SANCHA, PROCEDENTE DE SANTA CRUZ DE LA SEROS. (Museo de Jaca.)
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Figs. 247 y 248.— CONIJUNTO Y DETALLE DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE ARTAIZ (NAVARRA).

El anénimo maestro labré asimismo los capiteles del pértico lateral de la seo de Jaca
con temas vegetales que pretenden incorporar las féormulas jaquesas (fig. 243), pero su
robusta personalidad surge desbordante en uno de ellos, maravillosamente cubierto con
figuras que relatan los hechos de la vida de San Sixto (fig. 244). Son también de su mano
los timpanos de las portadas de San Pedro el Viejo, de Huesca, uno de ellos con la Adoracién
de los Reyes (fig. 245). Kingsley Porter ha sefialado un parentesco entre las obras del Maes-
tro de dofia Sancha y los relieves de la portada de la catedral de Vich (fig. 109). Quizd este
lejano parecido sefiale un remoto origen comin en las corrientes artisticas procedentes de
Italia, cuyo concepto estilistico diverge totalmente de lo originario de Tolosa.

Una escultura suelta que representa un zapatero en pleno trabajo, hallada entre los
restos de la primitiva portada de la catedral de Pamplona, parece ser testimonio de que
este maestro intervino también en la obra escultérica de la catedral irufiesa, colaborando
con el Maestro Esteban.

LOS MAESTROS NAVARROARAGONESES DEL SIGLO XiIl

Durante el siglo XIl, Navarra y Aragén siguen juntos en el desarrollo de su escuela de
arquitectos, escultores y canteros. Poco puede decirse de los arquitectos, que se limitaron
a reproducir los tipos del siglo Xl sin variaciones notables. La consolidacién politica de
ambos paises no trajo inquietudes de renovacién ni obras de gran envergadura. El plan
basilical abovedado con medios cafiones sobre perpiafios doblados y las medias columnas
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Fig. 249.— PORTADA DE LA IGLESIA DE SAN MIGUEL, DE UN- Fig. 250.— DETALLE DE LA PORTADA PRINCIPAL DE LA IGLE-
CASTILLO (ZARAGOZA). (Museo de Boston, EE. UU.) SIA DE SANTA MARIA, DE UNCASTILLO (ZARAGOZA).
=
ok A s "y - S r ; ¥ -
# gLl s WWJ.&!‘_'W; s - it it
Fig. 251.—CAPITEL DE LA PORTADA DE SAN MIGUEL, DE UN- Fig. 252.— DETALLE DE LA PORTADA PRINCIPAL DE
CASTILLO (ZARAGOZA). (Museo de Boston, EE. UU.) SANTA MARIA, DE UNCASTILLO (ZARAGOZA). »
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Fig. 253.— PORTADA PRINCIPAL DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA, DE UNCASTILLO (ZARAGOZA).
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Fig. 254.—
Figs. 255 y 256.— CAPITELES DE LA IGLESIA DE SAN MARTIN DE UNX (Navarra).
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Fig. 257.— CONJUNTO DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA LA REAL, DE SANGUESA (Navarra).
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adosadas, las ventanas flanqueadas por columnas y alguna que otra cipula sobre trompas,
se repiten con labra mds o menos cuidada en todos los edificios del siglo XII. Ejemplo tipico
de las estructuras de este periodo es la iglesia de San Pedro el Viejo, de Huesca, establecida
por los benedictinos de Narbona cuando la reconquista de la ciudad en 1096. El rey Ramiro
el Monje protegié este monasterio donde vivié desde su abdicacién en 1137 hasta su muerte
en 1150. Las portadas, del Maestro de dofia Sancha, parecen indicar que la obra del templo
estaba en estas fechas ya muy avanzada; quizd el favor real hizo factible la construccién
del magnifico claustro que estudiaremos seguidamente. Citemos también como ejemplo
caracteristico de las repeticiones del siglo XIl, la cripta de San Martin de Unx (Navarra)
(figura 254), reproduccién exacta de las que, con igual cubrimiento en bdvedas de arista
sobre columnas de capitel liso y fuste cilindrico, se construyeron en el siglo XI. Los escul-
tores conservaron el empuje de sus predecesores e hicieron gala, en capiteles, portadas y
claustro, de un espiritu de bisqueda incrementando el papel de la figura humana y de la
iconografia.

Los Ultimos exponentes del circulo Jaca-Compostela no lograron renovar sus viejos
modelos y fueron desapareciendo paulatinamente desplazados por nuevos maestros que
trabajaron indistintamente en ambos paises y en algunos casos colaborando en una
misma obra. Tres vigorosas personalidades se hacen evidentes en el romdnico navarroara-
gonés a mediados del siglo XlI: el Maestro de Uncastillo, Leodegarius y el Maestro de
San Juan de la Pefia.

MAESTRO DE UNCASTILLO. — Parece el mds arcaico de los tres por sus coincidencias
estilisticas con el escultor de la cornisa de Artaiz, pero el desarrollo de su obra debié coin-
cidir con los lustros centrales del siglo XII. Son suyas las portadas de San Miguel (figs. 249
y 251) y de Santa Maria, de Uncastillo (Zaragoza) (figs. 250, 252 y 253), la primera trasladada
al Museo de Boston, y la de San Martin de Unx (Navarra), iglesia consagrada en 1156 (figu-
ras 255 y 256). Este vigoroso escultor recoge en ellas algunos de los hallazgos de la escuela
compostelana, conservando la pureza de lineas estructurales, a pesar de la tendencia a
concentrar toda la iconografia en la decoracién de arquerias. Para dejar desnudos los robus-
fos baquetones que constituyen la masa esencial de los arcos en gradacién, hace que surjan
tras de ellos las figuras y monstruos que rellenan los escociados. En otros casos, destina la
zona mds ancha para alojar figuras sueltas o grupos de figuras cuyo significado, moral o
grotesco, resulta generalmente muy obscuro. Su tendencia decorativista le hace cubrir fran-
jas, fajones e impostas con temas decorativos de lacerias y hojarasca donde los elementos de
origen jaqués aparecen completamente transformados. Sus capiteles historiados estdn siem-
pre graciosa y hdbilmente compuestos, asi como las figuraciones de los canecillos. Los fustes
son casi siempre en espiral, o cubiertos de trenzados o temas de estilizacién vegetal en cam-
pos de losanges regulares. Lo mds notable de él son las figuras humanas, dotadas de una
profunda intencién servida por un agudo sentido en la valoracién de volGmenes a pesar
de su canon corto y arbitrario. El Maestro de Uncastillo fué eminentemente descriptivo y es
ldstima que no tuviera ocasién de desarrollar su arte en grandes composiciones iconogrd-
ficas, pues el timpano de la portada de San Miguel de Uncastillo y el Pantocrdtor que corona
la fachada principal de Santa Maria no son bastante para el completo desarrollo de las
posibilidades que sus pequefios grupos denotan.
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LEODEGARIUS. — Firma una de las figuras columnarias de la gran portada de Santa
Maria la Real de Sangiesa. Esto es todo lo que sabemos de la persona de este escultor cuyo
paso por Navarra y Aragén queda perpetuado por dicha portada, la de Sos del Rey Catdlico
y otras obras de menos interés. Siendo Leodegarius el nombre de un santo obispo de Autin
muy venerado en Borgoiia, y el arte del escultor que lleva su nombre muy parecido a cier-
tas esculturas de San Ldzaro de Autin fechadas entre 1170 y 1189, no parece desdefable la
hipétesis de Kingsley Porter de considerarle originario de aquella regién francesa y activo
en Espaiia hacia las mencionadas fechas. Ellas convienen a la portada de Sangiesa (fig. 257),
grandiosa estructura adosada a la basilica de Santa Maria la Real ya descrita (pdg. 147),
a pesar de su aspecto mds arcaico. En el timpano se representé el Juicio Final y en el dintel
los doce Apéstoles rodeando a la Virgen. Las arquerias apuntadas que los enmarcan estdn
recubiertas por figuras y temas decorativos (fig. 259), presentando las columnas que las
apean una figura adosada a cada uno de sus fustes lisos (fig. 258). Las enjutas de la portada
estdn cuajadas de relieves dispuestos en zonas irregulares (fig. 263), mientras que en la parte
alta otro apostolado monumental, con las figuras en altorrelieve llenando los huecos de dos
arquerias superpuestas, rodea el grupo formado por el Pantocrdtor y el Tetramorfos. Las
figuras se extienden arbitrariamente por los contrafuertes que flanquean la portada.

Leodegarius, como escultor, no es ningln genio, pero es evidente que conocia a fondo
la gran escultura borgofiona. Sus figuras varian de canon, segin el papel estructural que
desempefian: alargadas y hierdticas las de las columnas; cortas y retorcidas las de las com-
posiciones menores. Poseen todas ellas un cardcter nervioso que podriamos Illamar poco
arquitecténico; los ropajes parecen rayados sobre superficies modeladas a base de alabeos
de sorprendente ingenuidad. Los elementos ornamentales, siempre independientes de las
figuras, son asimismo tratados con un primitivismo anacrénico muy personal. El apostolado
monumental de la parte alta (fig. 262) es obra del Maestro de San Juan de la Pefia que
estudiaremos en las pdginas que siguen.

El concepto de la personalidad de Leodegarius se completa analizando la portada prin-
cipal de San Esteban, en Sos del Rey Catélico (figs. 260 y 261). En este caso las arquerias
son de medio punto y la iconografia que las decora cobra mayor amplitud que en Sangiesa,
pues no se resuelve con sucesiones de figuras sueltas sino de grupos de factura complicada.
La ornamentacién tiene, como alli, sus zonas exclusivas y los personajes pegados a los fustes
se acompafian con superposiciones de figurillas incrustadas en las esquinas achaflanadas
de los codillos. La hermandad de ambas portadas es fdcil de probar cotejando figuras y ele-
mentos ornamentales que no tienen parangén estilistico con otras obras espafiolas.

Algunos de los temas de Sangiiesa — los de Sos del Rey Catélico no han sido convenien-
temente estudiados todavia — parecen corroborar el origen forastero de Leodegarius, pues,
segin Kingsley Porter, hacen referencia a Regin forjando la espada y Sigurd matando al dra-
gén Fafner (fig. 263). Conviene hacer hincapié en que si estos temas secundarios del pro-
grama iconogrdfico que aparecen en los relieves de las enjutas fueron importados por el
escultor Leodegarius, su ejecucién fué llevada en parte a buen término por el Maestro de
San Juan de la Pefia, continuador de la obra.

MAESTRO DE SAN JUAN DE LA PENA. — Designamos con este nombre al anénimo
autor del claustro del célebre monasterio de las montafias de Huesca, que a su vez esculpié
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(ZARAGOZA).

Figs. 260 y 261.
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Fig. 262. — DETALLE DEL CUERPO ALTO DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA LA REAL, DE SANGUESA

(NAVARRA).

Fig. 263. — DETALLE DE LA PORTADA DE LA IGLESIA
DE SANTA MARIA LA REAL, DE SANGUESA.
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Fig. 264. — CAPITEL DEL CLAUSTRO DEL MONASTERIO
DE SAN JUAN DE LA PENA (HUESCA).
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los capiteles del claustro de San Pedro el Viejo, la parte alta de la portada de Sangiiesa,
la decoracién de la parroquial de Egea de los Caballeros y gran parte de las esculturas de la
iglesia oscense de Santiago de Agiiero, jalén del camino de Compostela (figs. 270-272). Arte
personalisimo es la calificacion mds adecuada a la obra de este maestro que tal actividad
desplegd; arte que repite con tal metddica tenacidad que es dificil asignar prioridades a los
monumentos que antes le adjudicamos. Quizd sean las esculturas de Egea de los Caballeros
y las de Agiiero sus obras mds avanzadas, pero en realidad es imposible discernir por mé-
todos analiticos si la labra del claustro de San Juan de la Pefia fué anterior al de Huesca y
si ambos precedieron a la segunda etapa de la fastuosa portada de Sangiesa. En todos ellos
la iconografia se nutre de las historias biblicas y de los personajes del Nuevo Testamento.
Las figuras pertenecen a un canon cortisimo que se mantiene incluso en las forzadas con-
torsiones de la Salomé que aparece danzando en los capiteles de Agiiero (fig. 271) y en uno
de los de San Pedro el Viejo. Los rasgos faciales, siempre acentuados, tienen su mdxima exa-
geracién en los ojos. El plegado, a planos poco movidos, se aviva con trazos casi caligrdficos,
que nos recuerdan, sin que ello signifique parentesco estilistico, los del claustro de Gerona.
Las composiciones rellenan siempre el espacio disponible y se adaptan a maravilla a la forma
de los capiteles. Los elementos ornamentales son pobres y monétonos.

Todo ello produce impresién de modernidad y aunque no poseemos dato cronolégico
alguno para fechar las obras del Maestro de San Juan de la Pefia, creemos que hay que
situar su actividad en las Gltimas décadas del siglo Xll. Los delicados relieves que decoran la
portada y el interior de la cabecera de la iglesia de Agiero (Huesca), revelan un profundo
avance en el estilo escultérico de los anteriores claustros; sus figuras pertenecen al mismo
canon, pero su estructura, los plegados de sus vestidos y forma en que aparecen colocados
con relacién a la arquitectura, acusan una notable transformacién; lo mismo sucede con
los elaborados temas vegetales que aparecen solamente en la decoracién de impostas; las
formas bulbosas y complejas de San Juan de la Pefia y Huesca se han revestido de un aspecto
naturalista, dejando mds espacio libre entre sus tallos rizados y sus hojas acampanadas.

La decoracién de la portada de Egea de los Caballeros parece también pertenecer al
0ltimo periodo del maestro que estamos estudiando (fig. 269). Quizd haya que ver una
confirmacién de ello en el hecho de que la iglesia de Egea no fué consagrada hasta el afio 1222.

Es dificil establecer el origen de este grupo escultérico. No conocemos nada en Francia
ni aqui que pueda servir de elemento fundamental. Las evidentes relaciones de este estilo
con lo que mds tarde aparece en la decoracién de la catedral de Tarragona, son simple-
mente consecuencia estilistica pasada quizd a través de la obra de Tudela; a pesar de la
disparidad de técnica, hay que mencionar una lejana relacién entre el concepto ornamental
del grupo oscense y alguna obra escultérica de Oviedo, entre las cuales destaca la iglesia
de Villanueva.

Otro maestro aragonés activo en la segunda mitad del siglo Xll revela su arte, pecu-
liarmente rudo aunque muy adecuado a la férmula arquitecténica del romdnico avanzado,
en la curiosa iglesia de San Gil, abandonada junto al pueblo de Luna (Zaragoza) (figs. 273
y 275). Es todavia mds sobrio y conciso que el Maestro de San Juan de la Pefia al que evi-
dentemente conocié. Es probable que sean de su mano los capiteles de lo que queda del
Palacio Real de Huesca (fig. 274), interesantisima obra de arquitectura civil con interiores
decorados a base de arquerias cefiidas a los muros.
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Fig. 265.— CLAUSTRO DEL MONASTERIO DE SAN JUAN DE LA PENA (HUESCA).
|
»
Fig. 266. — CAPITEL DEL CLAUSTRO DE SAN JUAN DE Fig. 267. — CAPITEL DEL CLAUSTRO DE SAN PEDRO EL
LA PENA (HUESCA). VIEJO, HUESCA. :
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Fig. 269. — DETALLE DE LAS ARQUIVOLTAS DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DEL SALVADOR, EN EGEA DE LOS CABALLE-
ROS (ZARAGOZA).
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Fig. 270.— INTERIOR DE LA ERMITA DE SANTIAGO, EN Fig. 271.— CAPITEL DE LA PORTADA DE LA ERMITA
AGUERO (HUESCA). SANTIAGO, EN AGUERO (HUESCA).

Fig. 272.— EPIFANIA. TIMPANO DE LA PORTADA DE LA ERMITA DE SANTIAGO, EN AGUERO (HUESCA).
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Fig. 273.—INTERIOR DE LA IGLESIA DE SAN GIL, EN
LUNA (ZARAGOZA).
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EN EL PALACIO REAL DE HUESCA.

o,

Fig. 274.— DETALLE DE LA SALA DE DONA

PETRONILA,
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Figs. 276 y 2??.;CAPITELES PROCEDENTES DEL ANTIGUO CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE PAMPLONA. (Museo. de
amplona.)
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Fig. 278.— CAPITEL PROCEDENTE DEL ANTIGUO CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE PAMPLONA. (Museo de Pamplona.)
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Fig. 280. — CAPITEL PROCEDENTE DEL ANTIGUO CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE PAMPLONA. (Museo de Pamplona.) ;
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INFLUENCIAS FORASTERAS

EL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE PAMPLONA. — De nuevo nos enfrentamos con
una verdadera obra maestra del arte romdnico europeo: los capiteles que guarda el Museo
de Pamplona, reliquias Unicas de lo que debié ser un maravilloso claustro con capiteles
dobles y columnas gemelas. Son, probablemente, las esculturas mds delicadas del siglo XlI
espafiol, elementos artisticamente aislados, sin antecedentes en la escuela Jaca-Compostela
y sin pareja coetdnea en la zona artistica de Navarra. Su origen estilistico no es tan claro
como en ciertos focos catalanes sefialados antes. No tienen nada del estilo de Moissac, que
es mds antiguo, ni del de Gilabertus de Tolosa, quizd coetdneo, pero las figuras que integran
las escenas del Antiguo y Nuevo Testamento, tema de los capiteles pamploneses, estdn ani-
madas de un naturalismo tan acentuado y tan veridico, que sélo se halla en las mejores
obras romdnicas del norte de Italia. El realismo con que estd representado el cuerpo mal-
trecho de Job, el efecto emotivo del Descendimiento (fig. 277) y el lirismo del plegado de
la mortaja del Salvador (fig. 279), son hitos en la historia de la escultura. Solamente en los
monumentfos mds refinados del arte romdnico es posible hallar unas composiciones de tema
floral, unos detalles de forma naturalista expresados con el desenfado y perfeccion con
que el autor de estos capiteles supo plasmar los elementos puramente decorativos (figu-
ra 280). Uno de los dbacos del claustro de Pamplona presenta grabado en su plano de
junta el croquis de una galeria claustral doble que quizd nos indique que ésta fué la estruc-
tura del mismo.

Un solo monumento navarro, el claustro de San Pedro de la Réa, en Estella, presenta
elementos cuya lejana relacién con las capiteles de Pamplona parece indiscutible. Es un claus-
tro de elegante estructura y buena labra, con columnas pareadas y capiteles dobles, con
la excepcién de una pila que redne cuatro columnas inclinadas caprichosamente (fig. 281). La
escultura que cubre capiteles y dbacos, extendiéndose a veces por los plintos, posee un bello
esquematismo, especialmente en las escenas figuradas (fig. 282). En lo decorativo redne buen
gusto, pulcritud y refinamiento, sin contacto con la expresiva rudeza del grupo de escultores
estudiados en las pdginas anteriores, ni con la escuela de origen castellano que se desarrolld
en Navarra durante el Gltimo cuarto del siglo Xl y cuyo mdximo exponente es precisamente
la vecina iglesia de San Miguel de Estella. No tenemos datos para fechar con seguridad el
claustro de San Pedro de la Ria, pero no cabe duda que es obra cercana al 1175.

Quizd la rica portada de la iglesia del Crucifijo, en Puente la Reina, pese a sus figuras
humanas excesivamente toscas, tenga relacién con el claustro anterior. Asi parecen indi-
carlo intrincados motivos ornamentales a base de hojas lobuladas y entrelazados de ramas
estriadas (fig. 283).

Un gran monumento de arquitectura civil, el palacio de los duques de Granada en Estella,
obra quizd cercana al 1200, constituye el digno colofén de una rama estilistica de ascen-
dencia tolosana que tiene la pulcritud de la labra como principal caracteristica. La fachada
(figura 284), flanqueada por medias columnas superpuestas y coronada por un fuerte alero
pétreo sobre canecillos, estd dividida en dos zonas: la inferior, con arqueria de amplio dove-
laje, y la otra luciendo cuatro ventanas geminadas que nos revelan el arte de un escultor
indigena, MARTINUS DE LOGRONIO, que firma uno de los capiteles representando la lucha
de Rolando y Ferragus (fig. 285). La arquitectura civil romdnica deja en Navarra otro edificio
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Fig. 281.— CLAUSTRO DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO Fig. 282. — CAPITEL DEL CLAUSTRO DE LA IGLESIA DE
DE LA RUA, ESTELLA (NAVARRA). (Foto Lladé.) SAN PEDRO DE LA RUA, ESTELLA (NAVARRA).
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Fig. 283. — DETALLE DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DEL CRUCIFIJO O DEL SEPULCRO, EN PUENTE
LA REINA (NAVARRA).
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Fig. 285. — CAPITEL DE LA FACHADA DEL PALACIO DE LOS DUQUES DE GRANADA, EN ESTELLA (NAVARRA). !




interesante, aunque mds modesto, la Cdmara de Comptos de Pamplona, que conserva sus
fachadas con pequefias ventanillas geminadas.

Monumento de gran interés, hito notable del Camino de Santiago, es la iglesia de Eunate
que, rodeada de elegante arqueria, se levanta en despoblado (fig. 287). Se cree pertenecié
a los Templarios, que, en el reinado de Sancho el Sabio (1150-1194), adquirieron gran prepon-
derancia en Navarra. De todas maneras, por estas fechas debid ser erigida. Su planta sigue
la traza de un octégono irregular (fig. 286); grandes columnas actian, en las aristas exte-
riores, de contrafuertes de su estructura cupular que no 8
es de tipo musulmdn como la de Torres del Rio. Ha sido
sefialado el parentesco entre la escultura decorativa de
Eunate, limitada a capiteles, portada y canecillos, con la
de Alcoz.

Vs B
iy 4 0

INFLUENCIA CASTELLANA. — No sabemos hallar
otro origen que el del circulo romdnico burgalés, al arte
de un grupo de monumentos de la regién sudoeste de
Navarra. El mds septentrional es la parroquial de Gazo-
laz (fig. 288), cuyo pértico abovedado a ojivas presenta ’
capiteles tosquisimos cuyo tema recuerda las composicio- '<'§'___1___! “/V
nes silenses. Es obra tardia, quizd ya de comienzos del
. : g Gl Fig. 286. — PLANTA DE LA IGLESIA DE
siglo XllII, periodo pujante de la familia que lleva el nom- EUNATE. (Segdn Ydrnoz.)
bre del lugar. Las ménsulas de la portada conservan
todavia un lejano recuerdo del Maestro Esteban. Pero la influencia castellana queda mds
patente en la intensa penetracién del estilo abarrocado y meticuloso, generoso en curvas y.
relieves, que tanta popularidad alcanzé en tierras burgalesas durante la sequnda mitad del
siglo XIl. A él corresponden, entre otros ejemplos menos patentes, la portada lateral
del monasterio cisterciense de Irache, la fastuosa portada de San Miguel, de Estella, las de
San Pedro, de Olite, y algunas de las iglesias de Tudela.

San Pedro de Olite es una interesantisima iglesia de tres naves abovedada en ojivas,
obra tipica del siglo XIII, famosa por la excepcional aguja de la torre, ya gética. A sus comien-
zos corresponde la portada, quizd todavia del Xl y una de las mds elegantes estructuras
navarras (fig. 294). Ciertos elementos ornamentales recuerdan todavia a las masas tortu-
radas del Maestro de Uncastillo, pero sus capiteles nos acercan ya al tipo escultérico que,
mds adelante, llamaremos Escuela de Tudela. San Miguel de Estella es también una iglesia
de transicién triabsidal. Su portada (fig. 289) demuestra que la obra, empezada en el Gltimo
cuarto del siglo Xll con gran empuje y riqueza, quedé bruscamente interrumpida, pues muchos
de sus elementos aparecen colocados sin légica. Pertenece a un arte elaboradisimo, y sus
multiples figuras, dotadas de expresion y sensibilidad, se caracterizan por su relieve acusado
y el minucioso estudio de pliegues, que llegan a producir cierta confusién de masas. El maes-
tro demuestra una habilidad comparable con el autor de los Ultimos relieves de Silos, en
adaptar las escenas narrativas a los paramentos historiados que flanquean la entrada, a la

forma ciUbica de los capiteles y a la sucesion de escenas que se desarrollan en los seis arcos
en gradacién. Obsérvese la belleza del San Miguel alanceando al diablo en presencia de un
dngel (fig. 290) y la fina sensibilidad de las Marias visitando el sepulcro de Cristo. Los temas
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Fig. 287. — CONJUNTO DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE EUNATE, EN MURUZABAL (NAVARRA).
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Fig. 288.— CONJUNTO EXTERIOR DE LA IGLESIA DE GAZOLAZ (NAVARRA).
A
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EN ESTELLA (NAVARRA).

Fig. 289.— PORTADA PRINCIPAL DE LA IGLESIA DE SAN MIGUEL
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Fig. 290. — DETALLE DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE SAN MIGUEL, EN ESTELLA (NAVARRA).

Fig. 291. — CAPITEL DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE Fig. 292. — CAPITEL DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE
SAN MIGUEL, EN ESTELLA (NAVARRA). EGUARTE (NAVARRA).

172




Fig. 293.—PLANTA DE LA COLE-
GIATA DE TUDELA.
(Segin Street.)

vegetales que cubren los frisos y dbacos adolecen, como los del grupo burgalés, de exceso
de materia. Los capiteles de la portada de Equarte parecen obra del mismo autor (fig. 292).

El monasterio cisterciense de Irache presenta en una de sus portadas mds antiguas, la
lateral del Evangelio, una serie de capiteles de tipo abarrocado donde se mezclan figuras,
monstruos y temas ornamentales con el mismo canon y técnica que los de San Miguel, de
Estella. Hay que incluirlos en nuestro estudio, por ser verdaderamente un caso esporddico
entre la austeridad escultérica de la arquitectura cisterciense.

Al mismo tipo pertenecen los capiteles y portada de la iglesia de Santa Maria Magda-
lena de Tudela (fig. 298), aunque es obra mds avanzada, quizd de comienzos del siglo XIII.
El timpano de la iglesia de San Nicolds, de la misma ciudad (fig. 295), parece tener intimo
parentesco con los capiteles de la portada de San Pedro de Olite (fig. 294), confirmando,
por su contacto con las esculturas de San Miguel de Estella, la inclusién de ambas en el
circulo estilistico de origen castellano al que hay que adjudicar también algunas de las
esculturas de la colegiata de Tudela.

COLEGIATA DE TUDELA. — Reconquistada la ciudad en 1114, las mezquitas fueron uti-
lizadas para el culto cristiano. Las obras de restauracién del claustro de la colegiata han
puesto al descubierto elementos de la primitiva mezquita (véase vol. Ill) y construcciones
moriscas de diversos periodos a las que la obra romdnica fué adaptada. Se conoce una con-
sagracion de 1149, y en 1186 se reciben legados para la obra del claustro, pero el templo
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Fig. 294.— PORTADA PRINCIPAL DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO, DE OLITE (NAVARRA).

Fig. 295. — TIMPANO DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE SAN NICOLAS, EN TUDELA (NAVARRA).




Fig. 297. — CAPITEL DEL CLAUSTRO DE LA COLEGIATA
DE TUDELA.
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Fig. 296.— CLAUSTRO DE LA COLEGIATA DE
EN RESTAURACION. (Foto Uranga.)




actual no tomé cuerpo hasta los tiempos de Sancho el Fuerte (1194-1234). El altar mayor
fué consagrado en 1204 por Ramén de Rocaberti, arzobispo de Tarragona. En 1263 era
Domingo Pérez maestro director de las obras y, seis afios mds tarde, Teobaldo Il consigné
en su testamento una manda para la terminacién de Santa Maria de Tudela. Las armas de
este monarca navarro aparecen en una de las claves.

Es una bella basilica de tres naves con crucero, desprovisto de linterna, en el que se
abren cinco dbsides, de planta cuadrada los de los extremos (fig. 293). Ha sido sefialado
su parentesco con la catedral de Tarragona. Los pilares tienen columnas alojadas en los
codillos y los frentes guarnecidos por parejas de medias columnas, todo ello en perfecto
acorde con las bévedas de arista con ojivas sobre arcos apuntados. Los ventanales y rose-
tones muestran ya un conocimiento completo de las estructuras géticas (fig. 299), y todo
ello desde su origen revela la influencia de la arquitectura cisterciense plenamente desarro-
llada con antelacién en los monasterios de La Oliva e Irache. La decoracién de los capiteles
es pobre aun compardndola con lo mds decadente de mediados del siglo XIII. Nos interesan
mds las portadas, de gran riqueza y buen arte.

La portada meridional, la mds primitiva, se enlaza con el grupo escultérico que tiene
en San Miguel de Estella su principal exponente, pero la escultura de Tudela, especialmente
la de la colegiata, constituye una pequefia escuela independiente que, aun participando
del influjo burgalés, acusa concomitancias con la escuela local aragonesa, especial-
mente del Maestro de San Juan de la Pefia, y aun con la de Tarragona. Estas aparecen en
dicha portada meridional, con capiteles historiados y arquerias cubiertas de fina decora-
cién vegetal, y en el claustro (fig. 296). Este es sin disputa uno de los mejores monumentos
espafioles del siglo XllI, con sus enormes capiteles historiados con temas biblicos en los que
no se regated el nimero de figuras, ni en éstas el cuidado de la labra (fig. 297). En la orna-
mentacién privan los lazos de férmula complicada y las palmetas simétricas, extendidas por
retorcimiento de la punta.

La portada principal, llamada por su iconografia del Juicio Final, pertenece a otra
escuela desarraigada de todo lo visto en Navarra y sin derivaciones inmediatas en la
comarca (fig. 300). Fué con toda seguridad un escultor francés, quizd de la escuela de Char-
tres, el que cubrié de relieves las ocho arquivoltas apuntadas de la portada y sus corres-
pondientes capiteles. En ellos se desarrollan con lujo anecdético los castigos de los répro-
bos, segin el concepto medieval en el que las penas reflejan la materia de la falta, y el
premio celestial de los justos (fig. 301). En los capiteles se desarrolla el ciclo de la Creacién,
el primer pecado y sus fatales consecuencias.

El romdnico persiste en obras aragonesas y navarras muy tardias, desligado de la
influencia cisterciense, sin vigor para renovar las viejas férmulas y sin maestros dotados
de personalidad. En algunas iglesias, como San Pedro de la Ria, de tres naves, cuyo
dbside central presenta tres grandes nichos de estructura rarisima, y en San Romdn de Cirau-
qui (fig. 302), ambas del siglo XIlI, la decoracién de tipo tolosano se adapta a arcos y per-
files ojivales. En cierta manera presentan un lejano parentesco con el fenémeno de la escuela
de Lérida. La influencia de la gran obra de Tudela crea asimismo un circulo navarro que
se engarza dentro de lo gdtico, con portadas donde la riqueza iconogrdfica no excluye las
tosquedades de la labra. Véanse, como ejemplos, la iglesia de Santiago, en Puente la Reina
(figura 303), y la iglesia de Peralta de Alcofea (Huesca) (fig. 304).
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Fig. 299. — NAVE CENTRAL DE LA COLEGIATA DE TUDELA (NAVARRA).
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Figs. 300 y 301. — CONJUNTO Y DETALLE DE LA PORTADA DEL JUICIO. COLEGIATA DE TUDELA.
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Fig. 302. — DETALLE DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE CIRAUQUI (NAVARRA).
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Fig. 304.— DETALLE DE LA PORTADA DE

Fig. 303. — PORTADA DE LA IGLESIA DE SANTIAGO

LA IGLESIA

DE PERALTA DE ALCOFEA (HUESCA).

EN

»

PUENTE LA REINA (NAVARRA).
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