EL SIGLO XV

SENCILLEZ ESTRUCTURAL Y OPULENCIA DECORATIVA

LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XV, EL GOTICO FLORIDO Y EL FLAMIGERO. — Ei
siglo XV fué época de honda crisis. Politicamente, los fastos del reino castellano durante sus
primeros setenta y cinco afios son poco brillantes, pero es indudable que en ese periodo, des-
crito por los historiadores con tintes sombrios, comenzé a formarse una conciencia nacional
y un depdsito de grandes energias vitales, cuyos frutos recogieron en el Gltimo cuarto de
siglo y en los primeros afios del siguiente los Reyes Catélicos.

Parece poder afirmarse al mismo tiempo, aunque estos problemas apenas han sido es-
tudiados, una mejoria econémica, bien aparente en las clases elevadas de la sociedad cas-
tellana y acusada en otras mds modestas por las repetidas disposiciones contra el lujo. Por
influencia de la corte borgofiona, que daba entonces la pauta a las restantes de la Europa
de occidente, cundié la aficién al fausto refinado y suntuoso, a la ostentacién, a la etiqueta
y ceremonias solemnes, a las cabalgatas, desfiles, justas y torneos. Se embellece el cuadro
general de la vida, como en un anuncio del “renacimiento”. Las Crénicas de don Juan Il
y, sobre todo, las de su valido don Alvaro de Luna y del de Enrique IV don Miguel Lucas
de Iranzo, desarrollada esta Gltima en el escenario de una ciudad de escasa importancia
como Jaén, son documentos bien expresivos de la vida, brillante y refinada, de la nobleza
contempordnea. Si antes la austera existencia de los poderosos en Castilla hubo de miti-
garse al contacto de la Andalucia musulmana, desde los primeros afios del siglo XV
fué del norte de Francia y de Flandes de donde llegaron a la peninsula hispdnica las modas
del vivir. Junto a telas y objetos fabricados en la Espafia isldmica o producto de industrias
mudéjares, los inventarios acusan cada vez en mayor nimero, a medida que avanza el si-
glo XV, ricos tejidos de Arras, de Rouen, de Bruselas y de otros lugares cercanos.

Las grandes divisiones cronolégicas no suelen coincidir con las mudanzas artisticas.
Las formas de vida cambian antes que el escenario en que se desarrollan, lo mismo que las
influencias literarias, de mds fdcil trasvase, inmigran antes que las artisticas. En los prime-
ros afios del siglo XV, casi hasta su mitad, la arquitectura gotica espafiola prosiguié con las
mismas caracteristicas de falta de vitalidad para renovarse del anterior. Apenas si crea
nada; repite en las nuevas edificaciones formas exhaustas y termina o avanza la construc-
cién de las catedrales empezadas en los siglos XIllI y XIV, conservando en general sus
anteriores disposiciones, ya un tanto arcaicas. Entre estas obras destacan, por su audacia
constructiva, la nave de la catedral de Gerona, algunas de cuyas bévedas se cerraron en
siglos posteriores, y la excepcional de Sevilla, levantada durante todo el siglo XV, edifi-

258




cio impresionante, no por la novedad e ingenio de su invencién, ni por el refinamiento de
su arte, pero si por sus enormes dimensiones, de las que no estd ausente la armonia.
Las restantes catedrales cuatrocentistas son edificios de escaso interés, algunos con notorios
arcaismos, como los triforios, ciegos al exterior, de las de Palencia y Oviedo. Desaparece
en las restantes ese elemento, sustituido en varias, posiblemente en la de Sevilla por pri-
mera vez, por un paso al nivel del alféizar de los ventanales de la nave mayor.

Las iglesias de la primera mitad del siglo XV no presentan novedad alguna en su planta
ni en su estructura, excepto la catedral de Pamplona, algunas de cuyas disposiciones pare-
cen exdticas. Las capillas de la cabecera de los templos mds modestos son poligonales; los
de mayor importancia tienen girola, semejante a las de los siglos anteriores. Una moda
tardia, prolongada hasta el XVIII, proveyé de ese paso, en torno de la capilla mayor, tan
monumental y prdctico para el desarrollo de las procesiones, a no pocos templos romdnicos
y géticos que de €l carecian. Bastaba para ello derribar las capillas laterales, cuyos arcos de
ingreso pasaban a serlo de la girola.

Ya en el siglo X1V, a la catedral romdnica de Lugo se agregé una girola inspirada en
la de Burgos, descrita en pdginas anteriores. El obispo don Lope de Barrientos (1444-1496)
rodeé la capilla mayor de su sede de Cuenca con doble girola, cuyos tramos se abovedaron

siguiendo la pauta de los de la de Toledo. En el siglo XVI se agregé una girola a la iglesia de -

Alcocer; a fines de él levantése la de la catedral de Orihuela; en 1603 se concluia la del tem-
plo episcopal de Calahorra y poco después la del de Sigiienza, comenzada en 1569. Del
siglo XVII es la girola de la catedral de Oviedo y del XVIIl la de la de Burgo de Osma.
Justifica floracién tan prolongada, que alcanzé a los grandes templos andaluces del rena-
cimiento, la maestria perfecta de la girola toledana, obra sin par de la que casi todas
derivan.

En la catedral de Sevilla iniciase la tendencia al atrofiamiento de las capillas salientes
de la cabecera, convirtiendo las plantas en rectangulares. La moda de los grandes, inmensos
retablos, triunfante a fines del siglo, impuso la construccién de muy elevados presbiterios,
sencillamente chaflanados unas veces, mientras otras se prefirid colocar los retablos con
mds holgura o sobre un solo plano. He aqui, pues, un ejemplo de modificacién de formas
arquitecténicas impuesta por el mobiliario religioso. Podrian citarse moltiples casos en los
que las cabeceras de los templos anteriores se reconstruyeron para la colocacién de enormes
retablos; asi ocurrié en las catedrales de Zamora (1496-1506) y Tuy (1495-1499). Impe-
dian la apertura de ventanas en el testero de la capilla mayor, obligando a colocarlas a
gran altura, bajo los formaletes de las bévedas.

La planta de los pilares suele ser romboidal en los templos del siglo XV. Las finas co-
lumnas del XIV tienden cada vez mds a convertirse en haces de molduras verticales, baque-
tones o boceles, separados por otras céncavas, con idéntico perfil que los nervios de las
bévedas y molduras de los arcos en que se prolongan. Sin embargo, algunos templos le-
vantados en pleno siglo XV y aun en los comienzos del XVI — catedral de Palencia y Santa
Maria de Viana, por ejemplo —, conservan, por arcaismo, pilares con columnas adosadas.
A la multiplicidad de sutiles molduras acompafia la reduccién de los capiteles a sencillas
impostas corridas, con hojarasca destacada sobre un fondo de gran profundidad. A fines del
siglo XV y en el siguiente, suprimese también esa decoracién vegetal, no quedando mds que
las molduras, y, finalmente, en una Gltima fase, desaparecen las impostas y, como en la ad-
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mirable catedral nueva de Plasencia a comienzos del siglo XVI, el pilar prosigue sin solucién
de continuidad desde la base hasta las claves de arcos y bévedas, logrdndose asi el mdximo
efectismo en el sentido goticista de verticalidad. Las basas de las molduras que forman los
pilares penetran unas en ofras a distintas alturas.

También es frecuente que las molduras de nervios y arcos, y aun de los pilares, penetren
en la plementeria de las bévedas y en los apoyos. En regresién respecto a algunas iglesias
de fines del siglo XlIl y del XIV, las ventanas de las del XV no son muy grandes; en cada
tramo queda buena parte de muro sin calar.

Las bévedas de cruceria, a mds de los terceletes y combados que en el siglo XIV dieron
origen a las estrelladas, se complicaron con nervios suplementarios, sobre todo en la se-
gunda mitad del siglo. Tal vez unas de las mds antiguas de esa clase sean las de la capilla de
la Visitacién de la catedral de Burgos, fundacién del obispo don Alonso de Cartagena, cons-
truida de 1440 a 1442. Las de la iglesia del monasterio de Santa Maria de Nieva, acabadas
en 1432, son de cruceria sencilla, excepto la del tramo central del crucero, que tiene tercele-
tes y ligaduras, dibujando una estrella, como otras del siglo anterior. Avanzado el XV, aun
se construyen con ojivas o nervios diagonales tan sélo; por ejemplo, en las catedrales de
Oviedo, Pamplona y Gerona. En los lugares mds destacados del templo, de las claves col-
garon grandes discos decorativos de madera, tallada y dorada, llamados arandelas.

A los arcos decorativos agudos de siglos anteriores sustituyen casi siempre en el XV
ofros conopiales, de cuatro centros; escarzanos, y carpaneles o rebajados. Multiplicanse los
pindculos, colocados con frecuencia escalonadamente en los estribos, con aumento grande
de volumen y nimero. Los muros suelen decorarse con fina labor de claraboyas. Lo mismo
éstas que las de los huecos, que dibujaban en el siglo XIV figuras geométricas sencillas
— arcos agudos y trebolados, rosas con mltiples I6bulos, tridngulos curvilineos —, se dispo-
nen segln curvas y confracurvas — curvas céncavas y convexas —, trazados de complicadas
lineas sinuosas que recuerdan la ondulacién de las llamas, por lo que se califica a las obras
en que aparecen como de estilo flamigero o flameante. Es detalle de escasa importancia en
la disposicién general del edificio, pero que le da un aire inconfundible. Decorativamente, la
piedra se trata como un encaje, con formas cada vez mds angulosas y recortadas, desta-
cando sobre fondos muy profundos.

En general, puede decirse que la arquitectura gética tiende en el siglo XV a la simpli-
ficacién y a la unidad, al mismo tiempo que complica y multiplica las molduras y acumula
una profusa decoracién en ciertas partes — portadas, guarniciones de ventanas, cornisas,
cresterias, antepechos, pindculos —, sobre todo en los Gltimos afios del siglo. Esta exuberan-
cia ornamental, creadora de un arte efectista, de grandes contrastes — desnudez y recarga-
miento, superficies iluminadas y sombras profundas —, esencialmente pictérico, justifica el
calificativo de florido que suele ddrsele.

En la arquitectura espafiola del siglo XV, todos estos elementos que la caracterizan
— bévedas de moltiples y complicadas nervaduras; tracerias o claraboyas flamigeras en los
muros y huecos; penetraciones de nervios y molduras; reduccién o ausencia de capiteles
e impostas en los apoyos; grandes gabletes; follajes y figurillas recortadas sobre un fondo
profundo en repisas, arquivoltas, impostas y capiteles; abundancia decorativa en las porta-
das y en las partes mds altas, etc. —, no aparecen reunidos en un solo edificio: no se encuen-
tra en Espafia, ha escrito Lampérez, una iglesia del arte totalmente recargado y complejo
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Fig. 222. — PUERTA DE SERRANOS, EN VALENCIA.
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Fig. 223. — CLAUSTRO DEL MONASTERIO DE SANTAS CREUS.
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de las de Saint-Wulfran d’Abbeville, Nétre-Dame de I’Epine, catedral de Rouen y tantas
otras francesas. La que pasa por mds flamigera entre las espafiolas, la catedral de Oviedo,
es, como se verd en las pdginas siguientes, un edificio de estructura sencilla y arcaica, en
el que tan sélo hay concesiones a ese arte en formas accesorias, puramente decorativas,
como las tracerias de algunas rosas y ventanas, los timpanos y guarniciones de varias puer-
tas y los antepechos del triforio. Todos esos elementos que caracterizan nuestro gético florido
y el flamigero fueron importados por artistas extranjeros que intervinieron en algunas par-
tes de los templos; les falté ocasién para labrar uno completo. Y sus discipulos espafoles
interpretaron las formas aprendidas con bastante libertad, sin olvidar nunca las arcaicas y
mds sencillas anteriores.

Para Enlart, el arte flamigero es de origen inglés y aparecié en Francia hacia 1370.
Lasteyrie cree dificil encontrar monumentos que se puedan calificar de floridos antes
de 1380; sus formas son la conclusién légica de las empleadas anteriormente en el vecino
pais; parece verosimil — escribe — su origen indigena.

El primer edificio espafiol en el que se han reconocido tracerias flamigeras es el claustro
de Santas Creus. Comenzado en 1303, segln antes se dijo, levantdronse en esa primera cam-
pafia sus naves norte y oriental. De 1332 a 1341, el maestre inglés Raynardus dez Fonoyll
—anglicus lapicida —dirigié la sur, en la que hubo arcos con tracerias geométricas y otros
con flamigeras, y, posteriormente, la occidental, cuyas claraboyas son francamente del Glti-
mo estilo (fig. 223).

Esas prematuras tracerias de dibujo serpeante, labradas al parecer por Fonoyll, no
tuvieron consecuencia alguna en Catalufia. Prescindiendo de las albanegas del sepulcro de
don Lope de Fontecha (+ 1352), en la catedral de Burgos, por ser de fecha bastante posterior
a la de su muerte, hemos de llegar a los Gltimos afios del siglo XIV y a los primeros del
siguiente para volver a encontrar claraboyas flamigeras. Aparecen en época ignorada en un
gran ventanal de la sala capitular de la colegiata de Roncesvalles, réplica modesta de la de
la catedral de Pamplona. Interrumpen exteriormente los muros de ladrillo de la capilla mayor
de la Seo de Zaragoza ventanales géticos con traceria flamigera, en los que figuran los es-
cudos de Benedicto XIIl, el papa Luna, que mandé hacer esa obra entre los afios 1403 y 1413.

En Barcelona se encuentran claraboyas andlogas, perfectamente desarrolladas, en el
palacio de la Generalidad, en las pequefias rosas perforadas de la escalera'y del patio,
obra de Marc Cafont o Marcos Safont, en 1425, y, sobre todo, en su capilla, construida bajo la
direccion del mismo artista de 1432 a 1434. Claraboyas flamigeras cubren por completo,
como si fuera un tapiz, su muro exterior. La béveda es de terceletes y ligaduras, con cla-
ves colgantes.

A idéntico estilo pertenece otra pequefia capilla en el monasterio de Poblet, dedicada
a San Jorge, que erigié Alfonso V en accién de gracias por la conquista del reino de
Ndpoles, utilizada como humilladero para caminantes y oratorio destinado a los que que-
daban extramuros. Empezada en 1442, aun estaba en construccién diez afios después. Atri-
biyese al escultor Pedro Oller, que en esa época labraba en el monasterio un sepulcro
para Fernando de Antequera, padre y antecesor de Alfonso V. Tiene planta cuadrangular
y dbside ochavado cubierto con béveda de nervios radiales; otra de cruceria en estrella
cubre la nave. Corona el exterior ancho friso de tracerias flamigeras, resguardado por una
cornisa volada de cardcter renacentista. En la bella puerta, flanqueada por pindculos, figuran
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los escudos del monarca y del abad Conill (1437-1458). Mds tarde, hay trazados flamigeros
en las ventanas de la lonja de Palma de Mallorca. Decoraciones andlogas y abovedamien-
tos como los de las dos capillas citadas, son muy raros en el gético cataldn del siglo XV, que
se mantiene dentro de severas formas arcaicas.

Problema no estudiado es el de la posible influencia ejercida por las representaciones
arquitecténicas en los cuadros — tablas de retablos singularmente —, por los tallistas de las
sillerias, y aun por las obras de orfebreria, sobre los maestros que iniciaron las modas sep-
tentrionales en la arquitectura gética espafiola del siglo XV. Las nuevas formas importadas,
como ocurrié algo mds tarde con las italianas, aparecen primero en las representaciones
pictéricas que en los edificios. En la tabla de la “Presentacién de la Virgen en el templo”,
obra de Nicolds Francés para el retablo del altar mayor de la catedral de Ledn, repro-
dicese un edificio con una rosa de traceria flamigera. Ese pintor trabajaba en Leén desde
fecha anterior a 1434; en 1468 su segunda mujer estaba viuda. En el mismo templo, en el
frontispicio septentrional del crucero, obra probable del maestro Jusquin, seguramente un
flamenco, fechado en 1448, hay una claraboya con dibujo andlogo.

Labor flamigera de claraboya tienen las albanegas de los arcos mds elevados de las
torres de la catedral de Burgos, asi como algunas de las tracerias caladas de las flechas que
las coronan, construidas por el alemdn Juan de Colonia de 1442 a 1458. Pertenecen a la mis-
ma corriente artistica los pretiles del triforio, adornados con el escudo del obispo don Luis
de Acufia (1457-1495), obra, probablemente, de ese artista septentrional.

Al gran centro de arte que era la catedral toledana, las formas flamigeras fueron lle-
vadas, al parecer, por flamencos. Tracerias con curvas y contracurvas adornan la capilla de
Santiago, sepulcral de don Alvaro de Luna, construida entre 1430 y 1440, de cuyas obras
era maestro mayor en 1432 Alvar Martinez. En flamigero se decoraron sus paramentos;
escultores flamencos labraron los sepulcros de los arzobispos don Juan de Cerezuela
(1434-1442) y don Juan Martinez de Contreras (1422-1434). Flamencos debieron intervenir
en la reforma de la capilla de la pila bautismal, ejecutada durante el pontificado de Cere-
zuela, que llegé a la sede toledana desde la de Sevilla, en cuyas obras trabajaba entonces
“maestre Ysambret”, probablemente flamenco. A iniciativa de Cerezuela y de su hermano
uterino don Alvaro de Luna, atribuye José Maria de Azcdrate la llegada a Toledo de artistas
septentrionales. En 1448 consta que era maestro mayor de su catedral Hanequin de Bruse-
las; probablemente llevaba ya algunos afios de residencia en esa ciudad; terminaba enton-
ces en estilo flamigero el cuerpo octogonal que remata la torre, con sus miltiples pindculos
y gabletes agudos. En el mismo estilo dirigié de 1452 a 1465 la puerta de los Leones del gran
templo. Pertenecen a idéntica corriente artistica las claraboyas o ventanales situados a los
lados de la capilla de San Pedro, labrados en 1448 por los pedreros que trabajaban en la
torre. En todas estas obras, finisimamente trabajadas en piedra, a una gran sobriedad de
lineas constructivas acompaiia rica ornamentacién de las accesorias. Magnifica traceria flami-
gera ostenta el gran rosetén del hastial de los pies de la colegiata de Talavera de la Reina.

Entre 1492 y 1507, siendo obispo de Pamplona el cardenal italiano Antoniotto Pallavicini,
cuyas armas ostenta, se labraria la parte flamigera del claustro de la catedral de Pamplona, tal
vez deteriorado al arruinarse parcialmente el templo romdnico en 1390. En las claraboyas de
sus arcos, apenas si se ven trazas con curvas y contracurvas, pues la mayoria serdn del si-
glo XIV, pero agudos gabletes, con calada traceria flamigera en su interior, sobrepasando
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ampliamente la cornisa, segin disposicion vista en las capillas radiales de las cabeceras de
las catedrales de Limoges y Burdeos, coronan los arcos de las galerias de norte, mediodia y
poniente. En el mismo claustro tiene traceria flamigera el arco que cobija el sepulcro de
don Leonel de Garro, vizconde de Zolina, probablemente labrado algo después de mediar
el siglo XV.

Tracerias semejantes se ven también, entre otros claustros, en los de la colegiata de Co-
varrubias; iglesia de Santa Maria del  Campo; ala mds moderna del de la catedral de
Oviedo; catedral de Segovia, obra esta Gltima de Juan Guas (1472-1485), y galerias norte
y oriental del de la de Ciudad Rodrigo, levantadas por Pedro Giiémez.

ARTISTAS FLAMENCOS, FRANCOBORGONONES Y ALEMANES EN EL REINO DE
CASTILLA. — No fueron escasos los maestros, canteros y escultores franceses que trabaja-
ron en la Peninsula en el siglo XIll y en los primeros afios del XIV; tan sélo conocemos los
nombres de unos pocos, de ignorado origen casi siempre. A juzgar por sus obras, procedian
de diversas regiones de Francia, principalmente del sudoeste y norte, Champafia y Borgoiia.

Durante el resto del siglo XIV y a comienzos del XV, maestros indigenas levantaron casi
exclusivamente las nuevas iglesias. Extranjeros trabajaron durante el primero en comarcas
espafiolas inmediatas al Pirineo, en Navarra y Catalufia. Cerca ya de la segunda mitad
del siglo XV iniciése la llegada al reino castellano de artistas formados en el intenso foco
de arte desarrollado algunos afios antes en Flandes, Borgofia y el Rin, atraidos, sin duda,
por la posibilidad de lograr buenos contratos, pues monarcas, nobles y prelados, grandes
sefiores de familias aristocrdticas varios de estos Gltimos, amantes de la pompa y del fausto,
competian en levantar suntuosos edificios y en alhajarlos no menos ricamente.

Esos artistas venidos de fuera, varios de los cuales se han citado en pdginas precedentes
como introductores del estilo flamigero en Espafia, estableciéronse a la sombra de las gran-
des catedrales — Toledo, Ledn, Sevilla, Burgos, Palencia —, en torno a las cuales proseguia
sin interrupcién la actividad artistica. Bastantes de ellos eran escultores en piedra y madera
y arquitectos accidentalmente; apenas pueden citarse entre sus obras edificios monumen-
tales; abundan, en cambio, las opulentas decoraciones que, aun hechas en piedra, revelan
una formacién de tallistas de madera. Casi fodos abrieron, como se dijo, nuevos cauces, si no
a nuestra arquitectura gética, pobre y adocenada en su derivacién de lejanas formas france-
sas en la primera mitad del siglo XV, si a su decoracién, enriquecida con opulencias franco-
borgofionas y flamencas.

Personalidad artistica que debié de alcanzar crecida nombradia en la primera mitad
del siglo XV, hoy esfumada y cuyos pasos y obras no se han estudiado, es la de un maestre
Issanbart, que en 1417 trabajaba en Daroca, probablemente en las obras de su Colegiata,
fecha en la que fué llamado a Zaragoza, en unién del maestre Corla, para reconocer el rui-
noso cimborio de la Seo. En el mismo afio, contraté con el Capitulo un retablo de piedra des-
tinado a la capilla de San Agustin, en sustitucién del antiguo. Bajo el nombre de maestre
Isambart o Isambarte — Isenbrant es el de un conocido pintor flamenco —, aparece traba-
jando desde antes de 1424, y por lo menos hasta 1429, en las obras de la catedral de Palen-
cia. Probablemente serd también el mismo que en 1432, con el nombre de Isumben, era
cantero mayor del rey, y el que dos afios después se cita en las cuentas de la catedral de
Sevilla como forastero, contratando con el Cabildo bajo el nombre de “maestre Ysambret”.
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Hay en ese gran templo abundantes rasgos de gético florido, y su fachada de occidente se
enriquece con las admirables esculturas, de estilo flamenco, del bretén Lorenzo Mercadante
(1453-1467). Seria Ysambret maestro del darocano Genaro o Juan de la Huerta que en 1443
labraba en Borgofia el sepulcro de Juan sin Miedo para la cartuja de Champmol?

Como maestro mayor de la catedral de Leén suena un Jusquin, nombre flamenco, del
que hay noticias documentales de 1450 a 1467. Era escultor, como el anterior, pues en 1459
se le pagaban dos imdgenes de San Juan y Santiago para la fuente de Regla. Se le atribu-
yen la capilla del contador Fernando Lépez de Saldafia, construida de 1430 a 1435 en la
iglesia del convento de Santa Clara de Tordesillas, y, en la catedral de Ledn, el sepulcro
del doctor Grajal (+ 1447); el frontén del hastial del brazo norte del crucero, fechado en
1448, con una claraboya flamigera; la torrecilla del-Tesoro, que se labraba el afio 1454, y
el segundo cuerpo de la torre nueva o del Reloj, terminado en 1462. Un Guillén de Rudn —
Rouen —, fallecido en 1431, fué maestro de la catedral de Leén y aparejador de la citada
capilla del contador Saldafia en Tordesillas, en la que estd enterrado.

En Toledo trabajaban en 1428, en la forre de la catedral, los pedreros Felipe y Daniel,
vecinos de Bruselas. Unos afios mds tarde, aparece en dicha ciudad Hanequin de Bruselas,
probable introductor del arte flamigero en ella, dirigiendo el cuerpo alto de la torre y la
portada de los Leones (1452; terminada hacia 1465), en la catedral; fallecié entre 1470 y 1475.
Con €l labraron en dicha portada artistas espafioles y un equipo de extranjeros, entre los
que figuran dos hermanos de Hanequin; maestre Egas o Egas Cueman, “‘pedrero”, segin &l
mismo se califica, famoso escultor, autor, en 1458, de las estatuas sepulcrales de Guada-
lupe, muerto en 1495 de aparejador del templo toledano, y Antonio Martinez de Bruselas,
aparejador también. Colaboraron en la portada un Juan Alemdn y Pedro Guas y su hijo
Juan, al servicio de Hanequin en 1453, naturales los dos Gltimos, segin fundadamente cree
Azcdrate, de Saint-Pol de Leon, en la Bretafia francesa. Los hermanos Hanequin y Egas de
Bruselas firmaron un contrato en 1454, comprometiéndose a hacer la silleria de la catedral
de Cuenca, hoy en la colegiata de Belmonte. El primero decord ricamente hacia 1465 la
destruida capilla sepulcral del maestre don Pedro Girén, en la iglesia del convento de Cala-
trava la Nueva, de la que no queda el mds pequefio resto decorativo por el que podamos
juzgar de su ponderado arte.

En Burgos, el cantero Juan de Colonia fué maestre mayor de las torres y del cimborio
de la catedral, segln testifica un cuaderno de testamentos y memorias de fines del siglo XV,
conservado en el archivo de la capilla de la Visitacién. A él se deben, pues, las exdticas fle-
chas construidas de 1442 a 1458. Colonia aparece citado documentalmente en 1449; llegaria
algunos afios antes a la ciudad castellana. En 1454 se le llama ‘‘cantero maestro de la obra
de la Iglesia”, al tomar a su cargo el nuevo edificio de la cartuja de Miraflores. Murié en
1481 y fué enterrado bajo las losas centrales del arco de ingreso a la capilla de la Visita-
cién. No hay prueba documental de que ésta, situada en el brazo sur del crucero de la
catedral de Burgos, que algunos le atribuyen, sea obra suya.

La edificé el obispo don Alonso de Cartagena de 1440 a 1442 para servirle de sepultura;
en 1446 decia su fundador que ‘“estaba mucho bien fecha, et redundaba en servicio de
Dios, et en gran decoro et fermosura de la dicha eglesia”. Es rectangular, con ancho arco
de ingreso y dos tramos cubiertos con bévedas de cruceria. Apenas si en la multiplicidad de
nervios y claves y en algunos detalles ornamentales se aprecian formas del nuevo estilo.
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225 y 226. — PRESBITERIO Y CRUCERO DE LA CATEDRAL DE HUESCA, EXTERIOR DE LA DE OVIEDO Y BOVEDA
DE LA NAVE MAYOR DE LA CATEDRAL DE PALENCIA.

Figs. 224,




Fig. 227. — NAVE MAYOR DE LA CATEDRAL DE PALENCIA.
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Tampoco consta que Colonia levantara la capilla de la Concepcién o de Santa Ana,
construida para su sepultura por el prelado Acufia, entre 1477 y 1488, pero al ser maestro
mayor del templo, puede atribuirsele con grandes probabilidades de acierto.

Para dar mds completa idea de la influencia ejercida en la Espafia del siglo XV por el
crecido nimero de artistas flamencos, francoborgofiones y alemanes que en ella trabajaron,
deberia mencionarse, al lado de los pedreros y escultores citados, los no escasos pintores,
tallistas, orfebres y cerrajeros llegados de esas comarcas a la Peninsula. A fines de siglo,
como se verd detalladamente en pdginas posteriores, la decoracién arquitecténica, que es
lo ‘que caracteriza a los edificios construidos por entonces, se inspiré en motivos de otras
artes y hay portadas — delanteras de edificios — y linternas que parecen interpretacién en
piedra de trazas hechas para un retablo, una silleria o una custodia.

Antes de la difusién del arte italiano, cuyos intérpretes suele afirmarse empiezan a tener
personalidad bien definida frente al anénimo —en gran parte, por falta de documentos —
de los artistas medievales, encuéntranse en Espafia en el siglo XV, sobre todo en su dltimo
cuarto, nombres de maestros, arquitectos y escultores, autores de obras documentadas. La
Historia artistica pasa asi, de disponer su trama sobre productos anénimos, a hacerlo sobre
el acervo de personalidades bien destacadas. Pero las aportaciones documentales deben de
tamizarse con mdxima escrupulosidad. En la época de la que nos ocupamos — no es exclu-
sivo de ella — las trazas, es decir, lo que llamamos ahora los planos del proyecto, corrian
a cargo de un artista y la ejecucién de otfros, a veces famosos. Es frecuente el error de atri-
buir al Gltimo la concepcién de la obra; en las pdginas siguientes no ha sido posible siem-
pre diferenciar la parte de unos y otros. *

PROSECUCION DE LAS CATEDRALES DE BARCELONA, PALMA DE MALLORCA,
HUESCA, PALENCIA Y GERONA. — Las dos grandes catedrales levantinas iniciadas en el
siglo anterior, las de Barcelona y Palma de Mallorca, se terminaron en el XV sin cambio
alguno en su disposicién; tan sélo en algunos elementos decorativos, como portadas, claves,
capiteles, etc., percibese evolucién artistica.

Las bévedas de los dos tramos de los pies anteriores al cimborio de las naves de la
catedral de Barcelona se cerraron en la primera mitad del siglo XV, en el que concluyéronse
las capillas inmediatas y se hizo el basamento del cimborio. La clave de la pequefia béveda
que hay pasada la puerta principal, fué labrada en 1448 por Antonio Claperés y su hijo Juan.

Lentamente avanzaba la ingente obra de la catedral de Palma de Mallorca. En el si-
glo XV levantdbanse los restantes pilares de separacion de las naves — tan sélo los cuatro
mds préximos al presbiterio se habian construido en el siglo anterior —, con tal lentitud que
hasta 1529 no fué posible cerrar las bovedas contiguas al hastial de los pies del templo.

En contraste con estas dos catedrales de Barcelona y Mallorca, las obras hechas en el
siglo XV en las de Huesca y Palencia, empezadas también en el anterior, lo fueron en un
nuevo estilo, con alteracién de su primitiva fisonomia.

En 1405 la nave mayor de la catedral de Huesca, edificio relativamente modesto, esta-
ba cubierta con armadura provisional de madera. En 1422 subianse sillares en la tforre
y se decoraban las capillas. Faltan después durante bastantes afios las referencias a obras.
Siendo obispo don Juan de Aragén y Navarra (1484-1526), se concluyé el templo. En 1497
llamdse en consulta a varios maestros — Sarifiena, Gombau y Girdn, otros después —. En el
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mismo afio colocdse la primera piedra de las nuevas obras, llamadas de reedificacion.
Fué lo acordado levantar los muros de las naves laterales y del crucero, abrir varios venta-
nales y tres claraboyas y construir las bévedas que faltaban, a mds de ofras labores
decorativas en el segundo cuerpo de la fachada, colocacién de pindculos, etc. Arqui-
tecto lo fué el vizcaino Juan de Olézaga, que figura trabajando en ella desde 1497. Al afio
siguiente se cerrd la béveda del crucero bajo la direccién de Gil Morlanes. Sin embargo,
aun decia el obispo don Juan de Aragén en 1500, en rescripto de indulgencias y gracias, que
la catedral estaba “cubierta indecentemente e imperfecta”. Se dié por terminada en 1515.
En esta Gltima etapa, ademds de las obras dichas, construyéronse las bévedas de la nave
mayor, estrelladas y profusas en nervios, como la del tramo central del crucero; levantd-
ronse los hastiales y se afiadieron arbotantes (fig. 224). Sobre el gran gablete de influencia
francesa que encierra traceria calada y un rosetén encima de la puerta principal, hay un
alero o rafe, construido en 1574, de sabor local que da un original aspecto a la fachada.

No avanzaban con mayor rapidez las obras de la catedral de Palencia en el siglo XV.
En sus comienzos, las impulsé el obispo don Sancho de Rojas (1403-1415), cuyo escudo de
cinco estrellas sobre fondo azul se ve en el dbside, antigua capilla mayor. De 1424 a 1429 los
documentos del archivo mencionan al maestro Isambart o Isabrante; a partir de 1428
aparece con insistencia en ellos el nombre de Gémez Diaz de Burgos, constructor de la
capilla del Corpus Christi, luego llamada de San Jerénimo — la primera del evangelio, a
oriente del crucero —, terminada en 1440; de la béveda entre ella y la mayor y de la parte
baja de la torre. Por esos afios alterése el plan de construccién del templo, con deseo de
aumentar su amplitud y magnificencia; intervino entonces un Pedro Jalop o Jalopa, que
trabajé también en la catedral de Huesca. Hizose un crucero de cinco tramos; continuaron
las naves otros tantos mds a poniente de él; crecieron en dimensiones respecto a los ante-
riores los nuevos pilares, y complicdronse las bévedas con mdltiples nervaduras, sin que con
ello mejorase la arquitectura del edificio, iniciado con mayor modestia (figs. 226 y 227).

Atriblyese el cambio de traza y proporciones de la parte de los pies a los obispos don
Gutierre de Toledo (1426-1440) y don Pedro de Castilla (1440-1461). Junto a la capilla ma-
yor, en la nave del evangelio, se halla la estatua yacente de don Rodrigo Enriquez, dedn
de esta iglesia e hijo del Almirante de Castilla, muerto en 1465; las naves bajas de esta parte
estarian abovedadas en esa fecha.

En una planta de la catedral, en la que figura la proyeccién de los nervios de sus bove-
das, se pueden fijar con exactitud las diferentes etapas de su construccién: bévedas de cruce-
ria sencilla, con ojivas o nervios diagonales, algunas provistas de ligadura longitudinal, cu-
bren la parte de la cabecera levantada en el siglo XIV; bévedas del XV, con combados y
terceletes, dibujando estrellas, cobijan los Ultimos tramos de las naves laterales de aquélla,
inmediatos al crucero, y el resto de esas naves; la nave mayor, la de crucero y la ma-
yoria de las capillas abiertas en la nave del evangelio, tienen bévedas de complicada red de
nervios, curvos algunas, obra de los catorce Gltimos afios de ese siglo y del XVI. En 1486,
segin una bula de Inocencio VIII permitiendo aplicar a la fdbrica la mitad de las rentas y
frutos de los beneficios no curados de toda la didcesis por espacio de treinta y cinco afios,
la iglesia se hallaba a la mitad de su fdbrica y descubierta casi toda; quod ecclesia pro
majori parte discooperta est, et juxta magnitudinem edificiorum inceptorum vix pro
media parte constructa existit.
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En 1488 entré como maestro de las obras Bartolomé de Solérzano, que figura en las
cuentas hasta 1507, con quien colaboré el cantero Rodrigo de Astudillo — 1493 a 1509 —,
autor del triforio de la capilla mayor. La béveda del crucero se cerré en 1497; en la puerta
de los Novios, situada en el muro meridional de la cabecera, figuran los escudos de los obis-
pos dominicos fray Alonso de Burgos (1486-1499) y fray Diego de Deza (1500-1505). De 1504
es un contrato con Martin Ruiz de Solérzano para concluir las obras en seis afios. Fallecido
dos después, sucedidle Juan de Ruesga, muerto a su vez en 1514. Nuevo convenio tuvo lugar
en 1511 con el aparejador Pascual de Jaén, el que puso la Ultima piedra en 1516 y acabd
de “cerrar todas las bévedas, altas e baxas e fué la postrera la Gltima do se acaba el crucero
(sic) sobre la puerta de medio de las tres que estdn hacia el rio”. Los escudos de los obispos
don Juan Rodriguez de Fonseca (1505-1514) y don Juan Rodriguez de Velasco (1514-1520),
decoran las claves y florones de las bévedas de la nave mayor, desde el crucero hasta el has-
tial de occidente. El clérigo y familiar del prelado Fonseca, Martin de Bruselas, era veedor
de las obras en 1513, cargo al que unia en 1519 el de maestro de las mismas. En 1522 se
nombré a Gaspar de Solérzano maestre de canteria de la catedral, sin duda principal-
mente para labrar el claustro, comenzado en 1505 por Juan Gil de Hontaiidn.

Tras cerca de doscientos afios en construccién, termindbase el templo con formas
mds pesadas que las de la cabecera, aunque la parte reciente revelaba el deseo de guardar
cierta unidad con la primera, conservando el triforio, ciego al exterior, pero ya con trace-
ria y antepecho flamigeros. Los pilares de las naves cercanos a los pies tienen, en vez de
capitel, molduras de perfil renacimiento, y, por encima de ellos, penetran los nervios en
el nicleo cilindrico. El hastial de occidente, con imposta de bolas que aparece empleada
también en algunos capiteles de las naves, caracteristica del reinado de los Reyes Catdlicos,
es réplica de uno de los del crucero de la catedral de Ledn.

A comienzos del siglo XV se proyecté transformar las tres naves romdnicas que en la "
catedral de Gerona precedian a la cabecera gética levantada en el siglo anterior. Comen-
zaron las obras con el propésito de englobarlas en una Unica, cubierta con bévedas de cru-
ceria, como se habia hecho a mediados del siglo Xl en la catedral de Angers (nave de 16 me-
tros de ancho y 25 de altura); en los primeros afios del siglo XlIl en la de Tolosa (nave de
unos 19 metros de ancho y unos 20 de altura), y en otras varias iglesias del oeste y sur
de Francia; en Navarra, en las iglesias de Leyre y Ujué en el siglo XIV.

Controversias entre los partidarios de esa solucién para reconstruir el templo con arre-
glo a la moda regional de entonces y los partidarios de continuarlo con la triple nave, en
armonia con la cabecera hecha, obligaron en 1416 al obispo electo don Dalmacio de Mur
y al capitulo de la catedral, a llamar a Gerona en consulta a los maestros y lapicidas mds
competentes del reino: Pascasio y Joannes de Xulbe, maestros de la catedral de Tortosa;
Petrus de Vallfogona y Guillermus de la Mota, de la de Tarragona; Bartholomeus Gual, de
la de Barcelona; Antonius Canet, de la de Urgel; Guillermus Bofii, de la de Gerona; Ar-
naldus de Valleras, de la de Manresa; Guillelmus Abiell, maestro de las iglesias de Nuestra
Sefiora del Pino, Nuestra Sefiora del Monte Carmelo, Santiago, Montesién y del hospital
de Santa Cruz de Barcelona; Antonius Antigoni, maestro de la iglesia de Castellén de Am-
purias; Guillermus Sagrera, maestro de San Juan de Perpifidn, y Joannes de Guinguamps,
vecino de Narbona.

Después de prestar juramento, se les invité a contestar tres preguntas: 1.° Si la obra
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de la dicha iglesia catedral de Gerona, empezada de una nave, quedaria segura y sin riesgo
al continuarla en la misma forma. 2.° En el caso de no ser posible o conveniente proseguir
la nave Unica, que especificaran claramente si la de tres naves seria congrua, suficiente y
digna, o, por el contrario, si convendria mudarla de forma, y en este caso a qué altura debia
de seguirse. 3.° Qué forma juzgaban mds conveniente y proporcionada a la cabecera ya
construida.

Obispo y cabildo acordaron que oidos todos los pareceres elegirian dos de dichos
maestros para que hiciesen la traza o disefio con arreglo al cual terminar el templo.

Consérvase, felizmente, la documentacién de esta memorable junta y las contestaciones,
escritas en lemosin, de los doce maestros y canteros asistentes a ella. Los dos de cada una
de las catedrales de Tortosa y Tarragona, los de las de Barcelona y Manresa y Guillermo
Abiell mostrdronse partidarios de la solucién de la triple nave. Los maestros de las catedra-
les de Gerona y Urgel, de las iglesias de Castellén de Ampurias y de San Juan de Perpifidn
y el lapicida de Narbona, opinaron a favor de la nave Unica. Unos y otros dieron casi las
mismas razones como fundamento de su voto, defendiendo las soluciones antagénicas como
mds nobles, hermosas, proporcionadas y arménicas con la cabecera ya construida.

En resumen, de los doce informes, siete lo fueron a favor de las tres naves y cinco tan
sélo votaron por la Unica. Ha notado Lavedan que los partidarios de esta Gltima solucién
eran los maestros que trabajaban en la Catalufia septentrional y en el Rosellén.

A través de las preguntas hechas, parece transparentarse que el cabildo era partidario
de la nave Unica, antes iniciada; al decir los consultados que los muros construidos podian
sostener las bévedas para cubrir aquélla, obispo y cabildo acordaron seguir la opinién de la
minoria de los técnicos, funddndose en su menor coste, mayor brevedad de la construc-
cién y en que seria mds noble y grandiosa (solemnis, notabilius), brillando con md-
xima luz y haciendo agradable y alegre el edificio (majori claritate fulgebit, quod est
leetius et jucundum).

La direccion de Bofill no alcanzaria mds alld del afio 1426, pues a comienzos del si-
guiente se concedié la plaza vacante de maestro a Rotlino Vautier, natural de la didcesis
verodunensis, la de Verdin, en Lorena. En 1430 el cabildo revocé el nombramiento, sustitu-
yendo a Vautier por el gerundense Pedro Ciprés. Al renunciar éste al cargo cuatro afios
después, nombrése a Berenguer de Cervid, también de Gerona. En su tiempo se terminé
la ¢ltima capilla, primera del lado del evangelio, costeada por el obispo don Bernardo de
Pau (1436-1457), en la que recibié sepultura. Hasta mediados del siglo XVI no se cerraron
dos de los cuatro tramos de las bévedas; fray Bernardo de Toro, al subir a la silla episcopal
en 1572, dié gran avance a la béveda del tercer tramo, destinando para ello una parte de
sus propias rentas. De 1577 es la capitulacién y concordia entre el obispo y cabildo y el
maestro de obras de Barcelona Juan Balcells, para la fdbrica de la tercera clave de piedra
y otras labores en la catedral. El Gltimo tramo se cubrié en el siglo XVII; la fachada fué
construida entre 1659 y 1793.

La nave rectangular de la catedral de Gerona tiene 50 metros de longitud por 22,80 de
ancho, excediendo en esta dimensién a las también Unicas, de las catedrales de Tolosa,
Perpifidn y Albi; iguala casi con la de la basilica de Constantino en Roma — 23 metros —,
y tan sélo la exceden las naves del palacio de Cosroes en Chtesiphon — 27 metros —y la
mayor de San Pedro de Roma — 27,50 —. Cubren la enorme de Gerona cuatro bévedas rec-
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tangulares de cruceria, de sencillos arcos diagonales, con las claves a 34 metros de altura.
En la parte baja de sus muros laterales, a uno y otro lado, se abren dos arcos por tramo,
ingreso a capillas de planta poligonal, y sobre ellos las ventanitas de un reducido triforio,
prosecucién del de la cabecera, elemento de atado de ambas partes, timida concesién a la
arquitectura gética francesa; mds arriba hay altos ventanales con traceria. Cierra a oriente
la nave, como si fuera la embocadura de un gran escenario, el muro de la cabecera, calado
por un gran arco central de ingreso al presbiterio, y uno menor a cada lado, entrada a las
naves que forman la girola. En el eje y en lo alto, hay un enorme rosetén circular, flan-
queado de otros dos menores, segin sugestion del lapicida Juan de Guinguamps, de Nar-
bona, en la consulta de 1416 (fig. 158).

Bien iluminada, la grandiosa y severa nave, obra maestra de la arquitectura catalana,
impregnada de majestad cldsica, contrasta con la sombria cabecera, lo mismo que se contra-
ponen la fragmentacién en espacios compartidos de la Gltima con la unidad, diafanidad y
desembarazo de la primera.

LAS CATEDRALES DEL SIGLO XV.— La catedral de Oviedo.— Comenzé la construc-
cién de la catedral de Oviedo el obispo don Gutierre de Toledo (1376-1389), abriendo los
cimientos de la capilla mayor, que no logré ver terminada y en la que figuran sus armas y
estd sepultado. En 1388, don Juan | eximié de tributos a los operarios que labraban piedra
para la obra. Bajo el obispo que siguié al antes citado, don Guillem de Monteverde (1390-
t 1412) y antes de su muerte, se termind la capilla mayor. En el episcopado de don Diego
Ramirez de Guzmdn (1412-1441) trabajdbase en el brazo septentrional del crucero, constru-
yendo dos capillas, desaparecidas, a los lados de la mayor.

Prosiguié la edificacién de esta parte del templo bajo el obispo don Iiiigo Manrlque de
Lara (1444-1458), pues escudos con sus armas se ven sobre el arco de ingreso a la capilla
de San Mateo. Los emblemas herdldicos del obispo fray Alonso de Palenzuela (1470-1485),
confesor de los Reyes Catdlicos, junto a la puerta de la Corrada, acreditan que bajo su pre-
lacia se levantaba el brazo meridional del crucero. La capilla lateral que en él se abria
llevaba la fecha de 1475, mientras en la simétrica, en el lado del evangelio, figuraba la de 1479.
Prosiguié la obra con la construcciéon de la nave mayor y las laterales, siendo obispo don
Juan Arias del Villar (1487-1498), cuyos escudos decoran diferentes lugares de ellas. En 1498
tuvo lugar la consagracién del templo, segin acta de una sesién capitular.

En la construccién del gran atrio de los pies intervinieron los prelados don Juan Daza
(t 1503), que levanté los cimientos de la forre norte, no concluida; don Valeriano Ordéiiez
de Villaquirdn (1508-1512) y don Diego de Muros (+ 1525). En los afios sucesivos prosiguie-
ron las obras de adorno y mejora del edificio.

De maestros, tan sélo se conocen los nombres de Juan de Candamo de las Tablas y
de Pedro Bunyeres. El primero figura en 1454 trabajando en la forre del Tesoro de la cate-
dral de Ledn; en 1475 y 1479 construia, segin inscripcién, las capillas que existieron en los
brazos del crucero de la de Oviedo y en ésta fundd un altar y estd enterrado, conservdndose
la losa, sin fecha, pero con la regla y compds de su profesién y unas tablas, armas de su
casa. Bunyeres fué maestro durante el episcopado de don Diego de Muros.

Tiene la catedral de Oviedo planta de cruz latina, tres naves, la mayor de 10 metros
de ancho, aproximadamente, y de 6 escasos las laterales; otra de crucero y capillas de poca
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profundidad entre los contrafuertes, abiertas a las naves laterales. La cabecera conserva su
capilla mayor que integran un tramo rectangular y un dbside pentagonal, pero han desapa-
recido las laterales, al construir una girola en el siglo XVIl. En la nave mayor, mds elevada
que las adyacentes, se abren ventanales grandes de arco eliptico; ocupan casi todo el ancho
del tramo. Bajo ellas, se extiende un triforio de dos vanos por tramo, como en las cate-
drales de Toledo — crucero — y en partes del de la de Palencia, cubiertos por semicafiones
y enlazados sus huecos por tres boceles verticales a los ventanales que estdn encima. El tri-
forio se manifiesta en la capilla mayor por éculos con traceria cuadrilobulada; en los has-
tiales hay rosas de complicadas claraboyas. Los robustos pilares tienen multiples molduras
y capiteles de anillos. Las bévedas son de cruceria estrellada. Sobre las naves laterales se
yerguen los arbotantes, aplicados directamente al muro a media altura de los ventanales,
sin interposicion de estribo; carece de ellos en cambio la cabecera. Flamigero es el dibujo
de las guarniciones de las puertas, de las tracerias de ventanas y rosas y de los antepechos
del triforio, lo que hace de esta catedral, por esos detalles decorativos, el templo espafiol mds
definidamente de ese supuesto estilo (fig. 228).

Apenas si puede hoy contemplarse el exterior mds que por la fachada de los pies, que
acusa un poértico monumental entre dos torres, situadas en la prolongacién de las naves la-
terales, de las que la septentrional quedé en proyecto. Pértico y torre se levantaron en el
siglo XVI. Es de lamentar que no se construyera la otra; aunque algo préxima a su simé-
trica, hubiera tenido el templo por esa parte un gran aire monumental. Nada se ha per-
dido, en cambio, con que no sea facilmente visible el resto desde el exterior, pues carece de
cornisas, faltan muchos pindculos y perforan los muros arcos de poco feliz traza, apenas
moldurados.

La catedral de Oviedo serd obra de un maestro nacional, probablemente formado en
la construccion de la de Palencia, con la que ofrece algunas semejanzas. Sus columnas y per-
files son menos robustos que los de la castellana y la molduracién es excesivamente fina y
monétona, sin el vigor arcaico de la parte vieja de aquélla.

La catedral de Pamplona. — La catedral de Pamplona es un edificio extrafio y Gnico
en la arquitectura medieval espafiola. En 1390 hundiése la romdnica, empezada en 1100
y consagrada em 1127. Siete afios después comenzaron los trabajos de reconstruccion,
sin interrumpir el culto, lo que demuestra que el derrumbamiento fué parcial; las obras
dieron principio por la nave lateral del evangelio. En el episcopado de don Sancho Sdnchez
de Ofeiza (1420-1425) se cerraron las bévedas de la nave de la epistola y de las capi-
llas inmediatas, cuyas claves ostentan su escudo, alternando con el real. Las armas de la
reina dofia Blanca (1425-1442) en las de la nave mayor, parecen indicar siguié por ellas
la obra. En 1472 se trabajaba en las cubiertas, a las que aluden cuentas de ese afio y
de 1487. Segun el obispo fray Prudencio de Sandoval, la parte del templo ‘““desde los pulpi-
tos a la capilla mayor”, se terminé en el reinado de dofia Catalina de Foix y de don Juan
de Labrit, es decir, entre 1486 y 1513. Al visitar el templo Jerénimo Miinzer en 1495, el coro,
es decir, el presbiterio, estaba a punto de terminarse. No se habia ultimado en 1501, pues el
papa Alejandro VI dié en esa fecha una bula concediendo indulgencias a los fieles que al
visitar la iglesia entregasen una limosna para su fdbrica. Gans afirma que ésta llegé a con-
clusion bajo el obispo de Pamplona cardenal Alejandro Cesarini (1520-1537).

Consta, por las cuentas de la fdbrica, que en 1439 “Johan lome magonero”, gran artista
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de Tournay, que trabajaba para la corte navarra por lo menos desde 1411, era maestro
mayor de la obra. En 1487 figura ocupando ese puesto el mazonero Juan Martinez de Oroz.

La catedral de Pamplona es un templo de tres naves, mds alta —26 metros —y ancha
—11 metros — la central que las laterales, capillas rectangulares abiertas a éstas y de su
misma altura entre los contrafuertes y nave transversal de crucero, acusada en planta y
alzado. Forman su cabecera una capilla mayor de planta pentagonal irregular, inmediata

al crucero, y cuatro tramos radiales en forno, hexdgonos regulares los dos centrales
E-

O
" S

| Fig. 230. — PLANTA DE LA CATEDRAL DE PAMPLONA.
0

y pentdgonos irregulares los extremos. La mitad anterior de cada uno de ellos sirve de
girola y la otra de capilla. Seis son los tramos de las naves, rectangulares los de la mayor, y
casi cuadrados los de las adyacentes. El Gltimo de las tres se afiadié o rehizo al levantar la
fachada actual en los afios finales del siglo XVIIl. Las bévedas son de ojivas, sencillas en las
naves, en las capillas de las laterales y en los brazos del crucero, en los que se afadio, lo
mismo que en la nave mayor, un combado o ligadura longitudinal; en los tramos extremos
del crucero hay, ademds, otro transversal. Cubre el del centro una béveda estrellada con
combados y terceletes. De la misma clase, pero mds complicada, es la de la capilla mayor.
Los cuatro tramos que la rodean tienen bévedas de seis nervios coincidentes en una clave
comin. La nave mayor carece de triforio y sobre la imposta que corre por encima de la
clave de los arcos de comunicacién con las laterales, se extienden grandes pafios de muros
lisos hasta el alféizar de las ventanas, no muy grandes ni iguales todas (fig. 229).
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El exterior es sencillo y severo; predominan los muros macizos sobre los huecos. Sin
cimborio sobre el tramo central del crucero, desprovista de antepechos y cresterias y casi
totalmente de pindculos; la sede de Pamplona peca de sequedad y monotonia.

Dos son las disposiciones arquitecténicas que la diferencian de los restantes templos
levantados en la Peninsula en el siglo XV bajo el influyjo mds o menos directo del arte gotico
francés. Una de ellas consiste en que, en lugar de la clara diferenciacién que presentan la
mayoria de las grandes iglesias medievales entre los tramos de la girola y las capillas que en
ellos se abren, en los poligonales en torno al presbiterio del navarro, la mitad mds proxima
a éste constituye el paso de la girola y la otra, saliente al exterior, la capilla, cobijadas ambas
por una misma boveda. Se trata, pues, de una ingeniosa simplificacién del plano general-
mente adoptado, mediante la cual, sin suprimir ningin elemento esencial de la cabecera del
templo, redicese su superficie con notable economia. Idénticas son las cabeceras de varias
iglesias francesas, entre ellas de las catedrales de Soissons y de Bayona y de la iglesia
de Uzeste.

La otra disposicién anémala es la de tener un pilar al fondo y en el eje de su capilla
mayor en lugar del lado del poligono y arco acostumbrados, en lo que coincide con varias
iglesias normandas del siglo XV y con alguna otra anterior navarra.

La originalidad de este templo reside, pues, en la unién de las dos disposiciones des-
critas: capillas-girola, cubiertas por una béveda comdn, y némero par de arcos de comuni-
cacion del presbiterio y la girola, con el consiguiente pilar en el eje.

La catedral de Murcia. — El obispo don Fernando de Pedrosa puso en 1394 la primera
piedra de la catedral de Murcia, destinada a sustituir al edificio de la mezquita mayor,
consagrada en 1266. Al morir dicho prelado en 1406 o poco antes, fué enterrado en la
capilla de San Jerénimo, situada en la cabecera del nuevo templo. Las obras transcurrian
con lentitud a causa de la escasez de recursos y entre penosos accidentes; tres derrumba-
mientos ocurrieron antes de 1417. El obispo don Diego de Beddn las continud, y al morir
en 1428 fué también enterrado en el templo en construccién, en la segunda de las capillas
septentrionales de la girola.

El primer maestro del que se tienen noticias es Alonso Gil; segin los escritores locales,
trabajaba en las obras hacia el afio 1440; se le atribuye la puerta de los Apéstoles en el
brazo sur del crucero. Si es cierto, como se ha afirmado, que en 1455 colocdse el gran reta-
blo costeado por don Pablo de Cartagena, en esa fecha estaria terminada la capilla mayor.
Llaguno dice que acabé las obras el obispo don Lope de Ribas en 1462, conclusién rela-
fiva, pues quedaban partes muy importantes sin hacer. En 1501, el “piedra piquero” Juan
de Ledn, vecino de Murcia, era maestro de los de dicho oficio que trabajaban en las obras de
la’ catedral, en las que intervenia desde bastante tiempo antes. Sustituyéle en 1519 el ita-
liano Francisco Florentin; entonces se alargaba la iglesia. La forre, seguln inscripcién que en
ella existe, iniciése en 1522. La fachada principal, el hastial de poniente, fué reconstruido con
monumentalidad extraordinaria en el siglo XVIII.

Exteriormente, entre una revuelta acumulacién de construcciones posteriores, apenas si
se perciben de la obra gética del siglo XV mds que los tres cuerpos escalonados — capillas,
naves laterales y nave mayor — y los grandes contrafuertes, de los que arrancan arbotantes.
Faltan cornisas, antepechos y pindculos. Del desordenado conjunto de construcciones dispares
destacan —y son las que dan personalidad a la catedral exteriormente —, a occidente, la
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Figs. 232 y 233, — EXTERIORES DE LA CATEDRAL DE SEVILLA.
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gran forre, de arte del renacimiento, y el telon de la fachada barroca, no menos impo-
nente por sus dimensiones; a oriente, la capilla de los Vélez, destacada del perimetro del
templo.

La planta es de cruz latina, de tres naves, muy poco salientes los brazos del crucero,
abside cerrado por una linea heptagonal, al que precede un tramo rectangular, y girola
de nueve tramos trapeciales en torno. Entre los contrafuertes, se alojan capillas de poca pro-
fundidad, que contindan con planta trapecial en la cabecera; presentan la particularidad
de que a cada tramo de la girola corresponden dos, y su eje, por tanto, lo ocupa el muro
medianero de dos inmediatos. Esta disposicién se registré antes en las cabeceras de la cate-
dral y de Santa Catalina de Valencia y de Santa Maria de Cervera.

El interior del templo, aunque de mayor unidad que el exterior, es de un arte gético
adocenado, pobre de concepcién y de ornato, obra de maestros indigenas de escaso vuelo.
Los robustos pilares, se componen de haces de columnas, disposicién arcaica, lo mismo que
el trazado de parte de las bévedas, con arcos cruceros y ligaduras longitudinales tan sélo.
Las restantes, mds acordes con la época en la que se levanté el templo, son estrelladas.
Sobre los arcos de ingreso a las capillas laterales hay ventanas; las de la nave mayor son
de pequeiias dimensiones. No existe triforio. La ornamentacién es muy escasa, reducida a
follajes y algunas cabezas de animales en las impostas de los pilares (fig. 231).

En la cabecera es patente la influencia de las de la Catedral y Santa Catalina de Valen-
cia. Tal vez el escaso saliente de los brazos del crucero refleje la disposicién andloga de la
catedral de Barcelona. Pero en el alzado hay que pensar mds bien en la sugestién de edifi-
cios gbticos castellanos. Se ve, pues, en este templo, la complejidad de influencias que actua-
ban sobre los maestros medievales.

La catedral de Sevilla. — Ya se dijo como los templos levantados en las ricas tierras
andaluzas en la sequnda mitad del siglo XIIl y durante el XIV fueron edificios modestos,
iglesias parroquiales y de érdenes mondsticas de dimensiones reducidas. En Cérdoba, Sevilla
y Jaén las catedrales continuaron en las antiguas mezquitas mayores, consagradas al culto
cristiano al tiempo de su conquista.

Muy maltratada la de Sevilla por los terremotos del siglo XIV, recogianse limosnas en su
Gltimo cuarto para repararla; al mismo tiempo, pensdbase en “facer e labrar nuevo
templo mucho mds grande, e magnifico qual conviene a esa ciudad, e a la auvtoridad de esa
Catedral”.

El deseo concretése en un capitulo celebrado en 1401, al tomar el acuerdo, por
amenazar la iglesia “cada dia ruina, por los terremotfos que ha habido, y estd para caer
por muchas partes, que se labre otra Eglesia, tal e tan buena, que no haya ofra su igual...,
e que si para ello no bastare la renta de la obra, dixeron todos, que se tome de sus rentas
de cada uno lo que bastaba, que ellos lo dardn en servicio de Dios”. El mismo afio'les
escribia el monarca su contento y placer por la decisién de “labrar un nuevo templo, de grande
magestad, e de rica labor de canterfa, qual conviene a tan noble Catedral, que sea el mds
grande, e mds bien dispuesto que haya en estos nuestros Reynos”.

Era dificil que el nuevo templo, erigido a consecuencia de un acuerdo de tan acusada
megalomania, superase en extensién a la enorme mezquita mayor almohade a la que pre-
tendia sustituir, levantada con intencién de emular a la de Cérdoba. Pero al ladrillo y
techos de madera de su fdbrica reemplazaron en el nuevo edificio muros, pilares y bovedas
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de piedra, levantadas éstas a enorme altura, en comparacién con la que tendria el edificio
isldmico.

El afio 1402 pusose la primera piedra en la capilla de San Laureano, situada a los pies,
en el dngulo noroeste, en la que fué enterrado al morir en 1417 el arzobispo don Alonso
de Exea, que contribuyé a construirla. Continuaron las obras por las naves adyacentes y
en 1432, fabricada, segin Ortiz de Zihiga, la mitad de occidente, solicitése de don Juan I
autorizacién para derribar la capilla real, que fué concedida.

Dice Cedn Bermidez que en 1421 era maestro mayor del cabildo sevillano Pedro Gar-
cia. En 1434 figura en un contrato de la obra el maestro Ysambert, forastero, probable-
mente flamenco, antes citado. Aparece en la lista de jornales de 1439 otro extranjero, tal
vez francés, “maestre Carlin cantero maestro mayor de la obra nueva”, de el que hay noticia
hasta 1454. Desde el afio 1447 era aparejador Juan Norman, cuya intervencién se prolongé
por lo menos hasta 1472. De 1454 a 1467 trabajé como escultor un gran artista, Lorenzo
Mercadante de Bretafia, de formacién y origen desconocidos, autor de las estatuas de la puerta
del Bautismo, al que sucedié Pedro Milldn. Por ir las obras mds despacio de lo que el ca-
bildo queria, se acordé en 1472 que trabajasen dos maestros a la vez, y en los afios siguien-
tes se citan los nombres, entre otros, de Pedro de Toledo, aparejador con Norman en 1449;
Francisco Rodriguez; Martin Sdnchez Vizcaino y Juan de Hoces (1488). Miinzer, visitante de
Sevilla en los Gltimos dias de 1494, encontré la catedral terminada, a excepcién del coro;
calculaba unos seis afios para concluirla. Como la diversidad de pareceres entorpecia la
marcha de las obras, el arzobispo don Diego Hurtado de Mendoza (1486-1502) envid
en 1497 al maestro Ximén — sin duda el burgalés hijo de Juan de Colonia —, que quedé al
frente de la construccién, pero sin residencia fija en Sevilla, hasta el afio 1502, en que le
sucedi6 Alfonso Rodriguez, al que el cabildo daba en 1504 una gratificacion por los muchos
y buenos servicios prestados y cuyo maestrazgo alcanzé, por lo menos, hasta 1513. En 1504,
cerrése la capilla del altar mayor y dos afios después celebrése solemnemente la colocacién
de la ¢ltima piedra del templo; como de costumbre, hubo de seguirse trabajando en él en
los afios siguientes. En 1507, se premiaba al aparejador Gonzalo de Rojas, por haber cerrado
el cimborio, “que llegaba entonces hasta altura del primer cuerpo de la torre”, en el que
trabajaron los escultores Pedro Milldn, Miguel Florentin y Jorge Ferndndez Alemdn, pues
estaba coronado por estatuas de profetas, apéstoles y otros santos.

Al no estar preparados los pilares para soportar tan pesada carga, hundiéronse en 1511
tres de los arcos torales y el cimborio que sostenian. Al afio siguiente, cuando, segun Cedn,
era maestro mayor de la catedral de Sevilla Pedro de Morales, el cabildo mandé llamar a
Granada a Enrique Egas, que desempefiaba igual cargo en la catedral de Toledo; a Pedro
Lopez, que lo era de la de Jaén, y a Juan de Ruesga y maestre Martin, para informar sobre
la reedificacién del cimborio. En 1513 visitaron la catedral los maestros mayores de canteria
Juan de Badajoz, Juan de Alava y Juan Gil de Hontafién; acordése el que hubiese dos maes-
tros mayores, el que ya lo era de antes, Alfonso Rodriguez, y el de canteria Juan Gil. De 1512
a 1524 fué aparejador Juan de Herrera, gratificado por el cabildo en varias ocasiones, agra-
decido a sus servicios. Aun se discutia en 1514 la forma de reconstruir el cimborio hundido,
pues segin las actas capitulares el cabildo acordé ese afio, en vista del fracaso, frecuente
entonces, dicen aquéllas, en los edificios cubiertos con bévedas de piedra, que el crucero
se cerrase ‘‘de madera e obra de carpinteria con sus molduras y lazos e se faga quanto
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Fig. 236. — TRAMO CENTRAL DEL CRUCERO Y NAVE MAYOR DE LA CATEDRAL DE SEVILLA.
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mds sumptuosa e hermosamente pudiera ser”. No se cumplié este acuerdo y Juan Gil de
Hontafién dié trazas, acorddndose en 1514 que la reconstruccién fuese segun ellas, a pesar
de lo cual el cabildo pensé el afio siguiente en llamar a Sevilla a un maestro de Flandes o
Colonia. En 1515, Juan Gil habia rehecho el cerramiento de la capilla mayor, destruido al
caer el cimborio, y en 1517 concluyé la béveda de cruceria que cubre el tramo ocupado
antes por éste, un poco mds elevada que la de los inmediatos. Solemnemente se celebré la
terminacién en 1519.

Es inmensa la catedral de Sevilla, conforme al deseo de sus promotores; supone un
esfuerzo ingente que acredita al mismo tiempo la fe, el brio y el auge econémico de la
Andalucia cristiana en el siglo XV, en la que es edificio totalmente exdtico, creacién, sin
duda, de tracistas fordneos. Su planta dibuja un gran rectdngulo de 76 por 145 metros,
del que iba a sobresalir a oriente una no muy grande capilla real, cerrada por un muro
poligonal de tres lados que no llegé a construirse; su modelo en madera se reprodujo en el
retablo del altar mayor (1482-1526), copiado, probablemente, del que existiria en la obra.
Una capilla saliente semejante tiene la catedral de Méjico, cuyos cimientos se abrieron en 1563;
su planta reproduce la del gran templo andaluz reducida a tres naves. Entrado el siglo XVI,
en lugar de esa proyectada capilla gética, construyése en la catedral de Sevilla la de arqui-
tectura renacimiento llegada a nuestros dias, cuya falta de unidad con el resto del edificio
es bien patente. La planta de la cabecera pudo inspirarse en las de las desaparecidas iglesias
de los monasterios de San Pablo (dominicos) y San Francisco de la misma ciudad. Como en
éstas, en la de la catedral, a un lado y otro de la capilla central saliente hay muros seguidos
que cierran al exterior una capilla cuadrada a cada lado, y en el testero de las naves extre-
mas, sendos vestibulos de la misma planta en el lugar ocupado por otras capillas en los
templos de San Pablo y San Francisco. El emplazamiento del gran templo obligé tal vez a
colocar esas puertas — figuran en el modelo del retablo y las tiene la de Méjico — en lugar
desusado, como es la cabecera; abrianse en efecto a una de las plazas mds frecuentadas de
Sevilla, cerca del palacio arzobispal (figs. 232 y 234).

Cinco son, por tanto, las naves del templo; 16 metros es el ancho de la mayor, 10 el de
las laterales y 8 tienen las capillas abiertas en las extremas. Las corta una ancha nave
transversal de crucero y sepdranlas 32 gruesos pilares de 4 metros de didmetro, es decir,
un cuarto del ancho de la nave mayor, formados por haces de finas molduras con peque-
fias basas y diminutos capiteles diferenciados, no fajas corridas como en otras iglesias de la
segunda mitad del siglo XV. Estos pilares, con sus correspondientes responsiones, sostienen
68 bévedas de piedra de Jerez de la Frontera, con la que se construyé todo el edificio. Son
de sencillos arcos ojivos o diagonales, excepto las cercanas al tramo central del crucero,
rehechas en el siglo XVI en forma estrellada y con angrelados laterales en sus nervios por
Juan Gil de Hontaidén. A la complicacién de los pilares no corresponde, pues, la de las
bévedas y muchas de las molduras de aquéllos se prolongan por encima de los capite-
lillos para penetrar o embeberse en la plementeria. La béveda de la nave mayor se eleva a
36,38 metros; a 27 las de las laterales, y a 12 las de las capillas, alturas las dos Gltimas que
son /sy '/5, respectivamente, de la primera (figs. 235 y 236).

Por lo alto de la nave mayor y del crucero, y encima de algunas puertas, corre una ga-
leria de circulacién, ligeramente volada sobre molduras, con antepechos calados. En el tramo
central del crucero, cuya elevacién es de 40,34 metros, encima de cada arco toral se dispu-
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sieron tres ventanas con rica traceria; el resto de los muros cubriése de ornamentacién. Las
enormes dimensiones, la amplitud extraordinaria de espacio encerrado dentro de las cinco
naves y capillas, la altura grande de la mayor, cuyo efecto de elevacién aumentan las finas
molduras verticales de los pilares, la sobria y delicada ornamentacién, producen impresio-
nante efecto de majestad y grandeza, por pocos edificios superado. El exterior, en cambio,
movido y pintoresco por la abundancia de arbotantes, pindculos, remates, antepechos y
cresterias, resulta un tanto cadtico. Trasdosadas las bévedas, sin cubiertas, predominan las
lineas horizontales limitando la parte alta del edificio (fig. 233).

La riqueza de la regién sevillana, a fines del siglo XV y en la primera mitad del XVI,
permitié que la leccién artistica de la catedral no se perdiese. Réplica reducida suya es la
iglesia de Santa Maria de Carmona, en cuya construccién intervinieron Rodrigo de Gibaja
de 1497 a 1505, y, durante este afio y parte del siguiente, nuestro conocido el maestro ma-
yor de la catedral de Sevilla Alonso Rodriguez; después, Antén Gallego y Juan de Matienzo.
A partir de 1525 amplidse su cabecera. También trabajé Rodriguez en Santiago de Alcald de
Guadaira y en la iglesia del Puerto de Santa Maria. No parece tampoco dudosa la deriva-
cién de Santiago de Utrera y San Miguel de Jerez de la Frontera, construido este Gltimo
hacia 1480, del gran templo diocesano. Santa Maria de la Mesa de Utrera y Santa Maria de
Arcos de la Frontera, levantados en el siglo XVI, modifican el tipo estructural de aquél, al
tener sus tres naves la misma altura, lo que aumenta la impresién de amplitud interior.

La catedral de Ciudad Real. — Su comienzo fué por el dbside, al iniciarse el siglo XV.
De los cuatro tramos que forman su nave Unica, la béveda del inmediato al presbiterio es
de cruceria sencilla; la del siguiente tiene terceletes y ligaduras y se cerraba en 1514; las
dos restantes, con complicados nervios curvos, a fines del siglo XVI. Concluia las capillas
laterales un artifice de'Ecija, llamado Antonio Ferndndez, en 1580. Cierran esos cuatro tra-
mos de la amplia nave un presbiterio heptagonal, cubierto con béveda estrellada (fig. 237).

La catedral de Astorga.—En 1471, segln inscripcidn existente en el testero de la iglesia,
por fuera, se colocé la primera piedra de la nueva cabecera, en sustitucién de la romdnica,
de la catedral de Astorga. La obra se redujo entonces a los dbsides y dos primeros tramos de
las naves. Las vidrieras de esta parte estdn fechadas de 1525 a 1527. Afios mds tarde, a par-
tir del tercer decenio del siglo XVI, fué derribado el resto del templo medieval y sobre sus
cimientos, guardando las dimensiones de las naves, como antes se empezé a hacer al recons-
truir sus dos primeros tramos, completése el edificio en estilo gético. Intervino en esta obra
hasta 1559 Rodrigo Gil de Hontafién.

Las tres capillas a oriente son poligonales, de siete pafios la central y de cinco las que la
flanquean. No existe crucero. Grande parece su elevacién interior, efecto al que contribuyen
la altura de las naves y los finos baquetones que rodean los pilares, tan sélo algunos sepa-
rados de los nervios de las bévedas por capiteles-impostas. Las bévedas son estrelladas,
varias sin nervios diagonales, de complicadisimos y muy variados dibujos. Arbotantes sencillos
y capialzados contrarrestan los empujes de las de la nave mayor. En torno a la iglesia, en
la parte alta de las laterales, bastante elevadas, hay, como en la catedral de Sevilla, una
galeria de circulacion (fig. 239).

La mayor originalidad de este templo reside en el exterior de su cabecera, conjunfo
de los mds ricos y caracteristicos del gético florido en Espaiia, confuso por la acumula-
cién en breve espacio de elementos decorativos de reducido tamafio, pindculos, molduras,
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Fig. 238. — DETALLE DE LA CABECERA DE LA CATEDRAL DE ASTORGA.



Fig. 239. — INTERIOR DE LA CATEDRAL DE ASTORGA.




claraboyas, estribos decorados con repisas y arquillos, etc. Todo alli es nimio, liviano, como
de carpinteria de retablo; diriase que se ha reproducido a pequefia escala la exética traza
hecha para otro edificio bastante mayor: (fig. 238).

La catedral de Calahorra. — Rehecha su cabecera y crucero en la segunda mitad del
siglo XVI, tan sélo permanece el brazo mayor de la cruz de la obra gética del anterior, con
tres naves de desigual altura, ventanas reducidas en la mayor y capillas entre los contrafuer-
tes. Los pilares, de nicleo octogonal, tienen boceles en los dngulos y basas de pobre traza.
Las bévedas son de cruceria, con espinazos y ligaduras, en las naves laterales, y estrelladas
en la del centro. Algunos de sus nervios penetran en los pilares, mientras otros se prolongan,
sin interposicién de capitel ni imposta, por los boceles de los apoyos (fig. 240).

La primera piedra del presbiterio consta se colocé en 1485, siendo maestro mayor un
tal Juan; es de suponer que el resto se construiria a continuacién, en los Gltimos afios del siglo
y en los primeros del siguiente, lo que confirman sus caracteristicas arquitecténicas.

TORRES Y FLECHAS. — No fué el siglo XV época de construccién de muchos campana-
rios. En algunas de las catedrales que entonces se levantaron — Murcia, Oviedo y Astorga —,
las torres, como obra complementaria, construyéronse después del templo, ya en el si-
glo XVI; en Sevilla y Zaragoza se aprovecharon los alminares de las mezquitas que las
precedieron en el mismo lugar, revestido el de la de la segqunda con un ropaje seudocldsico
No huelga el elogio de los que intervinieron en la edificacién de la catedral sevillana, ng
sélo por conservar la Giralda como campanario del nuevo edificio, sino también al no levan
tar ningln otro, dificilmente armonizable con la gran torre isldmica.

Al siglo XV pertenece una de las torres mds destacadas de los grandes templos espar
fioles, la de la catedral de Toledo. Tal vez sobre cimientos anteriores, casi terminado el tem-

-

plo, comenzé la construccion de la septentrional de la fachada de los pies, Unica que llegé
a elevarse, hacia 1424, Alvar Garcia, maestro mayor de la catedral, en el episcopado de
don Juan Martinez de Contreras (1422-1434), cuyas armas alternan en sus paramentos con
los del contador de la obra. En 1428 llegaba ésta a la faja de piedra negra; cuatro afios
después habiase alcanzado el Ultimo cuerpo, en el que se abren los arcos para las cam-
pandas.

Su planta es cuadrada, con contrafuertes en las esquinas, normales a los paramentos,
segln tipo tradicional — Burgos y Ledn —. Interiormente tiene cuatro plantas abovedadas;
el exterior se divide en seis cuerpos desiguales, liso, desnudo, el inferior; los frentes del
segundo y Ultimo estdn cubiertos de recuadros, incluso los estribos, y de arquerias ciegas
los restantes. El empleo de la cerdmica demuestra influencia mudéjar local, también patente
en el recubrir por completo los muros de decoracién a base de recuadros, como en las igle-
sias toledanas de ladrillo.

Ignérase cémo pensaba el maestro Alvar Garcia coronar la torre. Debié de morir poco
después de 1432; en 1448 se terminaba bajo la direccién del flamenco Hanequin de Bruselas
el esbelto cuerpo octogonal con el que remata, en el que figuran las armas del arzobispo
don Juan de Cerezuela (1434-1442). En 1452, la obra estaba ultimada. Contrasta la finura
y sutileza de este Ultimo cuerpo octogonal, muy calado, con grandes ventanales, ya de un
gético florido, con la rudeza y sequedad del resto.

No son muchas tampoco las flechas con que se coronaron en el siglo XV algunos cam-

291




panarios espafioles. Gozan de merecido renombre las de la catedral de Burgos sobre las dos
torres de la fachada occidental, construidas, segin se dijo, en época anterior. Las flechas se
deben a iniciativa del obispo don Alonso.de Cartagena, que las costed en gran parte. La pri-
mera piedra se puso en 1442; las obras avanzaron al principio lentamente y llegaron a
terminacién en 1458. El cantero Juan de Colonia, fué el autor de las exdticas y agudas agujas.
Son pirdmides octogonales, de piedra caliza de Hontoria, de 3 metros de lado en la base,
0,30 de espesor, y, actualmente, 28,46 de altura; hasta 1749 en que se desmontaron por ruino-
sas, remataban, una con la imagen de San Pedro y con la de San Pablo la otra. Sus ocho
caras, unidas por aristones, tienen muy variadas tracerias caladas. Cuatro pindculos, uno en
cada dngulo, sirven de trdnsito de la planta cuadrada a la octogonal de la flecha. En los
antepechos de la plataforma sobre la que se levantan figuran los escudos del obispo don Luis
de Acufia (1457-1495) (fig. 241).

Don Alfonso de Cartagena, con motivo de su estancia en Basilea, visité Praga, Nu-
remberg y, probablemente, las regiones del bajo Rin y de los Paises Bajos, en donde veria
flechas como las que por su iniciativa se levantaron algo mds tarde sobre las torres de Bur-
gos. Juan de Colonia debié de formarse en la escuela suavo-alemana que cred las flechas
de Ulm, Estrasburgo, Berna y Esslingen; con las de esta Gltima iglesia es su mayor semejanza.

La torre sur de la fachada principal de la catedral de Ledn no habia pasado de su pri-
mer cuerpo a mediados del siglo XV. Prosiguiése a partir de entonces bajo la direccion de
un maesfro Jusquin, del que hay memorias en Leén desde 1450 a 1467; seria flamenco y
probablemente el introductor del gético florido en esa ciudad. Se acabé el segundo cuerpo
en 1462 y el tercero, al parecer, diez afios después. La flecha calada que lo remata, pobre
de traza, desproporcionada respecto a la torre, a la que queda mal unida, no puede ser, pues,
obra de Jusquin; hay que ver en ella una réplica poco feliz de las burgalesas.

La torre sur de la catedral de Oviedo, Unica que llegé a construirse, y la flecha que la
remata, se levantaron en pleno siglo XVI. En 1431 era maestro de la primera Pedro de
la Tijera; en 1539 se menciona al cantero Pedro de la Fuente y en 1543 a Juan de Cereceda.
Las armas del obispo don Cristébal de Rojas y Sandoval (1546-1556) figuran en el remate.
Arruinada por un rayo en 1575, ese prelado, entonces arzobispo de Sevilla, envié un buen
socorro para su reparacién. En 1581 trabajaba en ella Diego Vélez. Levdntase sobre un
cuerpo octogonal, con torreoncillos cilindricos, coronados por pindculos, en las ochavas.
Menos esbelta que la de Burgos, estd también totalmente calada y tiene multiples detalles
de arte de renacimiento (fig. 242).

En resumen, entre las escasas flechas caladas del siglo XV de las iglesias espafiolas, son
las de Burgos las mds logradas; a pesar de los muchos afios que separan su construccién de
la de-las forres sobre las que se levantan, armonizan admirablemente con el templo que
dominan. En cambio, la flecha de la torre sudoeste de la catedral de Leén es mezquina en
relacién con las masas de la torre y del templo y estd mal resuelto el acuerdo entre ambas
partes. Pintoresca y de gran unidad es la flecha de la catedral de Oviedo, obra de arqui-

tectura florida, muy recargada de ornato.

CAPILLAS SEPULCRALES DE PLANTA OCTOGONAL Y CIMBORIOS. — En el siglo XIV
grandes personajes levantaron capillas sepulcrales de planta octogonal o cuadrada, ocha-
vadas estas Gltimas a partir de cierta altura, sobre las que se eleva un cimborio cubierto
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Fig. 240. — INTERIOR DE LA CATEDRAL DE CALAHORRA.
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Figs. 241 y 242, — FLECHA DE UNA DE LAS TORRES DE LA CATEDRAL DE BURGOS. TORRE DE LA CATEDRAL DE OVIEDO.
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por una cpula. En los muros suelen abrirse lucillos sepulcrales destinados a los familiares
del fundador y el centro lo ocupaba casi siempre el enterramiento de éste. Solian adosarse
estas capillas al templo, pero también se emplazaron en los claustros. De modelo arquitec-
ténico sirvieron las salas de capitulo de los templos seculares, ochavadas, como se vié en
pdginas anteriores, desde los Gltimos afios del siglo XIII.

Una de las mds viejas que se conservan, entre las levantadas en el siglo XIV, es la de
Santa Bdrbara, en el claustro de la catedral de Salamanca, fundada en 1344 por el obispo
Lucero. La cubre una bdveda octogonal con nervios que dibujan una estrella; en el centro
estd la estatua sepulcral del fundador, fallecido en 1359.

Pero la que di6 lugar a dilatada escuela fué la ostentosa capilla que a mediados del
siglo XIV hizo construir el cardenal don Gil de Albornoz (i 1364) en la catedral de Toledo
para sepultura suya y de sus familiares, compitiendo con las sepulcrales regias del mismo
templo y la mezquita de Cérdoba. Escogié para ello el sitio mds destacado después del
presbiterio — parte de éste lo ocupaba la capilla de Santa Cruz, fundada en 1289 por San-
cho IV para enterramiento propio y de sus antecesores Alfonso VIl y Sancho lll —, las tres
capillas centrales de la girola que hizo derribar para construir una grande consagrada a
San Ildefonso. Su planta es cuadrada; en la parte alta se convierte en octogonal por medio
de trompas.

En el dngulo nordeste del claustro de la catedral toledana el arzobispo don Pedro Te-
norio (+ 1399) edificé para su sepultura la capilla de San Gil, elegante construccién comen-
zada en los Ultimos afios del siglo XIV. Su planta es cuadrada, pero las acostumbradas trom-
pas de medias bévedas de ojivas la convierten en octogonal a cierta altura; cdbrela, como
a la de San lldefonso, una béveda de ocho nervios convergentes en una clave central.

En el siglo XIV debié de levantarse la capilla sepulcral adosada a la nave del evan-
gelio de la iglesia de San Pablo de Cérdoba; a comienzos del siguiente repiten, con mayor
modestia, el tipo de las toledanas, las de Santa Catalina, en el monasterio de Guadalupe
y la de Moreto en el Salvador de Plasencia. A la iglesia del monasterio de la Espina se agregé
una capilla sepulcral, fundada por don Fernando de la Vega (f 1395); la construccién alcanzé
fecha avanzada del siglo XV. Tiene planta cuadrada, lucillos para enterramientos en los
muros y bévedas de cruceria estrellada.

La capilla de don Gil de Albornoz hizo escuela. Espléndida consecuencia suya fué la de
don Alvaro de Luna. Para construirla derribé el poderoso condestable las tres capillas
siguientes, a norte de las destruidas por el cardenal, en la girola toledana. Pudo asi hacerla
mds grande que su modelo, pues si el nimero de tramos de la girola a los que ambas se
adosan es el mismo, los correspondientes a la del valido son dos rectangulares y uno trian-
gular y dos triangulares y uno rectangular los de la del prelado.

La capilla de don Alvaro, consagrada a Santiago, de cuya orden era maestre, es obra
ostentosa, de gran riqueza, en armonia con su fundador y la época de su ereccion. En el
afio 1430 compré y tomé posesién del terreno, y en 1440, en una revueltq, fué asaltada la
capilla y destruidos los sepulcros del condestable y su mujer En 1432 habia comenzado su
construccién; era maestro mayor de la catedral de Toledo Alvar Martinez, el que daria las
trazas, pues figura como tal desde dos afios antes, es decir, desde su iniciacién. Documental-
mente se sabe que en 1448 lo era ya Hanequin de Bruselas; seguramente trabajaria en ella
desde fecha anterior, lo que no puede comprobarse por la pérdida de bastantes libros de la
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fabrica. A ese artista septentrional se atribuyen Iégicamente los elementos flamigeros de la
capilla (fig. 243).

Chaflanes en los dngulos exteriores de su planta y arcos que cortan los de los pies,
inmediatos a la girola, reducen aquélla a un octégono. Escudos familiares sostenidos por
dngeles blasonan la parte alta de los muros, bajo el arranque de los arcos. Ocho amplias
ventanas dan luz al interior. Los paramentos se decoraron con motivos de claraboyas fla-
migeras; la talla es primorosa.

Nuevo y mds importante brote de lujosas capillas sepulcrales tuvo lugar a finales de
siglo y en los afios iniciales del XVI; deberia estudiarse en las pdginas posteriores dedicadas
a esa época, pero es tal la continvidad entre esas obras, que parece mejor no interrumpir la
serie. Prueba la boga que alcanzaron el que una noble dama, dofia Aldonza de Vivero, con-
desa de Osorno, legase en 1512 una cantidad para convertir en ochavada la capilla donde
reposaban los restos de su marido, en la iglesia desaparecida de Trinitarios Calzados de
Burgos.

Conjunto aun mds suntuoso que el de la capilla toledana y de mayor originalidad, es
el de la del también condestable de Castilla don Pedro Ferndndez de Velasco, levantada
por éste y su mujer dofia Mencia de Mendoza para su sepultura en el eje de la girola de
la catedral de Burgos, destruyendo, como en Toledo, algunas de las capillas primitivas. El
papa Inocencio VI, en bula de ereccién de 1486, dice que esta capilla de la Purificacién era
obra magnifica, en la que se habian gastado ya mds de 4.000 ducados de oro. Al morir el
fundador en 1492, pocos dias después de entrar los Reyes Catdlicos en Granada, recibié
sepultura en ella, pero las obras no se ultimaron hasta afios después, de 1523 a 1532.

Es obra de Simén, el hijo de Juan de Colonia, que se revela en ella discipulo del arte
flamenco-germdnico en el que se educé su padre, triunfante entonces en Castilla, pero con
acento nacional. Exteriormente, sobre muros sobrios de decoracién con los que contrasta
el muy ricamente ornamentado de la sacristia, se levanta el cuerpo de enorme linterna octo-
gonal, algo mds remetido, con grandes pindculos angulares. Al interior, bajo los grandes
ventanales de traceria flamigera de la linterna, hay en cada lienzo de muro un arco del que
cuelgan ricos festones, cobijando un paso en cuyos antepechos figuran escudos sostenidos
por heraldos. La béveda que la cubre dibuja en su centro una gran estrella de ocho pun-
tas, en cuyo interior se suprimié la plementeria, reemplazada por fina traceria flamigera,
como la de un ventanal o la que cuaja las caras de las flechas, destacando sobre el fondo
en sombra. Esta béveda, y tal vez la del arruinado cimborio del crucero de la catedral, que
seria del mismo tipo, crearon escuela en Burgos (figs. 244, 245 y 246).

Las derivadas de ellas, que terminan con la reconstruida del cimborio, son de trazado
gético, con complicadas nervaduras dibujando estrellas; sustituye al sillarejo en sus cascos
o plementos una red de finas varillas de piedra, resaltadas en unién de los nervios sobre
el fondo obscuro de la cubierta de madera, situada a mayor altura. La béveda ha perdido,
pues, en estos ejemplares, su funcién de cerramiento, que pasa a esa cubierta, para conver-
tirse, conforme a la sensibilidad oriental, en pura decoracién. Street, buen conocedor de la

arquitectura gética de Francia e Inglaterra, destacé la originalidad espafiola de estas bévedas

burgalesas. Las hay isldmicas — en las mezquitas mayores de Tremecén y Taza, de los
siglos XIl y XIlll, por ejemplo, y debié de haberlas en la Peninsula (una pequefia hubo en

la Aljaferia de Zaragoza) — construidas con arreglo al mismo principio. Su originalidad
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Fig. 243. — DETALLE DE LA CAPILLA DE DON ALVARO DE LUNA O DE SANTIAGO, EN LA CATEDRAL DE TOLEDO.
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Fig. 244. —EXTERIOR DE LA CAPILLA DEL CONDESTABLE EN LA CATEDRAL DE BURGOS.
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Figs. 246 y 24?.—BOVEDA' DE LA CAPILLA DEL CONDESTABLE EN LA CATEDRAL DE BURGOS. BOVEDA DE LA CAPILLA
DE LOS VELEZ, EN LA CATEDRAL DE MURCIA.
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consiste en aplicar a las bévedas idéntico sistema, importado con el gotico septentrional, de
la traceria calada de las flechas de Juan de Colonia (fig. 241).

En la iglesia de San Francisco de Avila fundé el obispo de Plasencia, Ddvila (1471-1496),
rompiendo audazmente el dngulo de la capilla mayor, una grande y muy elevada capilla
octogonal consagrada a San Antonio. La cubre una béveda estrellada, de multiples nervios
radiales.

En la girola de la catedral de Murcia, tras el derribo de dos de las capillas radiales,
levanté el adelantado de Murcia don Juan Chacén, rivalizando con las de Toledo y Burgos,
otra sepulcral. La acabé su hijo don Pedro Fajardo, marqués de los Vélez, en 1507, segin
una inscripcién de su interior. Su planta es un semihexdgono en la mitad correspon-
diente al ingreso por la girola y un semidecdgono en la cabecera. Dos arcos salvan en alto
los rincones inmediatos a la girola, convirtiendo la planta sobre ellos en un decdgono regu-
lar de 13,50 metros de didmetro, al que cubre una béveda esirellada de nervios. Como
en la de don Alvaro de Luna en Toledo, un triple hueco la comunica con la girola. Prédiga
decoracién cubre todo el interior, en el que no queda ningln pafio liso; cardinas y flora
gética avanzada, repisas, doseletes, escudos rodeados de coronas y adornos de piedra
calada en el interior de los arcos. El estilo es original y personalisimo, pero la mano de obra
fué, en cambio, casi siempre desigual y deficiente. En el severo exterior, sobre el zécalo liso,
en un hueco ciego, dos salvajes sostienen el escudo de Chacén, con yelmos y lambrequines,
repetido en el cuerpo alto en posicién oblicua, junto con el de los Fajardo, envuelto en hoja-
rasca. Entre ambos, bajo una imposta, labrése en piedra extrafia y gruesa cadena, que
rebordea todo el exterior. Enriquece la cornisa decoracién de bolas (fig. 247).

Hacia 1507 fundé el obispo de Cuenca don Diego Ramirez de Fuenleal, capelldn mayor
y consejero de la reina dofia Juana, suntuosa capilla sepulcral, consagrada a la Asun-
cién, adosada a la iglesia parroquial de Villaescusa de Haro. Su planta es cuadrada, redu-
cida a octégono por medio de trompas. Forman el ingreso, inspirado en el de la capilla de
Santiago de la girola de Toledo, tres arcos géticos, con estatuas, guardapolvos y doseletes.

La béveda copia la que cubre el crucero de San Juan de los Reyes en Toledo, con la
Gnica novedad de que algunos de sus nervios son curvos. El exterior es severo y sélo se
manifiesta riqueza decorativa en el antepecho sobre la cornisa y en los pindculos que
rematan los estribos. En el interior hay tribunas.

A la misma serie pertenece la Santa Capilla de Gonzdlez Doncel en San Andrés de Jaén,
fundada en 1517. Su planta cuadrada conviértese en octogonal, como de costumbre, por
trompas de semiboévedas de nervios. La béveda es estrellada, con moltiples nervios, curvos
algunos, y arandelas en los encuentros. Cubren parte de los muros yeserias de arte rena-
cimiento (fig. 248).

Entre los afios 1520 y 1527 fué imitada la capilla burgalesa del Condestable en la de la
Presentacién, la Consolacién o de los Lerma, adosada a la nave de la epistola de la misma
catedral (fig. 252).

La familia de los Velasco, que habia construido la capilla del Condestable, levanté
otra pocos afios después dedicada a la Concepcién en el monasterio de Santa Clara de Me-
dina de Pomar. Iba bastante adelantada en 1522. Tiene forma ochavada sobre planta cua-
drada. Sencillisima exteriormente, los nervios de su béveda son curvos, segin lo acostum-
brado en el siglo XVI.
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En la iglesia de San Gil de Burgos, en pleno siglo XVI y con formas de renacimiento,
levantése una capilla sepulcral octégona, la de la Natividad, en cuya béveda calada un
circulo con radios sustituye a la estrella central (fig. 250).

La ¢ltima fase de estas capillas sepulcrales consistié en aplicarlas a presbiterios de
iglesias de tres naves, con disposicién que recuerda la de la famosa cipula levantada por
Filipo Brunelleschi en Santa Maria de las Flores de Florencia (1420-1461), cGpula que, en vez
de reducirse a cubrir un tramo del ancho de la nave mayor, abarca el de las tres. A este
tipo pertenecen Santo Tomds de Arnedo; la iglesia de Santoyo, quizd obra de Martin de
Solérzano, segin Gémez-Moreno; el presbiterio de la del convento de la Vid, reconstruido
por el abad don liiigo Lépez de Mendoza, hijo de una Velasco, comenzado en 1552 bajo la
direccién de Pedro de Rasines; Santo Tomds de Haro, fundacién de la familia Velasco, cuyos
blasones ostenta, dirigida por el mismo Rasines desde 1564. Este artista, cuyo nombre va
unido al de varios presbiterios con la disposicién indicada, dirigia en 1560 y continuaba tra-
bajando cinco afios después en la iglesia del convento de Santa Clara de Briviesca, funda-
cién de dofia Mencia de Velasco, hija del Condestable, en la que infervinieron Juan Gil
de Hontafién ( 1526) hacia 1523, y su yerno Juan de Elguera. Tiene esa iglesia una sola y
corta nave terminada en un presbiterio casi cuadrado, cubierto con béveda estrellada. La
construccién es sobria, pero los muros ostentan grandes blasones. Aunque géticos el abo-
vedamiento y la estructura de estos presbiterios, sus trompas son de venera y el moldurado
y decoracién responden en casi fodos ellos al arte del renacimiento (fig. 249).

Las bévedas que cubren estas capillas y las linternas sobre las que descansan son ver-
daderos cimborios, muy empleados por los arquitectos espafioles desde el siglo XlIl para
cubrir el tramo central del crucero de los templos. Prueba su boga en los Gltimos afios del
siglo XV y primeros del XVI que, llamados a Granada en 1509 Alfonso Rodriguez, Cris-
tébal de Adonza, Pedro de Morales y Lorenzo Vdzquez, para determinar sobre la obra de
la capilla real, propusieran acrecentar los pilares torales y erigir sobre ellos un cimborio,
“‘que es cosa que da mucha vista y ahermosea en gran manera la capilla y hace el edificio
real y magnifico, que agora no lo es”.

De 1403 a 1408 se construyé sobre el crucero de la Seo de Zaragoza un cimborio de
ladrillo, con dos érdenes de ventanas y ocho nervios reunidos en la clave; fué-necesario des-
montarlo por ruinoso en 1504.

Para seguir la moda, el obispo don Luis de Acufia (1457-1495) levanté a sus expensas
sobre el tramo central del crucero de Burgos un magnifico cimborio apeado imprudente-
mente en pilares no preparados para recibir tan gran carga, por lo que cayé en 1539. El
sucesor de Acufia, fray Pascual de Ampudia, dijo de él que “era una de las mds fermosas
cosas del mundo”, y otros contempordneos lo describen como obra elevadisima de piedra,
erguida hasta los cielos, adornada con muchas efigies, labrada toda con mucho arte y
delicadeza; remataba en ocho pirdmides. Su autor, segin testimonio antes aducido, fué
Juan de Colonia.

A fines del siglo XV levantése el cimborio del templo de San Juan de los Reyes en
Toledo. Cuatro trompas ochavan la planta cuadrada del tramo central del crucero. La red
de nervios de su béveda dibuja una estrella de ocho vértices. La Unica diferencia de
traza, respecto al tipo de boveda cordobesa mds repetido, es que, en vez de estar los nervios
en un plano vertical y dibujar en el centro sus encuentros un octégono, dibujan un cua-

302




Figs. 248 y 249. — DETALLE DEL INTERIOR DE LA SANTA CAPILLA, EN SAN ANDRES DE JAEN. BOVEDA DE SANTA CLARA
DE BRIVIESCA.
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Figs. 250 y 251. — BOVEDA DE LA CAPILLA DE LA NATIVIDAD EN SAN GIL DE BURGOS. INTERIOR DEL CIMBORIO DEL
CRUCERO DE LA CATEDRAL DE BURGOS,
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Figs. 252 y 253. — BOVEDA DE LA CAPILLA DE LA PRESENTACION, EN LA CATEDRAL DE BURGOS, INTERIOR DEL CIMBO-
RIO DE LA SEO DE ZARAGOZA.
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drado y quiébranse en varios segmentos, curvos algunos y situados en distintos planos
(figura 254).

En la iglesia del monasterio de San Salvador de Ofia, comenzada, dice Cedn, en 1470,
durante el abaciazgo de fray Juan Maino (1479-1495), levantése a la cabecera de la iglesia
una gran capilla, cuadrada en planta baja, octogonal en la alta, cubierta con béveda
estrellada.

Atribiyese a Juan de Badajoz el monumental cimborio de granito de la catedral de
Orense, levantado de 1499 a 1505. Sobre los arcos torales romdnicos se construyeron otros
cuatro esquinados; en ellos y en los intermedios descansa la linterna, formada por ocho con-
trafuertes unidos por bévedas de medios cafiones rebajados que cobijan altas ventanas de
traceria. Encima levdntase un segundo cuerpo, con ocho arcos formeros y ofras tantas ven-
tanas; ambos tienen pasos interiores de ronda a través de estribos perforados. Cubre la lin-
terna una béveda de nervios, en la que se combinan trazas géticas e hispanomusulmanas. Hay
impostas con escotas de bolas. Es probable la inspiracién de este cimborio en el desapare-
cido de Burgos.

El mismo origen tendria el que cubrié durante unos pocos afios el tramo central del cru-
cero de la catedral de Sevilla, cuya traza seria de Simén de Colonia, maestro de ese templo
de 1496 a 1502. En 1504 tratdbase de las imdgenes que se habian de poner en él; dos afios
después lo cerraba el aparejador Gonzalo de Roxas; llegaba entonces hasta el primer
cuerpo de la torre. En los afios siguientes labraron estatuas de barro cocido de apéstoles,
profetas y otros santos para su coronacién, los escultores Pedro Milldn (1507), Miguel Flo-
rentin, Jorge Ferndndez Alemdn, Sebastidn de Almonacid, y Pedro de Trillo (1509). Pro-
bablemente este Ultimo esel Pedro de Utrillo al que nombré Simén de Colonia en los primeros
afios del siglo XVI, antes de 1504, perito tasador de las obras hechas por él en San Pablo
de Valladolid, al que sustituyd, por estar ausente, Gil Siloee. En 1511 se le pagaban a
Niculoso Pisano ladrillos verdes y blancos para el cimborio, que ese mismo afio cayo en
tierra en unidn de tres arcos torales.

Réplica del cimborio sevillano debié de ser el de la primitiva catedral de Jaén, templo
comenzado el afio 1500; lo describen ochavado y con labores de yeso.

Obras de traza géticomudéjar, enriquecidas con formas decorativas de renacimiento,
son los tres espléndidos cimborios aragoneses: el de la seo de Zaragoza, reconstruido
de 1505 a 1520, que se atribuye a Juan Botero, pero cuyas frazas tal vez sean de Enrique
Egas; el de la catedral de Teruel, levantado en 1538 por el maestro Martin de Montalbdn,
y el de la catedral de Tarazona, cuyo nicleo principal es obra de 1543 a 1545, en el que
también intervino Botero. El cimborio de Zaragoza sirvié de modelo a los dos Ultimos
(figura 253).

El principio de las bévedas caladas burgalesas se llevé a sus Gltimas consecuencias al
reconstruir Juan de Vallejo y Francisco de Colonia (f 1542), tal vez con trazas del enta-
llador Juan de Langres, de 1540 a 1568, el cimborio del tramo central del crucero de la
catedral de Burgos, reforzados previamente sus apoyos. De “obra de dngeles, no de hom-
bres”, la calificé Felipe Il, y Bertaux dijo que es, sin metdfora, un puro encaje de piedra.
Los nervios de la béveda son finos arcos o, mejor, palomillas de trasdés horizontal que
dibujan dos estrellas de ocho puntas, inscrita una en el interior de la otra. La plemen-
teria ha desaparecido totalmente, sustituida por una red de finisimas varillas de sencillo
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dibujo geométrico. Exteriormente, la silueta de la linterna, erizada de pindculos, es adn
gotica, pero toda la escultura decorativa se labré con formas de renacimiento. Como los
cimborios aragoneses, pero con un sentido mds exdtico y aristocrdtico, esta obra extraordi-
naria, terminada cuando se habia comenzado a construir el monasterio de El Escorial, re-
sume en pleno siglo XVI toda la Edad Media espafiola. (fig. 251).

CLAUSTROS. — Abundan los claustros de los siglos XV y XVI cubiertos con bévedas de
cruceria. Varian mucho sus ventanales y, sobre tfodo, las tracerias o claraboyas que los
dividen.

Uno de los més bellos, empezado antes de los ltimos afios del siglo XV, es el del mo-
nasterio burgalés de Fresdelval, abierto a su patio central por grandes arcos, algunos con
tracerias flamigeras, que también ostentan varios ventanales de los claustros de las catedra-
les de Pamplona, Oviedo y Ciudad Rodrigo. Mayor unidad dentro de ese supuesto estilo
tiene el claustro de la catedral de Segovia, construido durante el largo episcopado de don
Juan Arias Ddvila (1461-1497). Lo comenzé a labrar Juan Guas en 1472; en 1477 figura como
maestro de la obra. En su centro se pusieron encinas, cipreses, jazmines, etc. En 1524, Juan
Campero procedié a desmontarlo para su traslado al emplazamiento actual (fig. 255).

El mismo Guas trazaria el claustro de la cartuja del Paular. En cada uno de sus tramos
se abre un arco reducido, a manera de puerta, sin duda por la dureza del clima. Todos los
arcos, incluso los ojivos de las bévedas, son conopiales y la cornisa exterior, inspirada en
los frisos de mocdrabes musulmanes, lleva encima una escota con bolas.

A finales del siglo XV y en el siguiente cambié el programa arquitecténico de los mo-
nasterios, mudanza favorecida por los abundantes recursos que entonces tenfan. Se aban-
donaron en bastantes de ellos varias de las dependencias situadas en planta baja — refec-
torio, biblioteca, etc. —, reemplazadas por otras construidas nuevamente en la alta, al
mismo tiempo que sustituian al dormitorio comin celdas individuales. Entonces hubieron de
levantarse claustros de dos plantas, muy excepcionales anteriormente. Asi es el del mo-
nasterio franciscano de San Juan de los Reyes en Toledo; arruinado durante la guerra de
la Independencia, reconstruyése radicalmente a fines del siglo pasado. De sus dos pisos, la
arqueria del bajo no ofrece novedad, pero si los arcos del alto formados por curvas cén-
cavas y convexas segin la manera de Juan Guas, posible autor de las trazas (fig. 256).

Bartolomé Mas construyd, a partir de 1468, el claustro del monasterio barcelonés de
Santa Maria de Jerusalén, con planta alta y baja; ésta tiene arcos agudos sin traceria, entre
recios contrafuertes; los de la superior son escarzanos.

Hay datos documentales de obras de construccién del claustro del convento de San Jeré-
nimo de la Murta en los afios 1469 a 1472, 1477 y 1478. Intervinieron en ellas el maestro de
obras barcelonés Pedro Basset y, sobre todo, Jaime Alfonso, maestro de casas, ciudadano
de Barcelona, el que en 1467 contrataba el claustro del monasterio de San Jerénimo del
Valle de Hebrén. El de la Murta, en el que figuran los escudos de los Reyes Catdlicos, es obra
sencilla, de traza tradicional; las galerias constan de siete arcos separados por seis fuertes
pilares formando estribos. Cada gran arco comprende otros dos agudos, apeados en el centro
en una columnilla de capitel liso y en los extremos en ménsulas decoradas con pequefias
figuras. Pedro Basset y Jaime Alfonso dirigieron también las obras del claustro gético del
monasterio de Santa Maria de Montserrat.
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Fig. 255. — CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE SEGOVIA.
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Fig. 256, — CLAUSTRO DE SAN JUAN DE LOS REYES, DE TOLEDO.
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Figs. 258 y 259. — CLAUSTROS DE SAN ANTONIO EL REAL, DE SEGOVIA, Y DE LOS REYES EN EL CONVENTO DE SANTO
TOMAS DE AVILA.
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Hay un tipo de claustro conventual bastante difundido por el centro de Espafia a fines
del siglo XV, con dos plantas casi siempre y techos de madera, al que pertenecen, entre otros,
los de Santo Tomds de Avila, San Antonio el Real y el Parral de Segovia, y Yuste. Desnudos
de decoracién, excesivamente secos, tienen arcos rebajados, mixtilineos o formados por
varias curvas, apeando pilares o columnas poligonales cilindricas u ovaladas, con capiteles
de molduras (figs. 258 y 259).

Algunos claustros con estructura gética, admitieron en las tracerias de sus ventanales
elementos decorativos renacientes. EIl mds importante de ellos es el de Santa Maria la
Real de Ndjera. Comenzése en tiempos del prior fray Juan de Llano (1517-1521), y llegd a
término en los de fray Diego de Valmaseda (1521-1528). El interior es de un gdtico recar-
gado y profuso, abundando las estatuas sobre repisas y bajo doseletes. Dividen los ventanales
finisimas tracerias, recordando las géticas, pero labradas con temas italianos (fig. 260).

Finalmente, otro tipo, de formas mds avanzadas, lo constituyen los claustros, de hacia
mediados del siglo XVI casi todos, cuyas complicadas bévedas de cruceria descansan sobre
ménsulas y pilastras de renacimiento; sus arcos, de medio punto, tienen molduracién del
mismo estilo. Entre ellos, merecen citarse los de los monasterios de Monfero; San Esteban
de Salamanca; Carrién de los Condes, trazado este Gltimo en 1537 por Juan de Badajoz,
maestro arquitecto de la catedral de Ledn y dirigido por él y por Pedro Castrillo y a partir
de 1571 por Juan de Celaya; San Marcos de Ledn, dos alas del cual fueron acabadas hacia
1549 por Juan de Badajoz. En el mismo estilo se rehicieron alrededor de 1540 el de la cate-
dral de Leén y el de la de Santiago de Compostela, comenzado con trazas y direccién de
Juan de Alava en 1521, proseguido a partir de 1538 por Rodrigo Gil de Hontafién y no ter-
minado hasta 1590 (fig. 261).

EDIFICIOS CIVILES LEVANTINOS DE LOS TRES PRIMEROS CUARTOS DEL SIGLO XV.
— Escasos son los edificios de arquitectura civil registrados en las pdginas anteriores; entre
ellos destacan los catalanes. Para encontrar otros de alguna importancia construidos en el
siglo XV, antes del reinado de los Reyes Catélicos, hay que ir también a los reinos del Le-
vante peninsular. Por su riqueza; por su proximidad y activo comercio con ltalia y la Fran-
cia meridional, regiones con las que mantenian activa comunicacién; por su agudo senti-
miento ciudadano, la vida civil adquirié en las industriosas ciudades levantinas un desarrollo
no alcanzado en los nicleos urbanos del interior. Lo prueba la abundancia de edificios
civiles en Catalufia, Valencia y Mallorca y su monumentalidad, tanto de los piblicos como de
los privados. Subsisten varios de sobria elegancia, sencilla ornamentacién y gran finura
de lineas. En el reino castellano, tan sélo se daba importancia monumental a las edifica-
ciones religiosas.

La Diputacién General de Catalufia o “Generalidad” celebré sus reuniones hasta comien-
zos del siglo XV en los conventos barceloneses de las érdenes menores. Por enfonces se
adquirié con tal destino una casa particular en lo que fué juderia. Un modesto muro sepa-
raba su jardin de la calle del Obispo; en 1416, los diputados acordaron reconstruirlo sun-
tuosamente, encargando la obra aMarc Gafont —Marcos Safont—. El muro nuevo, ferminado
dos afios después, es de excelente silleria, liso hasta su rica cornisa de arquillos ciegos, deco-
rados con labor de claraboyas, también sin perforar; encima hay un calado pretil o ante-
pecho con pindculos, interrumpido en el centro sobre la puerta por un gran medallon circu-
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lar recuadrado por molduras y follajes, en el que se labré la imagen de San Jorge aplastando
al dragén. Las esculturas son de Pere Johan, hijo de aquel Jordi Johan o Jordi de Deu que
trabajé en la fachada gética de la Casa de la ciudad, de Barcelona; los perfiles, de Aliot
de la Font. Los diputados quedaron tan satisfechos que dieron a Pere Johan el doble de la
cantidad convenida. Arquitectura y escultura son admirables y felicisimo el contraste entre
la desnudez del gran pafio mural y su fastuosa decoracién en la parte superior, contraste
que mds tarde se encuenira en obras arquitecténicas del interior de la Peninsula, pero
sin alcanzar el subido valor artistico que en el edificio barcelonés. No se concibe una
corporacién del reino castellano levantando un muro de cerramiento de tal riqueza monu-
mental (fig. 262).

La construcciéon del muro impuso la del interior del edificio para armonizar con él. El
antiguo huerto fué transformado en patio y solado en 1420, y una naya o galeria volada
vino a limitarle a la altura del primer piso. Un amplio arco rebajado da paso a un vasto
zagudn por el que se entra al patio interior que, por influencia italiana, aclimatada de antes
en Levante, carece de galeria inferior y tiene escalera volada externa, pagada a Marc
Gafont en 1425. En planta alta, una galeria abierta de esbeltos arcos agudos sobre sutilisimas
columnillas, de fustes cuddruples y capiteles de hojas, se alza sobre un pretil, calado por
redondas claraboyas. Encima hay un segundo piso, con ventanas de arcos muy rebajados,
entre pilastras que rematan en gdrgolas y pindculos. También es obra del mismo artista la
capilla del palacio, consagrada a San Jorge, patrén de los caballeros, obra hecha de 1432
a 1434, a cuya decoracién flamigera ya se aludié anteriormente. Suntuoso el ornato, admira-
blemente repartido, excelente la labra, sin esa Gltima planta, en desarmonia con el resto,
este patio hubiera sido una de las obras mds logradas del gético cataldn (figs. 263 y 264).

Edificio sefiero es la Lonja de Palma de Mallorca, obra del maestro mallorquin Gui-
llermo Sagrera, cuyo nombre debe figurar entre los de los mds grandes medievales. De la
Lonja, dijo Ponz que “es acaso el mejor edificio y el mds gallardo que se conoce en Espafia
del género gdtico germdnico”, “tan recomendable por su noble sencillez, como por la sabia
distribucién de su ornato”.

En 1246, Jaime el Conquistador dié a los mercaderes mallorquines terreno a censo para
edificarla; entonces no llegé a levantarse. En 1409 el Colegio de mercaderes de Mallorca
trataba de hacer un edificio destinado a ese fin, ““que ennobleciese su profesidn y la ciudad”.

El lapicida Sagrera era hijo de un maestro cantero asistente a la junta de Gerona. Tra-
bajaba ya en la catedral en 1397, de la que era maestro de obras en 1426, cuando se firmé
el contrato de construccién de la Lonja. Comprometiése en él a cubrir sus bévedas en los
doce afios siguientes, y en otros tres a hacer y acabar sobre la cubierta las torres, almenas,
y obras complementarias y un antepecho calado con claraboyas rodeando toda la parte alta
del edificio. El contrato contiene explicitas instrucciones sobre la escultura exterior. En el
museo de la Lonja figura un relieve, obra seguramente de Sagrera, con el dngel guardidn
de los mercaderes, reproducido en diversas partes del edificio, y un letrero goético debajo
que dice: “En el any 1444 fou fet lo present porxo stant”. El pértico aludido debia estar
en la fachada oriental, en la plaza de Moll. Sagrera tuvo repetidas disputas con sus clien-
tes, los mercaderes mallorquines. En 1446 encomendd la terminacién de la Lonja a sus
ayudantes Guillermo Vilasolar y Miguel Sagrera, primo suyo éste, y, llamado por Alfonso V,
marché a Ndpoles al afio siguiente, donde murié en 1454. Segén un documento de 1451,
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RALIDAD, DE BARCELONA.
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Fig. 263. — PATIO DEL PALACIO DE LA GENERALIDAD, DE BARCELONA.
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Guillermus Vilasolar, lapiscida civis Majoricarum, magister fabricae Lotgiae merca-
torum, dié dibujos para dos de las claraboyas, remates y coronas de las ventanas; las de
las otras cuatro las dejé empezadas Sagrera.

La Lonja de Palma de Mallorca, construida extramuros de la ciudad, sigue la dispo-
sicién de la de Barcelona. Es una gran sala aislada, de planta rectangular, de 24 por 36 me-
tros. Seis altos pilares, con estrias en espiral, la dividen en tres naves de igual altura, de
cuatro tramos, casi cuadrados, cada una, cubiertos con bévedas sencillas de cruceria. Los
pilares carecen de basas, capiteles e impostas; arcos y ojivas arrancan directamente sobre
ellos, penetrando en su nucleo y en los muros. La decoracién interior se reduce a las trace-
rias de puertas y ventanas, éstas bajas, al nivel del pavimento. La severidad interior ateniase
felizmente por los fustes en espiral, empleados en monumentos extranjeros contempordneos
y divulgados mds tarde en la arquitectura del resto de la Peninsula. Las fachadas estdn
encuadradas entre torrecillas octogonales, en cuyo interior se desarrollan escaleras de cara-
col; las cortan multiples impostas que atenGan su efecto de verticalidad. Interrumpen los
pafios entre ellas estribos, mds bien pilastras decorativas, poligonales, de poca saliente,
correspondientes a los arcos del interior. Los lienzos de muros intermedios quedan divididos
en recuadros por las torrecillas extremas, las pilastras intermedias y finas impostas hori-
zontales. Puertas y ventanas tienen sobria decoracién de molduras. Un antepecho, calado por
huecos, remata las fachadas por su parte alta, y encima lo coronan almenas escalonadas.
Este edificio, sobrio, sencillo y prdctico, en el que Sagrera se muestra ajeno en gran parte a
las modas del momento, es cldsico en el mds amplio sentido de la palabra, tanto en su exte-
rior, en que hay un equilibrio perfecto entre lineas horizontales y verticales, pafios lisos y
partes decoradas, como en el sencillisimo interior, en el que se respira un aire de grandeza
romana precursor del mejor renacimiento (figs. 265 y 266).

En una cédula de 1450, Alfonso V de Aragén llama a Sagrera Castri nostri novi pro-
tomagistrum. Al maestro mallorquin se debe, entre otras obras hechas al reconstruir ese
monarca el viejo palacio medieval de los Anjou en Ndpoles, su gran sala, que Pietro
Summonte decia en 1524, ser ‘“‘cosa catalana”. Cibrela una enorme béveda octogonal ner-
vada, de 26 metros de didmetro y 28 de altura en la clave, gravemente dafiada por un
incendio en 1919 que destruyd su exquisita decoracién, hecha en piedra de Mallorca por el
citado escultor barcelonés Pere Johan, de 1450 a 1458, y solada con pavimento de Manises.
Sobre el ochavo conseguido por cuatro arcos semicirculares, en los timpanos de la béveda,
bajo los formaletes, se abren las ventanitas de una pequefia galeria alta en torno, tal vez
inspirada en la del entonces inconcluso cimborio de la catedral de Barcelona. Alfonso V
inauguré la atrevida sala en 1457 con un banquete en honor de su sobrino el principe de
Viana. La arquitectura catalana extendiése durante esos afios por el Rosellén, Cerdefiq, las
dos Sicilias, Chipre y Rodas.

A fines de la Edad Media procediése en las principales ciudades espafiolas a unir en
uno solo los muchos hospitales que en ellas habia. En Barcelona realizése en los comienzos
del siglo XV. En 1401 dié principio la construccién de un nuevo edificio, fusion de los exis-
tentes, bajo la advocacién de la Santa Cruz. Levantdronse primero la nave baja, abovedada;
la superior de la enfermeria del ala oriental; el dngulo nordeste y, probablemente, la
estructura inferior de la galeria occidental. También se comenzé la iglesia. La cons-
truccién marchaba tan rdpidamente que en 1405 contratdbanse las cubiertas de madera
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de las naves altas. Al afio siguiente figura como terminada la obra de la casa gran del Spi-
tal, y en 1407 contrataba Guillermo Abiell — uno de los maestros que acudieron a Gerona
en 1416 a dictaminar sobre la terminacion de la catedral — la conclusién a destajo de la
obra del claustro para los primeros meses de aquel afio. A mediados del siglo XV la igle-
sia estaria terminada, pues el contrato para la pintura del retablo del altar mayor es de 1444.

El proyecto fué levantar unos sumptuosos e solempnes hedificis — una vez mds se ve
aqui la aficién levantina hacia las construcciones monumentales y lujosas —, formados por
cuatro cuerpos o naves dispuestas alrededor de un patio rectangular, comunicadas por gale-
rias de tipo claustral; una de ellas no llego a edificarse. Bovedas de ojivas cubren la planta
baja de las construidas; encima hay grandes salas bien aireadas, bajo altas armaduras de
madera sobre arcos transversales agudos, a los que corresponden contrafuertes exteriores.
Comunicanse ambas plantas por escaleras abovedadas. El monumental edificio, con sus salas
de enfermos, claustro, iglesia, cementerio, farmacia, retretes, cocinas, hornos de pan, alma-
cenes de harina, talleres, establos, etc., se hizo famoso en Catalufia y acudieron a él innume-
rables enfermos.

Los siete hospitales existentes en Lérida en la primera mitad del siglo XV fusiondronse
en uno solo, cuya primera piedra se puso en 1454. Las obras duraron, por la escasez de
recursos, hasta 1512. Su planta es cuadrada, con patio central y galeria saliente sobre gran-
des ménsulas. La escalera, cuyas bévedas descansan sobre arcos apeados también en
modillones, estd en un dngulo del patio; las salas de enfermos ocupan el piso alto. El arco
de ingreso, de medio punto, tiene enormes dovelas (fig. 267).

CONSTRUCCIONES MILITARES

Entre las fortalezas de la primera mitad del siglo XV destaca el castillo real de Olite.
Lo construyé Carlos Il el Noble, de Navarra (1387-1425), francés por su nacimiento y por
sus gustos. Habia pasado temporadas en Castilla y conservaba sin duda recuerdos de las
bellezas contempladas en el alcdzar segoviano, pues en 1402 envié a esa ciudad al pintor
maestre Enrique y a Lope el Barbicano, maesiro de las obras de carpinteria de la Ribera
navarra, por devisar ciertos obrages que son alli en los pallatios del Rey de Castieilla.
Lope y Martin Périz d’Estella fueron a Paris y a Nemours a ejecutar o examinar obras,
por encargo de dicho monarca. De 1406 a 1414 trabajé en el castillo de Olite una colonia
internacional de artistas: navarros, aragoneses, moros, franceses, neerlandeses. Su arqui-
tectura exterior es de inspiracién francesa. El relieve del solar, de escaso desnivel, no justifica
la gran irreqgularidad de su planta; parece haberse huido deliberadamente de toda sime-
tria. En su interior, segin costumbre, triunfaba el arte mudéjar con sus azulejos — suelos
y zécalos —, yeserias y techos de madera labrada y policromada. En 1439 se desposaron en
Olite el principe de Viana y Ana de Cléves y el castillo fué escenario de grandes fiestas en las
que tomaron parte moros y moras, juglares de Jdtiva y otros elementos de solaz.

Miinzer aseguré al visitarlo en 1495, ““que no hay rey que tenga palacio ni castillo mds
hermoso, de tantas habitaciones doradas”. Aun en 1800 se describen los techos de madera
dorada de los salones y gabinetes, adornados con arabescos de mucha prolijidad. La gue-
rra de 1794 con Francia y, sobre todo, la de la Independencia y las civiles mds tarde, se
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Figs. 266 y 267. — EXTERIOR DE LA LONIJA, DE PALMA DE MALLORCA, Y PATIO DEL ANTIGUO HOSPITAL DE LERIDA.
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encargaron de destruir en gran parte tan fuerte y espléndida construccién. La Diputacién
Foral de Navarra ha acometido la empresa, de extraordinaria magnitud, de su reconstruc-
cién, que recuerda otras andlogas dirigidas por Viollet-le-Duc, hace préximamente un siglo,
en el pais vecino (figs. 268, 269 y 270).

En el reino castellano no se levantaron palacios ni fortalezas reales en la primera mi-
tad del siglo XV. Pero algin gran sefior como el condestable don Alvaro de Luna, construyé
con suntuosidad regia un alcdzar en el interior del amplio recinto del siglo XIV, protegido
por forres albarranas, de la fortaleza de Escalona. Labrése el palacio entre 1435 y 1437;
incendiado en 1438 a causa de un rayo, en 1448, cuando fué teatro de suntuosisima fiesta,
estarfa completamente reconstruido. Era un rico edificio géticomudéjar, del que apenas
quedan restos. Trabajaron en él sin duda artistas toledanos impuestos en el arte flamigero,
recién importado a esa ciudad, y otros mudéjares, encargados de labrar techos, zécalos y
yeserias. Segun ldpidas en él existentes, don Lorenzo Sudrez de Figueroa comenzé en 1437
el alcdzar de Zafra, terminado en 1443. Muy renovado posteriormente, conserva magnifi-
cas techumbres géticomudéjares en la capilla y en algunos salones.

Casi todas las villas tenian en el siglo XV recintos murados, obra de los anteriores,
por lo que en aquél lo que se hace es repararlos y reforzarlos, como se realizé en Cérdoba
al construir por orden de don Enrique Il, de 1406 a 1408, segin dice la ldpida empotrada
en ella, la torre albarrana de la Malmuerta (fig. 271).

De la primera mitad del siglo XV es el recinto de Palazuelos, villa de los Mendoza, a
una legua corta de Sigiienza.

En el recinto del siglo XIV de Valencia, el maestro Pedro Bonfill levantd, entre 1441
y 1460, la puerta de Cuarte, imponente ingreso entre dos enormes torres cilindricas. Tan
sélo una impostilla sobre el arco de entrada mitiga su absoluta desnudez; la corona un
parapeto sobre muy voladas ménsulas. A pesar de esa austeridad, mds que como obra defen-
siva debié de levantarse como manifestacién de orgulloso poderio de la ciudad, a semejanza
de las que por entonces se construian en algunas ciudades italianas (fig. 272).

LA ARQUITECTURA DURANTE EL REINADO DE LOS REYES CATOLICOS Y EL ESTILO
llISABEL”

Epoca de extraordinaria vitalidad, de orden y de riqueza, en la que actué una generacién
desbordante de energia, fué la del reinado de los Reyes Catélicos; unidos Aragén y Cas-
tilla, terminé la Reconquista con la toma de Granada, el mismo afio de 1492 en el que Cris-
tébal Colén descubria un nuevo continente. Durante ese reinado, las formas complicadas y
profusas del gético flamigero, traidas en los afios inmediatamente anteriores por artistas
extranjeros, florecieron suntuosamente en la Peninsula con caracteristicas singulares, sin que
se interrumpiera la llegada de otras septentrionales. Los mds destacados representantes de la
nueva modalidad fueron los descendientes inmediatos de los Colonia, Guas y Egas, formados
en Espafia e influidos con frecuencia por un arte de raiz nacional como es el mudéjar. Coin-
cidia éste y el Gltimo gético nortefio préoximo a extinguirse en algunas de sus tendencias
mds acusadas, tales como la aficién a la exuberancia y profusién ornamental y a las com-
plicaciones decorativas. Nunca la arquitectura de Occidente estuvo tan préxima a la deco-
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racién hispanomusulmana, a su lujo ornamental, a su caprichoso barroquismo, a su des-
preocupacién constructiva. Tal vez el genio hispdnico no se expreso tampoco arquitectdni-
camente con tan compleja y atormentada originalidad, y tan acusado anticlasicismo, como
en algunas obras de ese periodo que, por comprender aproximadamente los afios de sobe-
ranfa de la gran reina castellana (1474-1504), llamé Bertaux de “estilo Isabel”.

Los elementos dirigentes de la vida espaifiola iniciaron enfonces un lento y penoso pro-
ceso de unificacién religiosa, opuesto a toda su historia medieval, con la expulsién de los
judios, decretada ese mismo afio de 1492, memorable por tantos conceptos. En arte, a la
zaga de otras actividades humanas, reiné todavia en los afios finales del siglo XV y en el
primer cuarto del siguiente absoluta libertad para acoger y aprovechar las formas mds
dispares, fusionadas a veces en sintesis magnificas, pero andrquicas. No sélo se unieron
entonces a las géticas flamigeras septentrionales las hispanomusulmanas, mds o menos puras,
que se resistian a desaparecer; éstas, como para hacerse perdonar su origen isldmico, tam-
bién se combinaron con las del renacimiento italiano que comenzaban a invadir la Peninsula
para acabar imponiéndose. Formas géticas y renacientes mezcldronse asimismo, a veces
con exclusién de las andaluzas; las de las tres artes, amalgamadas en no pocas ocasiones,
acreditan el poder de asimilacién de los artistas contempordneos.

La decoracién de la arquitectura peninsular fué entonces prodigiosamente fecunda. Los
muros de piedra cubriéronse por completo de ornatos, como queriendo rivalizar con los
revestidos de yeso bajo los que se ocultan las pobres fdbricas de ladrillo o tapial de la
Alhambra y de los palacios de Sevilla y Toledo. Motivos idénticos repitense ritmicamente, en
la misma forma que en el arte hispanomusulmdn. Los arcos, recuadrados siempre por
al alfiz, nunca tan a la moda como entonces, disfrazado algunas veces de pétreo cordén fran-
ciscano, copiaron la forma de los de ladrillo, fragmentdndose en multiples rectas y curvas
céncavas y convexas, a la manera de los de la Aljaferia de Zaragoza, de los almohades y
de los angrelados y de festones granadinos. Desbordando sus limites naturales, se prolon-
garon para entrecruzarse en forma parecida a algunos de la mezquita de Cérdoba y a los
del palacio aragonés, y crear composiciones recargadas y caprichosas. En muchas de las
decoraciones de este periodo hay, dentro del esquema gético, un acusado acento oriental,
producido, mds que por el empleo de formas hispanomusulmanas, aunque no falten en ellas,
por la disposicién de las occidentales, que las diferencia profundamente de las contempord-
neas europeds.

Este arte Isabel es un producto cortesano, creado en fundaciones reales o de gran-
des sefiores, prelados varios de ellos, amantes de la pompa y del fausto, promovedores
de lujosas construcciones en las que labrar sus escudos y que perpetuaran su recuerdo. Dos
grandes familias de la nobleza castellana, las de los Mendoza y los Velasco, compitieron
en elevar edificios ostentosos, y tras ellos cortesanos y servidores de los monarcas levantaron
otros mds modestos, pero de la misma corriente artistica, en diversos lugares. En las obras
regias y de los templos principales formdronse los artistas que difundieron luego por la Pe-
ninsula el arte isabelino.

La imaginacién de los fundddores superaba con frecuencia a la de los artistas encar-
gados de la realizacién, que no siempre alcanzaban la grandiosidad y magnificencia pedida
por aquéllos. La Reina Catdlica, ante la primera construccién de San Juan de los Reyes, en
Toledo, es fama que hubo de exclamar: “Esta nonada me avedes fecho aqui”. Cuéntase que,
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al ver, antes de acabado, el cardenal don Pedro Gonzdlez de Mendoza el colegio de Santa
Cruz de Valladolid, fundacién suya, “le disqusté su mezquindad hasta el punto de querer
echarlo todo por el suelo y hacerlo de nuevo como lo realizara, si no le hubiesen disuadido
de ello los Reyes”. En 1509 escribia el conde de Tendilla, a propésito del monasterio de San
Antonio de Mondéjar, que fundé durante su estancia en Roma y acababa de visitar: “Vi
el monasterio que fize, es bonito y bien labrado y hordenado, pero tan poquita cosa que
no paresce syno que se hizo para modelo (como dizen en ltalia) de otro mayor”.

No ha de juzgarse por las anteriores palabras que las fundaciones religiosas de la época
de los monarcas Catélicos son construcciones monumentales de excepcionales dimensiones.
Por el contrario, se trata de edificios casi siempre de proporciones modestas, sin innova-

\ciones en su estructura; repiten modelos anteriores; la riqueza y profusién del ornato suplian
sus no excepcionales dimensiones.

Las espléndidas decoraciones de estilo Isabel son adjetivas a la arquitectura, indepen-
dientes de sus formas; los edificios siguen normas de sencillez estructural en planta y alzado.
A veces se enriquecen con ornatos, pero otras quedan desnudos. Impresionante es la auste-
ridad de Santo Tomds de Avila, cuya arquitectura tan sélo animan las mdltiples molduras
que forman sus pilares y la complicacién de sus bévedas nervadas, y no es menor la del
templo de Yuste y aun la del Parral de Segovia y Capilla Real de Granada, si se prescinde
de sepulcros, retablos, guarniciones de puertas y rejas.

La mayoria de los templos debidos a iniciativa de los Reyes Catdlicos, y de nobles
y prelados cortesanos, son iglesias modestas, de 6rdenes religiosas muchos de ellos, fran-
ciscanos, dominicos y jerénimos, que repiten el tipo de las del siglo anterior: nave Unica,
sin capillas — cartujas de Miraflores y Jerez, Yuste, el Parral, Santa Isabel de Granada —, o
con capillas a ambos lados entre los contrafuertes — Santo Tomds de Avila; San Juan de los
Reyes en Toledo; Capilla Real, Santo Domingo y San Jerénimo de Granada; Santa Marina
de Cambados; San Miguel de Segovia; San Jerénimo de Madrid —, otra nave transversal de
crucero y capilla mayor que cierra un muro o una linea poligonal. A los pies, en alto,
estd el vasto coro; el altar mayor también suele elevarse sobre una escalinata.

La ornamentacién, compacta y desbordante, desarréllase en las fachadas, sin relacién
alguna con los edificios situados tras ellas; en cornisas, cresterias y pindculos de remate de la
parte superior; en guarniciones de puertas y ventanas; sobre todo en sepulcros y retablos.
Motivos herdldicos, grandes escudos, oblicuos con frecuencia, con frondas, cimeras y lam-
brequines, se despliegan en el interior y exterior de los templos, lo mismo que en la fachada
de los palacios o en los sepulcros, sostenidos a veces por figuras profanas y grotescas de
salvajes peludos. Escotas con bolas, tema que se encuentra en el romdnico compostelano,
en la catedral de Avila y, mds tarde, en la primera mitad del siglo XV, en la torre de la de
Toledo, aparecen en todos los monumentos construidos en el reinado de Isabel la Catélica,
desde los gallegos de Santa Marina de Cambados y la linterna de la catedral de Orense,
hasta la iglesia de Jdvea, a orillas del Mediterrdneo. Los fondos murales se cubren de orna-
tos: bolas, clavos, picos, conchas, escamas o labor de cesteria. La escultura decorativa cdlase
como si fuera un encaje, ahuecando mucho los fondos, con lo que destacan vigorosamente
los motivos sobre la sombra. El intradés de los arcos se enriquece con cairelados o angre-
lados, también calados, en los que se suelen tallar figuras humanas y de animales y seres
fantdsticos. Aparecen temas naturalistas, como troncos de drboles. Las molduras que for-
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man las guarniciones y arquivoltas de los huecos, al llegar a la parte alta, en vez de guardar
el paralelismo acostumbrado con el intradés de los arcos, se separan para dibujar capricho-
sas lineas quebradas y dngulos entrantes y salientes.

Esta aficion a lo complicado y extrafio, esta superabundancia de ornato, estas formas
retorcidas y caladas, esta arquitectura puramente ornamental, la encontramos a la par en los
grandes retablos, gigantescos algunos, cubiertos de decoracién desbordante, como los de
los presbiterios de las catedrales de Sevilla (1482-1526) y de Toledo (1498-1504), que cubren
totalmente el fondo de las capillas mayores; en custodias, como las de Sahagin (segunda
decena del siglo XVI), Cérdoba (1513), Toledo (1515) —obra las tres del alemdn Enrique
de Arfe —, y Zamora (terminada en 1515); en sillerias, como la de Leén, que comenzé
en 1467 tal vez el entallador Juan de Malinas, terminada en 1481 por el alemdn Teodorico;
la de Miraflores, encargada en 1485 a Martin Sdnchez, vecino de Valladolid; la de Ndjera; la
de Santo Tomds de Avila, a la que se did fin en 1493; la de Plasencia, contratada en 1497
con Rodrigo Alemdn, y la de Zamora, que ostenta el escudo del prelado Diego Meléndez
de Valdés (1494-1499). También tienen esas mismas caracteristicas innumerables sepulcros
contempordneos, testimonios del orgullo castellano.

No puede comprenderse la arquitectura del reinado de los Reyes Catdlicos si se estu-
dia separadamente de todas esas otras creaciones de diversas técnicas que influyeron sobre
ella, singularmente de la talla en madera. Los maestros de arquitectura de los que se trata a
continuacién, fueron al mismo tiempo, y a veces primordialmente, entalladores, tallistas de re-
tablos. En éstos encontramos, labrados en madera con mayor légica que en piedra o mdrmol,
los finfsimos angrelados que cuelgan de los arcos; los troncos y elementos vegetales; los ricos
doseletes calados; las columnas retorcidas; los arcos de traza complicada y caprichosa; la
escultura, exenta o de alto relieve para que destacase bien en el interior sombrio de las igle-
sias; la exuberancia decorativa, que no deja espacio ni fondo alguno sin cubrir. Algunas de
las mds importantes obras del estilo Isabel, como las delanteras o fachadas de San Pablo
y San Gregorio de Valladolid y la de Santa Maria de Aranda de Duero, no son mds que
grandes retablos de piedra — material en el que labré Francisco de Colonia en 1509 el de
San Nicolds de Burgos; de alabastro es el de la cartuja del Paular —, sacados de la penum-
bra interior del templo a la cruda luz de las calles de Castilla. Junto a esas obras, y para su
mejor comprensién, hay que colocar tantos y tantos retablos contempordneos dorados y poli-
cromados como entonces satisfacieron el gusto espafiol por el brillo y la suntuosidad; los
dos gigantescos citados de las catedrales de Sevilla y Toledo; el de la cartuja burgalesa de
Miraflores (1496 a 1499) y el perdido de San Gregorio de Valladolid, del que dijo Bosarte
que era ‘“‘quintaesencia de las sutilezas del gético”, obra ambos de Gil Siléee y Diego de la
Cruz; el de la capilla de Santa Ana de la catedral de Burgos, labrado por Francisco de
Colonia en 1505, y tantos otros.

Técnica de carpinteros, de tallistas, traspuesta a la piedra, repetimos, fué la que cred
muchas de las decoraciones arquitecténicas isabelinas. Las profusas tallas no sélo triunfaban
en los retablos de los templos; salones de palacios y edificios civiles cubrianse con riquisimos
techos mudéjares sobre grandes frisos abundantes en figuras de bulto de gran relieve. Los
tuvieron los salones del alcdzar de Segovia, del palacio del Infantado de Guadalajara y del
de la Diputacién de Zaragoza; en los dos primeros consta la intervencién de artistas moros.
Los relieves labrados en piedra sobre los arcos de las galerias del patio del palacio de Gua-
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Figs. 268 y 269. — EXTERIORES DEL CASTILLO DE OLITE.
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Figs. 270, 271 y 272.— GALERIA DEL CASTILLO
CUARTE, EN VALENCIA,
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dalajara, revelan también técnica de tallistas en madera y sin duda fueron hechos por los
autores de los frisos de los salones inmediatos.

El arte isabelino de la decoracién arquitecténica, complejo, original y andrquico, fué
creacién de personalidades, geniales e indisciplinadas algunas, a base de formas septen-
trionales y con sugestiones mudéjares. No lograron sus intérpretes formar escuela, por lo
que se extinguié a su muerte. Obra de una minoria, qued6 desligada de las corrientes de
la sensibilidad general, a la par que los elementos rectores de la vida espafiola torndbanse
ciegos para todas las formas que no fuesen las romanas importadas de ltalia, triunfantes por
el triple prestigio de su novedad, de su exotismo y de la superior cultura que representaban.

LOS MAESTROS ISABELINOS. — Cuatro fueron los representantes mdximos de ese arte
de raices flamencas y francoborgofionas, impregnado de mudejarismo; un flamenco, Gil
Siloee, de Amberes, y tres espafioles, o en Espaiia formados: Juan Guas, hijo del francés
Pedro; Simén de Colonia, que lo fué del alemdn Juan, el autor de las flechas de la catedral
de Burgos, y Enrique Egas, hijo de Egas Cueman y sobrino de Hanequin de Bruselas.

Gil Siloee era sobre todo escultor, de inagotable y sugestiva fantasia en sus composi-
ciones. En 1486 se le encomendaron los sepulcros reales de la cartuja de Miraflores, junto
a Burgos, labrados de 1489 a 1493; para el exento de alabastro de don Juan Il y su mujer,
adopté la forma insélita de estrella; en el adosado dethijo de los monarcas, el infante don
Alfonso, aparecen bien acusadas las caracteristicas del estilo Isabel. De 1496 a 1499 labraba
el magnifico retablo del altar mayor del mismo templo, en colaboracién con Diego de la
Cruz, al que Gémez-Moreno cree también extranjero; en 1489 habia terminado el de la capi-
lla de la Concepcién o Santa Ana en la catedral de Burgos. En el mismo afio contrataba,
en unién de Diego de la Cruz, ambos vecinos de la ciudad de Burgos, el desaparecidq de
San Gregorio de Valladolid. En Toledo figura un maestre Gil, entallador, en 1498, haciendo
una muestra para el retablo del altar mayor, y al afio siguiente consta que “Gil, flamenco,
imaginario”, labraba un escudo de armas del cardenal Cisneros, con sus dngeles y filatera.
En 1509 un “maestre Gill entallador, habitant en Salamanca”, tal vez Siloee, hizo una estatua
de San Nicolds para el Hospital de la Universidad de esa ciudad.

“= Hacia 1501, Simén de Colonia, al dar su nombre para reconocer y tasar el retablo perdido
de San Pablo de Valladolid, lo juzgaba ‘“‘gran entallador e ymaginador”. Se le atribuye, muy
fundadamente, la estatua sepulcral de don Juan de Padilla, muerto en 1491, antes en el mo-
nasterio de Fresdelval y hoy en el Museo Arqueolégico de Burgos. Y, como Unica obra
arquitecténica, Gémez-Moreno supone suya la del colegio de San Gregorio de Valladolid,
atribuido también a Juan Guas y Simén de Colonia, prueba de la intima relacién existente
entre los estilos de los tres artistas. Tampoco hay unanimidad sobre su probable formacién,
que unos suponen flamenca y otros del bajo Rin. Lo que no puede negarse es su perso-
nalidad artistica de creador de formas originales y opulentas, su inagotable inventiva en la
decoracién, su consumada técnica. Grande fué la influencia ejercida por sus obras sobre
Guas, Egas y otros artistas contempordneos de menor relieve.

Simén de Colonia, escultor en piedra y tallista de retablos de madera a la par que
arquitecto, termind, hacia 1488, cerrando sus bévedas, la iglesia de la cartuja de Miraflo-
res, obra de su padre en la que también habia trabajado Garci Ferndndez de Matienzo.
Ocho afios antes, tituldndose cantero, vendia un censo sobre unas casas de su sobrino Cris-
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tébal de Sandoval, sitas en la acera del Mercado Mayor de Burgos. Su obra principal es la
riquisima capilla sepulcral del condestable don Pedro Ferndndez de Velasco, en la catedral
burgalesa, antes descrita. Fundése en 1486, pero el comienzo de la edificacién fué poco des-
pués de 1482, y, tras algunas interrupciones, quedé totalmente terminada, con el mobiliario,
en 1532. Gémez-Moreno atribuye a Gil Siloee las esculturas de piedra que la decoran; de los
grandes arcos bajo las ventanas que dan luz al interior cuelgan, como en el sepulcro de
Miraflores, labrado por el gran entallador de Amberes, verdaderos encajes de piedra calada
de una finura extraordinaria. Simén de Colonia labré también, entre 1486 y 1499, la parte
baja de la monumental y suntuosa tachada de la iglesia del convento de San Pablo de
Valladolid, en la que trabajé su hijo Francisco, a la par que el retablo (1501) y el sepul-
cro del fundador, perdidos ambos, que acreditaban su actividad como escultor; pueden
atribuirsele las ricas puertas de los brazos del crucero.

En 1493 Simon de Colonia, al que los documentos siguen llamando cantero, en compa-
fifa de Alonso de Yepes y Alonso de Villaseca, tasaba las obras hechas en San Juan de los
Reyes de Toledo a costa de los Reyes Catélicos. A mediados de 1496 volvia Colonia a reco-
nocer las obras de ese templo a la muerte de Guas y a acrecentar algunas labores que los
sucesores de éste debian ejecutar. El cabildo de la catedral de Burgos le designaba en 1494,
en unién de otros canteros, para estudiar dénde podria levantarse la sacristia de la capilla
del Condestable, por no estar conforme con el lugar elegido por la condesa de Haro, que
perjudicaria al buen aspecto del templo; comisién parecida recibia del cabildo en 1497, pero
refiriéndose a la construcciéon de una casa de la mesa capitular.

Enviado por el arzobispo don Diego Hurtado de Mendoza fué en 1497 el maestro bur-
galés a Sevilla a dirigir las obras de la catedral, cargo que tuvo hasta 1502, pero sin resi-
dencia fija en esa ciudad. Obra suya seria el cimborio, réplica probablemente de! de la
catedral de Burgos construido por su padre Juan de Colonia, hundido en 1511, antes que
su modelo. Como representante del cabildo burgalés intervino Simén en 1498 en la obra
de los medallones del Trasagrario, para el primero de los cuales, por lo menos, hizo el
disefio; su ejecucién corrié a cargo de Felipe de Bigarny. También es autor el segundo de los
Colonia del coro de la iglesia de San Esteban de Burgos, que ostenta antepecho de traceria
flamigera, terminado en 1502. Figuraba el nombre de Colonia y la fecha de 1508 en el
desaparecido lavabo del claustro del monasterio de Ofia; se le atribuyen los magnificos
sarcéfagos de madera de Sancho IV y de la condesa dofia Urraca, existentes en la misma
casa religiosa. Moriria Simén hacia 1511.

Obra de la escuela de los Colonia es el sepulcro del Santo en una capilla mandada ha-
cer por la reina Isabel en la iglesia del monasterio de San Juan de Ortega; lleva el escudo
de los Velasco y se dice fué terminado en 1474.

Nacido, probablemente, como su inmediato progenitor, en la Bretafia francesa, debid
llegar Juan Guas mozo a Toledo poco antes de 1453, afio en el que trabajaba bajo el maes-
trazgo de Hanequin de Bruselas en la portada nueva, mds tarde llamada de los Leones, de la
catedral de esa ciudad. En ella seguia en 1459, en unién de otros entalladores pedreros,
su padre Pedro entre ellos, labrando piedra y talla, afio en el que casé con Marina Alva-
rez, hija de un bachiller de Torrijos. De 1461 a 1463 trabajé Guas en la puerta principal
de la catedral de Avila, de la que se conservan en su respaldo una arquivolta y dos estatuas;
la traza, por lo menos, seria suya.
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Fig. 273. —INGRESO AL ATRIO DE LA IGLESIA DE LA CARTUJA DE MIRAFLORES, EN BURGOS.
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Desde 1472 dirigia como maestro la claustra de la catedral de Segovia; el cabildo
le pagaba los viajes cuando volvia de otras obras que realizaba a la par fuera de esa
ciudad. El mismo afio tomé a su cargo las de la capilla mayor del monasterio del Parral,
también en Segovia, que se labraba segin las trazas del segoviano Juan Gallego; hay
pruebas documentales, ademds, de su intervencion en ellas en 1485 y 1487. El afio 1483,
en que fué a Miranda y Bilbao, labraba con los maestros Martin Bonifacio y Egas el
trascoro de la capilla mayor de la catedral de Toledo y la Reina Catélica le enviaba a
Segovia para que reparase los destrozos causados por un rayo en la capilla de San Miguel
y trazase la puerta de la claustra. También en 1483 asistiria en Guadalajara a la obra del
palacio del Infantado, pues en su patio figura esa fecha—la de 1480 leiase antes en la puerta—
y su nombre en primer lugar entre los maesiros que lo levantaron. Al afio siguiente, Juan
Guas suplia al maestro mayor de la catedral de Toledo, Martin Sdnchez Bonifacio; un viaje
en la misma fecha desde Segovia, en cuyas obras de la catedral y del Parral seguia traba-
jando, es indicio de su intervencién en las de la cartuja del Pavular, lo que ademds abona
su arquitectura. Consta documentalmente que varios canteros labraban en 1478, 1485
y 1486, alternando con su trabajo en el claustro de la catedral y bajo la direccion de Guas,
en el monasterio dominico de Santa Cruz de Segovia, la portada de cuya iglesia tal vez se
hiciera por trazas suyas.

En 1487 fué dos veces desde Segovia a Valladolid, sin duda para la obra de la capi-
lla del colegio de San Gregorio, hecha por él en unién del entallador Juan de Talavera;
ambos trabajaban al mismo tiempo en el monasterio de la Mejorada, de Olmedo. De 1487
a 1491 se levanté la Hospederia Real de Guadalupe, derribada en el siglo pasado, en cuya
construccién intervino. Su testamento estd fechado en 1490; tal vez crecida edad o graves
achaques le inclinarian a sentir préximo su final, pues a este acto, que suele ser de los pos-
treros, acompafié la preparacién de sepultura en una capilla que dice haber comenzado a
levantar. Pero no se interrumpié su gran actividad, de la que sin duda tan s6lo conocemos
una parte por la documentacién conservada.

En efecto, en ese afio de 1490 y en el siguiente colaboraba con Egas, Martin Sdnchez
Bonifacio y los hijos de éste en las obras del trascoro de la catedral de Toledo; en 1491 reci-
bia dinero a “cuenta del bulto de un frayre que ha de facer el qual estd en el choro mayor”,
estatua que no llegd a labrar; era, pues, escultor al mismo tiempo que tracista de obras de
arquitectura. Hasta fines de ese afio de 1491, “‘en que yano labraba en la dicha iglesia”, con-
servé Guas el fitulo y emolumentos de maestro de la mayor de Segovia, a pesar de sus repe-
tidas ausencias. En los documentos que acreditan sus actividades en esa ciudad, se dice que
“trazaba moldes”, “daba formas”, “hacia moldes para las claraboyas” y para portadas,
daba “orden al pilar grande” y “‘en la sala grande”. En 1492, o poco antes, Juan Guas, junto
con Mendo de Jahenet, hizo muestra de unos bultos sepulcrales del duque de Cddiz y
algunos familiares, que tenian concertado con éste labrar en alabastro para la capilla ma-
yor del monasterio de San Agustin de Sevilla. Segin un documento del afio siguiente, Guas
destajé una parte del claustro de San Juan de los Reyes de Toledo. Una inscripcion conser-
vada hasta hace poco tiempo en su capilla sepulcral de San Justo de esa ciudad, decia que
“fizo Sant Juan de los Reies”.

En 1494 era maestro mayor de la catedral de Toledo, con cuarenta y dos florines de
sueldo, de los cuales debia dar tres mil maravedis a maestre Egas; tasaba con Juan Milldn
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trabajos realizados por Rodrigo Alemdn en la silleria de Toledo e intervenia en el encargo
hecho a Sebastidn de Almonacid, vecino de Torrijos, para labrar varias estatuas y entre
ellas doce apdstoles con destino a las seis ventanas de la capilla mayor del Parral, con dis-
posicién idéntica a las que figuran en el dibujo conservado de San Juan de los Reyes. Tam-
bién en 1494 se comprometia a acabar a destajo en cuatro afios la obra de San Juan de los
Reyes, lo que no pudo realizar, pues murié en 1496 siendo maestro mayor de la catedral
de Toledo y de las obras de los reyes don Fernando y dofia Isabel. Enterrése en la capilla de
Santiuste, en construccién seis afios antes, terminada por su viuda en 1497, en la que figu-
raban su escudo herdldico bajo el compds de su oficio y una pintura mural con los retra-
tos del maestro y su mujer, de rodillas, en oracién, afrontados, y delante de cada uno, en
idéntica actitud, un nifio, nietos suyos probablemente. La caracteristica del estilo de Guas,
segin Azcdrate, estriba en la fusién del géticoflamigero flamenco y del gdticomudéjar
toledano.

Algunas otras obras no documentadas pueden atribuirse a este maestro, ennoblecido por
su trabajo y los buenos dineros con él ganados. Entre ellas, la galeria que vuela sobre im-
posta de mocdrabes, alzada sobre el adarve en el frente de mediodia del castillo de Man-
zanares el Real, fortaleza de los mismos duefios que el palacio de Guadalajara, en construc-
cién en 1475, al tiempo de redactar su testamento el primer duque del Infantado.

La época de actividad artistica de Enrique Egas, hijo del entallador o escultor Egas Cue-
man, maestro mayor en 1476 de la catedral de Toledo, y sobrino de Hanequin de Bruselas,
fué algo posterior a la de Simén de Colonia y Juan Guas; en sus obras aparecen ya vergon-
zantemente algunas formas de arte italiano. Gozé de extraordinaria autoridad durante los
treinta y cuatro primeros afios del siglo XVI, e intervino, como tracista, destajista o conse-
jero, en muchas de las grandes obras que por entonces se levantaron en Espafia.

A la muerte de Juan Guas encontramos a Enrique Egas trabajando con Antén Egas y
Luis de Aguirre en San Juan de los Reyes de Toledo. En 1497 era maestro mayor de la cate-
dral de Plasencia y al afio siguiente figura con el mismo cargo en la de Toledo, cuando el
cardenal Cisneros ensanchaba la capilla mayor; en el gran templo trabajaban al mismo
tiempo maestros moros, como el yesero Abrain y los albafiiles Mahoma y Farax, que
en 1502 consta labraban en la capilla mozdrabe. Fué llamado a Zaragoza en 1500 para dic-
taminar sobre la ruina del cimborio de la Seo, cuyo derribo aconsejé en unién de otros
maestros. Cinco afios después, en los primeros dias de 1505, escribia el arzobispo de esa
ciudad don Alonso de Aragén a su padre el rey Catélico para que Egas acudiese a dirigir
las obras de reparacién y reconstruccién del cimborio, “‘por ser persona muy hdbil y expe-
rimentada”, de lo que se excusé el artista alegando la necesidad de atender a la obra del
Hospital Real de Santiago de Compostela, empezado en 1501, a una parte del cual di6 fin
en 1512. Con rara unanimidad, pero sin prueba documental alguna, atribiyesele el hospital
de Santa Cruz en Toledo, fundacién del cardenal Mendoza, construido de 1504 a 1514; su
planta cruciforme coincide con la del de Compostela y las salas que forman los brazos de
la cruz, la béveda central y alguna puerta, no parece aventurado suponerlas hechas por
trazas de Egas.

En 1505 comienza su etapa de actividad en Andalucia, adonde llevé el gético toledano.
En esa fecha iniciése la construccién de la Capilla Real de Granada, fundacién de los Reyes
Catélicos, que destajé y dirigi6 como maestro mayor hasta su término, poco después de
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Figs. 276 y 277. — CONJUNTO DEL MONASTERIO DEL PARRAL E INTERIOR DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SANTA
CRUZ, EN SEGOVIA.
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1519, salvo alguna interrupcién. Ignérase quiénes fueron los autores de su traza, lo mis-
mo que de las de la catedral de Granada, cuyas obras dirigi6 Egas como maestro mayor
de 1521 a 1528. En 1512 acudié el maestre Enrique desde Granada a Sevilla, llamado por
el cabildo de su Catedral, en unién de Pedro Lépez, Juan de Ruesga y maestro Martin para
informar sobre la reedificacién del cimborio. Otras dos veces estuvo Egas en Sevilla, una
de ellas en 1515, a reconocer la obra. La actividad en Andalucia no le privé de trabajar en
su patria toledana, pues en 1519 dirigia la construccion del cuerpo de luces de la capilla mo-
zdrabe de la catedral de Toledo, sobre el que bastantes afios mds tarde Jorge Manuel Theo-
tocopuli, el hijo de el Greco, construyé una gran cipula. En 1528 fué a Mdlaga para exami-
nar las trazas de su catedral, que aprobd. Antes, en 1523, habia ido a Salamanca con objeto
de reconocer, con Juan de Rasines y Vasco de la Zarza, la obra de la catedral que construia
Juan Gil de Hontafién; volvié a lo mismo en 1529, acompafiado esta vez de Felipe Bigarny,
y por tercera vez en 1534, siendo veedor de la obra. Entre tanto, de 1526 a 1532, construia
Egas el tramo de los pies y la portada de la iglesia de Alhama, empezada en 1505. Gémez-
Moreno le atribuye, muy fundadamente, la portada de la de Santa Isabel la Real en Gra-
nada, monasterio de franciscanas fundado por la reina Isabel en 1501 en unos palacios
isldmicos. Parece que murié en 1534, afio en el que fué nombrado maestro mayor de la cate-
dral de Toledo Alonso de Covarrubias. :

La gran actividad de estos maestros del reinado de los Reyes Catélicos y su interven-
cién en obras por casi toda Espafia, explica la difusién del estilo decorativo creado por ellos,
a base, como se dijo, de formas flamencas y mudéjares interpretadas con un sentido muy
personal. Gil Siloee, del que sabemos bien poco, debié de ejercer intensa sugestion sobre
los artistas contempordneos, singularmente sobre Simén de Colonia, con el que colabord;
probablemente también influiria sobre el Gltimo su padre, de cuyas obras tenemos muy
escasas noticias.

Ambos artistas huyen, como los hispanomusulmanes, de dejar el intrados del arco — agu-
do, de medio punto, escarzano o conopial — con su linea curva seguida destacando sobre
el fondo del vano. Simén de Colonia, mds puramente gético que Guas, respeta su trazado,
pero siguiendo a Gil Siloee — sepulcro del infante don Alfonso en Miraflores —, cuelga de
él una profusa ornamentacién calada, mds propia de la talla en madera que de la técnica
de la piedra.

Juan Guas, formado en los talleres toledanos, en un ambiente de intenso mudejarismo,
fragmenta los arcos en multiples segmentos rectos y curvos —céncavos y convexos estos
Gltimos —, con trazado sugerido por otros mudéjares, de progenie, a su vez, almohade. Al
mismo tiempo que las formas géticas flamigeras, aprendidas al lado de Hanequin de Bru-
selas, de los Egas hermanos de éste, y de su padre, logré asimilar otras hispanomusulmanas.

Egas recoge la herencia de Simén de Colonia y de Juan Guas, pero con menos persona-
lidad que ellos. Las formas de arte italiano que a veces introduce, poco hdbilmente, en sus
obras, parecen revelar la tragedia del artista educado en un ambiente ya pretérito, tratando
de adaptarse tardiamente a nuevas formas que suplantan con rapidez a las por él cultivadas.

La cartuja de Miraflores, cerca de Burgos. — En 1401, Enrique el Doliente adquirié
un extenso terreno en el valle de Miraflores, cerca de Burgos, destinado a coto de caza y
recreo. Cercéle y en un altozano levanté unos palacios, cedidos en 1441 por don Juan lI, de
acuerdo con el obispo de Burgos don Alonso de Cartagena, para el establecimiento de una
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comunidad de cartujos, orden de la que por entonces se fundaron bastantes casas. Tras
alguna resistencia de los frailes, por ser muy frio el lugar y carecer de agua, se establecié
la comunidad, habilitando la caballeriza para refectorio, los salones altos para celdas y
capilla y los bajos para dependencias. Al morir el monarca en 1454, dejo dispuesto se le
enterrase en esa casa religiosa por él fundada, pero, medio destruida el mismo afio por un
incendio, hubo de aplazarse el sepelio.

Dirigia las obras, cuya marcha era lenta, Juan de Colonia. Conécese el programa im-
puesto a éste, de acuerdo con la severa arquitectura y austera vida de los cartujos; es pos-
terior a 1454, pues se alude a don Juan Il como fallecido. La iglesia no estaba comenzada
aln; tan sélo se habian empezado a hacer las celdas. El templo seria de la forma del de la
cartuja que el adelantado don Pedro Afdn de Ribera hizo levantar, a partir de 1410, en las
Cuevas de Sevilla. Como todos los de los hijos de San Bruno, tendria nave Gnica y presbi-
terio bien ancho y alto, para emplazar en él el altar mayor con sus gradas y en medio la
sepultura del monarca; la nave, con cuatro “cruseros” (tramos) por lo menos; delante de
la puerta del templo edificariase una claustra pequefia a la que abririan las puertas del capi-
tulo, refectorio, cocina y del paso a otra claustra mayor, en torno de la cual debian de dis-
ponerse veinticuatro celdas para los monjes, con sus sobrados y huertecillos.

En 1461 estaba hecho lo principal del monasterio, mas no la iglesia. Antes de morir Juan
de Colonia intervino en las obras Garcia Ferndndez de Matienzo, fallecido en 1478. Reem-
plazéle el hijo de aquél, Simén; impulsadas las obras por la reina Catélica, construyé las
bévedas, ultimando el templo en 1488, aunque pasaron ocho afios antes de que en €l se
celebrasen los oficios divinos.

Exteriormente, tan sélo animan la austeridad del edificio, y sus recios e inexpresivos
muros, la cresteria y los pindculos que coronan los estribos, fino encaje que rodea su parte
alta. En el interior, el presbiterio constituye un magnifico conjunto de obras de arte de estilo
Isabel. Las repisas, claves, y angrelado de los nervios de su boveda de cruceria estrellada
estdn profusamente tallados. Pero lo que enriquece sobre todo esa capilla mayor es el esplén-
dido retablo (1496-1499), con su originalisima traza y acumulacién enorme de esculturas;
el sepulcro de don Juan Il y dofia Isabel de Portugal (1486-1493), que en forma de estrella
de ocho puntas ocupa su centro, y el del infante don Alfonso, adosado a un muro, obras las
tres de Gil Siloee. Esa forma insélita de la tumba de los monarcas, y los alfices de las puer-
tas de ingreso del atrio a la iglesia, y de ésta al claustro, de un gético florido que armoniza
con los muros desnudos del templo, prueban que tanto Siloee como Colonia introdujeron en
sus obras formas /de arte isldmico, vistas en tierra de Espafia (fig. 273).

Santo Tomds de Avila. — Este gran monasterio dominico es fundacién de Herndn
Nofiez Arnalte, secretario y tesorero de los monarcas Catélicos, y de su mujer dofia Maria
Ddvila, dama de la reina Isabel. Muerto aquél, ocupdronse de la fundacién, como albaceas,
su mujer y fray Tomds de Torquemada, que a poco llegd a ser confesor de la soberana
y miembro de su Consejo. Los monarcas recabaron el patronato del monasterio (fig. 278),
convirtiendo la iglesia en capilla sepulcral de su malogrado hijo el infante don Juan.

En 1479 fray Tomds de Torquemada trataba de la fundacién; en 1482, siendo prior de
Santa Cruz de Segovia, como representante de dofia Maria Ddvila, gestiond la admision del
monasterio de Avila entre los que componian la Congregacién; en los Ultimos afios de su
vida, Torquemada retirése a esa casa religiosa, de la que era prior.
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En 1483 se puso la primera piedra; diez afios después, terminadas las obras, se insta-
laba en el monasterio la comunidad. El edificio se levanté con limosnas y donativos, princi-
palmente de los Reyes Catdlicos, y con bienes de judaizantes y condenados por la Inquisicidn.

El maestro Martin de Solérzano, al cual encontramos trabajando en la catedral de
Palencia, contrataba obras en 1496 en la de Coria. En el documento extendido con este mo-
tivo figura la cldusula de “que por cuanto el dicho maestro dié muestra para facer dicha
obra y dice que la fard tal como la de Santo Tomds de Avila”. Esta referencia y la semejanza
de este templo con la capilla del Cardenal (1495), obra suya, en el claustro de la catedral de
Avila, justifican la atribucién del templo a Solérzano.

La iglesia es de cruz latina, con capillas laterales, abiertas a la Unica nave, presbiterio
muy elevado, rectangular, del mismo ancho que aquélla, sobre béveda rebajada, y vasto

Fig. 278. — PLANTA ALTA DEL CONVENTO DE SANTO TOMAS, EN AVILA,

coro alto a los pies. Los muros, graniticos, son lisos, y de multiples baquetones los pilares;
las bévedas, de cruceria, estrelladas, algunas sin nervios diagonales. El interior (fig. 274)
es impresionante por sus proporciones y sobriedad de ornato. Ménsulas e impostas no
tienen ofra decoracién que la de bolas, difundida por toda Espafia en el reinado de los Reyes
Catdlicos.

La fachada de los pies, limitada por dos contrafuertes, es un buen trozo de arquitec-
tura, seca, pero bien compuesta. La puerta estd flanqueada por finas pilastrillas terminadas en
pindculos; la cobija la béveda de un pértico, apeada en los salientes estribos. Encima hay un
ojo de buey, con guarnicién de bolas, y mds arriba el escudo de los monarcas.

Representa esta iglesia una tendencia opuesta a la exuberancia ornamental, triunfante
en gran nimero de edificios confempordneos. {impondria el prior Torquemada normas de
austeridad arquitecténica, acordes con su espiritu, al maestro autor de la obra?

La iglesia de San Juan de los Reyes, de Toledo. — Vencedores en 1476 los Reyes
Catélicos en la batalla de Toro, hicieron voto de edificar en Toledo un templo al evange-
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lista San Juan, santuario de un monasterio de frailes franciscanos. Se dice que al afio siguiente
estaba casi concluida la iglesia y poblada por los hermanos menores de la Bastida.

Juan Guas, en su testamento de 1490, encargé se dijesen en ella misas por su alma. Los
grandes escudos de los soberanos, sostenidos entre las garras del dguila de San Juan,
repetidos en los muros del interior del crucero del templo, no llevan la granada simbélica,
por lo que se labrarian antes de 1492. En marzo de 1493 lo estaba parte de la claustra
y maestre Simén de Colonia, Alonso de Yepes y Alonso de Villaseca tasaban la obra hecha
en ella a costa de los monarcas por el mayordomo Mendo de Jahenet; Juan Guas habia des-
tajado una parte. Al visitar el templo el viajero alemdn Minzer, a comienzos de 1495, dice
estar concluido, excepto el coro, que para todo extranjero es el presbiterio; de sus muros
exteriores colgaban ya los grillos o cadenas de los cautivos liberados en Ronda, Mdlaga y
Granada; el maestro (;Guas?) le dijo que la obra costaria unos doscientos mil ducados.

Un letrero ya citado, que figura en la capilla sepulcral de Juan Guas en San Justo de
Toledo, comenzada en 1490, y concluida por su viuda siete afios después, dice que ese artista
““fizo Sant Juan de los Reies”.
El Museo del Prado guarda
un precioso dibujo, proyecto
LT - ( ' anterior sin duda a 1492, por
| ' = ! no aparecer en sus escudos la
|-!! | I | | granada, en el que se ve el in-

il

re
3

terior de la cabecera y el cru-
cero de la iglesia toledana.
== ' Atribiyese con fundamento a
s Juan Guas. No coincide con
Il | \ la construccién realizada. El
i l templo proyectado iba a te-
: e ner mayor altura y riqueza
I ' | decorativa; el presbiterio di-

e = X1 ' bujése rectangular, termina-
| do en un muro a escuadra, en

| I I lugar de los dngulos chafla-
.’ },‘ nados de la iglesia actual;
ot una galeria de triforio corre

i I por lo alto de los muros, ins-
1 pirada en la parte mds vieja
de la catedral, como acredita

Fig. 279.—PLANTA DE LA IGLESIA DE el lobulado de sus arcos, tri-

%NLEJE,JS,N et L e suprimido con notorio

acierto al construir la iglesia,

pues las ventanas dibujadas sobre él y los arranques de las bévedas hubieran resultado
mezquinos, sin la amplitud que la supresién de la galeria permitié darles al realizar la obra.
El cimborio del proyecto iba a tener mayor altura que el ejecutado, y lo cubre en el dibujo
una boveda de dieciséis nervios radiales, semejante a la de la capilla de San Antén en San
Francisco de Avila, pero, al parecer, calada como las burgalesas de los Colonia; sustituyése
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Fig. 280. — INTERIOR DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DEL PARRAL, EN SEGOVIA.
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Fig. 281. — PORTADA DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SANTA CRUZ EN SEGOVIA.
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por ofra de trazado hispanomusulmdn, cuyos nervios dibujan una estrella de ocho puntas;
en el centro queda un cuadrado que cierra una sencilla béveda de cruceria. Cubren las
tfrompas que en el proyecto sostienen el cimborio, grandes escudos de los Reyes Catélicos
bajo arcos conopiales; las existentes, casi planas, estdn cubiertas por una labor de clara-
boya, y a los arcos conopiales de chafldn reemplazan otros escarzanos angrelados. En cada
jamba de las ventanas del proyecto se ve una estatua apeada en una repisa, bajo un dose-
lete; en la misma disposicién aparecen pajes o reyes de armas, sosteniendo banderolas, en
los pilares del crucero. Al construir el templo simplificése, como antes se dijo, el proyecto
conservado, reduciendo notablemente su ornamentacién; a pesar de ello resulta exuberante;
las lineas arquitecténicas quedan medio ocultas por la abundancia decorativa, que desborda
de muros y bévedas para ocupar el espacio interior del templo. Abundan las esculturas
exentas sobre repisas con labra vegetal y bajo doseletes finamente tallados (fig. 279).

Varios historiadores de arte han sefialado el origen hispanomusulmdn de parte de esta
espléndida decoracién, de raiz géticoflamenca. Se ha dicho que los largos letreros en carac-
teres gdticos que corren por los muros exteriores e interiores del templo franciscano, como
cintas sin fin, responden a las tan prodigadas por los musulmanes espafioles en muchos de
sus edificios; en la primera mitad del siglo XlIl se encuentran, en drabe y en latin, en la
iglesia mudéjar de San Romdn en la misma Toledo. Bertaux sefialé andlogo origen a la repe-
ticién en el crucero de las dguilas que sujetan entre sus garras el escudo de los monarcas
fundadores; a las impostas semejando mocdrabes sobre las que arrancan los arcos torales
y a las que se escalonan con la ingeniosidad de la geometria musulmana para recibir el
vuelo de las tribunas o balconcillos situados en alto, a la entrada del crucero. Pueden afia-
dirse, por obedecer a la misma influencia del arte isldmico espafiol, el trazado de los ner-
vios de la béveda del crucero y los arcos de la galeria alta del claustro y de varias puertas
(figura 275).

La iglesia de San Juan de los Reyes es tal vez el templo mds caracteristico del estilo Isa-
bel. Como dijo Bertaux, inGtilmente se buscaria su modelo en el resto de la Europa cristiana.

Los monasterios del Parral y Santa Cruz de Segovia y el del Paular. — El monas-
terio jerénimo del Parral fué fundado en un lugar delicioso de las afueras de Segovia por el
futuro Enrique IV, en 1447. El patronato real se redujo al monasterio; la iglesia lo fué de los
Pacheco, marqueses de Villena. Coronado ese monarca en 1455, comenzé la construccién de
las dependencias mondsticas, inauguradas cuatro afios después; consta que entonces era
maestro de la obra el segoviano Juan Gallego y que se trabajaba en el claustro. A Galle-
go se atribuye la traza del templo; en 1472 tomé a su cargo las obras de la capilla mayor
Juan Guas, y en ellas trabajaban con él, a destajo, el escultor Bonifacio y el judio converso
segoviano Pedro Polido; en el coro de la iglesia, Guas, Juan Gallego y Bonifacio. Canteros
llevados por el primero labraban en 1485 en el Sagrario. Segin el padre Sigiienza, se
cerraron las bévedas de la iglesia ese mismo afio; la portada es obra de 1494.

Tiene el templo una sola y espaciosa nave, crucero con brazos poco pronunciados y
capilla mayor de escasa profundidad, cerrada por un muro a escuadra. El estilo Isabel cam-
pea en la bella puerta de la sacristia, trazada probablemente por Guas, a la que flanquean
pilastrillas rematadas en pindculos, con estatuillas bajo doseletes. Sus arquivoltas se pro-
longan mds alld del vértice del arco para encerrar dentro de molduras curvas espacios
cubiertos con escudos, relieves con representaciones religiosas y cardinas (figs. 276 y 280).
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Santa Cruz de Segovia es un antiguo monasterio de dominicos, reconstruido por los
Reyes Catélicos con bienes procedentes del expolio de los judios; en 1482, cuando se obraba,
era prior fray Tomds de Torquemada. Bajo la direccién de Juan Guas labraban canteros
en Santa Cruz, alternando con su trabajo en el claustro de la catedral; hay noticia de que
prosegufan en 1485 y 1486.

La iglesia es de una sola nave, con bévedas muy altas de sencilla traza, excepto la del
crucero, mds complicada; los pilares recuerdan los de San Juan de los Reyes. La inscripcion
“Tanto monta” alterna en el friso con escudos de los Reyes Catdlicos, las iniciales Fe Y y el
yugo y las flechas (fig. 277). Los pindculos sobre los estribos y la cresteria prestan pin-
toresco y rico aspecto al exterior. La portada, labrada a expensas de la reina, es una de
las obras mds bellas y caracteristicas del estilo Isabel. Su arco rebajado estd embutido den-
tro de otro formado por tres arcos de circulo; entre ambos, en el timpano, figura un relieve
con las tres Marias en el sepulcro, flanqueado por las estatuas orantes de los monarcas. Las
arquivoltas exteriores se abren en forma caprichosa para circundar un relieve con Cristo en
la Cruz, escudos reales y emblemas de los Predicadores sostenidos por dngeles; las moldu-
ras horizontales de un alfiz rematan la composicién (fig. 281).

En plena sierra del Guadarrama, al pie de Pefialara, en el valle del Lozoya, Enrique I
fundé la cartuja del Paular, edificada por Juan |, ampliada por Enrique Il y completada por
Juan Il. Mdltiples catdstrofes y renovaciones han hecho desaparecer las obras de esos reyes;
se conserva el claustro, el atrio, la puerta del templo y algin otro local de una nueva re-
construccién, hecha en tiempo de los Reyes Catdlicos. Constan viajes de Juan Guas al pueblo
inmediato de Rascafria, sin duda para dirigir las obras del monasterio, en 1484 y 1486; en
este Oltimo hizo el mismo viaje, desde Segovia, el aparejador Juan de Ruesga. El claustro,
algunas de sus puertas y la béveda del atrio son del estilo toledano del citado maestro. El
arco conopial triunfa en el primero hasta en los arcos cruceros de sus bévedas, y la cornisa,
labrada, como todo el monasterio, en el granito guadarramefio, imita con formas sencillas
una de mocdrabes; sobre ella hay una escota con las tipicas bolas tan repetidas en los edi-
ficios de los afios finales del siglo XV.

Se atribuyen también a Guas la torre llamada de don Juan Il en el alcdzar de Segovia

— tan sélo los remates pueden ser suyos —, la casa de los Picos y la de la familia Tordesillas,
en la misma ciudad. Contempordneo es el castillo de Turégano — envoltura de una iglesia
del siglo XlIl —; en su testamento dice el obispo don Juan Arias Ddvila (1461 -1497) haber

empleado muchos bienes en reedificarlo y fortalecerlo; a la par que su escudo figuran en él
las armas de su sucesor, don Juan Arias del Villar (1497, 1 1501), que debié terminarlo.

San Pablo y San Gregorio de Valladolid. — Antonio de Lalaing, visitante de Vallado-
lid en 1501, cuando recién labrado el colegio de San Gregorio brillarian con todo su vigor
el oro y los colores en sus techos y frisos, dice que era el mds bello monasterio del mundo.
De bellisimos calificé a San Pablo y San Gregorio el veneciano Navajero en 1526, y Cristo-
bal de Villalén, en su Ingeniosa comparacién entre lo antiguo y lo presente, editada
en 1539, exclama con ditirdmbico entusiasmo: “Que Memphis o que Pirdmides se pueden
comparar con el monasterio y el colegio de San Pablo aqui en Valladolid”.

El cardenal fray Juan de Torquemada (t 1468) reedificé la iglesia del convento de domi-
nicos de San Pablo de Valladolid, templo sobrio, grande y de esbeltas proporciones. A inicia-
tiva de fray Alonso de Burgos, obispo de Palencia (1485, T 1499), confesor de la reina Isabel,

344




Fig. 282. — FACHADA DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE SAN PABLO. EN VALLADOLID.




Fig. 283. — FACHADA DEL COLEGIO DE SAN GREGORIO EN VALLADOLID.
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que en su testamento, al instituirla su albaceq, se llamaba “fechura e crianga de |a Reina
Nuestra Sefiora”, se deben las dos portadas interiores de los brazos del crucero y la
ostentosa fachada de los pies del templo, contratada algo antes de su muerte, en unién
del retablo y de su sepulcro, con Simén de Colonia, obras perdidas las dos Gltimas. Todas
ellas estaban terminadas en 1505. Alzase la soberbia fachada de la iglesia de San Pablo, anti-
arquitecténica, recargada y prolija, entre dos feas torrecillas, afiadidas por el duque de
Lerma en el siglo XVII; con rasgo de plebeyez, mds que de gran sefior, sustituyé al mismo
tiempo por los suyos los escudos de los fundadores. Es una ‘“‘delantera”, un telén, tan sélo
relacionado con el templo que oculta por la puerta y una ventana circular situada. sobre
ella. El resto estd compuesto y tratado como uno de los enormes retablos contempordneos,
de madera casi siempre, alguna vez de piedra, que cubren el fondo de los presbiterios de
tantos templos espafioles.

Un gran arco rebajado cobija la puerta. Mézclanse en la fachada pindculos, cresterias,
arcos festoneados, grandes escudos sostenidos por dngeles, estatuas bajo calados doseletes,
cardos y figurillas, sin que quede lisa la menor porcién de piedra, ocupado el escaso fondo
visible por labor de claraboyas. Sobre la portada, los fondos estdn sembrados de elementos
sueltos, como estrellas, y las estatuas y grupos escultéricos se sitéan independientemente, sin
trabazén alguna con la arquitectura.

En contraste con el pintoresco desorden de esta parte baja, la de encima sometiése a
rigida disciplina de impostas y columnillas, que le dan rigurosa ordenacién al dividirla
en compartimientos rectangulares, dentro de cada uno de los cuales hay grupos escultéricos,
figuras aisladas o escudos circundados por ldureas. Penitencia arquitecténica exagerada
que reconcilia con la indisciplina de la parte inferior. Y aun para hacer mds patente la dife-
rencia, corona la alta, de la que trasciende un prematuro perfume de renacimiento, un
peraltado frontén, sin correspondencia con la cubierta de la nave mayor del templo, con
follajes goticos entre las molduras de sus vertientes, coronadas por fina cresteria (fig. 282).

En el centro del frontén figura un escudo real con la granada entre dos leones, desta-
cando sobre un fondo cubierto de escamas. En el siglo XVII se renovaron, a més de los
escudos, cuatro figuras de apéstoles sedentes y la repisa de la Virgen. Tal vez sea esta parte
de la fachada, sin unidad con la inferior, en franca desarmonia con ella, obra de Francisco de
Colonia, pues consta que intervino con su padre en las obras de San Pablo.

Las portadas interiores de la iglesia, en los brazos del crucero, de paso una al claustro
y otra al colegio de San Gregorio, son también obras ostentosas, con muy ricas guarnicio-
nes, estatuas, finisimos doseletes, dngeles sosteniendo escudos y labor de celosia cubriendo
totalmente los fondos. Tienen escudos de fray Alonso de Burgos.

El colegio inmediato de San Gregorio fundélo éste prelado como anejo del monasterio
de San Pablo; se construyé de 1487 a 1496. Su fachada es también una gran ‘“‘delan-
tera”, un telén tratado como un retablo, sin preocupacién alguna por el edificio que estd
detrds de ella; la comparacién es ain mds exacta por no tener mds hueco que el de
ingreso. En el centro hay un gran escudo real con la granada, sostenido, como de costumbre,
entre las garras del dguila de San Juan y flanqueado por dos leones; le rodean las ramas
de un enorme y frondoso granado, cargado de fruta — simbolo, probablemente, de la ciudad
recién conquistada —, brotando de un pequefio pilén; follajes nacen de troncos dispuestos
en retorcidos haces. Acompafan al drbol figuras de salvajes, nifios desnudos que juegan
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al pie de la fuente y trepan por las ramas, maceros y soldados. El fondo pétreo se tratd, en
los escasos sitios visibles, como el de San Pablo, sin dejar porcidén alguna desnuda: cibrenlo
flores de lis — emblema herdldico del fundador — y trenzados de cesteria. Troncos o tallos
enlazados forman el angrelado del gran arco sobre la puerta, adintelada por no ser templo,
y la cresteria de coronacién. Esta fachada originalisima, “uno de nuestros mds soberanos
arranques de barroquismo”, ha dicho Gémez-Moreno, de técnica escultorica primorosa,
muy superior a la de San Pablo, se ha atribuido a diferentes artistas. La mds acertada parece
ser la de Gil Siloee, unido tal vez a Diego de la Cruz, autores del perdido retablo de la ca-
pilla, aunque la construccién de ésta por Juan Guas, de 1487 a 1489, es argumento a favor
de que sean suyas las trazas del resto. Los nifios desnudos, anticipo de los putti que el arte
italiano propagé poco después por Espaifia, se encuentran en el sepulcro del infante don
Alfonso en Miraflores; troncos y elementos arbdreos hay en algunos retablos labrados por
Siloee y Cruz, como los de la cartuja burgalesa y capilla de Santa Ana en la catedral de
Burgos (fig. 283).

El patio principal tiene en planta baja esbeltas columnas de retorcidos fustes, apeando
arcos carpaneles; en la alta, dos gemelos de medio punto, hechos con guirnaldas de laurel,
corresponden a cada uno de los inferiores; de su intradés cuelgan festones calados de piedra,
conforme al estilo de Siloee. En las esquinas y en el centro de cada lado se labré el escudo
de los monarcas, sin la granada, y en el friso, bajo una cornisa de molduracion cldsica, se
repiten el yugo y las flechas; antes de la restauracién del siglo pasado tenia una faja de coro-
nacién sobre la cornisa, con F e Y alternadas y encima una cresteria calada. En 1490, recién
hecho, amenazaba ruina, por lo que fué preciso reconstruirlo; en 1504 decia Simén de Co-
lonia que los testamentarios del obispo don Alonso de Burgos, “a mestre Juan de Arandia
dieron la obra de coronamiento del claustro e patio” (fig. 284).

La soberbia escalera es obra de influencia italiana, a través del colegio de Santa Cruz
de Valladolid, excepto la armadura mudéjar que la cubre.

Santiago de Villeng, la catedral de Orihuela y la iglesia de Utiel. — Los escudos
de los Reyes Catélicos con la granada prueban que la construccién de la iglesia de San-
tiago de Villena por el maestrescuela de Cartagena don Sancho Garcia de Medina fué pos-
terior al afio 1491; dicese edificada en el siguiente.

Su planta dibuja al exterior un rectdngulo perfecto. Interiormente parece haberse
copiado la de la Seo de Manresa. Como ésta, tiene nave Gnica y capillas entre los contra-
fuertes, interrumpidos antes de llegar a la nave, por lo que se establece un paso en la parte
de ingreso a las capillas, a modo de naves laterales, prolongado alrededor del presbiterio
para formar una seudogirola poligonal, en la que alternan tramos cuadrados, cuya parte
mds exterior forma a modo de capillas, con otros triangulares. Las columnas son de fustes
retorcidos, tal vez por influjo de las de la Lonja valenciana, aunque las fajas que las forman
se encuentran en arista viva, lo mismo que en las de Palma de Mallorca y en el patio de
San Gregorio de Valladolid, y no segin boceles, como en el gran salén valenciano. Fajas
corridas, con hojas, dngeles y peces, forman los capiteles-impostas. Las bévedas son casi
todas de cruceria sencilla; estrelladas tan sélo hay en un tramo de la nave y en el presbi-
terio. Forman los nervios de la de éste boceles retorcidos. Arbotantes contrarrestran los
empujes de las bévedas altas (fig. 286).

De la misma escuela, y tal vez del mismo maestro que el templo de Villena, parecen el
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Fig. 284. — PATIO DEL COLEGIO DE SAN GREGORIO EN VALLADOLID.
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Figs. 286, 287 y 288. — INTERIOR DE LAS IGLESIAS DE SANTIAGO DE VILLENA Y PARROQUIAL DE UTIEL. PARTE ALTA DE
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Fig. 289. — INTERIOR DE LA CAPILLA REAL DE GRANADA.

o b &
R b —p - < s o Tl




crucero y presbiterio de la catedral de Orihuela. Madoz dice que en 1357, sin estar con-
cluido el edificio, se celebraban en él los oficios divinos. Fué creada colegiata en 1443, pero
hasta 1564 no se establecié el obispado. De la iglesia del siglo XIV, de tres naves, se conser-
van los dos tramos de los pies. Los pilares, de estructura arcaica, tienen columnas sencillas
en los codillos y apareadas en los frentes, por influencia de la catedral de Valencia. El pres-
biterio, muy reformado, es obra posterior, de los Gltimos afios del siglo XV. Lo cierra una
linea poligonal de cinco lados y estd cubierto por una béveda estrellada cuyos nervios arran-
can de ménsulas. Cinco arcos le comunican con una girola terminada en testero recto;
bévedas nervadas cubren sus tramos; la arquitectura seudocldsica de sus muros ocultard
la gética primitiva. Entre la cabecera y los dos tramos de los pies extiéndese un vasto
crucero; abarca otros dos de la iglesia antigua, suprimidos los apoyos intermedios. Arcos
formados por boceles retorcidos dividen el espacio a cubrir en seis compartimientos, cubier-
tos con bdvedas sencillas de cruceria, aproximadamente de la misma altura que los de la
nave mayor. La capilla mayor fué modernizada en 1827 (fig. 285).

La colegiata de Gandia — lo fué a partir de 1499 — ampliése por dofia Maria Enriquez,
viuda de un hijo del papa Alejandro VI, de 1500 a 1507. La parte de los pies, afiadida en-
tonces, tiene columnas y nervios retorcidos y escudos de dicho pontifice en las bévedas.

A la misma corriente artistica pertenece la iglesia parroquial de Utiel, de una sola nave
y capillas entre los contrafuertes, cuyos arcos fajones apean columnas retorcidas, adosadas
a los muros, prolongadas en nervios de la misma forma. Dirigia la portada de canteria
en 1517, segin Cedn Bermidez, Martin de Areche. Trabajé en la obra, de 1521 a 1548, Juan
de Vidania; la construccién prolongése hasta los afios finales del siglo XVI (fig. 287).

La Magistral de Alcald de Henares. — Construyése por iniciativa del cardenal Cisne-
ros, de 1497 a 1509. Es obra de Pedro Gumiel, veedor y maestro de las obras de ese prelado
y regidor de la villa de Alcald de Henares. En fecha reciente fué en gran parte bdrbara-
mente destruida.

La Gnica novedad de la planta de este templo de tres naves, la central con ventanas de
reducido tamafio, reside en su girola, poligonal y sin capillas, desarrollada en torno a un
presbiterio semihexagonal, cerrado por tfres pafos; alternan en ella tramos cuadrados y
triangulares, segin el modelo de la catedral foledana. La nave transversal de crucero, no
acusada en planta, tiene altura intermedia entre las de la mayor y laterales. Las bévedas
de estas Gltimas eran de cruceria sencilla y con terceletes y ligaduras en la central. Rodean
los pilares moltiples boceles; los capiteles son de tipo de imposta corrida, con abultado
follaje; al exterior, su desnudez es ain mayor que por dentro. Tan sélo la portada de los
pies responde al rico estilo decorativo de los Guas y Egas; las molduras de sus jambas pro-
Iénganse por encima del arco, dibujando otros decorativos dentro de un alfiz (fig. 288).

Era en suma esta iglesia obra de un maestro de formacién arcaica y de escasos vuelos.
Su sequedad y pobreza decorativa tal vez deban de atribuirse, en parte, al espiritu austero
del cardenal Cisneros, cuyo escudo figura sobre la puerta.

La Capilla Real de Granada. — Poco antes de morir (el 26 de noviembre de 1504),
mandé levantar la reina Catdlica una capilla junto a la mezquita mayor de Granada, con-
sagrada al culto cristiano, en la que reposasen sus restos junto a los del monarca. El privi-
legio de fundacién es de ese mismo afio. Consta que varios maestros dieron la traza para
el edificio, pero no sus nombres. Maestre Enrique Egas se encargd del destajo. Cuando
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en 1509 empezaban a levantarse los muros, advirtieron al Rey que la traza iba errada y de
sequir asi perderiase toda la obra. Segln Egas, al que se acudié en consulta, tanto la capilla
como las hornacinas (las capillas laterales) eran estrechas y bajas. Después de visitar la obra
por encargo del monarca, el conde de Tendilla llamé a Granada a Lorenzo Vdzquez, maes-
tro de sus obras, a Alfonso Rodriguez, que lo era de la catedral de Sevilla, a Cristébal de
Adonza y a Pedro Morales. Entre sus diversas propuestas, el conde adoptd la de fortalecer
los pilares torales, “porque es muy poco lo que se pierde de lo fecho y se face el cimborio
que es una cosa que da mucha vista y afermosea en gran manera la Capilla y face el edificio
real y magnifico, que agora no lo es, y quitanse los confesorios y la estrechez de las ca-
pillas fornecinas”. Parece que Egas, no muy de acuerdo con la reforma, se marché a Toledo,
pero en 1510 estaba otra vez en Granada dirigiendo la obra. Siete afios mds tarde se
daba por concluida, pero no se estrend hasta 1521, al bajar los restos mortales de los mo-
narcas, depositados hasta entonces en el monasterio de San Francisco de la Alhambra.

El templo tiene planta de cruz latina, de brazos poco salientes, nave formada por tres
tramos y capillas hornacinas de poca profundidad entre los contrafuertes. La planta del
presbiterio es poligonal, cerrada por cinco pafios; las bévedas, estrelladas, con nervios y
arandelas en todos los encuentros. Una escalinata da acceso a la capilla mayor; el coro,
a los pies, también estd en alto, sobre una béveda muy rebajada de cruceria. Rodean los
pilares finas molduras, terminadas en la estrecha faja de un capitel-imposta. En los muros
destacan escudos de los monarcas, sostenidos por el dguila de San Juan, con los yugos y
haces de flechas, dentro de festones redondos. Bordea interiormente el templo una ancha
faja, en la que con letra gética dice quiénes mandaron edificarlo y la fecha de su termina-
cién; por encima se abren ventanas (fig. 289).

Contrasta la riqueza decorativa del exterior de las partes altas y coronacién de la nave,
capillas y sacristia, escalonadas a diferentes alturas, con la desnudez de los muros bajo
ellas. Sobre una cornisa con decoracién de bolas, acompafiada de otras molduras, se levanta
un rico antepecho, en parte del cual alternan las iniciales de los nombres de los reyes, den-
tro de circulos, coronado por una movida y calada cresteria. Gdrgolas salientes interrum-
pen las cornisas y sobre ios contrafuertes se elevan grupos de elevados pindculos en torno a
uno central; otros mds pequefios marcan las esquinas y dividen los tramos largos de los ante-
pechos. Este encaje de piedra con el que se rematé un templo modesto, sin cimborio, es obra
castellana que recuerda San Antonio el Real de Segovia y ofros contempordneos (fig. 290).

La puerta del Perdén, en el Sagrario de la catedral de Mdlaga, es una “delantera” mds,
un alto muro enriquecido con profusa decoracién, de la escuela de Guas y Egas. En la parte
superior un relieve representa al cardenal Mendoza y al confesor de la reina Isabel, fray
Hernando de Talavera, ofreciendo a la Virgen el templo. Comenzé a labrarla el obispo
don Diego Ramirez de Villaescusa de Haro (1500-1518), concluyéla el prelado César Riario
(1519-1540); el nombre de este Gltimo figura junto a su blasén — dos rosas —en las alba-
negas del arco de ingreso. La traza tal vez sea de Enrique de Egas; antes se dijo su ida a
Mélaga en 1528 para examinar las de la catedral (fig. 291).

El trascoro de la catedral de Palencia. — Los muros que cierran lateralmente el coro
de la catedral de Palencia comenzaron a labrarse en tiempo del obispo fray Alonso de
Burgos (1486-1499), llamado “fray Mortero”; terminé esa obra con la construccién del
trascoro el obispo, “muy honrado discreto varén”, don Juan Rodriguez de Fonseca, después
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Figs. 290, 291 y 292. — PORTADA DE INGRESO A LA CAPILLA REAL DE GRANADA. PUERTA DEL SAGRARIO DE LA
CATEDRAL DE MALAGA. TRASCORO DE LA CATEDRAL DE PALENCIA.
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Fig. 293. —FACHADA DE SANTA MARIA DE ARANDA DE DUERO.
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Figs. 294, 295 y 296. — CASA DEL CORDON, EN BURGOS. PUERTA DEL PALACIO DE MARCHENA, HOY EN EL ALCAZAR
DE SEVILLA. CASA DE LOS MOMOS, EN ZAMORA.
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Figs. 297, 298, 299 y 300. — DETALLE DE LA CASA DE LOS GOLFINES Y TORRE DE LOS CONDES DE RODA, EN CACERES.
PORTADA DEL PALACIO DE LOS CONDES DE MONTARCO, EN CIUDAD RODRIGO. CASA DE
JUAN BRAVO, EN SEGOVIA.
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de su traslado en 1514 a la diécesis de Burgos. Un afio antes comprometiose el pre-
lado con el cabildo a hacer el trascoro, en el que se pensaba poner rico altar y retablo.
En 1517 se trasladé al coro nuevo lo que quedaba de la silleria del antiguo, situada en la
capilla mayor. Las puertas de entrada a aquél se labraron de 1513 a 1519, afio este Gltimo
en el que quedé terminada la obra.

Su comienzo por fray Alonso de Burgos autoriza la sospecha de que el tracista fuera
Simén de Colonia o el autor de San Gregorio de Valladolid. Ademds de los maestros Martin
Ruiz de Solérzano (+ 1506), Bartolomé de Solérzano, que figura hasta 1507, y Juan de
Ruesga, cantero y antiguo criado de Juan Guas, aparejador de éste después, cuya actuacién
en Palencia duré desde 1506 hasta el afio 1514 de su muerte, figura como veedor de las
obras de la catedral en 1513 Martin de Bruselas, clérigo procedente de la diécesis de Cam-
bray y familiar del obispo Fonseca. En 1519 seguia siéndolo, al mismo tiempo que maestro
de aquéllas (fig. 292).

Los muros laterales del coro y el trascoro, con sus sepulcros y altares, estén recubier-
tos totalmente de rica ornamentacién de un gético exuberante, con profusién grande de
relieves, repisas, grandes doseletes calados y arcos de los que cuelgan complicados festones
y cuyas molduras se prolongan por la parte superior en curvas caprichosas. Entre los moti-
vos goticos se insindan ya algunos italianos.

El coro de la iglesia de San Hipdlito de Tdmara tiene espléndidas decoraciones de este
mismo ciclo artistico, labradas en los primeros afios del siglo XVI.

Santa Maria de Aranda de Duero. — Templo de tres naves, mds alta y con luces
directas la mayor, cubiertas por bévedas de cruceria con dobles ligaduras. Forman su
cabecera tres capillas poligonales. La central tiene dos filas de ventanas y los arranques de
los plementos de sus bévedas estdn perforados por vanos, caracteres ambos que sitGan
este templo en la escuela burgalesa. Los estribos de esa capilla mayor decordronse rica-
mente con gabletes sobre columnillas. En 1492 se habia habilitado para el culto la capilla
de San Pedro —la cuarta de la banda norte —, Unica parte terminada del templo. Lo mds
interesante de esta iglesia es su monumental portada, gran muro de piedra que agrupar al
lado de las otras fachadas cuyas organizacién y labra se han comparado en pdginas anterio-
res a las de los retablos. Entre la ostentosa prolijidad de elementos decorativos, adornan
este gran lienzo pétreo, cuajado de ornato escultérico, ademds de un copioso mundo de
figuras aisladas bajo calados doseletes y de otras que circundan curvas caprichosas y arcos
angrelados, los escudos de los Reyes Catdlicos en la forma acostumbrada, de la villa de
Aranda y del obispo de Burgo de Osma don Alfonso Enriquez (1506, + 1523), hijo bastardo
del almirante don Fadrique. Decoran la parte superior las mismas escamas que se ven en
el trascoro y en la cabecera de la catedral de Palencia y en monumentos contempordneos
burgaleses (fig. 293).

La iglesia de Jdvea. — Iglesia parroquial fortificada que se construia hacia 1513 por
el vizcaino Domingo de Urteaga; los escudos dentro de ldureas que la decoran — Gnico
detalle de renacimiento —, pertenecen al primero o segundo marqués de Denia. Fué la
principal defensa del pueblo contra la posible sublevacién de los moriscos, y los desembarcos
y asaltos de los piratas que durante muchos afios tuvieron en estado de alarma las costas
levantinas.

Su Unica nave, de tres tramos cubiertos con bévedas estrelladas, tiene capillas laterales
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que se abren a ella por arcos agudos, y presbiterio rectangular al que cubre otra andloga.
Haces de boceles de perfil anguloso suben por los muros para subdividirse en los nervios
de las bévedas. Sobre las capillas hay un piso de habitaciones, cubiertas con bévedas escar-
zanas de eje normal al longitudinal del templo. Cada una de ellas dbrese al interior del
templo por una ventana de arco conopial, con decoracién de bolas en la escota que lo guar-
nece; en el muro de los pies, las ventanas son ciegas. Todas las bévedas trasdésanse en
terrazas, a las que protege un parapeto de silleria, con banqueta y troneras, dispuestas para
artilleria y arcabuces. Matacanes volados defienden las dos puertas a oeste y mediodia,
enriquecidos sus arcos con profusién de finas arquivoltas, de arco conopial la mds exterior,
capiteles-impostas, agujas laterales y escudos en las albanegas.

EDIFICIOS CIVILES. — La aficién de los elementos dirigentes de la sociedad castellana,
y tras de ellos la de otros de mds modesta condicién social, a la vida refinada, al lujo y a la
ostentacién, patentes ya en los reinados de don Juan Il yde don Enrique IV, tal vez por influen-
cia borgofiona, acentuése en el Gltimo cuarto del siglo XV. Antes, en el reino castellano, los
palacios y viviendas de las gentes adineradas presentaban a la calle fachadas sencillas, sin
adornos apenas, aunque los interiores de algunas construidas en el estilo hispanomusulmdn
andaluz se enriquecian con profusas yeserias, cerdmicas vidriadas y maderas talladas y
pintadas. Si varios palacios reales levantados en el siglo XIV, como los de Tordesillas y Se-
villa, ostentaban fachadas abundantemente ornamentadas, ocupaban siempre el fondo de pa-
tios interiores, sin que su lujo trascendiese al exterior, a la calle. Las muy abundantes y ricas
casas mudéjares de Toledo, parecian por fuera modestos edificios. Asi lo observaron Lucio
Marineo Siculo (““las cuales [casas] son mucho mejores por de dentro que por defuera pare-
cen”) y Navajero en la primera mitad del siglo XVI, acostumbrados ambos a la monumen-
talidad externa de las viviendas italianas, extremada en Venecia, patria del ¢ltimo.

En el reinado de los Reyes Catdlicos, considerable nimero de hidalgos, mds o menos
recientes, edificaron buenas casas dentro del casco urbano de las cada dia mds présperas
villas y ciudades. Como en un soplo anticipado del renacimiento, que variaria el concepto
de la vivienda espafiola, las de nobles cortesanos y personajes importantes empezaron a
lucir fachadas ostentosas y grandes portadas, cuyos adornos, entre los que descuellan enor-
mes escudos, semejantes a los que cubren los muros de las capillas sepulcrales, sostenidos
por mancebos o salvajes, pregonaban la importancia de su duefio y la riqueza del edificio al
que servian de ingreso. En sus muros exteriores, de piedra, domina el arte gético, con las
formas profusas y complicadas del estilo Isabel; es raro que el alfiz recuadrando puerta y
ventanas, y algunos otros elementos, no den una nota de mudejarismo. Al mismo tiempo,
el patio, reservado hasta entonces en las viviendas a la vida familiar, aislado por ello lo mds
posible de la calle, comunicése por un amplio zagudn con el exterior, tendiendo a adquirir
monumentalidad insélita, prolongacién de la de la fachada.

Las puertas de la mayoria de estos palacios son adinteladas, como cumple a edificios
civiles, pero por encima del dintel hay siempre molduras que, a modo de arquivoltas, dibujan
complicadas trazas y corrigen su sequedad. En algunas comarcas es frecuente que el ingreso
sea un arco de medio punto con grandes dovelas lisas. El alfiz recuadra casi siempre todos
los huecos y el de la puerta suele prolongarse por la parte superior de la fachada para
encerrar una ventana. Interiormente, la distribucién de estas viviendas responde mds a cos-
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Figs. 301 y 302. — EXTERIOR E INTERIOR DE LA LONJA DE VALENCIA.
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Fig. 303. — TORRE DEL HOMENAJE DEL ALCAZAR DE SEGOVIA.




tumbres occidentales que a las andaluzas, por su escalera monumental y la importancia
de la planta alta, ocupada por grandes salones. El arte gético aparece en el pasamanos de la
escalera, guarniciones de huecos, etc.; en el resto de la decoracién interior, a base de
yeserias y magnificos techos de madera, domina casi siempre el mudéjar. Suelos y paredes
lisas cubrianse con alfombras y tapices en invierno, y con guadameciles en verano.

Apenas si pueden citarse palacios reales de esta época. Los monarcas no sintieron la ne-
cesidad de levantar suntuosas residencias. Al reinado de Enrique IV corresponden la sala del
Solio del alcdzar de Segovia, construida en 1456 por Xadel Alcalde, y el palacio del centro de
la misma ciudad, cuyas obras comenzaron al parecer hacia 1465, y en el que dos afios des-
pués residian los monarcas; tan sélo se conservan de él algunas yeserias. De los Reyes Ca-
télicos no hay mds obra palaciana que la mandada hacer por el monarca en la Aljaferia
de Zaragoza, en los Gltimos afios del siglo XV, por los moros maestros de ella. Entre los
palacios y casas importantes de esa época destacan, o destacaban, la casa del Cordén de
Burgos, con alguna apariencia militar por las dos torres que la flanquean, levantada por
don Pedro Ferndndez de Velasco (f 1492) y su mujer, dofia Mencia de Mendoza (+ 1500),
segundos condes de Haro, en cuya construccién intervino el maestro carpintero Juan de
Francia, moro converso antes llamado Ali de Francia; el del Infantado en Guadalajarag,
comenzado hacia 1480 — fecha que ostentaba su puerta —, obra de Guas y otros maestros; el
de Fuensalida en Toledo; los de Ocafia y Torrijos, construidos por don Gutierre de Cdrde-
nas y su mujer dofia Teresa Enriquez, derribado hace algunos afios el ¢ltimo, cuya cons-
truccién tuvo lugar entre las fechas de 1482, en que don Gutierre adquirié el sefiorio de esa
villa, y la de 1503, en que murid; el de Jabalquinto, en Baeza; el de Osuna, en Marchena,
cuya portada estd hoy en los jardines del alcdzar de Sevilla; el de Contreras, en Ayllén,
fechado en 1497; el de San Miguel de Neguera; el de Bendafia y las casas de los Alava y
del Cordén, en Vitoria; el de los duques de Granada, en Sangiiesa; el de Montarco, en Ciu-
dad Rodrigo; el de los Ulloa, hoy convento de Mercedarias, en Toro; el desaparecido de
mosén Sorell, en Valencia; la llamada casa de los Momos, en Zamora; las de los Churru-
chaos, en Pontevedra; del Cura en Cadalso de los Vidrios; de los Golfines, la torre de la casa
de las Cigiiefias (en construccién en 1477), y ofras varias, en Cdceres; la del Cura, en Agui-
lar de Campéo; la del marqués de Villagodio, en Zamora; la de Juan Bravo, en Segovia;
otras en Aranda de Duero, Sigiienza y en muchos sitios mds. (figs. 294 a 300).

Entre todos estos edificios, reveladores de una aficién a las construcciones ostentosas
no sentida hasta entonces, conviene destacar, como caracteristicas, las casas de las Conchas
y de los Abarca, en Salamanca ambas.

La de las Conchas fué edificada en 1512, muerta ya la reina Isabel, por el doctor Tala-
vera Maldonado, famoso consejero de Estado y embajador de 1475 a 1483 en Portugal y
Francia. El maestro que trazé esta casa con honores de palacio, conocia el renacimiento
artistico, mds patente en el acertado ritmo de superficies finamente decoradas junto a ofras
desnudas y en el equilibrio de toda ella, que en algunos elementos decorativos extrafios al
arte gético. Tal vez las columnas de su originalisimo y bello patio se labraron en Italia,
pero los arcos que soportan, quebrados en lineas céncavas y convexas, no tienen par en el
arte de esa peninsula.

La casa de los Abarca fué del doctor de la reina lIsabel, Ferndn Alvarez Abarca, por lo
que en su fachada campea el escudo real con la granada, acreditando se levanté después
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de 1491. Su decoracién es menos fina que la de las Conchas y en ella hay también elemen-
tos de arte italiano.

Paralelamente a este florecer de viviendas y palacios de monumentalidad desconocida
hasta entonces en el reino castellano, sobre todo en su aspecto exterior, se desarrollé otro
de edificios de utilidad piblica, escasisimos hasta entonces y de extrema modestia los antes
construidos. Los Reyes Catdlicos dispusieron en el Ordenamiento de las Cortes de Toledo
de 1480 que todas las ciudades y villas donde los concejos no tuviesen edificios propios, pro-
cediesen a construirlos en término de dos afios. Llaguno y Amirola publicé una larga lista de
obras de esa clase, mandadas hacer por la reina Isabel, sacada de los documentos-de Siman-
cas, a la que podrian agregarse bastantes mds. Algunos de esos edificios son, o eran — bas-
tantes han desaparecido en los afios Gltimos — mudéjares, como la cdrcel de la Hermandad,
de Toledo, y la Torre Nueva, reloj municipal de Zaragoza. Tan sélo he de referirme en
estas pdginas a los dos, grandes y magnificos en todos sentidos, hospitales de Granada y San-
tiago de Compostela, edificados por los monarcas, Unicamente comparables en la Peninsula
al citado de Santa Cruz de Barcelona. El ejemplo regio fué seguido, como de costumbre,
por los cortesanos y el cardenal Mendoza levanté el de Santa Cruz de Toledo (1504
a 1514); Francisco Ramirez y su mujer dofia Beatriz Galindo, la Latina, maestra de la reina
Isabel, edificaron el de Madrid (1507), obra de un maestro moro Hazdn, conocido hasta su
derribo no hace muchos afios por el apodo de la fundadora; hacia 1483 construyé el mudé-
jar de Antezana, en Alcald de Henares, un caballero de ese apellido; al segundo conde de
Feria se debe el de Santiago, en Zafra. Prelados familiares de los monarcas levantaron cole-
gios tan suntuosos como el de San Gregorio de Valladolid, antes descrito, y el de Santa Cruz
(1487-1491) de la misma ciudad, en el que se estrenaron en Castilla las formas importadas
de ltalia. La disposicién cruciforme de los hospitales de Santiago, Granada y Toledo procede
también del mismo lugar. El primero es obra de Enrique de Egas, que lo comenzé en 1501;
en 1509, se recibian enfermos en él y dos afios después terminése parcialmente; un curio-
sisimo memorial de los monarcas, antes citado, puntualiza sus caracteristicas. El flamenco
Antonio de Lalaing, al visitarlo durante su construccién en 1502, dijo que de terminarse
segin sus comienzos no tendria par en la tierra. En su arquitectura se funden el gético
Isabel toledano, triunfante en la capilla y en algunas guarniciones de puertas, con formas
italianas, predominantes en los patios y en la portada. En 1504 fundé y doté la reina el de
Granada, no comenzado hasta 1511, con trazas probablemente del mismo maestro; quedo
interrumpido a la muerte del monarca.

No pertenece a la érbita arquitecténica regia, ni por su construccién, ni por su arte,
la Lonja de Valencia; prosigue la serie de las levantinas e inspirése sobre todo en la de
Palma. La forman dos edificios adosados y de distinto destino; a pesar de la diferente com-
posicion de sus fachadas, armonizan cumplidamente al exterior. La Lonja propiamente dicha,
con la torre del Reloj, levantése por acuerdo de los jurados de la ciudad. En 1480, confir-
mando acuerdos anteriores, dispuso el Consejo general de Valencia que se construyese una
Lonja molt bella, magnifica y sumptuosa, honor y ornament daquesta insigne Ciutat.
Es obra de Pedro Compte, molt sabut en I'art de la pedra, se dice de él en un documento;
la primera piedra se puso en 1482, pero las obras empezaron realmente al afio siguiente,
terminando en 1498. Cuando Miinzer la visitd, a fines de 1494, faltaba solamente para termi-
narla la techumbre, es decir, las bdvedas.
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Inclita domus sunt, annis edificata quindecim, dice un letrero que corre por los muros
de su salén. Este, de 35,60 por 21,29 metros, se divide en tres naves de igual ancho y altura
por ocho columnas, cuyos fustes forman molduras retorcidas en espiral, encontrdndose segin
boceles, no en arista viva como en la lonja de Palma. Las bdvedas son mds complicadas y
mds rica la decoracién que en la mallorquina. El edificio adyacente del Consulado de Mar
se comenzd por el mismo Compte en 1498, recibié fuerte impulso en 1506 y fué cubierto
en 1533. En 1548 termindbanse las grandes ventanas del piso principal y la galeria alta, con
bustos y detalles ya renacientes. Sin alcanzar la categoria artistica de su modelo de Palma,
la Lonja de Valencia, algo mds complicada y lujosa de decoracién, es una bella construc-
ciéon de muy felices proporciones (figs. 301 y 302).

Estos soberbios edificios comerciales levantinos trascendieron a Granada en forma mu-
cho mds modesta. La lonja de esa ciudad andaluza se reduce a un pértico, mandado cons-
truir por la ciudad en 1518 para que en él se reuniesen mercaderes y tratantes a hacer sus
contrataciones; terminése en 1522. Encima levdntase ofra nave, unida a la inmediata Ca-
pilla Real. Ambas son de columnas retorcidas, con bolas en escotas y arquivolias.

CONSTRUCCIONES MILITARES. —Si hiciéramos caso a cronistas e historiadores, apenas
si quedaron fortalezas en el reino castellano después del reinado de los monarcas Catélicos,
por haber mandado éstos derribar casi todas. No pocas, efectivamente, cayeron o fueron
desmochadas por orden regia, pero, en cambio, en la segunda mitad del siglo XV y en los
primeros afios del siguiente, se levantaron otras en gran nimero y con caracteristicas de
riqueza y monumentalidad semejantes a las restantes construcciones contempordneas.

Interesa mds esta arquitectura militar por su valor pinforesco que por las escasas nove-
dades castrenses que en ella aparecen. La sensibilidad contempordnea manifiéstase en la
preocupacién por su embellecimiento. Anteriormente, un castillo se levantaba para satisfacer
una necesidad militar; muros y torres presentaban sus lienzos desnudos. En la segunda
mitad del siglo XV, y a comienzos del XVI, a la preocupacién defensiva se unié en las forta-
lezas entonces construidas en el reino castellano la de ostentacion de nobleza, caudal
poderio. Los adarves avanzan sobre muy salientes modillones de piedra — traduccién pétrea
de los cadahalsos de madera de las fortificaciones medievales —; cubos, torrecillas cilindri-
cas o garitones mds elevados que los adarves, vuelan también sobre grandes repisas cénicas,
ricamente decoradas, en dngulos y lienzos murales; a veces, galerias de profusa ornamen-
tacion coronan los muros de mediodia. Comienzan a aparecer los escarpes o muros en talud
que dificultan la labor de zapa (castillos de Escalona, Coca, Arévalo, Medina del Campo,
Guadamur y San Silvestre) y los caminos de ronda, protegidos por un muro bajo y con
cafioneras para el tiro rasante de la artilleria, existentes en el siglo XV en el Castel Nuovo
de Ndpoles, tal vez debidos al mallorquin Sagrera (castillos mudéjares de Medina del
Campo, Coca, Arévalo y San Silvestre, y en la Alhambra). Abunda también en el reinado de
los Reyes Catélicos el tipo de castillo-palacio, del que se citaron en pdginas anteriores algu-
nos ejemplares de la primera mitad del siglo, entre ellos los de Olite y Escalona.

Inaugura esta arquitectura militar la torre del Homenaje del alcdzar de Segovig,
empezada tal vez en el reinado de Juan ll, pero levantada en su mayor parte en el de Enri-
que IV, segin afirma mosén Diego de Valera en su Memorial de diversas hazafias. Dice
dicho cronista que el Gltimo monarca “fortificé maravillosamente el alcdgar e hizo encima
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de la puerta del vna muy alta torre, labrada de magoneria... E hizo en este alcdgar un fosado
muy fondo, picado en la misma pefia”. En la enorme torre se une a la preocupacién de su
fortaleza la de enriquecerla, decorando su exterior. Los muros cubriéronse totalmente de
esgrafiados; protegen las ventanas, adinteladas y lisas, de su cuerpo alto, grandes guarda-
polvos con saeteras, pindculos, mensulillas e impostas de arquillos; el matacdn en que rema-
tan sus muros vuela sobre modillones muy salientes y de trecho en trecho hay garitones o
torrecillas semicilindricas voladas. Las fajas de bolas que decoran las grandes ménsulas
semicénicas en que descansan y las escamas que adornan su parte alta, son elementos que
acreditan su conclusién en el reinado de Fernando e Isabel (fig. 303).

Muchisimas son las fortalezas que influidas, sin duda, por esa gran torre del alcdzar
real, se edificaron o reconstruyeron en la sequnda mitad del siglo XV con garitones o cubos
cilindricos volados.

También es fortaleza importante, muy caracteristica de la época estudiada, el cas-
tillo de Manzanares el Real, de la poderosa familia de los Mendoza. En su testamento de 1475,
don Diego Hurtado de Mendoza, primer duque del Infantado (i 1479), se refiere al castillo
que “‘yo fago”. Hernando del Pulgar también atribuye al mismo la construccién. El patio serd
posterior a 1467, afio en el que don Diego se casé con su segunda mujer dofia Isabel Enri-
quez, pues los escudos de ésta, asi como los de la primera, dofia Brianda de Luna, figuran
en las albanegas de sus arcos (fig. 304).

Fortaleza de grandes dimensiones, construida con holgura de medios, es el castillo de
Cuéllar. Lo levanté don Beltrdn de la Cueva, primer duque de Alburquerque, privado
de Enrique IV. Los escudos de su primera mujer, dofia Maria de Mendoza, hija del marqués de
Santillana, junto a los de don Beltrdn, prueban su edificacién entre los afios de 1464, fecha
de la cesién de la villa por el monarca, y 1476, en el que, fallecida dofia Maria, el duque
uniése en sequndo matrimonio a dofia Mencia Enriquez, hija del duque de Alba. En el siglo
XVI afiadiéronsele varias construcciones y sufrié radical reforma su interior.

Menos conocido que los anteriores es el castillo de Villanueva de Cafiedo, por su empla-
zamiento en lugar retirado. Lo edificaron los Fonseca a fines del siglo XV, pero no debié
de terminarse hasta el siguiente. La escalera y el precioso patio, tres de cuyos lados tienen
dos pisos de arcos muy rebajados y antepechos calados, y el otro un esbelto balcén y escudo,
son de un finisimo arte gético florido. Los techos pertenecen a la espléndida serie de los mu-
d¢jares, tan abundante en ofro tiempo en los edificios espafioles, cuyos mejores ejemplares
el tiempo y el afdn destructor humano van haciendo desaparecer.
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Figs. 305, 306 y 307. — CASTILLO DE OROPESA. TORRE DEL CLAVERO, EN SALAMANCA. CASTILLO DE BELMONTE

DE CUENCA.
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EL SIGLO XVI

EL BROTE TARDIO DE LA ARQUITECTURA GOTICA NACIONAL

Al parecer, las formas géticas habian cumplido totalmente su destino en Espafia a prin-
cipios del siglo XVI, anegadas en opulenta fase ornamental en el reinado de los Reyes Caté-
licos, y suplantadas con impulso arrollador poco mds tarde por las procedentes de Italia.
Pero la arquitectura medieval, de profundas raices en el suelo peninsular, sobrevivié en
algunas regiones y medios al impetuoso asalto del arte del renacimiento impuesto por la
moda. No fué la suya prolongada agonia, sino brote magnifico, pero tardio, no valorado con
justicia: los historiadores de arte lo bautizaron de “estilo gético decadente”. El arquitecto
Fernando Chueca, al que se debe su reciente rehabilitacién, ha escrito que fué para Espaiia
el Gltimo periodo gético, “‘el Siglo de Oro de la arquitectura religiosa. En ningin momento
de la historia los templos espafioles han llegado a un mayor grado de grandiosidad, de ele-
gancia, de esbeltez y de originalidad y casticismo. Nunca los maestros canteros rayaron tan
alto en refinamiento, nunca alcanzaron tal depuracién intelectual, y tan soberana y primo-
rosa maestria en la ejecucién material. A las catedrales de la Isla de Francia y de la Cham-
paiia, los espafioles no podemos oponer mds que nuestro hermoso conjunto de catedrales
gdticas del Gltimo periodo. Excelentes al exiremo de las mds excelentes, en cuanto se las
mira con ojos limpios de prejuicios de arqueoldgico purismo”.

Compiten en tamafio la catedral de Sevilla en el siglo XV y las nuevas de Salamanca y
de Segovia en el XVI con las grandes francesas del XlIl. Acentian aquéllas la verticalidad de
las formas de las Gltimas para fingir ain mayor elevacién que la extremada que tienen. Falta
en las espafiolas la preocupacién por calar los muros con grandes vidrieras, y la magnifica
orquestacién de todos los elementos, sometidos a sabia, bien medida y arménica disciplina
de valores formales, creadores de clasicismo, de las del otro lado de los Pirineos. Las cate-
drales hispanas tardias nos emocionan por la acentuacién de algunas de sus formas, llevada
hasta sus Gltimos limites y consecuencias, y por la desenfadada supresién o alteracién de
otras, tratadas con la libertad propia del genio nacional. Caracteristicas parecidas encuén-
transe en templos contempordneos europeos, pero con distinto acento.

Los elementos dirigentes de la vida espafiola acogieron con entusiasmo el nuevo men-
saje artistico procedente de Italia, presentado como muy antiguo. En el oriente de Andalucia,
regién sin tradicién gofticista, desarrollése lozano. Pero en Castilla y en las comarcas
aledafias trabajaban legiones de canteros formados en el ya arcaico lenguaje artistico medie-
val, despectivamente llamado “moderno” por los contempordneos. Esos maestros de canteria,
originarios casi todos de la parte oriental de la Montafia santanderina, de la inmediata
vascongada y del norte burgalés, se resistieron tenazmente a ceder el paso al renacimiento,
sobre todo en la arquitectura religiosa, la mds tradicionalista siempre. El nuevo arte italiano
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no consiguié hasta la construccion de San Pedro (a partir de 1506) y de la iglesia de Jesus, de
Roma (1568-1675), férmulas arquitectonicas para la construccién de templos cuya eficacia
se impusiera al mundo catélico. _

La arquitectura civil gética, de escasa importancia en el centro de la Peninsula en la
Edad Media, extinguiése, en cambio, en el trdnsito del siglo XV al XVI, sustituida por las
mudéjar y plateresca.

Las estructuras medievales persistieron en los templos, durante largos afios, como se
dijo y verd en las pdginas siguientes. Pero a las fdbricas géticas fueron agregdndose ele-
mentos decorativos y ornamentales procedentes de ltalia, fdciles de implantar en las espa-
fiolas por la frecuente incapacidad del arte nacional para unir estrechamente arquitectura
y decoracién, cosa adventicia esta Gltima en aquéllas al edificio, al que se superpone sin
formar parte integrante de él.

Siguieron construyéndose en pleno siglo XVI iglesias conventuales, como las levantadas
a fines del XV, de nave Unica, coro alto a los pies, cabecera poligonal, y casi siempre nave
transversa de crucero, enrasada con los muros exteriores de las capillas abiertas entre los
contrafuertes. Cubriéronse con bdvedas estrelladas de multiples nervios y complicado
dibujo.

El tipo de templo secular mds original, caracteristico y repetido en la primera mitad
del siglo XVI, fué el de tres elevadas naves de igual altura, cuyos antecedentes figuran en
pdginas anteriores. Aun con formas estrictamente géticas, hay en ellos, como en las descri-
tas espléndidas lonjas levantinas, una concepcién del espacio unificado que pertenece ya a
la sensibilidad de los tiempos nuevos. Aunque no pueda establecerse relacién directa entre
estas iglesias del siglo XVI y las catalanas del XIV, las primeras son producto de un senti-
miento artistico parejo del que creé las levantinas, fase final de un proceso en el que bajo
formas géticas tradicionales late una concepcién arquitecténica, expresada mediante masas
y volOmenes, mds préxima a la cldsica que a la medieval de Occidente.

En 1523, Rasines y Zarza propusieron hacer de la misma altura las tres naves de la nueva
catedral de Salamanca, con lo que se suprimian arbotantes. Casi la misma elevacion tiene
la mayor de la Seo de Zaragoza que las dos laterales que a cada lado la flanquean (entre
1490 y 1550). Igual es la altura de las tres naves de la catedral de Barbastro (1500-1533).

Seria interesante seguir en estos edificios, cubiertos siempre con bévedas nervadas, la
transformacién de sus restantes elementos arquitecténicos y decorativos, de acuerdo con
la nueva moda itdlica, es decir, su paso del arte “moderno” al *“antiguo” o “romano”.

Los pilares de separacién de las naves llegaron a la mdxima complicacién, al rodear su
nicleo cilindrico de finos baquetones y boceles entre pequefias molduras planas y escocias,
lo que suponia pesada y costosa labor de canteria. Remataba en lo alto el pilar un pequefio
capitel corrido de follaje (Seo de Zaragoza; iglesias de Albalate de Zorita, Nuestra Sefiora
de la Concepcién de Elorrio, efc.), sustituido a veces, sobre todo en la época de los Reyes
Catélicos, por perlas o pequefias bolas (Santa Maria de Mediavilla en Medina de Rioseco,
entre otras muchas). En ocasiones, se reducia a unas impostas o molduras horizontales; supri-
midas en varios edificios, las verticales del pilar se desplegaban sin solucién de continuidad
por los nervios de las bévedas (catedrales de Plasencia y algunos pilares de las de Astorga,
Calahorra y Segovia; cabecera de la iglesia del Espinar).

De ese pilar fasciculado pasése al cilindrico liso en cuya parte superior penetran las
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Figs. 309, 310 y 311.— INTERIORES DE LAS COLEGIATAS DE BERLANGA
DE LA CATEDRAL NUEVA DE SALAMANCA.
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molduras de los nervios, lo que representaba no escaso trabajo para los hdbiles canteros
(San Milldn de la Cogolla de Yuso). Un paso mds fué el sustituir las impostas de molduracién
gotica por otras de perfil a la romana (iglesias de Roa; Cogolludo; Pareja; Santa Maria
de Ribarredonda; Berlanga de Duero; San Pedro de Soria, de 1558), de entablamento,
corrido timidamente por los muros del templo, a modo de friso, en el arranque de arcos
y bovedas. Y, finalmente, los pilares se transformaron en grandes columnas cldsicas, déricas
o toscanas (iglesias de Becerril de Campos, en la que trabajé Rodrigo Gil hacia 1545; parro-
quiales de Sacedén y Zumdrraga; Santa Maria de Tolosa; Santa Maria de Vergara y San
Vicente de Albia, en Bilbao); jénicas (Lonja de Zaragoza, 1541-1551; Santa Maria de Guer-
nica, colegiata de Lerma, Santa Maria de Antequera, cabecera de Santa Marfa de los Reyes
de Laguardia; seccién de iglesia dibujada por Rodrigo Gil en el manuscrito de Simén Gar-
cia) (figuras 309 y 310), o corintias (San Andrés de Eibar). Algunos fustes se acanalaron
siguiendo normas cldsicas.

Primero empledronse los arcos semicirculares en puertas y ventanas — recordemos que
esa forma fué la Ultima en desaparecer, péstumo vestigio romdnico, en los templos géticos
de fines del siglo XIl y comienzos del XIll —; en fajones y formeros, la transformacién fué
mds lenta.

Desde principios del siglo XVI enriquecen las bévedas nervios curvos: en los afios
siguientes se prodigan éstos y los rectos dibujando trazados de gran complicacién; a veces
tienen molduracién cldsica. Al ser los arcos cada vez menos agudos y convertirse finalmente
en semicirculares, las bévedas pierden flecha, redicese su empino o rampante y semejan
baidas o casquetes esféricos. Siguié construyéndose primero la red de nervios, que suelen
llevar una cola para que queden empotrados en la plementeria, como ocurria en algunas
bovedas de los primeros tiempos géticos. La plementeria es casi siempre de escaso espesor,
para reducir los empujes, a veces de ladrillo plano, tabicadas, y aun de yeso.

El presbiterio, de poca profundidad, acostumbrdbase cerrarlo por una linea poligonal
de tres lados. En la quinta década del siglo XVI comenzaron a levantarse grandes dbsides
semicilindricos o rectangulares, cubiertos con béveda de concha o venera: en caso de ser
rectangulares, trompas de la misma forma permiten el trdnsito de una a otra planta (Santiago
de Medina de Rioseco; iglesias de las Bernardas de Salamanca, de Guarefia y de Olmillos,
edificios los tres primeros en los que intervino Rodrigo Gil; iglesia del monasterio de la Vid:
colegiata de Lerma).

En los pilares fasciculados, cada baquetén tiene su pequefia basa con penetraciones,
situadas a diferentes alturas.

Rematan los contrafuertes grandes pindculos recambiados, es decir, compuestos por
haces de prismas que presentan alternativamente una cara plana o una arista. Los coronan
pirdmides cuyas aristas interrumpen cardinas.

En pdginas anteriores, al tratar de las capillas sepulcrales de planta ochavada del
siglo XV, se aludié a su empleo en el siguiente como cabeceras o cruceros de iglesias de tres
naves, en forma semejante a como implanté Brunelleschi la cGpula en la catedral de Flo-
rencia en el siglo XV. Ejemplos hay en Santo Tomds de Haro, en Santa Clara de Briviesca,
en Santo Tomds de Arnedo, en las iglesias de Santoyo y del monasterio de la Vid. En la parte
del Compendio de architectura y simetria de los templos, de Simén Garcia, que puede
atribuirse a Rodrigo Gil, figura el dibujo de la planta de un templo de tres naves, termina-

373




das a oriente en un gran crucero, de todo su ancho, cubierto por una bdéveda estrellada,
casi idéntica de trazado a la que cubre el crucero de la Vid, obtenidas las ochavas por inter-
medio de veneras. El dbside, al que cobija también una béveda de concha, es semicircular,
otros varios atribuibles a Rodrigo Gil que figuran en el mismo Compendio.

Termindronse en el siglo XVI algunas de las catedrales empezadas en los anteriores,
manteniendo su estructura gética, evolucionada al correr de los tiempos, pero con admisién
en casi todas de motivos decorativos y ornamentales de arte del renacimiento.

Antes de concluir el primer cuarto del siglo se daba fin, con formas arcaizantes, al gran
templo de Palencia. Entre 1546 y 1559 fué ampliada la Seo de Zaragoza, repitiendo lo hecho
en el Oltimo decenio del siglo anterior. Iniciadas las obras en la catedral de Coria en los
Gltimos afios del siglo XV, en 1536, antes de terminarse, presentdronse sefiales de ruina que
corrigié, concluyendo el edificio, Juan Pedro de Ibarra (fig. 316).

Hasta fecha bien avanzada del siglo XVI no se terminé la catedral de Astorga, en la
que trabajé hasta 1559 Rodrigo Gil. La cabecera y crucero de la de Calahorra reconstru-
yéronse de 1561 a 1567 por Juan Pérez de Solarte, con bévedas de cruceria y en estilo afin
al de los Hontafiones. También son nervadas las bovedas de la catedral de Barbastro, cons-
truida de 1500 a 1533; inspirdse en la Seo de Zaragoza y tiene tres naves de igual altura. En
Andalucia, el burgalés Herndn Ruiz el Viejo dirigié desde su comienzo, en 1523, la obra de la
catedral empotrada’ en el interior de la mezquita de Cérdoba; al morir ese maestro en 1547,
se estaban construyendo las bévedas nervadas de los brazos del crucero, de complicada y
no muy feliz traza, recargadas de tosca ornamentacion sus plementos y claves; en la del
mismo tipo del presbiterio figura la fecha de 1560. Mucho mds correctas son las bévedas de
crucerfa que cubren las tres naves y girola de la catedral de Almeria, edificio levantado en
gran parte en el episcopado de fray Diego Ferndndez de Villaldn (1526-1556).

Los grandes templos, singularmente las catedrales, ejercieron siempre intensa influencia
sobre los mds modestos de sus didcesis. En el siglo XVI la catedral de Sevilla dié origen a
muchas iglesias géticas en el occidente de Andalucia, lo mismo que las naves de la Seo de
Zaragoza copidronse por todo Aragén.

La historia arquitecténica de este periodo es exiraordinariamente enmarafiada y con-
fusa, por el sistema de trabajar de los artistas, que muchas veces la documentacién contem-
pordnea, cuando existe, confunde mds que aclara. Unos daban las trazas, modificadas de
continuo por la frecuente intervencion de otros. Maestros de fama destajaban obras no tra-
zadas por ellos y que es frecuente pasen como suyas. El Unico medio de orientacién es acudir
al andlisis detenido de las formas arquitectdnicas, sin dejarse llevar primordialmente por lo

que los documentos parecen sugerir.

LA CATEDRAL NUEVA DE PLASENCIA. — En los afios finales del siglo XV, en el mo-
mento de plenitud e intensa vitalidad nacional del reinado de los Reyes Catdlicos, la anti-
gua catedral de Plasencia debié de parecer bien pobre edificio; ya se dijo, al describir la
parte de los pies subsistente, su tosquedad y adocenamiento. Nombrado obispo de Plasencia
en 1498 don Gutierre Alvarez de Toledo, emprendié la construccién de nueva sede catedral
con arreglo a la moda del momento. Derribése la cabecera del templo existente y dié
comienzo la del destinado a sustituirlo.

Su historia es extraordinariamente enmarafiada y confusa, mds bien por exceso que por
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igs. 313 y 314. — EXTERIOR E INTERIOR DE LA CABECERA DE LA CATEDRAL DE SEGOVIA.
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falta de nombres de artistas que en su construccién intervinieron. Figuran en ella, sin que
quede bien aclarada la obra de cada uno, casi todos los mds preclaros de la arquitectura
espafiola contempordnea.

Parece que en 1497 era Enrique Egas maestro mayor, fecha en la que el cabildo le nom-
bré, en unién de otro oficial, para ver e informar sobre dos sillas del coro que debia asentar
Rodrigo Alemdn. Afirmase que comenzé la nueva cabecera Egas el afio siguiente de 1498.
Luego, se suspendieron las obras hasta 1513, en que era maestro Francisco de Colonia, al
que se agregé el riojano-alavés Juan de Alava, vecino de Salamanca en 1508 y uno de los
asistentes en 1512 a la famosa junta para tratar del emplazamiento de la nueva catedral
de esa ciudad. En 1521, ya no figura Colonia en la maestria; segin Alava, “por saber poco
le fué quitada e se me dié a mi, e por otras cabsas”.

Construfda la capilla mayor en 1522, el cabildo ordené a Alava (desde 1520 trabajaba
asiduamente en la catedral de Salamanca) “que alzase el crucero en el mesmo alto que la
capilla de manera que moviesen la vuelta de la capilla y del crucero de un alto y la orde-
nanza fuese como a él le pareciese”. En 1537 el cabildo de Plasencia mandé llamar a Alava
a Salamanca para las obras de la catedral en construccién; presenté planos y dié su pare-
cer sobre ellas.

Fallecido ese maestro en septiembre del mismo afio, en diciembre convocaron a los
maestros mds sabios para proseguir la construccién, aprobdndose planos firmados por
Covarrubias, al que se confié la obra; sin duda por sus muchas ocupaciones no volveria
a Plasencia. Llamado Diego Siloee, estuvo temporalmente en esa ciudad en 1538, y dié tra-
zas, probablemente para la portada meridional.

El mismo afio, informé sobre las obras Rodrigo Gil de Hontafién, encargado de su direc-
cién, con el titulo de maestro mayor, desde 1544. Dos afios mds tarde proseguia construyén-
dose conforme a sus trazas y parecer. Herndn Ruiz acudié a Plasencia en 1548 a informar
sobre las obras. En 1578 el obispo fray Martin de Cérdoba trasladé el Santo Sacramento
desde la parte subsistente de la iglesia vieja a la inconclusa nueva.

De este enmarafiado proceso de construccién dedicese que si el templo se comenzé
probablemente con trazas de Enrique Egas, la prolongada posterior intervenciéon de Juan
de Alava fué decisiva y a este maestro, como se viene haciendo, deben de atribuirse sus
excelencias; con razén dijo Llaguno, que ‘“‘si se atiende a su buena construccién, magnificen-
cia y adorno, podria ser esta catedral una de las mejores de Espafia”. Desgraciadamente,
la obra no pasé de la cabeceray los dos primeros tramos de las naves, soldados a las de
los pies de la inexpresiva catedral del siglo XIV.

La nueva cabecera tiene tres capillas, correspondientes a otras tantas naves. Cierra la
mayor una linea poligonal de cinco lados, mientras los laterales terminan en un muro a
escuadra del eje longitudinal del templo. Siguen los dos tramos citados hasta el muro que
cierra la iglesia vieja. Sus proporciones son amplias en planta y alzado. La nave mayor,
que abarca el ancho de las tres de aquélla, tiene 17,22 metros (el ancho de las de Salamanca
y Segovia es de unos 13; 16,10 la de Sevilla) y elevadisimos pilares, formados por haces de
finas molduras céncavas y convexas, proseguidas sin interrupcién alguna por las multiples
nervaduras de las altas bévedas para cruzarse repetidamente en su intradés. Como en la
catedral de Sevilla, rodea el templo y su capilla mayor un dndito bajo las ventanas, con ante-
pecho calado de labor plateresca (fig. 308).
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Incompleto como estd, con naves laterales angostas, en comparacién con las de las dos
grandes catedrales géticas del siglo XVI citadas, y sin las capillas entre los contrafuertes
de éstas, es decir, cubriendo una superficie mucho mds reducida, el templo de Plasencia es,
o pudo ser, de haberse concluido, la obra maestra de la arquitectura medieval tardia en
Espafia, el gran santuario en que el gético nacionalizado del siglo XVI alcanzase su mdxima
y mds elocuente expresién. En superficie cubierta la catedral nueva de Plasencia no puede,
pues, competir con las nueva de Salamanca y de Segovia, pero el ancho de su nave media-
nera excede en unos cuatro metros a las casi iguales de ambas y en poco mds de uno a la de
Sevilla. La unidad del espacio que encierra es mayor, al ser la misma la elevacién de las
tres naves y carecer de impostas o anillos de separacién entre las molduras de los pilares
y las de los nervios de las bévedas, lo que acrecienta la impresién de extraordinaria altura.
Aun hoy, incompleta, pocas catedrales producen una emocién mayor que la recibida al
contemplar la elevacién de la de Plasencia y abarcar la amplitud del espacio cubierto bajo
las bévedas, digno de la grandeza divina, en el que el hombre se siente bien mezquino, como
junto a algunos grandes accidentes fisicos del suelo en que habitamos. La concepcién gran-
diosa Unese en esta catedral a una admirable perfeccién técnica. La sobriedad magnifica
del interior — su Unica decoracién puede decirse que la constituyen las estrias verticales de
los pilares, curvados al llegar a las bévedas — contrasta con la riqueza decorativa de sus
partes altas exteriores, cuajadas de grandes y agudos pindculos, de elegantes flameros rena-
cientes, de cresterias caladas y balaustres que dan al conjunto pintoresco y movido aspecto.

LA CATEDRAL NUEVA DE SALAMANCA. — A fines del siglo XV, Salamanca era una
ciudad rica cuya importancia se habia acrecentado con el auge de los Estudios. La catedral
romdnica parecia “muy pequefia y escura y baxa”, segin decian en carta los Reyes Caté-
licos, impropia para los nuevos tiempos.

El afio 1491 acordé reedificarla el cabildo eclesidstico salmantino. Las gestiones para
ello fueron lentas y al fin, en 1510, reunidos Antén Egas y Alonso Rodriguez, maestros de las
catedrales de Toledo y Sevilla, respectivamente, reconocieron el emplazamiento, dibujaron
en pergamino las trazas del nuevo edificio y dieron su parecer sobre éste. Para elegir defini-
tivamente el sitio en que deberia levantarse, se reunieron dos afios mds tarde los maestros
Antén Egas, Juan Gil de Hontafdn, Juan de Badajoz el Viejo, Alonso de Covarrubias,
Juan Tornero, Juan de Alava, Juan de Orozco, Rodriguez de Saravia y Juan Campero. Acor-
daron conservar la antigua catedral romdnica y levantar la nueva a su costado septentrio-
nal, y paralela a ella. Se seguirian las trazas de Egas y Rodriguez y la cabecera habria de
ser ochavada, con girola y capillas. Juan Gil fué nombrado maestro y Campero aparejador.

En 1513 se puso la primera piedra; comenzaron las obras por los pies de la iglesia, como
se habia hecho en la de Sevilla, de la que deriva la de Salamanca, aunque reducidas en ésta
a tres las cinco naves de la andaluza. En los primeros destajos intervino Juan de Alava al
mismo tiempo que Juan Gil. A partir de 1522, se alteraron las trazas primitivas, elevando
y haciendo mds esbeltas las naves laterales y las capillas entre los contrafuertes que a ellas
se abren.

Juan Gil siguié al frente de la obra hasta su muerte, ocurrida en 1526. Sucediéronle su
hijo Juan Gil el Mozo y Juan de Alava. Este y Covarrubias dieron trazas, probablemente
en 1529, con las que se hicieron las partes altas de los muros y ventanales de las naves late-
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rales. A Alava se deben los detalles de renacimiento de las capillas hornacinas de la epis-
tola, mientras las fronteras del evangelio, obra de Juan Gil, son puramente géticas.

A la muerte de Juan de Alava, en 1537, le sucedié Rodrigo Gil de Hontafién, que levanté
la parte superior de la nave mayor, cuyas trazas varié, respetando la disposicién general
gdtica, pero afiadiendo muchos elementos decorativos platerescos. Dicho maestro de can-
teria di6 cuenta al cabildo en 1550 de la total conclusién de las bévedas en el cuerpo de la
iglesia, es decir, en los cinco tramos que forman su brazo mayor, cerrado entonces con un
muro provisional a oriente. Trasladése a él el culto desde la catedral vieja y de momento
no se traté de proseguir la obra.

Forma esta parte de la catedral de Salamanca, cuya historia constructiva se ha rese-
fiado sucintamente, un gran rectdngulo, ocupado por una nave mayor, de 13 metros de
ancho y 36 de altura hasta las claves; otra lateral a cada lado, de alguna menor elevacién, y
una serie de capillas abiertas entre los contrafuertes, que flanquean las Gltimas y quedan algo
mds bajas, guardando proporciones parecidas a las de la catedral sevillana, cuya nave
mayor sobrepasa muy poco en elevacién a la de Salamanca (36,38). La de ésta es casi igual
también a la de la catedral de Reims, quedando por bajo de las de Amiens y Beauvais. Fué,
pues, en este momento tardio cuando los grandes templos del centro y mediodia de Espaiia
se emparejaron en altura con algunos de los grandes franceses del siglo XIIl. Haces de mdl-
tiples y finisimas molduras envuelven los pilares, disimulando su reciedumbre —3 metros
de didmetro —. Sobre ellos y las correspondientes responsiones se elevan bévedas de cru-
ceria estrellada cuyo intradés cruzan miuliiples nervios por los que se expanden las mismas
molduras de los pilares, separadas de aquéllos por capiteles insignificantes, mds bien lige-
ras impostas de motivos florales. Las basas son extraordinariamente complicadas y los arcos
poco agudos, con tendencia al semicirculo. Bajo las ventanas, en el grueso de los muros
retranqueados, hay andenes sobre naves y capillas. Fuertes arbotantes, de gran masa, como
los del primer arte gético, semejantes a los muros perforados por pasos que desempefian
la misma funcién en algunas grandes salas romanas — termas de Diocleciano y basilica de
Magencio y Constantino —, contrarrestan los empujes de las bévedas de la nave mayor.
Pindculos, balaustradas y candeleros, en los que se mezclan formas géticas con otras de
renacimiento, dan gracia y animacién a las partes altas del exterior, enriquecidos ademds
imafronte y portadas con el exquisito arte decorativo de Juan Gil, de extraordinaria fan-
tasia, extendido por los muros sin profundidad apenas ni subordinacién a las formas del
edificio, como de costumbre en los de estilo Isabel (fig. 311).

El interior del enorme cuerpo de las naves del templo salmantino produce, como los
de los de Sevilla, Plasencia y Segovia, impresién extraordinaria de grandiosidad y magni-
ficencia, al mismo tiempo que de arménica nobleza. Es la catedral mds jugosa de las tres,
por su mayor riqueza de ornato. Con las dos Gltimas citadas forma un grupo de grandes
iglesias arcaizantes en las que la arquitectura gética espafola llegé tardiamente a una ver-
dadera nacionalizacién. Derivan las tres del gran templo de Sevilla, pero no son imitacién
servil suya. Ya se dijo como las primeras trazas del salmantino las hizo, con Antén Egas, el
maestro mayor de la catedral andaluza Alonso Rodriguez. Juan Gil, artifice principal de las
de Salamanca y Segovia, lo fué también de aquélla, en cuya construccién repetidamente
intervino. Juan de Alava, al cual atribuimos la parte principal de la de Plasencia, fué tam-
bién maestro mayor de la de Sevilla, para cuya obra dié trazas de 1513 a 1517 (fig. 312).
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LA CATEDRAL DE SEGOVIA. — Por la fecha de su construccién, es la mds tardia de las
catedrales géticas espafiolas.

Destruida la vieja sede romdnica, cercana al Alcdzar, en la guerra de las Comunidades,
proyectése levantar otra en sitio mds alejado de la fortaleza. El canénigo fabriquero don Juan
Rodriguez visité, por encargo del cabildo, las catedrales de Castilla y Ledn, llegando hasta
Sevilla, para escoger de ellas lo que mejor le pareciese.

La primera piedra se puso en 1525 en la parte de los pies del templo, contra lo acos-
tumbrado en la Edad Media. No abundaba la diécesis en recursos, pero los suplié el entu-
siasmo de todos los segovianos, nobles y plebeyos, canénigos y regidores, ricos y pobres,
que contribuyeron con su ayuda material y econémica a la construccion del templo, con
fervor andlogo al que acompafié la ereccién de algunas de las catedrales del siglo XIII. Un
acta capitular de mediados del XVII dice de ésta de Segovia que se levant6 “con el sudor y
sustancia de toda la ciudad”.

Los capitulares nombraron maestros a Juan Gil de Hontafién y Garcia de Cubillas. El
primero no era un desconocido para el cabildo, pues en 1509 se habia comprometido a
levantar la capilla de San Frutos y la libreria en la catedral después arruinada. Ambos
hicieron trazas y, apoyados por el canénigo fabriquero, comenzé la obra con buena piedra
silleria, en lugar de la mamposteria acordada, a pesar de la escasez de recursos, “confidn-
dose en la providencia de nuestro Sefior”.

Muerto Juan Gil en 1526, siguié Garcia de Cubillas dirigiendo las obras hasta los pri-
meros pilares del crucero, donde se cerré provisionalmente el edificio para poder celebrar el
culto en la parte construida. Duré esta primera etapa de obras, en la que quedd habilitado
el brazo mayor del templo, hasta 1558. Celebrése su inauguracion con grandes fiestas e
iluminaciones. Alumbraron el acueducto y la catedral; la ciudad parecia desde lejos una
inmensa hoguera.

En 1563, en el mismo afio que comenzaba, en la otra vertiente del Guadarrama, el mo-
nasterio de El Escorial, se puso la primera piedra de la cabecera del templo segoviano, des-
pués del derribo de la iglesia de Santa Clara, que ocupaba parte de su emplazamiento. Diri-
gié las obras el hijo bastardo de Juan Gil, Rodrigo Gil, que trabajaba en ellas por lo menos
desde 1538 y al que se dejé la eleccién de la forma de la cabecera; podria ser “ochavada
o sexmada, o cuadrada, segin el parecer del maestro”.

Rodrigo Gil quiso sin duda dar al templo monumentalidad extraordinaria, en conso-
nancia con lo hecho, y escogié para cabecera, probablemente siguiendo el plan de los prime-
ros maestros, la gética de girola con capillas radiales, es decir, la mds repetida en las
grandes iglesias medievales. Al morir Rodrigo Gil en Segovia en 1577 — fué enterrado en la
catedral —, tan sélo restaban por hacer algunas capillas de la girola y el cerramiento del
crucero, realizado por Juan de Mugaguren en 1615. Coroné éste con sendas cipulas semies-
féricas escurialenses la linterna del tramo central del crucero y la Unica torre construida,
en sustitucién en esta Gltima de una flecha o chapitel recubierto de plomo, destruido por
un rayo en 1614.

Desde lejos, la catedral segoviana, emplazada en la parte mds alta de la ciudad, corona
su silueta en forma insuperable, con romdntico aspecto, al que contribuyen los desnudos
arcos del milenario acueducto — “la puente seca” —y el Alcdzar, aguda proa de la ciudad
en la confluencia del Eresma y el Clamores. Junto al templo, desde el nordeste, la gran plaza

380




<
>
o]
0
L
vl
L
(@]
-t
5,
(-
(@]
w
=
<
[V}
<
-t
(]
(a
e
o
e
]
b=
£
I
n
=
=
o




Fig. 316. — INTERIOR DE LA SEO DE ZARAGOZA.
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permite gozar de su visién como de pocos espafioles. Situada en uno de los costados del edi-
ficio, no le aisla del caserfo urbano, que, por su modestia, acrecienta la apariencia monu=
mental de la iglesia. AcUsanse arménicamente, con perfecta claridad, la estructura de ésta, su
imponente y severa masa exterior, el gracioso y feliz escalonamiento de sus diversas par-
tes, desde las capillas de la girola — las mds bajas —, hasta el elevado presbiterio y los bra-
zos del crucero. Domina el esbelto y pintoresco conjunto de bien ponderadas masas la
cUpula del tramo central de aquél, cuyo trasdds, en lugar de quedar liso como en su modelo
escurialense, dividiése horizontalmente, con fina sensibilidad = artistica, por una serie de
estrias. Al quitarle asi pesadez y aumentar su claroscuro, armoniza con la rica corona
de cresterias, antepechos y pindculos, remate de las diversas partes del templo; la cipula
viene a ser como un pindculo mds, de mayor tamafio y elevacién que los restantes en torno.

La planta es, como se dijo, la tradicional de las grandes iglesias géticas: cruz latina,
fres naves, capillas entre los estribos, otra nave transversal de crucero enrasada al ancho
de aquéllas y cabecera con girola a la que se abren siete capillas poligonales. Un andén
corrido, con antepecho calado, se desarrolla sobre el muro bajo las ventanas, a modo de
friso, como en la catedral de Sevilla. Las naves laterales, también como en ésta, son eleva-
das, lo que unido a la longitud de los tramos, mayor que en las de escuela francesa, permite
abarcar todo el espacio cubierto, impresionante por sus dimensiones. La naye mayor tiene
13,20 metros de ancho y 33 de altura hasta las claves, 2,50 a 3 metros menos que la de Sala-
manca, o sea dos veces y media la latitud; en altura iguala a la de Nuestra Sefiora de Paris
y excede a las de Toledo, Burgos, Leén y Palencia (fig. 315).

Forman los pilares, de tres metros de didmetro, un nicleo cilindrico rodeado de mul-
tiples baquetones entre listeles y escocias. Hay algin capitel-imposta rematando esos apo-
yos, pero otros carecen de €l y los haces de molduras verticales prosiguen repartidos por
las mdltiples nervaduras de las bévedas. Los ventanales altos son de tres huecos, rebasando
en altura el central a los laterales. En la parte de la cabecera, obra de Rodrigo Gil, peque-
fios detalles renacentistas, como los capiteles jénicos en funcién de ménsulas sobre los que
arrancan algunos arcos perpiafios, no alteran el sabroso y nacional goticismo del con-
junto (fig. 314).

La emocién artistica producida por su interior no es menor que la que causa el templo
contemplado por fuera. Impresiona por lo vasto, desmesurado, del espacio cubierto, elegante
y claro. “Todo en ella — escribié Quadrado — es armonioso, cuanto sencillo: no hay miem-
bro ni detalle que desmienta su cardcter, ni ornato superfluo que lo afecte” (fig. 313).

Sobre la catedral de Salamanca, tiene la virtud de su mds culminante emplazamiento,
y de haberse ultimado con formas seguramente no muy distintas de las con que originaria-
mente fué concebida.

Juan de Alava escribié en 1529, al comenzar su construccién, un parecer apologético
sobre la obra, aprobado por Covarrubias. Diez afios después estuvo en Segovia Felipe Bi-
garny y, junto con Enrique Egas, desaprobé dicho informe laudatorio.

ULTIMAS SUPERVIVENCIAS DE LAS FORMAS GOTICAS. — Al morir Rodrigo Gil el
afio 1577, puede decirse que el brote tardio y magnifico de la arquitectura gética espaiiola
se extinguié con el gran maestro de canteria. Al mismo tiempo, se transformaban las formas
“romanas” del arte “antiguo”, con las que las Gltimas consecuencias del medieval, del “mo-
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derno”, lucharon durante tres cuartos de siglo. Desaparecia también el rico y jugoso ornato
arquitecténico, tan grato a la sensibilidad espafiola, que en muchas ocasiones sirvié para
engalanar en forma adventicia estructuras de acentuada austeridad.

Independiente de la arquitectura, era ese ornaio a manerd de los guadamecies en
verano y los tapices en invierno, que, colgados de los muros, transformaban por entonces
el mds humilde aposento en cémoda y rica estancia.

El monasterio de El Escorial, con su gran penitencia decorativa, levantaba ya gran parte
de sus muros desnudos en la falda meridional de la sierra divisoria de ambas Castillas.
Apuntaba su desnudez en varios de los templos construidos por Rodrigo Gil y sus secuaces.
La desintegracién del ornato de las formas arquitectonicas se tradujo en ellos en que, al no
realizarse por razones econémicas, cosa frecuente, o al desaparecer sin mengua de la inte-
gridad del edificio, su geométrica arquitectura quedase tan limpia y desnuda como la del
gran monasterio filipense.

Tan sélo rdpida mencién merece la conclusién de la catedral salmantina, desde el cru-
cero hasta el muro oriental, proseguida a partir de 1589 con grandes fiestas y regocijos, y
no consagrada definitivamente hasta 1733. Por acuerdo capitular, tras discusiéon entre los
partidarios de terminarla a lo romano o a lo gético, prosiguié la obra conforme a lo hecho.
Es copia tosca y torpe, pastiche de lo anterior. El edificio perdié no poco al cerrarlo a oriente
por un muro sequido, perpendicular a su eje mayor, como por entonces se estilaba.

Vimos en las pdginas primeras de este volumen llegar las bévedas de ojivas a Espafia
como anuncio de las restantes formas géticas. Las consecuencias finales de aquéllas, las de
mdltiples nervios, fueron las Gltimas en desaparecer. Cubren, entre otros muchos templos
esparcidos por toda Espafia, la nave mayor de la catedral de Jaca (1598); la iglesia parro-
quial de Alcubierre (comienzos del siglo 1629); la capilla de San Pedro en la catedral de
Sigiienza (de 1675 a 1680). En las provincias vascongadas y en la Montafia de Santander
supervivieron en iglesias rurales hasta pleno siglo XVIII. Son esas bévedas el Unico residuo
de goticismo en los templos que cubren, bien pobre y alterado recuerdo de una arquiteciura
espléndida, de originalidad no superada, en la que encarné la religiosidad medieval y cuyas
formas murieron definitivamente, sin que hasta hoy haya sido posible infundirles nueva vida.
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70,74,101,107,109, 110,113,120, 124,

391




156, 166, 179, 180, 183, 189, 200, 203,
204, 214, 217, 221, 223, 224, 277,
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— déricas o toscanas, iglesias con, 373.
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80, 83, 101, 104, 110, 113, 114, 159,
166, 207, 218, 224, 270, 277, 281, 325,
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354, 383.
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176.
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254.
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380, 383.
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263, 314, 319, 320, 348, 360, 366.
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325, 347, 359, 366.
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Espadaiias, 33, 224.

Estatuas orantes, 329, 344.

Estilo Isabel, 323-326, 329, 338, 343, 344,
360, 364, 379.

Estrellas, decoracién con, 347.

Estribos. (V. Contirafuertes.)

Farmacias, 320.
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41, 47, 74, 78, 80, 94, 102, 103, 109,
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380.
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a59.
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348.
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329, 330, 334, 339, 340, 343, 344, 347,
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373.
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359, 370, 373, 374, 377, 378, 383.
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281, 291, 301, 319, 323, 334, 339, 343,
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Influencias angevinas, 18, 47, 103, 104.

— anglonormandas, 54.

— barcelonesas, edificios con, 207.

— borgofionas, 18, 23, 33, 36, 41, 42, 54,
77, 103, 119, 129, 130, 152, 258, 340.

— burgalesas, 38, 108-110, 113-116, 120,
155, 165, 166, 169, 237, 238, 259, 292,
307, 359.

— de la catedral de Cuenca, 77, 78, 103,
108, 109, 114, 115.
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— inglesas, 243, 263.

— normandas, 54, 77, 152, 160, 203, 278.
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329, 347.
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— toledanas, 170, 173, 295, 334, 353.
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343, 344 354, 364,

Juderias, 223, 313.
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Ladrillo, construcciones de, 18, 23, 79,
80, 83, 102, 108, 116, 130, 149, 170,
183, 189, 222, 224, 228, 263, 281, 291,
302, 324, 373.

— aplantillado, construcciones de, 170,
173.

Lambrequines, escudos con, 301, 325.

Ldpidas sepulcrales, 18, 48, 60, 73, 129,
189, 217, 275.

Ldureas decorativas, 347, 359.

Lavabos en claustros, 143, 237, 330.

Leones, representacion de, 18, 98, 347.

Linternas, edificios con, 48, 50, 59, 69,
73, 80, 97, 133,170, 224, 228, 231, 269,
296, 302, 307, 308, 325, 380. (V. Cim-
boriocs.)

Lonjas comerciales, 174, 244, 249, 250,
264, 314, 319, 364, 365, 370.

Maceros, representacion de, 347.
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170, 380.
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Ménsulas, 14, 19, 33, 37, 41, 42, 47, 64,
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383.

Mezquitas, 59, 60, 69, 94, 119, 149, 208,
213, 218, 228, 278, 281, 291, 295, 296,
324, 353.

Mocdrabes, impostas de, 334, 343, 344.

Modillones, 18, 257, 320, 365.

Monasterios bernardos. (V. Monasterios
cistercienses.)

— cistercienses, 12, 19, 20, 23, 27, 28, 33-
35, 43, 44, 48,77,98,103, 104,107,109,
110, 113, 119, 120, 130, 133, 134, 143,
144, 151, 169, 184, 204, 228, 243, 263.

— de monjas bernardas, 23, 98, 110, 115,
119, 143, 228, 232.

— de monjas clarisas, 180, 238, 337.

— de la orden antoniana, 114.

— de la orden jerénima, 152, 170, 173,
231, 295, 325, 343, 380, 384.

Monasterios premostatenses, 38, 113, 221.

Mozdrabes, 50, 334, 337.

Mudéjares, influencias, 11, 27, 47, 60, 64,
69, 79, 80, 83, 116, 169, 170, 173, 228,
258, 291, 324, 329, 334, 337, 338, 340,
343, 360, 363.

— obras, 60, 64, 69, 79, 80, 83, 98, 103,
108, 145, 146, 149, 183, 189, 218, 224,
228, 254, 258, 282, 307, 308, 320, 323,
326, 343, 360, 364-366, 370.

Murallas, 41, 88, 146, 149, 159, 190, 244,
253, 254, 257, 323.

Muros en talud, fortalezas con, 365, 366.

Museo Arqueolégico de Burgos, 329.

— Arqueolégico de Gerona, 129.

— de Arte de Catalufia, de Barcelona,
124, 129.

— de la Lonja, Palma de Mallorca, 314.

— del Prado, Madrid, 340.

Neocldsicas en edificios géticos, refor-
mas, 50, 79, 97, 183, 250, 353.

Nervios de boceles retorcidos, bdvedas
con, 348, 353.

Nifies desnudos, representacién de, 347,
348.

Ojos de buey, 124, 133, 160, 169, 189,
193, 200, 339. (V. Ventanas redondas.)
Orden militar de Calatrava, 116, 146.
rdenes mendicantes. (V. Dominicos y
Franciscanos.)
— menores, 123, 159, 165. (V. Domini-
cos y Franciscanos.)

Palacios episcopales, 53, 80, 144, 145,
156, 249, 287.

— reales, 145, 174, 176, 190, 221, 244,
249, 257, 272, 320, 323, 337, 363.
Panteones reales, 18, 36, 59, 60, 98, 108,
214, 231, 232, 295, 329, 330, 338, 353,

354.

Parteluz, portadas con, 214.

Patios de edificios civiles, 145, 244, 249,
250, 253, 254, 263, 314, 320, 326, 333,
348, 360, 363, 364, 366.

Peces, representacién de, 348.

Peine, puertas con. (V. Rastrillo, puertas
con.)

Peregrinaciones, caminos de las, 17, 18,
23, 24, 48, 50, 114, 120, 221.

Pilares cilindricos, iglesias con, 49, 50,
143, 204, 271, 373.

— cilindricos con columnas adosadas, 44,
53, 56, 59, 64, 74, 78, 83, 84, 93, 103,
104, 109, 113-116, 120, 143, 155, 156,
159, 160, 165, 166, 198, 370, 383.

— cruciformes, 37, 113.

— cruciformes con columnas adosadas,
14, 38, 41, 53, 102, 107-109, 113,
114.

— cuadrados con columnas adosadas,
47, 120, 169.

— con dobles columnas en sus frentes,
25, 26, 35, 38, 48, 56, 77, 97, 109, 120,
155, 353.

— con estrias en espiral, 319.

— octogonales, 80, 101, 109, 110, 115,
175, 199, 200, 203, 214, 217.

— octogonales con columnas adosadas,
53, 109, 110, 144, 203, 291.

— de planta romboidal, 259.

Pindculos, 54, 63, 74, 77, 79, 83, 88, 174,
194, 200, 227, 238, 243, 260, 263, 264,
270, 276, 278, 288, 292, 296, 301, 308,
313, 314, 325, 338, 339, 343, 344, 347,
354, 366, 373, 378, 379, 383.

Pinturas, decoracién con, 33, 123, 243,
244, 320, 334.

Placas de alabastro, huecos cerrados
con, 231.

Planos y proyectos, dibujos de, 207, 269,
334, 339, 340, 378.

Planta rectangular, iglesias de, 218, 259,
287, 348, 379.

Planta romdnica, iglesias con, 47, 48, 56,
59.

Platerescas, ornamentaciones, 83, 370,
377, 379.

Portadas con decoracién escultérica, 41,
60, 73, 74, 79, 84, 94, 114, 115, 193,
200, 204, 213, 214, 217, 264, 266, 269,
271, 282, 330, 333, 344, 347, 359, 379.

Pértico, iglesias con, 17, 18, 23, 24, 93,
104, 109, 110, 165, 169, 275, 276, 339,
344,

Profetas, representacién de, 292, 307.

Puentes, 17, 48, 145, 146, 198, 227, 253.

Puertas adinteladas, 198, 348, 340.

— en arco de medio punto con grandes
dovelas, 257, 320, 360.

— de ciudades, 146, 227, 254, 257, 323.

— en recodo, 254,

Puntas de diamante, decoracién con, 194,
325.

Putii, decoracién con. (V. Nifos desnu-
dos.)

Rafes. (V. Aleros volados.)

Rastrillo, puertas con, 253, 254.

Recuadros decorativos, 291.

Refectorios, 98, 103, 104, 108, 119, 143
144, 223, 232, 243, 308, 338.

Rejas, 70, 73, 325.

Renacentistas, manifestaciones, 9, 73, 79,
83, 97, 258, 259, 263, 271, 281, 287, 292,
301, 302, 307, 308, 313, 319, 324, 326,
329, 334, 337, 347, 348, 359, 360, 363,
365, 369, 370, 373, 374, 379, 384.

Repisas, 291, 301, 313, 338, 343, 347, 359,
365. (V. Ménsulas.)

Restauraciéon de monumentos, 50, 84, 93,
176, 183, 243, 244, 323.

Retablos, 42, 73, 80, 184, 214, 259, 264,
265, 269, 278, 287, 320, 325, 326, 329,
330, 338, 344, 347, 348, 354,

Retretes, 320.

Reyes de armas, representacion de, 343.

Romdnicos, monumentos, 9-12, 14, 18-20,
26,34, 44, 47, 48, 53,56, 70, 77, 84, 87,
98, 107, 130, 144-146, 155, 189, 197,
204, 221, 231, 237, 259, 264, 271, 276,
288, 307, 325, 378, 380.

Rombos decoratives, 134.

Rosetones, 47, 49, 50, 54, 64, 84, 103, 109,
124, 129, 155, 170, 200, 214, 244, 249,
264, 270, 275, 276.

Sacristias, 27, 41, 78, 102, 197, 296, 330,
343, 354.

Saeteras, 366.

Salas capitulares, 27, 34, 41, 56, 94, 98,
101, 102, 107, 110, 133, 134, 143-145,
151, 152, 190, 232, 237, 238, 243, 263,
295, 338.

Salinas, 55.

Salvaje, tema decorativo del, 301, 325,
347, 360.

San Jorge, representaciones de, 314.

Santiaguistas, iglesias de, 120.

SemicOpulas agallonadas, 13.

Sepulcros, 34, 53, 56, 60, 73, 114, 116,
120, 123, 124, 143, 151, 166, 183, 189,
224, 231, 232, 263-266, 270, 272, 295,
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296, 325, 326, 329, 330, 333, 337, 338,
344, 348, 359.
Sillerias de coro, 53, 78, 197, 218, 264,
266, 269, 326, 334, 354, 359, 377.
Soldados, representacion de, 347.
Solerias de azulejos, 218, 244, 319,
320.

Talud, fortalezas con muros en, 365,
366.

Tapices, 258, 363, 384.

Templarios, iglesias de, 120.

Terceletes, bévedas con, 151, 152, 160,
170, 221, 238, 260, 263, 270, 277, 288.
353.

Termas romanas, 379.

Terraza, cubiertas en, 174, 194, 200, 203,
207, 214, 227, 231, 244, 360.

Timpanos decorados, puertas con, 355,
193, 214, 263, 344.

Tocas femeninas, representacion de, 80.

Toledana, templos de escuela, 170, 259.

Torres albarranas en fortalezas, 253, 254,
323.

Torres de dngulos chaflanados, fortalezas
con, 253, 254.

Torres campanarios, 33, 47, 50, 55, 69,
73, 74, 79, 83, 87, 88, 123, 130, 133,
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155, 165, 166, 179, 180, 184, 190, 197,
198, 200, 207, 218, 221, 224, 227, 228,
264, 266, 269, 275, 276, 278, 281, 282,
291, 292, 364, 380.

Torres cuadradas, fortalezas con, 253,
254,

Tracerias, huecos decorados con, 28, 54,
74, 83, 115, 129, 130, 133, 143, 149,
152, 156, 159, 160, 165, 170, 179, 199,
204, 207, 223, 227, 228, 231, 232, 237,
243, 249, 254, 263-265, 270, 271, 275,
276, 288, 292, 296, 301, 307, 308, 313,
319, 330.

Trascoros, 333, 354, 359.

Tréboles, decoracién con, 64, 160,
169.

Tres Marias en el sepulcro, representa-
ciones de las, 344.

Tribuna sobre las naves laterales, iglesias
con, 33, 44, 47, 84, 155, 193.

Triforios, 33, 44, 49, 50, 54, 64, 69, 73,
74, 78-80, 83, 84, 88, 94, 109, 151, 152,
155, 156, 159, 160, 165, 175, 190, 193,
194, 198, 200, 207, 218, 228, 259, 263,
264, 271, 275-277, 281, 340.

Trompas cénicas, 133, 214, 231.

— de medias bovedas de ojivas, 102, 133,
143, 184, 228, 238, 295, 296, 301.

Trompas nervadas, 149, 151.
— de venera, 302, 373, 374.

Vegetales, decoracién con elementos, 94,
102, 103, 231, 259, 260, 314, 325, 326,
343, 347, 348.

Ventanas de arco agudo, 64, 74, 104, 129,
130, 133, 149, 159, 160, 165, 169, 204,
223.

— de medio punto, 48, 54, 56, 102, 107,
108, 149, 194,

— redondas, 18, 64, 183, 190, 250, 347.
(V. Ojos de buey.)

Vid, decoracién con hojas de, 169.

Vidrieras en los templos, 11, 33,44, 54, 84,
87, 88, 94, 123, 124, 133, 152, 155, 213,
266, 288, 369.

Virgen, imdgenes de la, 87, 116, 120, 179,

347.

Yelmos, escudos con, 301.

Yeserias, 98, 103, 145, 301, 307, 320, 323,
324, 360, 363.

Yugo y las flechas, representaciones del,
343, 348, 354.

Zigzags decorativos, 80, 194.
Zécalos de azulejos, 320, 323.
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Agen (Francia), 55.

Agramunt (Lérida), 94.

Agiero (Huesca), 13.

Aguilar de Campdo (Palencia), 14, 38,
134, 143, 165, 166, 363.

Alagén (Zaragoza), 221.

Alara (Zaragoza), 36.

Albaida de Aljarafe (Sevilla), 149.

Albalate del Arzobispo (Teruel), 254.

Albalate de Zorita (Guadalajara), 370.

Albi (Francia), 184, 189, 194, 272.

Alburquerque (Badajoz), 149.

Alcald de Guadaira (Sevilla), 288.

Alcald de Henares (Madrid), 353, 364.

Alcarria (Guadalajara), comarca de la,
114.

Alcocer (Guadalajara), 114-116, 224, 259.

Alcubierre (Huesca), 384.

Alemania, 70, 150.

Algarbe (Portugal), 43.

Alhama (Granada), 337.

Almazdn (Soria), 34, 133, 146.

Almeria, 374.

Amberes (Bélgica), 329.

Amiens (Francia), 43, 208, 379.

Andalucia, 43, 108, 116, 169, 224, 258,
287, 334, 337, 369, 374.

Angers (Francia), 130, 271.

Anjou (Francia), 103.

Antequera (Mdlaga), 373.

Aragén, 24, 34, 79, 80, 108, 155, 173,
183, 189, 218, 228, 323, 374.

Aranda de Duero (Burgos), 326, 359, 363.

Arbds (Ledn), monasterio de, 13.

Arcos de la Frontera (Cddiz), 288.

Arévalo (Avila), 365.

Armenteira (Pontevedra), monasterio de,
17, 133.

Arnedo (Logroiio), 302, 373.

Artajona (Navarra), 221, 254.

Arras (Francia), 258.

Asis (ltalia), 123.

Astorga (Leén), 288, 291, 370, 374.

Atenas (Grecia), 244.

Atienza (Guadalajara), 223.

)}uxerre (Francia), 43.

Avila, 12, 13, 23, 26, 38, 41, 42, 44, 133,
143, 146, 151, 152, 155, 222, 238, 254,
301, 313, 325, 326, 330, 338, 339, 340.

Aviién (Francia), 124.

Ayllén (Segovia), 363.

Baeza (Jaén), 363.

Balaguer (Lérida), 179, 183.

Baleares, islas, 150, 173, 176, 184.

Banyoles (Gerona), 198.

Barbastro (Huesca), 370, 374.

Barcelona, 124, 129, 130, 145, 151, 152,
173-176, 179, 180, 183, 189, 190, 194,
197-200, 207, 218, 228, 237, 238, 243,

244, 249, 250, 253, 263, 269, 271, 272,
281, 308, 313, 314, 319, 363.

Bardoues (Francia), monasterio de, 35.

Basilea (Suiza), 88, 292.

Basilicata (ltalia), 130.

Bayona (Francia), 124, 203, 278.

Beauvais (Francia), 43, 208, 379.

Becerril de Campos (Palencia), 373.

Belmonte (Cuenca), 266.

Bellpuig de las Avellanas (Lérida), 221.

Bellver (Mallorca), castillo de, 253.

Benavente (Zamora), 17.

Benifazd (Castellén), monasterio de, 232,
243.

Berdoues (Francia), monasterio de. (Véa-
se Bardoues.)

Berlanga de Duero (Soria), 373.

Berna (Suiza), 292.

Berry (Francia), 103.

Betanzos (La Corufia), 223, 224,

Bilbao, 159, 160, 165, 333, 373.

Bodujo, arroyo, 146.

Bolonia (ltalia), 59.

Bonaval (Guadalajara), monasterio de,
113.

Borgofia (Francia), 12, 13, 28, 33, 34, 54,
77, 103, 119, 265, 266.

Bourges (Francia), 64, 77.

Bretafia (Francia), 266, 330.

Brihuega (Guadalajara), 114, 146.

Briviesca (Burgos), 302, 373.

Bruselas (Bélgica), 258, 266.

Bugedo deluarros (Burgos), 13, 110, 143.

Buitrago (Soria), 380.

Burdeos (Francia), 265.

Burgo de Osma (Soria), 53, 77-79, 84,
116, 259, 359.

Burgos, 14, 38, 41, 53, 54, 63, 69, 70, 73,
74,77-80,84,87,93,94,97,98,101-103,
108, 109, 113-116, 146, 151, 152, 155,
165, 166, 169, 174, 222, 237, 238, 243,
260, 263-266, 291, 292, 296, 301, 302,
307, 326, 329, 330, 337, 347, 354, 360,
383.

Burguete (Navarra), 50.

Cdceres, 363.

Cadalso de los Vidrios (Madrid), 363.

Cahors (Francia), 124.

Calahorra (Logroiio), 24, 259, 291, 370,
374.

Calatrava la Nueva (Ciudad Real), 116,
146, 266.

Cambados (Pontevedra), 325.

Cambray (Francia), 354.

Candia (Grecia), 173.

Cantabds (Soria), 34.

Caiias, monasterio de, (V. Santa Maria
de Caiias.)

Capilla (Badajoz), 60.

Carboeiro (Pontevedra), monasterio de,
13, 14, 17, 18, 23.

Carcasona (Francia), 189, 204.

Cardona (Barcelona), 179.

Cardoner, rio, 200.

Carmona (Sevilla), 288.

Cartagena (Murcia), 348.

Carracedo (Ledn), monasterio de, 143,
145.

Carrién de los Condes (Palencia), 313.

Carrizo (Leén), 13.

Casa Dei (Francia), monasterio de, 38.

Casbds (Huesca), monasterio de, 238.

Cdseda (Navarra), 221.

Castellén de Ampurias (Gerona), 189,
204, 271, 272.

Castilla, 23, 24, 34, 43, 44, 77, 80, 104,
108, 116, 120, 129, 150, 155, 159, 173-
175, 221, 222, 250, 258, 296, 320, 323,
326, 364, 369, 380, 384.

Castro-Urdiales (Santander), 165.

Castrojeriz (Burgos), 114, 155, 166.

Catalufia, 24, 35, 123, 129, 133, 150, 173-
176, 184, 189, 217, 222, 224, 227, 232,
237, 244, 249, 250, 263, 265, 313, 320.

Caudebec (Francia), 160.

Cazorla (Jaén), 254.

Cerdeiia (ltalia), 173, 319.

Cervera (Lérida), 203, 281.

Cervera de la Cafada (Zaragoza), 183.

Cifuentes (Guadalajara), 114, 115, 254.

Cister (Francia), abadia de, 33, 129.

Ciudad Real, 254, 288.

Ciudad Rodrigo (Salamanca), 12, 17, 47,
48, 160, 237, 254, 265, 308, 363.

Ciudadela (Menorca), 184.

Ciurana (Tarragona), 36.

Clamores, rio, 380.

Claraval (Francia), monasterio de, 33,
104, 184.

Clermont-Ferrand (Francia), 189, 194,
197.

Cluny (Francia), 28.

Coca (Segovia), 365.

Cogolludo (Guadalajara), 373.

Colonia (Alemania), 287.

Coll de Balaguer (Tarragona), 250.

Constantinopla, 70.

Céreega (Francia), 173.

Céreoles (Guadalajara), monasterio de,
13, 14, 143.

Cérdoba, 43, 108, 116, 119, 169, 254, 281,
295, 323, 324, 326, 374.

Coria (Cdceres), 339, 374. \

Cour-Dieu (Francia), monasterio de la,

119.

Coutances (Francia), 54, 77, 203.

Covarrubias (Burgos), 265.

Creta (Grecia), 130.

Cuéllar (Segovia), 366.
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Cuenca, 13, 50, 53, 54, 56, 59, 63,77, 78,
98, 103, 104, 108, 109, 114-116, 146,
152, 165, 259, 266, 301.

Chaalis (Francia), monasterio de, 204.

Champaiia (Francia), 9, 54, 77, 94, 152,
265, 369.

Champmol (Francia), cartuja de, 266.

Chartres (Francia), 43, 80, 88.

Cherlieu (Francia), monasterio de, 184.

Chipre (Grecia), 173, 319.

Chtesiphon (Persia), 272.

Daroca (Zaragoza), 254, 265.
Duefias (Palencia), 116.
Duero, rio, 35, 38.

Ebro, rio, 27, 55, 253.

Ecija (Sevilla), 288.

Egipto, 173.

Eibar (Guipizcoa), 373.

El Escorial (Madrid), 308, 380, 384.
El Espinar (Segovia), 370.

El Ferrol (La Corufia), 224.
Elorrio (Vizcaya), 370.

Eresma, rio, 380.

Escalona (Toledo), 323, 365.

Esla, rio, 20, 23.

Espluga de Francoli (Tarragona), 250.
Esslingen (Alemania), 292.

Estella (Navarra), 221, 223.
Estrasburgo (Francia), 43, 292.

Fitero (Navarra), 13, 27, 34, 37, 42, 44,
143.

Flandes, 160, 258, 265, 287.

Florencia (ltalia), 302, 373.

Foces. (V. San Miguel de Foces.)

Fontenay (Francia), 129.

Fontfroide (Francia), abadia de, 33.

Francia, 9-12, 17, 26, 28, 33, 34, 37, 44,
49, 50, 69, 70, 77, 80, 84, 94, 103, 108,
119, 123, 130, 144, 150,151, 160, 174-
176, 184, 189, 194, 197, 204, 217, 221,
222, 228, 238, 244, 253, 258, 263, 265,
271, 296, 313, 320, 363

Fresdelval (Burgos), monasterio de, 308,
329.

Frias (Burgos), 109, 253.

Galddcano (Vizcaya), 109.

Galicia, 17, 145, 222.

Gamonal (Burgos), 165, 166.

Gandia (Valencia), 38. 2%3

Gardeny (Lérida), 231.

Gascufa (Francia), 33, 38, 258.

Gerona, 124,129, 174,175, 190, 197, 198,
200, 203, 207, 208, 213, 227, 238, 249,
250, 258, 260, 271, 272, 314, 320.

Gironde, rio, 12.

Gradefes, monasterio de (Leodn), 13, 17,
20, 23.

Granada, 282, 296, 302, 323-325, 334, 337,
339, 353, 354, 363-365.

Grand Selve (Francia), monasterio de, 37.

Granollers (Barcelona), 183.

Grijalba (Burgos), 114, 116, 155.

Guadalajara, 326, 329, 333, 334, 360.

Guadalquivir, rio, 149.

Guadalupe (Cdceres), monasterio de, 152,
170, 231, 266, 295, 333.

Guadamur (Toledo), 365.

Guadarrama, sierra de, 343, 380.

Guadiela, rio, 37.

Guarefa (Badajoz), 373.

Guernica (Vizcaya), 160, 373.

Guetaria (Guipuzcoa), 160.
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Haro (Logroiio), 302, 373.

Hauran (Siria), 176.

Henares, rio, 55.

Hirache (Navarra), 12.

Hontoria (Burgos), 292.

Hospitalet del Infante (Tarragona), 250.

Huécar, rio, 50.

Huerta (Soria), monasterio de, 14, 98,
103, 108, 143, 144.

Huesca, 116, 133, 218, 221, 269, 270.

Husillos (Palencia), 114.

Ibieca (Huesca),115.

Inglaterra, 9, 150, 160, 296.

Iranzu (Navarra), monasterio de, 14,119,
120, 143.

Isla de Francia, 9, 13, 41, 48, 49, 369.

Italia, 9, 94, 250, 253, 313, 325, 329, 363,
364.

Jaca (Huesca), 384.

Jaén, 258, 281, 282, 301, 307.

Jalén, rio, 55.

Jdtiva (Valencia), 176.

Jdvea (Alicante), 325, 359.

Jerez de la Frontera (Cddiz), 287, 288,
325.

Jocear, rio, 50.

La Espina (Valladolid), monasterio de,
104, 107, 119, 133, 143.

La Guardia (Alava), 130, 373.

La Oliva (Navarra), monasterio de, 13,
27, 34, 37, 44, 104, 143, 144, 232.
La Vid (Burgos), monasterio de, 302, 373.

Lamourguier (Francia), 184.

Languedoc (Francia), 33, 37, 130, 173.

Laon (Francia), 54.

Las Huelgas (Burgos), monasterio de,
104, 107-110, 113, 114, 120, 130, 133,
134, 143, 145, 165, 166, 169.

Le Mans (Francia), 64.

Le Puy (Francia), 124.

Ledn, 41, 43, 44, 73, 77, 84, 87, 88, 94,
108, 151, 155, 156, 159, 165, 166, 174,
222, 224, 264, 266, 271, 275, 291, 292,
313, 326, 383.

Ledn, reino de, 28, 265, 380.

Lequeitio (Vizcaya), 160.

Lérida, 28, 47, 48, 94, 97,116, 124, 129,
133, 145, 227, 231, 232, 320.

Lerma (Burgos), 373.

Lescale-Dieu (Francia), monasterio de,
33, 37, 129.

Leucata (Francia), 55.

Leyre (Navarra), monasterio de, 221, 271,

Liébana (Santander), 114.

Limoges (Francia), 124, 189, 194, 265.

Liria (Valencia), 176.

Logroiio, 133.

Loire, rio, 12.

Lorca (Murcia), 149.

Lorena (Francia), 272.

Lozoya, valle del, 343.

Lugo, 150, 155, 224, 231, 259.

Luna (Zaragoza), 13.

Lyon (Francia), 87.

Madrid, 87, 325, 364.

Magallén (Zaragoza), 183.

Mdlaga, 337, 339, 354.

Maluenda (Zaragoza), 183.

Mallorca, 43, 189, 208, 214, 228, 313.

Mancha, La, 146.

Manises (Valencia), 319.

Manresa (Barcelona), 175, 176, 183, 189,
200, 203, 207, 271, 272, 348.

Manzanares el Real (Madrid), 334, 365.

Marchena (Sevilla), 363.

Matallana, monasterio de. (V. Matallana
de Campos.)

Matallana de Campos (Valladelid), mo-
nasterio de, 98, 104, 151.

Medina del Campo (Valladolid), 365.

Medina de Pomar (Burgos), 301.

Medina de Rioseco (Valladolid), 370, 373.

Méjico, 287.

Melén (Orense), monasterio de, 13, 18-20.

Menorca, 184.

Mérida (Badajoz), 116.

Mesopotamia, 130.

Mifio, rio, 18, 145.

Miraflores (Burgos), cartuja de, 266, 325,
326, 329, 330, 337, 338, 347.

Miranda de Ebro (Burgos), 333.

Moissac (Francia), 194.

Mondéjar (Guadalajara), 325.

Mondofedo (Lugo), 47, 48.

Monfero (La Coruiia), monasterio de, 313.

Monsalud de Cércoles (Guadalajara), 37,
144,

Montalbdn (Teruel), 189.

Montblanch (Tarragona), 176, 189.

Montealegre de Campos (Valladolid),
254.

Montpellier (Francia), 124.

Montserrat (Barcelona), monasterio de,
308.

Morea (Grecia), 173.

Morella (Castellon), 254.

Moreruela (Zamora), monasterio de, 13,
14, 17, 20, 23, 33, 34, 41, 43, 44,
143.

Murcia, 149, 278, 281, 291, 301.

Ndjera (Logroiio), 152, 313, 326.

Ndpoles (ltalia), 213, 263, 314, 319, 365.

Narbona (Francia), 55, 123, 124, 175, 176,
184, 189, 194, 197, 198, 271, 272,
275.

Navarra, 24, 28, 119, 156, 221, 265, 271,
320, 323.

Navas de Tolosa (Jaén), 43, 48.

Neguera (Lugo), 363.

Nemours (Francia), 320.

Nieva (Segovia), 223, 260.

Nermandia (Francia), 9, 54, 77, 152.

Norteamérica, 144.

Nétre-Dame de I’Epine (Francia), 263.

Nuremberg (Alemania), 292.

Ocaiia (Toledo), 360.

Olesa de Bonesvalls (Barcelona), 250.

Olite (Navarra), 133, 221, 238, 320, 365.

Oliva, monasterio de La. (V. La Oliva.)

Olmedo (Valladolid), 333.

Olmilles (Burgos), 373.

Ofia (Burgos), monasterio de, 152, 307,
330.

Orense, 13, 14, 17-19, 23, 84, 145, 224,
231, 307, 325.

Orihuela (Alicante), 259, 348.

Osera (Orense), monasterio de, 13, 14,
17-20, 34, 42, 44, 133.

Osma (Soria), 50, 78.

Oviedo, 237, 238, 259, 260, 263, 265, 275,
276, 291, 292, 308.

Ovila (Guadalajara), monasterio de, 143,
144,

Padua (ltalia), 123.

Paises Bajos, 292.

Palazuelos (Valladolid), monasterio de,
13, 14, 77, 98, 109, 110, 323.




Palencia, 109, 114, 130, 150, 152, 155, 165,
166, 223, 259, 265, 269-271, 276, 339,
344, 354, 359, 374, 383.

Palma de Mallorca, 173-176, 183, 184,189,
198, 200, 208, 213, 214, 217, 228, 238,
244,253, 264, 269, 314, 319, 364,

Pamplona, 119, 152, 221, 222, 237, 238,
243, 259, 260, 263, 264, 276, 277, 278,
308.

Pareja (Guadalajara), 373.

Paris, 50, 59, 64, 70, 320, 383.

Pauvlar (Madrid), cartuja del, 308, 326,
333, 343.

Pedralbes (Barcelona), monasterio de,
180, 183, 238.

Pefalara, montes de, 343,

Peralada (Gerona), 176.

Perpifdn (Francia), 55, 208, 271, 272.

Persia, 130.

Piasca (Santander), 114.

Picardia (Francia), 9, 198, 213.

Piedra (Zaragoza), monasterio de, 110,
113, 143, 144, 257.

Pirineos, montes, 12, 33, 48, 50, 87, 129,
176, 265, 369.

Pisuerga, rio, 109.

Plasencia (Cdceres), 130, 133, 143, 146,
150, 152, 160, 238, 243, 260, 295, 301,
326, 334, 370, 374, 377, 378, 379.

Poblet (Tarragona), monasterio de, 13,
14, 26, 34, 35, 41, 42, 44,129,134, 143,
144, 151, 176, 228, 232, 244, 249, 257,
263.

Poitou (Francia), 12.

Pontevedra, 223, 224, 363.

Pontigny (Francia), 23, 77, 184.

Porma, rio, 23.

Portugal, 115, 149, 363.

Praga (Checoeslovaquia), 292.

Provenza (Francia), 12, 173, 176.

Puente del Arzobispo (Toledo), 253.

Puente Cesures (La Coruiia), 17.

Puente la Reina (Navarra), 50, 221.

Puigvert (Lérida), 134, 232.

Queiles, rio, 80.

Rascafria (Madrid), 344.

Reims (Francia), 43, 77, 88, 93, 94, 197,
379.

Retuerta (Burgos), 12, 38, 143, 144.

Ribarredonda (Guadalajara), 373.

Rievaulx (Inglaterra), abadia de, 33.

Rin, rio, 265, 292, 329.

Rioja, comarca de la, 115.

Rivadavia (Orense), 224.

Roa (Burgos), 373.

Rodas (Grecia), 319.

Rodez (Francia), 189, 194, 197.

Roma, 25, 26, 59, 70, 208, 272, 325, 349,
379.

Roncesvalles (Navarra), 48, 49, 87, 221,
238, 263.

Ronda (Mdlaga), 339.

Rosellén (Francia), 272, 319.

Rouen (Francia), 43, 258, 263.

Rueda (Zaragoza), monasterio de, 104,
119, 120, 143, 144, 232.

Sacedén (Guadalajara), 373.

Sacramenia (Segovia), 14, 37, 42, 44, 104,
116, 143, 144.

Sagunto (Valencia), 97, 179.

Sahagin (Leén), monasterio de, 17, 18,
23, 24, 41, 326.

Saint-Bertrand de Comminges (Francia),
184, 194.

Saint-Denis (Francia), 41, 59.
Saint-Maclou de Pontoise (Francia), 000.
Saint-Pol de Leon (Francia), 266.
Saint-Seine-I"Abbaye (Francia), 54.
Saint-Thiermy (Francia), abadia de, 28.
Suini-\vi'lrr?g d’Abbeville (Francia), 263.
Salado, rio, 169.

Salamanca, 14,17, 20, 23, 24, 47, 48, 133,
143, 152, 238, 295, 313, 329, 337, 363,
369, 370, 373, 377-379, 383.

Salas (Huesca), 116.

San Andrés del Arroyo (Palencia), mo-
nasterio de, 109, 110, 113, 143.

San Antén de Castrojeriz. (V. Castro-
jeriz.)

San Antén de Trigueros (Sevilla), 119.

San Cugat del Vallés (Barcelona), monas-
terio de, 13, 133, 231.

San Isidoro del Campo (Sevilla), monas-
terio de, 169.

San Jerénimo de la Murta (Barcelona),
monasterio de, 308.

San Juan de las Abadesas (Gerona), 238.

San Juan de Marquinez (Alava), 44.

SanJuan de Ortega (Burgos), monasterio
de, 330.

San Lorenzo de Carboeiro, monasterio de.
(V. Carboeiro.)

San Martin de Valdeiglesias (Madrid),
116.

San Miguel de Foces (Huesca), 115, 151.

San Milldn de la Cogolla (Logrofio),
373.

San Pedro de Gumiel (Burgos), monaste-
rio de, 169.

San Salvador de Ofia. (V. Ofa.)

San Silvestre, castillo de, 365.

" Sandoval (Leén), monasterio de, 13, 17,

20, 23.

Sangiiesa (Navarra), 12, 50, 133, 363.

Santa Cruz de Rivas (Palencia), monaste-
rio de, 143.

Santa Cruz de la Zarza (Palencia), 113.

Santa Maria de Batalha (Portugal), mo-
nasterio de, 302.

Santa Maria del Campo (Burgos), 265.

Santa Maria de Cafias (Logrofio), mo-
nasterio de, 115, 143.

Santa Maria de Huerta. (V. Huerta.)

Santa Maria de Moreruela. (V. More-
ruela.)

Santa Maria de Valbuena. (V. Yalbuena.)

Santa Maria de Valldaura. (V. Valldaura.)

Santa Marina de Cambados (Pontevedra),
325.

Santander, 77, 114, 384.

Santas Creus (Tarragona), monasterio
de, 14, 37,119, 129,134, 143, 144,176,
189, 231, 232, 244, 257, 263.

Santiago de Compostela (La Coruiia), 14,
17-19, 24, 47, 48, 50, 83, 84, 120, 144,
155, 223, 224, 231, 313, 334, 363, 364.

Santillana del Mar (Santander), 14.

Santiponce (Sevilla), 169.

Santo Domingo de la Calzada (Logroiio),
13, 24, 25, 155, 156, 254.

Santo Toribio de Liébana (Santander),
monasterio de, 114, 119.

Santoyo (Palencia), 302, 373.

Sasamén (Burgos), 109, 113-116, 237.

Scala-Dei (Francia), abadia de. (V. Les-
cale-Dieu.)

Segorbe (Castellon), 176.

| Segovia, 119, 222, 265, 308, 313, 325, 326,
333, 334, 338, 343, 344, 354, 360, 363,
365, 369, 370, 377, 378-380, 383.

Segre, rio, 232.

Seo de Urgel (Lérida), 124, 271, 272.

Sepulveda (Segovia), 13.

Serbia, 130.

Sevilla, 43, 108, 116, 119, 145, 149, 169,
222, 223, 258, 259, 264, 265, 281, 282,
287, 288, 291, 292, 307, 324, 326, 330,
333, 337, 338, 353, 359, 363, 369, 374,
377-380, 383.

Sicilia, 173, 319.

Sierra Ministra, 55.

Sierra Morena, 146.

Sigiienza (Guadalajara), 14, 26, 27, 34,
37, 44, 53-56, 59, 104, 108, 146, 166,
224, 259, 323, 363, 384.

Simancas (Valladolid), 363.

Siria, 173.

Soissons (Francia), 43, 54, 203, 278.

Soria, 13, 373.

Sylvanes (Francia), 129.

Tajo, rio, 37, 55, 146.

Talamanca (Madrid), 13.

Talavera de la Reina (Toledo), 152, 173,
264,

Tdmara (Palencia), 165, 166, 354.

Tamarite de Litera (Huesca), 26, 133.

Tarazona (Zaragoza), 63, 79, 80, 83, 84, 3
155, 307. r
Tarbes (Francia), 37. 2 A

Tarifa (Cddiz), 169.

Tarragona, 14, 25-28, 37, 48, 55, 56,
97, 124,129, 133, 134, 231, 257, 271,
272.

Tdvara (Zamora), valle de, 20.

Taza (Marruecos), 296.

Teruel, 189, 254, 307.

Tibidabo, montafia del, 180.

Toledo, 18, 38, 50, 53, 54, 59, 60, 63, 64,
69, 70, 78-80, 84, 87, 97, 98, 108, 116,
146, 151, 152, 155, 160, 170, 173, 174,
231, 237, 259, 264-266, 276, 282, 291,
295, 296, 301, 302, 308, 324-326, 329,
330, 333, 334, 337, 339, 340, 343, 353,
360, 363, 364, 378, 383.

Tolosa (Francia), 123, 124, 129, 130, 133,
175, 176, 189, 194, 197, 204, 208, 217,
221, 222, 228, 238, 243, 271, 272.

Tolosa (Guiplzcoa), 373.

Tordesillas (Valladolid), 266, 359.

Toro (Zamora), 13, 14, 17, 20, 133, 339,
363.

Torozos, monte de, 104, 107.

Tortosa (Tarragona), 176, 207, 208, 227,
228, 249,°250, 271, 272.

Torres del Rie (Navarra), 133.

Torrijos (Toledo), 330, 334, 360.

Toulouse. (V. Tolosa.)

Tournay (Bélgica), 277.

Tours (Francia), 19, 43.

Trasmoz (Zaragoza), 36.

Tremecén (Argelia), 296.

Troyes (Francia), 43.

Tudela (Navarra), 13, 27, 35, 37, 44.

Turégano (Segovia), 344.

Turena (Francia), 103.

Toy (Pontevedra), 17, 19, 23, 44, 83, 134,
224, 259.

Ubeda (Jaén), 44, 169.
Ucero (Soria), 13.

Ujué (Navarra), 221, 271.
Ulm (Alemania), 292.
Uncastillo (Zaragoza), 149.
Urgel (Lérida), 237.

Utiel (Valencia), 348.
Utrera (Sevilla), 288.
Uzeste (Francia), 203, 278.
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Valbuena de Duero (Valladolid), monas-
terio de, 13, 14, 35, 38, 104, 133, 134,
143.

Valdediés (Asturias), monasterio de, 48,
107.

Valdefaiie, 23.

Valderrobles (Teruel), 254.

Valencia, 43, 94, 97, 152, 173, 176, 179,
183, 203, 207, 227, 231, 238, 243, 244,
257, 281, 313, 323, 334, 348, 363, 364.

Valladolid, 77, 109, 165, 222, 307, 325,
326, 329, 330, 333, 344, 347, 348, 354,
364.

Vallbona de las Monjas (Lérida), 119, 134,
228, 232.

Valldaura (Tarragona), monasterio de,
37.
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Venecia (ltalia), 173, 360.

Verdin (Francia), 272.

Vergara (Guiplzcoa), 373.

Veruela (Zaragoza), monasterio de, 34,
37, 44, 143, 144.

Vezelay (Francia), 14, 23, 42.

Viana (Navarra), 259.

Vich (Barcelona), 124, 237.

Villaconancio (Palencia), 13.

Villaescusa de Haro (Cuenca), 301.

Villafranca del Panadés (Barcelona), 176,
189.

Villalcdzar
155.

Villamayor de los Montes (Burgos), 110,
113.

Villamorén (Burges), 120, 155.

de Sirga (Palencia), 120,

Villamuriel de Cerrato (Palencia), 120,
133, 155.

Villanveva de Cafiedo (Salamanca), 366.

Villasirga. (V. Villalcdzar de Sirga.)

Villena (Alicante), 348.

Vitoria, 156, 159, 160, 223, 363.

Vivero (Lugo), 224.

Yuste (Cdceres), 313, 325.

Zafra (Badajoz), 323, 364.

Zamora, 12, 14, 17, 20, 47, 48, 133, 143,
146, 259, 326, 363.

Zaragoza, 183, 222, 263, 265, 291, 302,
307, 324, 326, 360, 363, 370, 373, 374.

Zorita de los Canes (Guadalajara), 146.

Zumdrraga (Guipuzcoa), 373.
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Garcia (obispo de Cuenca), 53.

Garcia de Cubillas (arqg.), 380.
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Girén (arq.), 269.

Girén, Pedro (maestre de Calatrava),
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Guillem (abad de Valldaura), 37.

Guillén de Rudn (arq.), 266.
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Lucero (obispo de Salamanca), 152, 295.

Luis (vidriero), 266.

Luis (rey de Francia), 59.

Luna, Alvaro de, 258, 264, 295, 301, 323.

Luna, Brianda de, 365.
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Madoz, Pascual, 348.
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Pérez, Juan (arq.), 73, 87, 94.
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270.

Rojas y Sandoval, Cristébal de (obispo de
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Ruiz de Solérzano, Martin (arq.), 271,
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Sdnchez de Oteyza, Sancho (obispo de
Oviedo), 276.

Sdnchez Vizcaino, Martin (arq.), 282.
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Sancho (obispo de Avila), 38.
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Suabia, Beatriz de (reina de Castilla), 70,
104, 120.

Sudrez de Figueroa, Lorenzo, 323.

Suger (abad de Saint-Denis), 59.
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