e

R e e P EE SR R SO O S D ey 7 3 i I {/:x‘;ﬁ{..
Sl

- o 1)

Y, " P

T
A
i

w Z”}’f;’j{;z’}' '5;-'-/ 7 ,‘//-’ﬂ?

7

. 7 ,f»/’, ) fﬂ /

j/”-.

o /

7 .4f7'///

.

//////{///?;/%/9/

7

jf”{ﬁ%’ K% /%, /1"%'}'{; //% v /;E
' ;,//% /’;’é’f{, %/ﬁ%‘//’/ﬁ&f %g/f%}%"’ W, %/{/’;/’, 7 %

i'/..

\ %/ | ;,é

",{/ /é’ : . 7
%, 7 {/%%{%4@’?% f{ ﬁf/f;’/ ’{‘;.fz

/f.'%_
1 e i i /’// ’ ///f;/f i .
v "’,*'}’?// i Las / / \
v, e 4 / fff,ﬁr’ g};f ,; / - 7 /;/ / _

i %

L
xffg%ygﬁa-
g

T A S ST e

i
L b
|

) U

74 :

SRt e e

i,
/7/?;:4 7

. AMERIC/
- FILIEIN:

=3

23

S

-«

/i /'rr_.{_ L

; /ﬁflm T ] _' %
| /es

/f’//{%ﬁ;#//

N

o - :;lf /
EEARI, /2;;’{ ".,r-"/
i

T

"

7 ) /
)
) .
i

5 ‘(’//;,' /

7 7
.
7 / /;fff‘/ /::’ / ';f/:,f.-" o

NN

S

=

S
SREREEER

oy

w

o ."
o /%:?r- ’ '.: f

A
D 7
i

£ SRRRNES

CDITO
Pt O S




INSTITUTO = MATLLER
DZ /RIE HISPANICO

ARS HISPANIAE

HISTORIA UNIVERSAL DEL ARTE HISPANICO




ARS HISPANIAE

HISTORIA UNIVERSAL DEL ARTE HISPANICO

VOLUMEN VIGESIMOPRIMERO

ARTE EN AMERICA Y FILIPINAS

por
ENRIQUE MARCO DORTA

EDITORIAL @US-ULTRA

SANCHEZ PACHECO, 51 - MADRID-2




(C) EDITORIAL PLUS-ULTRA, S. A, MADRID, 1973.

Depésito Legal, M. 7.610-1958
ISBN: 84-7127-096-X

ES PROPIEDAD. RESERVADOS TODOS LOS DERECHOS




INDICE GENERAL

PRELIMINAR

ARQUITECTURA

SANTO DOMINGO

El estilo gético
El plateresco

Artesonados mudéjares
Arquitectura civil

T Y L e e e ok B e LI

Iglesias renacentistas con bévedas de cruceria: Safia y Guadalupe
Bolivia: iglesias con atrios y posas
Santiago de Chile: San Francisco

13

15

15

15
21

22

22

22
24
27
30
4
42
48
48
54
54

59

59
60
61
62

62

62
68

Al

71
72
74
77
78
78
81
82

85

85
86




La Habana: proyectos de iglesia mayor....
BT T I s e A n Bl e Onn o ot

ESCULTURA

SANTO DOMINGO Y PUERTO RICO..........

MEXICO

La escultura enpiedra.......c.vvevenen..

La escultura en madera policromada......
ST T A e R R S S R R e
COROMBIABIBECURDEIR (e

PERUL YA B G N AT o s e e i e

R R R e

M B O e e ol

Edspintordimu il e

Juan Gerson, Pereyns, Andrés de Concha...

Baltasar de Echave Orio.................

COLOMBIA, ECUADOR, PERU, BOLIVIA.......

Barnardo BIHE e i e o s
Fray Pedro Beddn. Otros manieristas. . .. ..
Pérez de Alesioy Medoro..........c.....
Pinfopas murales: o

ARQUITECTURAS i s sl it et

MEXICO

Caracteres generales...............oc00v0
Los comienzos del estilo, . ................
Puebla y MéxXico. s il i
Las yeserias poblanas .............
El siglo XVIIl. La etapa de transicién
La capital: Arrieta y Durdn

Oaxaca, Chiapas, Yucatdn.........
Lo L B e e e

Guadalajara, Mérida y Oaxaca,..........

San Luis Potosl, Durango, Chihughia. ... ... cnn i iaiiiicssinesassnssnsniansaseisnssronn

QUBREIAND o i e
Los intentos innovadores. .................
La aparicién del estipite..................
Lorenzo Rodriguez y su escuela.....
La influencia de Lorenzo Rodriguez:
San Luis Potosl, Saltillo.............
Poebla yisu'region:.......-. ..o
ucalan e e o
La reaccién contra el estipite..............
La capital: Guerrero y Torres......
oS il O B e e o e < o s
Arte barroco de influencia indigena. ......
Arquitectura civiliciscsa st
Lo casa. e e ol e

GUANGIUATO. . . oo, e s oiateis ot oo o e i oo i 13 10

87
92
93
97
97

99

100

100
100

103
103
104

107

107

107
113
114

114

114
120
121
122

127

127

127
129
129
130
137
137
140
143
144
149
149
153
153
156
159
160
166
166
166
170
171
179
179
189




AMERICA CENTRAL

El barroco centroamericano. Antigua
El estilo seiscentista

La dltima fase del barroco antigiiefio: José Manuel Ramirez
Honduras, El Salvador, Nicaragua, Costa Rica
Iglesias mudéjares centroamericanas
Arquitectura civil

Eliharracorhabanero e pues de 1762 T Ly enT s e il
Iglesiag:conicobie s imUdelares o S R e s R T el
Santiago. -a arquiteciuraienmaderd.; . .l e R e T
Larcasa-en/Cube: ek ot c tiinmeinsiines e e Rl s b e L L L s e

VENEZUELA oo s s mun in Ao e b o e b ol kb oy s S e ASule DUNETIWIE HESaR o8, Lo

S L T L | e N e e sl st e T
Caracas, Tosivalles/de/Aragua; El Tocuyo, (Calabezo
Iglestas desestruchuna anquiimabadas: . e o e o e s e LT e s P s e
El'Opriente;{Las misionesde NusycAndalucia,. ... s o nin o Sl i oo il R o L e A g g
LacasaeniVenezuela: i imiaiininin v st D e e e e el

BDLOMBIA:: . co o v e s e o e e e wfinids

Edracteres generales. La elapa detransiCion. o s o i e s ees i ats st e s ot o di e et s
Eaidecoracioniinten or dellas Igleslas ey o s e e e e L Y
Igitafasidaipuehlosidexind ] os sl on gul . o e e s T s e e ¢ i et
Carfagenmd el Indias MOIMPOs. . s ol el o aioaia s L eioteistals sttt o et s i e s o m s e e a e
Elvalle dolE duea s e e e o N e i i e s s iy

ECLUADOR - S e e o e e R e e e S e W s R s e

El:barreco quitefio: La Igiesta de 1o Compalilo 5. ouiion snis i i st e e e a
Marcos:Guerra, Eray/Antonio RodEiguez: o i, cchihasirmmthmnins i et s s s v as sae s
LA T TR Gy o0 B o o e S e T s S o L e PR BRSPS P
Ellsiglo Vi ot achodaidela Compania. . o s oo chin i s el o i ot wraieiote i s e T
T e o T e s o o B 0 G R B B T T O o O T e L E P s e e SRy

o T T e R s e s 6 B B G O B st i O B N T Lo st S e i L S S
Lima:iLaportaddidelaicatad ral S an Franclsco o e v s henreiss s o s ann
Ellslglo VIS Edificios rellgiosns  alaisiras. . . s i s e e e e e R e s
T T, TR e L L i 0 6 (R e YD e PP o T E o o o A S Ay Ry SO SN
T T T b s i T e B S A o Bl D Ity IS EAr EPie il T DY VA e R £l ot
L T T mn I i e e e e B e e e T T e T N el

190
194
194
194
198

198

198
203
207
207
208
21
212
212
217

218

218
218
221
222
222
225

226

226
227
228
231
232

235
235

235

235
237
237
238
242
242

245

245
246
247
247
248

248

248
251
254
259
260
262



Yo LTy Yot 1] Fo by P b LT e i T £ [ 1 R 111 71 T o e
L axpansiontdel eSO CUZqUBID, ..o .« o ivsve v sl e simin o dle o e la s sirniesioles VoS EON e OO T T o )
Arquitectifraionrguendadel stglorCVIILL STt i ch L e ST s S L
T e e R L R e T B et
AU e e i v e i h e sl aa st sine phatels oidiniaia s s taty is o yisieaTEAE iasils fs CiEy LgTe netn ia e
El barroco arequipefio. La Compafila...........ccnveeicaivrnsnsocicanssssesonioeionenseioeeisane
e et CU A e EE ] e i B i i B R 0 A R DO BRI i G0 L G0 S D G e s e e o ey
Las riberas del lago Titicaca. Pomata, Juli, Zepita........... .o e

) B N R A et i L L e Bl B R R e R e R L T S A T L

Ellbarhocosl-aietapaisaiscantistal Ll e s e e e e SR L e
10} 05108 CON OITTO8 Y POBUS. oo vs o v s sirisaias viuivin s otais s sia s o s oo blaioin a/o siass uke it s aiminlniake ¥in e ol fiakasam alara ol s a e talu s/
B o e L P AT s s fia s o o s S s aTe e terw R b e T s o A e U Akt Fube F U N ke LTkttt
e T T i o e L T S S o Dot ho
Patosl S ahasHan daila GrUT, | ooih . o5 sl s e s sie b aislsiane: b e e o oias shoraibie slate uia b olslstelai shdlate s tenstettiobiie i ishud ohtut iotn
Bernardo de Rojos, . ......cciiaiisanecaeniannssinenssennsses e ssnaisioide iaeofiissiuins ee siesiaisiaiaie’s
Elimomento estelar del estilo::San Lorenzo.. . .o e i o iiv it fin s v aloiliiiiuaiong slutstatsiniassiaioisistatatetotpclsts
o e e L B e L s St 1 Ly i e D P s e e B 1y S 0 0 s 3 e Gy e B S e B 0 G
T T b f i L e e 8 e SR SR Gy SR s F T e B o SRSt ity bl e T e s

Eacciudadide Saniago: Sttt s . it n it st s ey S o 5 T G P B I G 3 5 DT B A T
BT L S OO T DT D D e TP I S P P L AT

ARG E N T N A e s st s ratar aretaiatos i a o o WSS T H e TETA e alta a1 LTS Ta e o ba a8 o T Ba LA ToPaTAaEh Sa e a7 ke 4 Bae wlnsniiol®

Bl estilo Darnot0. BUBNOS RIeS, i e i b e isie e cals i o aTermaie s viatai oo tore sisivin mlea s s et s araralls
e T o M A G e i T o T B o B T s A P e T D o ST e e e e e
T e o o e e R e e A e

LASUMISIONES DEEACSELVAL - o s i i 08 e i s maue o e e e e o L TR e

Misioneside Paraguay. ..o icin s o s s e T e

T L o o S R e L S s A e el T
Misiones da iMooty CChIGUIIOS, .. st st e e cialateia e s o st i i atere e¥ere S RS SR 8 L) L A a3 = = = o
Dl AT s T L I ) e e S S S B S e e e S S e S i S A e SR

ool G ] e R R R e A P e B e R R i e R I A B el A Sl SR R e R R e

10

AN G E M G ) B e s el e s s el S SN SRR
M O e L et Uiy s eh vihes wSih sl bt e o s eies e e e T ST e

T e L) T T e R D T orios. v 2 i L0 i B
La escultura: monumantaliac o il il vaidsms ianienm afeda s R B BT s
LasOitimdretdpi o o il i it i e S e e S s e T i e A e

AMERIC A CENT R A L R L o S T g esia s o e N e e S

| e e P e T O R O s e

Esculfurasdelslglo VIS o s o v i st s mia i sin s S0 5 se oV n S e TS ATy o A oL s SRS e
3 L A || F e B L e e S O T S W Il ot C i g | e g R 0 -

BB F RG] e S RS S R e e R e T S L BN T 0 ) o L e s i

L T PR T T et L TR o T o ST R o e AR, B e e e e A
El siglo M g ard ey D O s s i S e Toatstoniethinis s o e e s i bia e s i e A e saue s cals arey

PERU, RO LA HILE o e e e s Rt el e B i o e

Marlinez: Montanés. y sUs SEgUldOResis o oo i it v s v s bl 5/a7 v ielotsia's o niale /s ol s ohole e a o in ol sta n are = o irula o 20 70
La esculivra’en Chareas: Gaspar deila CueYa: . it i is tiaiasci siuisiansnashoesiesdassnenses s

268
270
270
273
274
274
279
280

284

284
285
289
290
290
291
292
292
295

296

296
299
299

300

300
301
301
307

307
307

308

309
310
314
317




La segunda mitad del siglo XVII
BT | | e e s i b e A o e e 2 el Y Pl R I T B e
La escultura barroca en Chile

ARGENTINA Y LAS MISIONES

Las ciudades del norte y Buenos Aires
La escultura en las misiones

PINTURA

MEXICO Y GUATEMALA

La Gliima fase del manierismo. . T el it i v it ote s v s visi olaos hbaanaraa e a a0 s e s b el Se e R
El claroscurismo: Sebastidn de Arteaga y José Judrez

EChOVeIRIGIAL oeh o B A ol N e e B e L e e L L s S S IS R e METVRR S

Fueblas Garclaiberrer y DInoco il i 5isin siais v VeTainis s osieioislaioihia hnatoisia’s vin-oibiath Srat SRS
El barroquismo de Cristébal de Villalpando
JuaniyNicolds Corrad. ot pin ores e R R e i ratai= s bl avats ks Sioiala i e e e h
La etapa de transicidn: los Rodriguez Judrez
El nuevo estilo: Ibarra y Cabrera
Guatemala

COLOMBIA

Bogold. Acero.de la Croz:y los Flgueroas, ... i e iin v i sonisidssimmiiesie s isiess sienle oot otag
GRegorio VAzquez de ANCE: | s v i s e s e e b e SR T L R
El siglo XVIII. Los pintores de la expedicion botdnica. . ....... ... il il

D e e N B e IO a o e N R A O Tk G e e = P Ll i P

Quito. La primera mitadidelsiglo XVl . i e s SRl faswiasalee ey it s s e s
Migoelide Santlago;, . e e s e e e L e o v s s olais e s e oot
Nicolds de Goribar. Los «profetas» de la Compaiiia........ N B o iy T e e e e
La pintura.delisiglo XNVl s . i v i Tt v ey it ot el ate Tl st e fons st e v e sa L ns

a0, Zurbardn vy sy influeneia, o e e e TR i i iy e e e L iy e s e
Lo essiala de Cuzco. Dego Qubipe THo, o e e e T .o e it s malss s s ain s
Baslllorde Santa Crux., .. co-. dii s R e et e e R e T
La pintura del siglo XVl ..ooieieeniirnriieniaroneiteesntnonesaciososnssnsessnssssaronsnons
Lo sl o e e e o e e O ORI S0 dla, Sy aTa g 60 h e 5w o e T

BOLIVIA. .t it s iats ave s vraiis tolsohais svs s Piais shmiois shocistu siolh s sisiealls seiabointa 225 st itn aln o4 as a/s a4 8 w015 o n o b

La pinturaidel alglo XML S 5 il fol e steenitisiieis oo simlelarea steiataitinizch o alateino 2 = e niaie vie o v sikinca s o wioalsiae ain)on
Melchor Pérez de Holguin............... Sl T o i e e AL T S AT W A S P
La Ultima etapa de la pinturaen el Alfo Perd.........couiieeiniiiuinriiiriiiiniieiiiaicnnaianaan,

7 N Le B e g b 0 e e Y e i e R e il o S BN LT ey
MEXICE o e e s o R i e S s S e e e e s L e e e e e S e A e
(e B VN e e e R s S R R R SRS B P S B S L

CURA; VENEZU RN G O MBI o s L e o e o el e e T i Cleein s s vy sl e v o Teee s




el s s e e e e S e R e R 2 L e e o b pus g S R R 385
e L] o B Y s e T R s s I L L B s e o At s 386
L e e L b e e e R T s L e o S P e b e S RS e L 386
Lo Ta el [l i Vs [ e (of s fed Nl S W R 5 el o e i S i e e s o e e e R A S s 389
L B e e e e o R S e e e R e 390
o (oo s e e e e T s b b e e 390
RN E R AT B S R e e vl e o s e ey i oeabe e s et oV o A L Lo o e st e s 390

Manila: Iglesias da INTraMUROS. . .cc e s omaiesisisvinivioss'sseniainnssssions s nisnisssisiasiaion e sy ssssssiseseesssssslesors 394

T b e e e T A e O LD ST, TD e I 0 0 o D 0 T O O IO (053 T D B P B s e 397
Eaidrguiteciora barnoca foera defla capital s o e e s 398
e N e e s (5 Vit vy s owin e o o o sonTara e bt So e T Y e oa Rl tat Tl s oL tula o alls w014 4507 e s 403

El neoclasicismo. La dltima etapa de la arquitectura espafiola.........ccooviiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiine s 403
T T st it o e R O D GO0 A6 6 O 5 S0 55 5 E S S S B a0 D 0.8 5 Do SaE S BT o S50 an A b Ao Ao daanA b 404

L ] b e e e ey 5 L A o0 v 3 00 0 SOOI By A DL 409
TN DI CE DN OMAS T C O & A oot n e e o i e e LTy e Tane ey e R e e 431
IN DGR GEDGRA R C O s o e o e b i s T ST e P AR R B s el e e o 435
INDICE DE TEMAS - R Tt i 2 2aih s e st s e el o o p AT e R e e b R e B S e ] 442

12




PRELIMINAR

Se concibié este volumen de “ARS HISPANIAE” en funcién de la serie de que forma parte,
que —como aclara su subtitulo— constituye una “Historia Universal del Arte Hispdnico”. Fue
forzoso, por tanto, resumir dentro de sus estrechos limites, toda la vida artistica del continen-
te americano y la del lejano archipiélago filipino durante mds de tres siglos. Sin duda, la ex-
tension en el tiempo y en el espacio hubiera exigido mds de un volumen para profundizar en
muchos de los temas tratados en este libro y para incluir otros, como las artes industriales, que
ha sido preciso eludir por las razones expuestas. No ha sido empresa fécil seleccionar los ma-
teriales para dar una visién, completa aunque sumaria, de lo que representan la América
espafiola y las Filipinas dentro del panorama general de la Historia del Arte Hispdnico. Tan-
to el texto como lus ilustraciones, no aspiran mds que a informar, al que se interese por el arte
espafiol en general, de lo mds importante y representativo de esa floracién artistica que tuvo
por escenario el continente americano desde el norte de California y Florida hasta los confi-
nes de Chile y el Rio de la Plata, mds el remoto archipiélago que estaba comunicado con la
Nueva Espafia por el galeén de Acapulco.

Ya sefialé hace muchos afios don Diego Angulo, como una de las caracteristicas del Arte
Hispanoamericano, que lo distinguen del peninsular, el predominio de la arquitectura sobre
las otras artes. No faltan escuelas de escultura tan estimables como las de Guatemala, Quito
y el Alto Perd, y la filipina ofrece el interés y el encanto que le prestan las influencias de China,
sobre todo en las imdgenes y relieves labrados en marfil. También el arte espafiol dio vida a
escuelas pictéricas de tanta importancia como la mexicana, la cuzquefia y la de Potosi. Sin em-
bargo, la gran aportacién del mundo hispanoamericano a la historia del arte universal fue
la arquitectura, desde el estilo gético, que prolongé su vida en tierras de América, hasta el
neocldsico que pervivié en Cuba, Puerto Rico y las Filipinas hasta los Gltimos afios del sigle pa-
sado. Algin aspecto del arte mudéjar, como la “carpinteria de lo blanco”, que en el siglo XVI
se extendié por América del Sur desde Cartagena de Indias hasta Chile, tuvo también una gran
vitalidad. Lo mismo que en las islas Canarias —que quizd, con su constante aportacién migra-
toria, contribuyeran a nutrirlo—, los artesonados mudéjares con labores de lazo morisco
continuaron labrdndose en las Antillas y en Venezuela hasta los dias de la Emancipacién. Al
gdtico, entremezclado con el Renacimiento, se deben las creaciones mds originales de la ar-
quitectura mexicana del siglo de la conquista y, por razones que mds adelante se explican,
las bévedas de cruceria se emplearon en México, en Cuba y en el Pery hasta fines del siglo XVIL!.
Y, sobre todo, el estilo barroco, con su exuberancia decorativa y sus méltiples matices regiona-
les —reflejo de la diversidad del barroco peninsular—, superé en cantidad y en calidad al de
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la metrépoli. Por una serie de circunstancias sociales y econémicas que propiciaron su flo-
recimiento, el barroco fue el gran estilo americano. En lenguaje barroco expresaron sus an-
sias de lujo y sus suefios de grandeza los ricos hacendados y los opulentos mineros de la Nue-
va Espafia. Y en la regién andina del Alto Perd, desde las serranias del Vilcanota hasta Oruro,
la masa india dej6é su mensaje artistico a la posteridad en un esiilo con modalidades propias
en el aspecto ornamental.

De todo ello trata de dar idea este volumen, que, como ya se dijo, tiene que responder a
la intencién y al espiritu de la serie de que forma parte. En lo que se refiere a América, bien
conocida hoy en el aspecto artistico, la informacién estd mds apurada. En cuanto a las Fi-
lipinas, apenas he aspirado a otra cosa que a sefialar algunos aspectos mds salientes de su
significacién artistica. No conozco el lejano archipiélago y si he podido ofrecer las bellas fo-
tograffas que ilustran el capitulo correspondiente, ha sido gracias al profesor Emilio Gémez
Pifiol, catedrdtico de la Universidad de Murcia, que en 1968 visité detenidamente las islas en
afanes de estudio e investigacién artistica. Esperamos de Gémez Pifiol, para fecha no lejana,
el estudio completo del arte del archipiélago, que si bien sufrié la merma de la destruccién
del viejo casco urbano de Manila durante la Gltima guerra, ain conserva en lcs provincias
abundantes monumentos cuya publicacién nos revelard un capitulo, mds que brillante y hasta
ahora inédito, de la historia del arte espafiol.

En el lugar correspondiente se citan a aquellas personas e instituciones que me han ayudado
facilitdindome fotografias, sin cuya generosa colaboracién no hubiera sido posible preparar
este volumen. A todos expreso mi mejor agradecimiento y muy en especial a mi querido
maestro don Diego Angulo, que puso a mi disposicién su rico archivo fotogrdfico, y a Emilio
Gémez Pifiol, con quien también me unen fuertes vinculos de afecto, que no dudé en facili-
tarme parte de los materiales grdficos que dard a conocer en su futuro libro.
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EL GOTICO Y EL RENACIMIENTO

ARQUITECTURA
SANTO DOMINGO

EL ESTILO GOTICO. — La ciudad de Santo Domingo, fundada en 1498, se trasladé cua-
tro afios después al lugar que hoy ocupa, en la ribera derecha del rio Ozama. No tardé la
corte en preocuparse de los destinos monumentales de la capital de la isla Espafiola, pri-
mer ensayo del urbanismo hispdnico en el Nuevo Mundo, y en 1510 envié desde Sevilla una
expedicién de canteros y albaiiiles para que construyeran templos y otros edificios.

La catedral fue la gran empresa artistica de las primeras décadas del siglo, cuando Santo
Domingo gozé de vida préspera y del rango de capital de todas las Indias descubiertas (fi-
guras 1, 3 y 4). El italiano Alejandro Geraldini (1 1524), su segundo obispo, fue el impulsor de
las obras del templo. Censtruido en su parte esencial por los afios 1521 a 1537, se labré en el
estilo gético todavia imperante en [a Peninsula, salvo la portada principal que se hizo mds
tarde. Es una iglesia de tres naves mds dos de capillas, con dbside ochavado en la central, que
es mds ancha que las laterales. Sus soportes son pilares lisos de seccién circular coro-
nados por hilos de perlas entre molduras géticas, como los de la Colegiata de Berlanga de
Duero (1525-1530), obra contempordnea de la catedral dominicana. Las cubiertas son de
béveda de cruceria. En la nave central, como en el presbiterio de la iglesia de San Cristébal
de Granada, los nervios cruceros mueren en las claves de los arcos perpiafios, en vez de cru-
zarse en el centro del tramo, como es corriente, dejando libre un espacio en forma de rombo
cruzado por un nervio de espinazo y un ligamento transversal.

La decoracién interior, reducida a las perlas y cardinas del arco de triunfo, se hace mds
rica en la capilla mayor, cuyas columnillas en espiral y capiteles decorados con hojas de
cardo y animales, nos muestran los Gltimos tiempos del gético. La ventana central constituye
un rico conjunto decorativo: los temas trebolados y el cable estdn encerrados en un arco de
herradura, en cuyo mudejarismo, como observé Angulo, se advierte cierto sabor manuelino.
A la capilla mayor le sigue en importancia la del Sagrario, de elegantes proporciones por las
columnillas sobre trompas que reciben la béveda. La puerta meridional (1524) y la del lado
opuesto (1527) son también creaciones tipicas del Gltimo gético.

Fue arquitecto del templo el sevillano Luis de Moya, que habia pasado a la Espafiola en 1513
y figura como maestro mayor desde 1517, antes de la llegada de Geraldini y del comienzo del
templo definitivo. Como consta que desempefié el cargo durante mds de veinte afios, es de
suponer que la mayor parte de la obra se construyé bajo su direccién. En 1529, cuando se
cerraban las bévedas, figura como maestro de la misma el montafiés Rodrigo de Liendo.
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De los templos conventuales de Santo Domingo, el mds importante es el de los dominicos
(figuras 2 y 5), que conserva la mayor parte de la estructura gética (1527-1537), aunque en
el siglo XVIIl se reconstruyeron unos tramos de la nave, que hoy tienen bévedas de medio
cafién. La planta de nave Gnica con capillas, amplios brazos de crucero y presbiterio ochavado,
sigue el tipo corriente en tiempos de los Reyes Catélicos. En cuanto al alzado, los brazos del
crucero quedan separados de la nave por un arco escarzano, con lo que se pierde el bello
efecto que producirian las elevadas bévedas en el conjunto de esa parte del templo. Encima
de dicho arco carga un trozo de muro perforado por seis ventanas, tres a cada lado de una
pilastra sobre ménsulas, elementos que quizd obedecieran, en su origen, al objeto de recibir
las nervaduras de una béveda de trazado diferente a la de terceletes que hoy cubre el tramo
central del crucero. La béveda del sotocoro, de complicado esquema, muestra algin paren-
tesco con las de las iglesias de Santa Maria de Medina Sidonia y la Cartuja de Jerez.

Fig. 1.—PLANTA DE LA CATEDRAL DE fig. 2—PLANTA DE LA IGLESIA DE LOS DOMI-

SANTO DOMINGO. Segin Utrera- NICOS DE SANTO DOMINGO. Segin Bus-
Buschiazzo. chiazzo.

La iglesia nueva de San Francisco (hacia 1544-1555) y la de la Merced (h. 1527-1555) son
obras de Rodrigo de Liendo. La primera estd en ruinas; la sequnda conserva elementos su-
ficientes para juzgar sobre el estilo del maestro, formado en el Gltimo gético.

El Hospital de San Nicolds (1533-1552), hoy en ruinas, es otro edificio importante de Santo
Domingo, por cuanto responde al tipo de planta cruciforme de la época de los Reyes Caté-
licos, que dejé en la Peninsula los magnificos ejemplos de Toledo, Santiago de Compostela y
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Figs. 3 y 4—EXTERIOR E INTERIOR DE LA CATEDRAL DE SANTO DOMINGO.
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Figs. 5 y 6.—INTERIOR DE LA IGLESIA DE LOS DOMINICOS Y HOSPITAL DE SAN NICOLAS (SANTO DOMINGO).
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Figs. 7, 8 y 9.—HOSPITAL DE SAN NICOLAS, CASA DE LOS CINCO MEDALLONES Y CASA DEL ALMIRANTE (SANTO DO-
MINGO).
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Figs. 10 y 11.—CASA DEL CORDON Y PORTADA DE LA CATEDRAL DE SANTO DOMINGO.
PORTADA, (MUSEQO DEL INSTITUTO DE JAMAICA, KINGSTON, JAMAICA).
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Granada, aunque realizado con mds modestia arquitecténica. En el crucero se advierte que
las formas del Renacimiento se emplearon en el edificio junto con las del gético (figs. 6 y 7).

En el viejo estilo medieval se construyeron algunos edificios civiles como el Alcdzar de Don
Diego Colén, también conocido como la “Casa del Almirante” (1510-1514), reconstruido
hace pocas décadas por el arquitecto espafiol Javier Barroso (fig. 9). Por sus galerias abiertas
entre dos cuerpos macizos, responde al tipo de palacete campestre italiano, del que se puede
citar como ejemplo la Villa Chigi della Volte, cerca de Siena, obra de B. Peruzzi de hacia 1500.
En Espafia, la galeria abierta en planta baja se encuentra en algunos palacios rurales caste-
llanos, como el de Saldafivela, en Sarracin (Burgos), posterior al alcdzar dominicano; pero
las arcadas en las dos plantas fueron mds propias de los ayuntamientos. Con sus recios muros
de mampuesto y sus ventanas con arcos conopiales y lobulados, la Casa del Almirante es obra
tipica del Oltimo gético e incluso la escalera de caracol en un dngulo de la galeria de la fa-
chada, es otra muestra de medievalismo. En la puerta principal aparecen algunos motivos
ornamentales platerescos. Parece l6gico atribuir la traza del edificio a alguno de los canteros
que pasaron de Sevilla a la isla en 1510 por iniciativa del propio Don Diego Colén.

El estilo de los Reyes Catélicos dejé en la ciudad del Ozama su huella en algunas portadas
de casas. La “Casa del Cordén” (fig. 10) evoca el recuerdo de su homénima de Burgos y la
de la antigua Universidad, con ancho dintel despiezado y quebrado alfiz de ascendencia
morisca, también refleja las creaciones castellanas o extremefias de la época.

EL PLATERESCO. — Hacia el final de la cuarta década del siglo, llega a la Espafiola el
estilo plateresco con toda la pujanza con que florecia por entonces en la Peninsula. Coincidié
su llegada con los inicios de la decadencia econémica y politica de la isla, que dejé a la ciu-
dad de Santo Domingo relegada al puesto de simple urbe provinciana, privada de la capi-
talidad de las Indias, viviendo mds de pasadas glorias que de positivas realidades, aunque
siempre con el rango de asiento de la Audiencia y sede del arzobispado mds antiguo de Amé-
rica. Sin embargo, pese a la falta de capacidad econémica para labrar obras de gran aliento,
el plateresco llegé a tiempo para plasmar en la fachada de la catedral (concluida entre 1537
y 1540), que es una de las obras maestras del estilo.

La portada (fig. 11) es obra de un arquitecto de sélida formacién artistica, que siente de-
seos de originalidad. El gran entablamento y los contrafuertes decorados con tableros de gru-
tescos desde la altura de la imposta, parecen formar como un gran alfiz, en contraste con las
superficies lisas del cuerpo bajo. En la calle central, el arquitecto demostré ser fecundo en
recursos para lograr bellos efectos de perspectiva. Dispuso los arcos en esvigje y retranqued
el entablamento que los recibe, desdoblando el parteluz de origen medieval en dos soportes:
una columna en la que descargan los arcos y un pilar en que descansa el dintel, con lo cual
parece querer producir la impresién de un gran vano Unico y subraya, ademds, el abocina-
miento de aquéllos, que evoca el recuerdo de las portadas de Santa Maria de Utrera (Sevilla)
y de la catedral de Palma de Mallorca. El maestro de la portada dominicana es un decorador
hdabil y un escultor de exquisita calidad. Los grutescos del friso y el bellisimo busto de mujer
del medallén central, pueden figurar entre lo mejor que la decoracién plateresca dejé en
América y en Espaiia. Los grutescos recuerdan las creaciones de Diego de Riafio, el maestro
del plateresco en Sevilla, y la decoracién del friso se relaciona con la de la sacristia mayor
de la catedral hispalense, lo cual lleva a suponer que el anénimo arquitecto procedia de la
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civdad del Guadalquivir. La atribucién de la portada a Rodrigo de Liendo no se puede sos-
tener, pues era éste un artifice formado en el gético. Lo indudable es que, al filo de 1540, un
gran arquitecto dejé en Santo Domingo una de las obras maestras del plateresco.

La floracién del estilo, tan brillante como efimera, dejé otras obras en el mismo templo y
en la iglesia de Santo Domingo, la silleria de caoba del coro de la catedral (1540) y la porta-
da de la “Casa de los cinco medallones” (fig. 8).

PUERTO RICO Y JAMAICA

El foco artistico de Santo Domingo irradié su influencia a otras islas del archipiélago anti-
llano. La iglesia de les dominicos de San Juan de Puerto Rico (hoy dedicada a San José) es
uno de los templos géticos mds importantes de las Antillas por el hermoso conjunto del pres-
biterio y el crucero (fig. 13). El tramo de éste se cubre con una béveda estrellada que se une
con las de los brazos, fundiéndose unas con otras para que el efecto del conjunto sea mds
grandioso. Las nervaduras de las bévedas laterales se elevan hasta alcanzar las claves de los
arcos formeros, transformdndose en una especie de bévedas rampantes, cerrando asi el framo
central y los laterales un espacio Unico. La iglesia estaba en construccién en 1528 y el nombre
del arquitecto quedé en el olvido. Cabe recordar que, por los afios en que se construyd, residia
en San Juan el cantero Diego de Arroyo, yerno del famoso maestro mayor de la catedral
de Sevilla, Alonso Rodriguez.

En la isla de Jamaica aparecieron, hace unas décadas, unas jambas y unos dinteles de una
puerta del mds puro plateresco, tal vez restos de alguna casa labrada por Francisco de Garay,
gobernador de la isla por los afios de 1514 a 1523. Los relieves sorprenden por la finura de su
ejecucién, que alcanza un clasicismo sorprendente (fig. 12). Si no se trata de una obra impor-
tada, hay que admitir que trabajé en la isla, por la tercera década del siglo, un maestro for-
mado en el circulo de los discipulos de Lorenzo Vdzquez de Segovia, el introductor del re-
nacimiento en Espaiia.

MizE - Xlie O

EL GOTICO Y EL RENACIMIENTO. — El 14 de julio de 1520, se decidié la suerte de los
aztecas en el Valle de Otumba. Poco tiempo después, Cortés y sus compafieros ocupaban la
antigua ciudad de Tenochtitldn, hasta entonces capital del imperio de Moctezuma. Terminada
la conquista militar del pais, se inicia la ingente tarea de fundar una sociedad nueva, en la que
han de convivir vencedores y vencidos, espafioles e indigenas. Sobre las ruinas del imperio
azteca nace la Nueva Espafia y en ese formidable quehacer creador, desempefian papel de-
cisivo las érdenes religiosas. La de San Francisco, presente en las tierras de Andhuac desde
los dfas de la conquista, recibe en 1524 el refuerzo de los “Doce” religiosos que arriban a las
playas de San Juan de UlGa (fig. 14). Entre ellos figuraban dos leoneses que habian de escribir
pdginas briliantes de la historia de la evangelizacién: fray Martin de Valencia, prior de esos
doce hijos de San Francisco, y fray Toribio de Benavente, tan enamorado de la pobreza como
sus restantes compafieros, que adopté el apellido de “Motolinia”, palabra equivalente a
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aquella virtud que tanto admiraron los indios. En 1526 arriba a Nueva Espafia un grupo de
doce dominicos, pero la suerte no les acompafié y la orden llevé durante casi medio siglo una
vida precaria. Fue la de San Agustin, aunque llegada mds tarde, la que siguié en importancia
a la franciscana en lo que se refiere a la conquista espiritual del pais.

Cuando se consumé la conquista, en la Peninsula declinaba el estilo gético y florecia pujan-
te el Renacimiento. El viejo estilo medieval no se resignaba a morir y en 1525 inspiraba la ca-
tedral de Segovia, el Gltimo de los grandes edificios espafioles concebidos y realizados inte-
gramente en gético. No es de extraiiar, por tanto, que arraigara con fuerza en la Nueva
Espafia. Los templos de las érdenes religiosas —franciscanos y agustinos principalmente— se
labraron en gético. Los edificios concebidos y realizados en estilo renacentista, no aparecen
en México hasta la séptima década del siglo, coincidiendo con la construccién de las grandes
catedrales.

En la mayoria de las iglesias conventuales construidas hasta fecha préxima a 1570, se ad-
vierte cierta unidad de estilo y los elementos géticos que en ellas se encuentran, son los usuales
en Espafia a fines del siglo XV o principios del XVI. Los temas decorativos que mds se emplea-
ron fueron, como es natural, los de la época de los Reyes Catélicos: las perlas o bolas de Avila,
el cordén de San Francisco y la cinta que envuelve en espiral una vara erizada de mufiones.

En cuanto al Renacimiento, su aparicién, en el aspecto constructivo, no tiene lugar, como
ya se dijo, hasta la séptima década del siglo. Es por esa fecha cuando se construyen algunas
iglesias conventuales que rompen con el tipo de nave Gnica, hasta entonces tradicional, adop-
tando la planta de tres naves y el alzado a base de columnas y cubiertas de madera. La evo-
lucién de los estilos del Renacimiento, en el aspecto decorativo, donde se puede seguir es en
las portadas, que en realidad son unidades artisticas independientes.

En el aspecto referido, y siguiendo el esquema propuesto por Angulo, tres etapas se pueden
advertir en la evolucién del Renacimiento mexicano. En la primera, las formas géticas y las
renacentistas aparecen mezcladas, quizd porque labraron las obras maestros formados en
el viejo estilo que conocieron el Renacimiento asimilando esquemas o formas, pero sin penetrar
en su espiritu. Como los monumentos mds representativos de esa etapa se labraron antes de
1550, en los afios en que gobernaba don Antonio de Mendoza (1535-1550), podria darse el
nombre de este gran virrey a ese estilo en el que predomina el gético y aparecen elementos
del Renacimiento peninsular anterior a 1530. La segunda etapa, que coincide aproximada-
mente con la del Virrey don Luis de Velasco (1550-1564) corresponde al plateresco plenamente
formado, sin reminiscencias géticas: el “romano” con todo su vigor cldsico, que se correspon-
de estilisticamente con el estilo peninsular del sequndo tercio del siglo, de la época de Siloe y
los de su generacién. La tercera etapa, que se inicia con el comienzo de las grandes catedra-
les, representa una reaccién contra las exuberancias del plateresco, cuyos origenes remotos
hay que buscar en Bramante. La decoracién animada del “romano” desaparece, para dejar
paso a elementos puramente geométricos (casetones, almohadillados, puntas de diamante,
etcétera) que tienen por objeto producir contrastes de luces y sombras. Esta etapa claroscurista
del Gltimo cuarto del siglo tiene mds importancia en la Nueva Espafia que en la Peninsula,
donde se pasé, casi sin transicién, del plateresco a la sobriedad escurialense que derivé mds
tarde hacia las libertades manieristas precursoras del barroco. En realidad, las portadas mexi-
canas de esa etapa llenan unas pdginas que estdn casi en blanco en la historia de la arquitec-
tura espafiola.
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LO ESPANOL Y LO INDIGENA. EL MUDEJARISMO. — A mediados del siglo XVI, ape-
nas treinta afios después de la conquista, los conventos de las tres érdenes repartidos por la
Nueva Espafia pasaban del centenar. No es necesaria la precisién de la cifra para admitir
que tan portentosa actividad constructora no se pudo llevar a cabo sin la participacién de la
mano de obra indigena. El hecho estd corroborado por abundantes testimonios de los cro-
nistas de la época. Fray Jerénimo de Mendieta, por ejemplo, dedica largos pdrrafos a alabar
la habilidad de los indios y la rapidez con que aprendieron a labrar lo que vefan hacer a
los maestros espafioles. Cabe, pues, preguntarse si la sensibilidad indigena dejé alguna huella
en los monumentos espafioles y si los edificios prehispdnicos tuvieron alguna influencia, en
lo constructivo o en el aspecio ornamental. Por otra parte, hay que considerar también si el
medio ambiente, con su flora y su fauna tan diferentes de las peninsulares, no influyé enri-
queciendo el repertorio decorativo de canteros y entalladores.

Comenzando por la Gltima de estas cuestiones, parece indudable que la aportacién del
medio ambiente no fue tan intensa como hubiera sido de desear. Los ejemplos que pueden ci-
tarse son esporddicos y cortos en nimero, aunque bien significativos. Quizd faltara el talento
creador capaz de asimilar lo que la naturaleza le ofrecia o tal vez la realidad de los hechos
sea otra: que artistas y artesanos permanecian fieles al repertorio decorativo del arte cris-
tiano, del mismo modo que los poetas renacentistas que vivieron en México —desde Gutierre
de Cetina y Francisco de Terrazas a Juan de la Cueva— continuaron viviendo literariamente
el mundo de égloga de sus pastores, a la manera cldsica, sin ver, con intenciones de creacién
poética, la abigarrada muchedumbre india y mestiza que les rodeaba. Fue una excepcién el
caso del maestro de Calpan, que labré en la portada del templo (fig. 40) y en una de las
posas (fig. 39) el tallo del “maguey” y el cacto llamado “érgano”.

La influencia de los monumentos precortesianos —entonces mds numerosos— en la ar-
quitectura llevada de Espafia, tampoco aparece muy clara ni con ejemplos suficientes. El caso
de las bovedas falsas de las posas de Huejotzingo, que recuerdan a las de los monumentos
mayas, como observé Mac-Gregor, no tuvo ofras repercusiones conocidas. Debemos a Angulo
el primer estudio sobre la coincidencia de formas prehispdnicas en edificios del siglo XVI, co-
mo los recuadros formados por listeles que coronan los muros de la iglesia de Tldhuac y las
posas de Huejotzingo, semejantes a los de las pirdmides y el templo de la Agricultura de Teo-
tihuacdn. También en algunos cédices mexicanos se pueden ver esos rectdngulos, a modo de
remate, en dibujos de edificios prehispdnicos. Pero, en todo caso, son tan semejantes a los
de la arquitectura almohade, que habria que admitir la coincidencia de dos corrientes, una
prehispdnica y otra mudéjar, tan familiar la una al cantero indigena como lo seria la otra al
espafiol. Lo mismo se puede decir de la almenu de gradas: las hubo en Teotihuacdn, como las
hay en la mezquita de Cérdoba y en las iglesias mudéjares andaluzas, estudiadas por Angulo.

Donde la influencia indigena parece manifiesta es en el aspecto decorativo, no en cuanto
al repertorio de temas sino en la manera antinaturalista de sentir e interpretar el relieve.
La técnica a bisel que veremos en algunas portadas (fig. 46), y la manera de interpretar los
grutescos en la capilla de Tlalmanalco (figs. 47 y 49), parecen inspirados por una sensibilidad
diferente de la espafiola. Bien es verdad que, por falta de documentacién, es imposible por
ahora precisar hasta qué punto esa modalidad se debe a la mano indigena o a la falta de pre-
paracién técnica de un cantero improvisado como entallador. No faltan ejemplos de esto
Ultimo en la propia Espaiia.
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Figs. 13 y 14.—CRUCERO DE LA IGLESIA DE SAN JOSE (SAN JUAN DE PUERTO RICO) Y LOS DOCE FRANCISCANOS (FRES-
CO DEL CONVENTO DE HUEJOTZINGO).




Figs. 15 y 16.—ATRIO Y POSAS E IGLESIA DEL CONVENTO FRANCISCANC (CHOLULA).
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Las influencias mudéjares llegan a México al mismo tiempo que el gético. El alfiz es encua-
dramiento corriente en puertas de iglesias y conventos. Tan géticos como mudéjares son los
pilares octogonales de la catedral vieja de México y de la Capilla Real de Cholula y las mdlti-
ples naves de este templo evocan el recuerdo de la mezquita de Cérdoba. La “carpinteria de
lo blanco” pasé también a la Nueva Espafia. Quedan pocos ejemplos del siglo XVI, pero la
decoracién de lazo arraigé profundamente en el pais. En toda la arquitectura mexicana hasta
fines del siglo XVIII vive, con mayor o menor intensidad, el mudejarismo.

LAS CREACIONES ARQUITECTONICAS DEL SIGLO XVI.— Después de la conquista,
un numero reducido de espafioles, incrementado paulatinamente por los que van llegando
a la tierra recién ganada, convive con una nutrida poblacién indigena que, aunque mer-
mada por las epidemias, siempre fue superior en nimero. Ante el justificadu temor de posi-
bles alzamientos de los indigenas, no es de extrafiar que el convento se conciba como un
recinto fortificado y que el templo tenga cardcter de verdadera fortaleza capaz de resistir
un ataque (figs. 15, 16, 42 y 62). Por otra parte, las necesidades de la evangelizacién obligan a
complementar el convento con otras construcciones que tienen su funcién especifica: el atrio
que le precede, cercado por muros con almenas; las “posas” o templetes situados en sus dn-
gulos; y la capilla de indios, colocada generalmente en linea con la fachada del monasterio o
incluida en ella. Esas son las creaciones de la arquitectura mexicana del siglo XVI, aunque
cada uno de esos elementos tenga sus precedentes en la vieja Espafia.

El convento suele estar, como los de Espafia, al lado de la Epistola del templo y con sus de-
pendencias en torno a un claustro. Salvo los de las grandes ciudades y algunos otros excepcio-
nales por su magnitud (Acolman, Yuriria y Cuilapan, por ejemplo) eran de reducidas di-
mensiones y albergaban un corto nimero de religiosos. Los claustros siempre son de dos pisos,
con arquerias sobre columnas y de proporciones regulares (fig. 21). Los hay pequefios y con
arcos de escasa altura (Huexotla, Tlahuelilpa) y no son raros los que sélo tienen dos en cada
frente. En los de agustinos —la orden que se distingue por lo costeado de sus edificios— abundan
las galerias sobre pilares y abovedadas. En la decoracién interior de los conventos se emplea,
casi exclusivamente, la pintura mural, que reemplaza a las yeserias y alicatados de los mo-
nasterios peninsulares. En el exterior suele ser pieza importante la porteria, que por lo comin
tiene un pértico con arcos y, a veces, alberga la capilla de indios.

La iglesia suele ser de una nave, con cabecera poligonal (la de testero plano es menos fre-
cuente) y cubiertas de bévedas de cruceria, destindndose los trazados mds ricos —ligamentos
curvos, festones y formas conopiales— al presbiterio y al sotocoro. En los templos de agus-
tinos es caracteristico el empleo de la béveda de medio cafién en la nave. El de Yuririg,
que tiene nave de crucero, es excepcional y fruto tal vez del ansia de monumentalidad que
se advierte en los edificios de la Orden. Las iglesias carecen de capillas laterales y consti-
tuyen excepcién las que (Xochimilco, Tepeaca) tienen arcos rehundidos para albergar los
retablos.

Exteriormente, el templo destaca por la sobriedad de sus limpios volimenes, con recios
muros de mamposteria al desnudo, escasos vanos y coronamiento de almenas. No faltan tes-
timonios histéricos que acreditan que fueron concebidas las iglesias como auténticas fortalezas
y la idea fue recogida en la “Recopilacién de las Leyes de Indias” de 1681. Sobre los contra-
fuertes se disponen garitas, comunicadas por un camino de ronda y en la de Tepeaca —donde
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el cardcter defensivo se acentia mds que en ninguna— ese camino de ronda es doble: uno
alrededor de las bévedas y otro a la altura del coro que atraviesa los estribos.

La iglesia fortificada mexicana tiene precedentes peninsulares, como consecuencia de lar-
gos siglos de luchas fronterizas con los moros y del peligro que constituyeron, ya en la Edad
Moderna, para las ciudades del Mediterrdneo, los piratas turcos y berberiscos. El dbside al-
menado de la catedral de Avila y el recinto de murallas de la catedral de Almeria, son ejemplos
bien elocuentes, aunque la semejanza —tanto en lo funcional como en lo estético— quizd sea
mayor con las iglesias almenadas de Extremadura y Andalucia Baja. La iglesia conventual de
San Isidoro del Campo (Sevilla), con almenas en todo su perimetro y matacanes, ademds, en
el dbside, nos habla de la época en que las incursiones de los moros amenazaban ia vega del
Guadalquivir.

Figs. 17 y 18.—PLANTAS DE LAS CAPILLAS DE INDIOS DE CUERNAVACA (segin Angulo) Y TEPOSCOLULA (segin Garcia
Granados). Fig. 19.—PLANTA DE LA CAPILLA REAL DE CHOLULA. Segin Toussaint.

Precediendo el templo y el convento se encuentra el atrio con sus “posas” o pequeiias ca-
pillas en los dngulos (fig. 15). La necesidad de evangelizar a grandes masas de indigenas que
no tenfan cabida en el templo dio lugar a la creacién de dos tipos arquitecténicos desconocidos
en el viejo mundo con la funcién que tuvieron en México: las capillas de indios y las posas.
En el testero del atrio, generalmente junto a la fackada de la iglesia —alguna vez (Metztitldn)
a la altura del dbside (fig. 23)— se labré una capilla abierta hacia el patio, en la que se celebra-
ba la misa que asf podia ser seguida por los indios congregados en el atrio, bajo los drboles que le
daban sombra. Aunque las capillas abiertas se pueden considerar como una creacién de la
arquitectura mexicana, se han buscado sus antecedentes en el viejo mundo. Palm ha sefialado
el caso de capillas como la de la plaza de Siena y la de Or San Michelle, en Florencia, y To-
rres Balbds encontré un precedente espafiol en las “musallas™ o “sarias”, de las ciudades
hispanomusulmanas. Debemos a Antonio Bonet el estudio mds completo sobre los antece-
dentes espafioles de las capillas de indios, con abundantes citas de ejemplos, algunos de los

28




cuales subsisten todavia, aunque en desuso. Recordemos la capilla del Pépulo en Baeza (Jaén)
y la de igual advocacién en Medina del Campe (Valladolid), en las que se celebraba misa
ante una multitud congregada en la correspondiente plaza. Por otra parte, Garcia Granados
—autor de un magnifico estudio sobre las capillas mexicanas— llamé la atencién sobre la se-
mejanza entre el culto cristiano celebrado en la capilla ante los indios congregados en el atrio,
y el precortesiano, que los congregaba también en un patio desde donde contemplaban los sa-
crificios que se hacian a los dioses en el pequefio adoratorio del teocalli.

Las capillas de indios han sido clasificadas de acuerdo con diversos criterios. Angulo con-
sidera tres grandes grupos. En el primero incluye las que constan Gnicamente de una pequefia
sala, de una sola crujia, sin mds amplitud que la necesaria para albergar al oficiante, en tanto
que la totalidad de los fieles queda al aire libre (figs. 24 y 26). Unas veces estdn al nivel de!
atrio (Tepeji) (fig. 25) y otras en alto, sobre la porteria o junto al templo, como las de Tlahvue-
lilpa (figura 24), Xochimilco, Huaquechula o Acolman (fig. 51). El segundo grupo lo forman
aquellas capillas que constan de un pértico con una o dus naves y presbiterio, capaces de al-
bergar, por tanto, cierto ndmero de fieles, como las de Cuernavaca (figs. 17 y 22) y Tepos-
colula (figs. 18 y 27), ambas abovedadas. En el ter-
cer grupo se incluyen las de grandes proporciones,
verdaderas iglesias de varias naves, capaces para
gran nimero de fieles, pero con el frente abierto
para que el altar quede visible a los que no tuvie-
ran cabida en el interior en dias de gran concur-
so de asistentes. Es el caso de la Capilla Real de
Cholula, amplia iglesia de planta cuadrada con
seis naves de igual anchura formadas por pilares
octogonales con basas y capiteles cldsicos, excepto
algunas columnas de cafia cilindrica (figs. 19 y 28).
El interior se hundié en 1585 por haber quitado
prematuramente las cimbras de arcos y bévedas,
pero se reconstruyé poco después. La fachada del
atrio, coronada de almenas, es la primitiva. Los
arcos estdn hoy cerrados y sobre los machones
que los separan se alzan flameros platerescos.
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El conjunto del convento con el templo y la ca- | 69 f”*)f '\ 5 @ﬁi)é (V
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exentos, que ocupan los dngulos del atrio. El co-
nocido grabado de la “Retérica” de Fray Diego ' ;

: 2 ; Fig. 20.—ATRIO CON_ESCENAS DE EVANGELIZA-
Valadés, aunque qlegorlco e inexacto en cuanto CION. Segin un grabado de 1579.
a la forma de las “posas”, nos ilustra acerca de
la utilizacién de éstas: en cada unase ve un gru-
po de hombres, mujeres, nifios o nifias con un religioso que les instruye (fig. 20). Como sefialé
Angulo, las posas se relacionan por su situacién con los altares de los dngulos de los claus-
tros peninsulares, donde hacian estacién las procesiones celebradas por la comunidad; y, por
su forma, recuerdan a los humilladeros situados a la entrada de las ciudades, como el de
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la Cruz del Campo de Sevilla. En el centro del atrio se alzaba una cruz. Torres Balbds ha
recordado que en las plazas medievales espafiolas —en las que existieron antecedentes de
las capillas abiertas— habia una cruz de piedra.

La organizacién arquitecténica constituida por los atrios con las capillas de indios y las
posas, dejé de tener utilidad antes de acabar el siglo XVI, cuundo la tarea evangelizadora
estaba prdcticamente terminada y la concentracién de los naturales en pueblos hacia posible
reuniones mds frecuentes y en grupos menos numerosos. El mismo aparato defensivo de las
iglesias dejé de ser necesario. Sin embargo, a principios del siglo XVII se proyecté en el puerto
de Campeche un conjunto arquitecténico en el que de nuevo se dieron cita la fortaleza, el tem-
plo y el gran patio con su correspondiente capilla abierta. No respondia a la preocupacién
anie posibles ataques de indios, sino al temor de los piratas y corsarios que amenazakan la
villa yucateca, y teniendo en cuenta que la numerosa poblacién que se reunfa cuando llegaban
las naos de la flota, no encontraba acomodo en el interior del templo. El proyecto (1610)
guarda estrecha relacién con el recinto fortificado de la catedral de Almeria.

CONVENTOS FRANCISCANOS. — Descritas las caracteristicas generales de los conven-
tos, procede pasar al estudio de los mds representativos e importantes de cada una de las tres
érdenes. Como la de San Francisco fue la primera en llegar a la Nueva Espafia, es natural
que sus conventos sean los mds antiguos. Entre ellos se distingue por su unidad de estilo el grupo
de los construidos, poco antes de 1550, en el hermoso valle de Puebla, en los actuales estados
de Puebla y Tlaxcala, en los que aparece fuertemente arraigado el gético de los Reyes Caté-
licos con elementos del primer renacimiento peninsular y algunos temas procedentes de la
flora local. No falta en ellos la nota de mudejarismo tan constante en la arquitectura mexica-
na de la época y, como motivo ornamental tipico del grupo, un medallén plano, a veces con
anagramas o con el Tetramorfos.

El mds monumental de todos es el convento de Huejotzingo, terminado en 1550, fruto de
los afanes de Fray Juan de Alameda, que aparece, a través de los testimonios de los cronistas,
como gran impulsor de construcciones religiosas, aunque no se puede afirmar que fuese ar-
quitecto. Un pértico de arcos decorados con molduras géticas y la cinta arrollada a la vara
nudosa, da acceso al amplio atrio. Al fondo estd la iglesia de cabecera poligonal, con bévedas
de cruceria que descansan en medias columnas muy alargadas (figs. 29 y 34). Los muros ex-
teriores, reforzados por contrafuertes, estdn coronados por los listeles de ascendencia almoha-
de y almenas trapezoidales con saeteras, que parecen la simplificacién de las escalonadas
de Andalucia.

Portadas y posas nos presentan los mejores conjuntos decorativos de la época del virrey
Mendoza. La puerta principal (fig. 30) nos ofrece un ejemplo de equilibrio entre el gético y
el Renacimiento. Al viejo estilo se deben las proporciones, el arco conopial doble y el grueso
baquetén de las jambas, que se continta pasada la imposta. Las columnas renacentistas se
alargan con criterio gético y un rectdngulo formado con el cordén de San Francisco y los
tipicos medallones, llenan el amplio espacio comprendido entre la cornisa y el arco. La por-
tada de Porcidncula (fig. 31) es mucho mds rica y una de las obras maestras del estilo Men-
doza. Un festén en el que alternan grandes flores con blandas pencas como de cactos, decoran
el trasdés del arco, en tanto que la cadena de finos eslabones de la rosca tiene calidad de una
joya y las molduras de la imposta se quiebran para formar un alfiz con pequefias flores, que
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Figs. 23, 24, 25, 26 y 27.—CAPILLAS DE INDIOS DE METZTITLAN, TLAHUELILPA, TEPEJI, COIXTLAHUACA Y TEPOSCOLULA.
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Figs. 29 y 30.—INTERIOR Y PORTADA PRINCIPAL DEL CONVENTO

Fig. 28.—INTERIOR DE LA CAPILLA REAL DE CHOLULA.
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Figs. 31, 32 y 33.—PUERTAS DE PORCIUNCULA Y DE LA SACRISTIA, Y PORTERIA DEL CONVENTO DE HUEJIOTZINGO.

34




pone la nota morisca tan del gusto del gético Isabel. Las jambas, con su ornamentacién plani-
forme, parecen evocar las del mihrab de la mezquita de Cérdoba, aunque los temas son re-
nacentistas. Tanto en las basas y capiteles de las columnas que reciben unas grandes macollas,
como en la ornamentacién del trasdés del arco, se manifiesta la influencia manuelina, como
advirtié el historiador del convento Mac Gregor. Cabe recordar aqui al portugués Diego
Diaz de Lisboa, el maestro orgulloso de haber ensefiado su oficio a muchos indigenas, presen-
te en México desde los dias de la conquista, cuyo nombre quedé grabado en una ventana
(destruida a fines del siglo XIX) del Hospital de Jesis, de México, fechada en 1535. La puerta
de la Sacristia (fig. 32) estd decorada también con gran riqueza y en la porteria del convento
no falta el gran alfiz, encuadrando los dos arcos que apean en un grueso balaustre. La factura
de la decoracién de aquéllos, parece acusar la mano de un entallador improvisado, quién sa-
be si indigena (fig. 33). En el claustro (fig. 21), los capiteles de las columnas y la seccién de los
arcos acusan el estilo gético.

E 5.
Fig. 34.—PLANTA DEL CONVENTO DE HUEJOTZINGO. Segin Fig. 35.—PLANTA DEL CONVENTO DE
Angulo. CALPAN. Segin Buschiazzo.

Las posas del atrio (fig. 36) son, con las del vecino convento de Calpan, los monumentos
de ese tipo mds importantes de Nueva Espafia y de gran interés y calidad en el aspecto decora-
tivo. En los vanos campea el gético, tanto en los haces de columnas como en la seccién y las
molduras de los arcos, cuya rosca se decora con la cadena semejante a la de la porteria, tema
que se encuentra en Espafia en la Capilla de los Vélez de Murcia y en el patio de San Gregorio
de Valladolid. Los recuadros formados por listeles, tanto pueden deber a la influencia prehis-
pdnica como a la mudéjar y los escudos del rectdngulo reemplazan a los discos concéntricos
que aparecen, en lugar idéntico, en algunos dibujos de casas precortesianas de los cédices
mexicanos. Las reminiscencias prehispdnicas se manifiestan también en los circulos que reem-
plazan a las bolas de Avila en basas y capiteles y en las bévedas falsas que cubren las posas.

Aunque no tan bien conservado como el de Huejotzingo, el de San Andrés de Calpan,
(1548) le sigue en importancia (fig. 35). El atrio conserva las cuatro posas, que estdn dedicadas a
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San Miguel, San Francisco, la Asuncién y San Juan Evangelista (figs. 37, 38 y 39). Tipicas creacio-
nes del estilo Mendoza, en ellas encontramos mezclados el gético y el Renacimiento. Las mol-
duras de los arcos corresponden al viejo estilo y el “romano” aparece en algunos motivos
ornamentales. El arquitecto nos dejé en la posa de la Asuncién una prueba de su admiracién
por el medio ambiente al rematarla con el cacto llamado érgano. La de San Francisco tiene
chapitel de lados curvos, como el de la Cruz del Campo de Sevilla, con el cordén franciscano
decorando las aristas. De las esculturas de las posas se tratard en el capitulo correspondiente.

La portada de la iglesia (fig. 40), de proporciones géticas como la de Huejotzingo, tiene
mucho de ese estilo aunque en la ornamentacién aparezca el plateresco y la remate una ve-
nera, que evoca el renacimiento burgalés de la escuela de Francisco de Colonia. Pero, como
ya vimos en una de las posas, la caracteristica del anénimo maestro de Calpan es su amor a
la flora mexicana, que le lleva a subrayar el verticalismo gético de la portada flanqueando
el segundo cuerpo con los “quiotes” o tallos del maguey, la planta tipica mexicana, —de cuyo
corazén sale el pulque—, que con tanta admiracién describia, por los afios en que se labraba
el convento, fray Toribio de Benavente. No faltan los medallones poblanos, como en alguna
de las posas.

Aunque no se encuentra en la regién de Puebla sino en el valle de México, conviene citar
aqui, por razones de estilo, la puerta de Porciincula del convento de Xochimilco (1543-1546),
cuyo esquema renacentista de dos cuerpos con frontén se decora con elementos géticos (fi-
gura 41). La ornamentacién estd labrada con tal finura que acredita la mano de uno de los
mejores maestros de tiempos del Virrey Mendoza. Obra de los mismos afios que las de
Huejotzingo y Calpan, las tres muestran relaciones de estilo suficientes para pensar que una
escuela, que no llegé a formarse, se estaba gestando en México y en el valle de Puebla a
mediados del siglo XVI.

La iglesia de Tepeaca, en la regién poblana, ya quedé citada como ejemplo de templo
fortificado con doble camino de ronda (figs. 42 y 48). Los listeles almohades coronan sus recios
muros y, como para suavizar la aspereza del aparato defensivo, las perlas de Avila decoran
puertas, ventanas, almenas e incluso los pindculos de las garitas en que terminan los contra-
fuertes. La iglesia es de cabecera plana con arcos rehundidos en los muros laterales y bévedas
de cruceria. Semejante en cuanto a su organizacién defensiva, la iglesia de Tochimilco tiene
también doble camino de ronda.

En el actual estado de Hidalgo, al nordeste del valle de México, predominaron los agus-
tinos. Pero antes de que éstos iniciaran su lcbor evangelizadora, fundaron los franciscanos
algunos conventos que conviene citar, tanto por sus relaciones estilisticas con los de la regién
de Puebla, como por ser, en el aspecto decorativo, obras importantes del estilo Mendoza. El
de Tlchuelilpa (fundado poco después de 1539) es interesante por varios motivos. Su iglesia
ofrece el caso poco frecuente de tener techumbre de madera arquitrabada sobre canes muy
altos, como la de Uruapan (Michoacdn). La capilla de indios, elevada a modo de pequefio
escenario (fig. 24), nos ofrece un arco de l&bulos convexos bajo el alfiz mudéjar, columnillas
con la cafia torcida en espiral y pilastras con ornamentacién renacentista. El claustro (fig. 43)
con sus columnas que comunican el movimiento helicoidal a los arcos, evoca el recuerdo de
San Gregorio, de Valladolid.

La actividad misionera de los franciscanos llegé también al lejano Yucatdn. Los templos
yucatecos de la Orden se caracterizan por el pifién en que termina la fachada, que a veces
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Fig. 36.—POSA DEL CONVENTO DE HUEJOTZINGO. Figs. 37, 38 y 39.—POSAS DE SAN MIGUEL, DE SAN FRANCISCO
Y DE LA ASUNCION, EN EL CONVENTO DE CALPAN.
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Fig. 43.—

Fig. 42.—IGLESIA DE TEPEACA.

Figs. 40 y 41.—PORTADAS DE LAS IGLESIAS DE CALPAN Y XOCHIMILCO,
CLAUSTRO DEL CONVENTO DE TLAHUELILPA.
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Figs. 45 y 46.—~PORTADAS DE LAS IGLESIAS DE TLANALAPA Y MOLANGO.

Fig. 44.—IGLESIA DE SAHCABA.
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Fig. 47.—CAPILLA DE INDIOS DE TLALMANALCO.
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adquiere tal desarrollo que —como en Sahcaba (fig. 44)— la altura del muro queda redu-
cida al mfnimo. También es caracteristica la cubierta de arcos transversales con rollizos dis-
puestos en el sentido del eje de la nave, sistema que tiene su precedente en las iglesias sevilla-
nas de Sierra Morena. En Yucatdn se hacian unas “ramadas” o cobertizos sin paredes delante
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Fig. 48.—PLANTA_DE LA IGLESIA DE TEPEACA. Segin Angulo.

de las capillas abiertas para proteger a los indios del sol abrasador. En algin caso, la ramada
fue sustituida después por una nave de fdbrica y la capilla de indios pasé a ser presbiterio del
templo. En iglesias de cierta importancia (San Bernardino, de Valladolid, San Miguel de Mani,
San Antonio de Izamal), la cubierta suele ser —como en los templos agustinos— de cruceria
en el prestiterio y de medio cafiién en la nave.

PORTADAS Y CONJUNTOS DECORATIVOS DE INFLUENCIA INDIGENA. — Hacien-
do un paréntesis en la historia de los conventos, conviene citar aqui, por razones de claridad
en la exposicién, una serie de portadas de tiempos del Virrey Mendoza, en las que se ad-
vierte esa técnica, ya citada en otro lugar, que parece acertado atribuir a manos indigenas.
A esa probable influencia se aludié al tratar de Huejotzingo y Calpan. Las obras que se
citan a contfinuacién se encuentran tanto en monasterios franciscanos como en otros de
agustinos de la Huasteca (Estado de Hidalgo) construidos en fecha temprana, antes de que las
casas de la Orden adoptaran los caracteres de lujo y monumentalidad que serdn tipicos de la
misma, y de que en sus portadas floreciera el plateresco puro de la época del Virrey Velasco.
La notc comin a las referidas obras es el predominio de los elementos decorativos del Gltimo
gético junto a ofros renacentistas, como en la escuela poblana, pero tratados con la técnica
antinaturalista que parece volvernos a los tiempos de visigodos y drabes del Califato. En vez
del modelado cldsico se labran las superficies planas a bisel y, a veces, con incisiones longitu-
dinales que aumentan los contrastes de luz y de sombra. Bien es verdad que, segin ya se dijo,
eca técnica anticldsica, tanto se puede atribuir a una sensibilidad diferente de la europea como
a la inexperiencia de canteros peninsulares de escasa formacién como entalladores; pero,
por sus relaciones con la tradicional precortesiana y por la abundante mano de obra indige-
na, no parece descaminado atribuirsela a ésta.

Las portadas de Tlanalapa (Hidalgo) y Otumba (México), que parecen obras de un mismo
taller de canteros, presentan elementos géticos como la hoja que envuelve una granada y ta-
llos de ritmo ondulante, que recuerdan los arabescos granadinos, tratados de manera plana
y a bisel (fig. 45). AGn se acusa mds la factura anticldsica en la ornamentacién de la portada
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de la iglesia de Molango (hacia 1546), obra de indudable calidad que no parece fruto de una
mano inexperta, sino de un artifice que siente asi el relieve, con cortes a bisel, como se advierte
en las hojas de cardo dispuestas en espiral sobre las cafias de las columnas, con perfiles secos
y rugosos de intenso claroscuro (fig. 46).

Aunque de fecha tardia no obstante sus elementos géticos, y por mds que en su decoracién
triunfe el plateresco, hay que citar aqui la capilla de indios de Tlalmanalco (figs. 47 y 49), sin
duda la obra maestra de mano indigena y no producto de la técnica deficiente que se ad-
vierte en otros monumentos. Los pilares fasciculados como los de las posas de Huejotzingo,
que evocan los de la iglesia de San Vicente de Avila, y la cinta en espiral del arco, nos hablan
del arraigo del gético en las tierras de Andhuac, pero el plateresco predomina en los arcos y
en las pilastras. Nada mds lejos, sin embargo, de la claridad y el dinamismo de los subientes
y otros motivos del plateresco espafiol. Como si estuviese poseido del “horror vacui”, el maes-
tro de Tlalmanalco no deja un solo espacio libre de ornamentacién y concibe las formas en
plano, apretadas dentro del marco que las contiene, pero —como dice Angulo— hacen el
efecto “de formas carnosas que por firme voluntad del artista se hubiesen secado en sus ma-
nos”. Los relieves de Tlalmanalco revelan la presencia de un entallador de sélida formacién
técnica, impulsado por una sensibilidad diferente de la peninsular.

CONVENTOS DE AGUSTINOS. — Por la monumentalidad y el lujo de las construcciones,
tal vez se pueda adjudicar a los agustinos el puesto de honor entre las tres Ordenes que sem-
braron de conventos las dilatadas tierras de la Nueva Espafia. En los templos, el aspecto de
fortaleza se acusa tanto por las torres altas y de gran volumen como por las almenas, que
se prodigan rematando los muros o agrupdndose sobre los contrafuertes. Caracteristico de la
Orden es el pifién almenado en que suele terminar la fachada del templo, que a veces (Acol-
man, Meiztitldn) se convierte en espadafia (fig. 51). La béveda de cruceria se emplea en
el presbiterio de la iglesia y la de medio cafién en la nave (fig. 56), siendo frecuente que
en ésta se pinten nervaduras géticas o casetones renacentistas. La mayor parte de los conven-
tos que se construyen en los afios de esplendor de la Orden tienen portadas platerescas o del
Bajo Renacimiento, es decir, del estilo que podemos llamar “Virrey Velasco” o de la etapa
claroscurista del Gltimo cuarto del siglo.

Con las portadas del convento de Yecapixtla, irrumpié en la Nueva Espafia el mds puro
estilo renacentista, libre de reminiscencias géticas, fiel reflejo del plateresco peninsular del
segundo tercio del siglo. La principal de la iglesia, cuyo claro disefio recuerda a la lateral del
templo del Salvador de Ubeda (Jaén), con esbeltas columnas y un dtico rematado por un fron-
tén, es una de las obras maestras de la arquitectura renacentista mexicana (fig. 50).

Con justa razén designé Angulo como “reina de las portadas platerescas mexicanas” a la
de Acolman, el gran convento erigido en el valle de Teofihuacdn cerca del conjunto
de templos precortesianos (fig. 51). Terminado en 1560, el templo tiene cabecera poligonal con
cubierta de béveda de cruceria y junto a la porteria y en alto, se encuentra la capilla de
indios. El claustro (fig. 54) es otra de las joyas de la arquitectura mexicana del siglo XVI y,
como la portada, hizo escuela en los conventos agustinos del estado de Hidalgo, tanto por su
disefio como por los arcos lisos de seccién circular, cuyos precedentes se encuentran en mode-
los tan ilustres como los conventos de San Esteban y las Duefias, de Salamanca. Las columnas,
en las que el gético y el Renacimiento se combinan, nos muestran la vitalidad del estilo de los
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Fig. 49.—PORMENOR DE LA CAPILLA DE TLALMANALCO. Fig. 50.—PORTADA DE LA IGLESIA DE YECAPIXTLA. Fig. 51.—
CONVENTO DE ACOLMAN.
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Fig. 52.—PORTADA DE LA IGLESIA DE ACOLMAN.
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Fig. 53.—PORTADA DE LA IGLESIA DE YURIRIA.




Figs. 54 y 55.—CLAUSTROS DE LOS CONVENTOS DE ACOLMAN Y YURIRIA. Fig. 56.—INTERIOR DE LA IGLESIA DE YU-
RIRIA.  Fig. 57.—PORTADA DE LA IGLESIA DE CUITZEO.
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Reyes Catélicos en los hilos de perlas de basas y capiteles y en las imbricaciones de los dbacos.
En los soportes de las galerias altas, las hojas carnosas como cactos que reciben los dbacos y
las rosas del equino, quizd deban tanto a la flora autéctona como a la sensibilidad del cantero
aborigen. Con ligeras variantes, el claustro de Acolman se imit6 en otros convenios de la
Orden como los de Molango y Atotonilco.

La portada es una de las obras maestras del plateresco espafiol (fig. 52). Los pedestales
lisos realzan la riqueza de las columnas abalaustradas con figuras de nifios de talla casi entera
en la parte inferior. Una ventana con filas de rosas a los lados, forma a modo de segundo
cuerpo, con la tiara, una cartela y el corazén agustiniano atravesado por flechas componien-
do el frontén de remate. Sobre la calle central de la portada, a manera de dtico que la ligara
con la ventana superior, dispuso el arquitecto un pequefio cuerpo intermedio con tres hor-
nacinas ocupadas por Jesis Nifio con el mundo en la mano y los nifios muUsicos que le acom-
pafian. Dentro de ese conjunto, disefiado con
tanto acierto, una decoracién finamente labrada
lo relaciona con el estilo sevillano de unas déca-
das mds atrds. Del plateresco hispalense pro-
ceden los grutescos en forma de caballo con
cuerpo vegetal que llenan el friso, asi como
la decoracién de las arquivoltas, donde vemos
manojos de frutas, platos con viandas y cdlices
semejantes a los de la Sacristia mayor de la cate-
dral de Sevilla. Los motivos del remate de la ven-
tana se inspiraron en los que labré Martin de
Gainza en la capilla mayor de la misma, por
todo lo cual hay que reconocer la procedencia
hispalense del anénimo maestro de Acolman,
que debié adquirir en la ciudad del Guadal-
quivir lo mds caracteristico de su repertorio Fig. 58.—PLANTA DEL CONVENTO DE YURIRIA. Se-
decorativo. gn Benitez.

En la pintoresca regién de Michoacdn, el
gran convento comparable al de Acolman por
la riqueza de su fabrica es el de Yuriria (1550-1566), vivo reflejo de las ansias de grandeza
de la Orden y del deseo de que, ademds de avanzada espiritual, pudiera servir de fortaleza
en la frontera de los belicosos chichimecas (fig. 58). La iglesia tiene nave de crucero cubierta
con bévedas géticas como el presbiterio, en contraste con la de medio cafién de la nave
(figura 56). El claustro, que sirvié de modelo a otros, es de pilares con contrafuertes, bévedas
de cruceria en la planta baja y techos de madera en la alta (fig. 55), empledndose el arco de
medio punto en ambos pisos sobre columnas corintias. Este tipo de claustro de pilares con con-
trafuertes en los dos pisos y medias columnas en los vanos, fue el preferido por los dominicos
en la regién de Oaxaca.

La portada principal es copia de la de Acolman, pero en ella se advierte esa tendencia
mexicana —que alcanzard su mdxima expresién en el barroco— a convertir el encuadra-
miento del vano en un conjunto decorativo que cubre todo el espacio de la fachada (fig. 53).
Dentro de su riqueza, parece advertirse en la decoracién la tendencia hacia la sobriedad: los
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querubines del friso sustituyen a los grutescos de Acolman, los platos con viandas estdn ence-
rrados en casetones y las veneras —el tema que se habia reiterado en las ventanas de la Sacris-
tia mayor de la catedral de Sevilla— se repiten en las arquivoltas. Toussaint vefa en la portada
de Yuriria una transformacién indigena de la de Acolman. Labré el convento el arquitecto
Pedro del Toro.

La exuberancia de la portada descrita va remitiendo en otras derivadas también de la de
Acolman, como las de Metztitldn e Ixmiquilpan. La de Cuitzeo (fig. 57), no lejos de Yuriria,
nos ofrece la firma del artifice Francisco Juan Metl, dejando constancia de la mano indigena
que labré los temas decorativos planiformes y a bisel.

EL MAESTRO DE TZINTZUNTZAN. — Sin relacién directa con el brillante brote pla-
teresco que se inicia en Acolman, un grupo de obras esparcidas por las orillas de los pinto-
rescos lagos de Michoacdn, nos revela la presencia de un maestro de personalidad bien des-
tacada, muy arcaizante por cuanto se cree que trabaja en los Gltimos afios del siglo XVI. La
portada de la iglesia de Tzintzuntzan (fig. 60) es una de sus obras mds representativas de su
estilo. En su composicién vuelve a aparecer la nota mudéjar del alfiz encuadrando el doble
arco de la ventana, junto al follaje labrado a gran escala y la venera, que, si tenfa el prece-
dente de Yuriria, no se habia empleado con tanta reiteracién como para constituir el motivo
mds caracteristico del conjunto, alternando con flores en las arquivoltas, o dando cobijo al
frontén del segundo cuerpo. En la capilla de indios de San Camilo (fig. 59) y en la del Hos-
pital (1612) en el mismo pueblo, se repiten esos mismos temas, asi como en la portada de la
iglesia conventual de Erongaricuaro —también de franciscanos y a orillas del lago de Pdtz-
cuaro—, de esquema semejante a la de Tzintzuntzan. También aparecen las veneras y el
follaje abultado en la fachada de la iglesia de San Francisco de Morelia (comenzada en 1603),
obra del espafiol Alonso de Molina, a quien tal vez se pueda identificar con el maestro de
Tzintzuntzan.

LA ETAPA CLAROSCURISTA. ACTOPAN. — Pocos afios después de la brillante floracién
plateresca que culmina en Acolman y Yuriria, el viraje del gusto estético hacia formas mds
sencillas, iniciado en la portada de Metztitldn, alcanza su meta definitiva. Desaparece toda
decoracién de tipo animado para dejar paso a elementos puramente geométricos, como ca-
sefones, almohadillados, puntas de diamante y hornacinas. Este estilo claroscurista tiene sus
expresiones mds representativas en el convento agustiniano de Actopan (Hidalgo), tan im-
portante por sus portadas como por la decoracién interior y por el aspecto de fortaleza del
templo (fig. 62). La construccién del monumental convento fue posible, gracias a los entu-
siasmos de fray Andrés de Mata y de fray Martin de Asebeido y a la generosa ayuda de dos
indios principales del pueblo: Don Pedro Izcuicuitlapilco y Don Juan Inica Actopa. Las obras
se iniciaron en 1546.

El arquitecto de Actopan procuré subrayar la idea de fortaleza. Sobre los contrafuertes y
en los dngulos de la alta torre, colocé garitas coronadas por cinco almenas, disposicién que
sugirié a Toussaint el recuerdo de esos cactos prismdticos llamados “érganos” que pueblan
el grandioso paisaje que rodea al monasterio. El templo, de testero ochavado, sigue la tradi-
cién agustiniana en cuanto al empleo de la béveda de cafién en la nave y las tracerias géticas
en el presbiterio (fig. 70). La capilla de indios (fig. 63) es rectangular y de gran tamafio y su
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ZAN. Fig. 61.—PORTADA DE LA IGLESIA DE ACTOPAN.

Figs. 59 y 60.—CAPILLA DE INDIOS Y PORTADA ‘DE TZINTZUNT
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Fig. 65.—REFECTORIO DEL CONVENTO DE ACTOPAN. Fig. 66.—PORTADA DE LA IGLESIA DE COIXTLAHUACA.
PORTADA PRINCIPAL DE LA IGLESIA DE XOCHIMILCO.

Fig. 67.—
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Figs. 68 y 69.—EXTERIOR E INTERIOR DE LA IGLESIA DE CUILAPAN,
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béveda de cafién estd decorada con pinturas que copian los modelos renacentistas de Serlio.
El claustro (fig. 64) es de pilares con contrafuertes en la planta baja, arcos apuntados y béve-
das de cruceria, como en el convento hermano de Ixmiquilpan. Las galerias altas se cubren
con techos de madera y tienen arcos de medio punto sobre columnas, en proporcién de dos

vanos por cada uno de la planta baja. Todo el inferior del convento estd decorado con pintu-
ras renacentistas (fig. 65).

¢ ®

dp' ok
Fig. 70.—PLANTA DEL CONVENTO DE ACTOPAN. Segn Baturoni. Fig. 71.—PLANTA DE LA IGLE-
SIA DE TECALI Segin Escuela de Arquitectura.

La reaccién de lo geométrico contra las fantasias del plateresco dejé su mejor obra en la
portada de la iglesia (fig. 61), que inicia una serie en la que se emplean casi exclusivamente
los elementos claroscuristas. Como en la catedral de Palma de Mallorca, o en la iglesia de
Santa Marfa de Utrera, destaca como tema principal de la composicién un gran arco aboci-
nado con filas de casetones, llenando el espacio entre dos portadas semejantes superpuestas.
Las columnas exteriores, ademds de asentarse sobre pedestales dobles, se alargan con criterio
gético para alcanzar mayor altura y en las entrecalles se superponen pequefias hornacinas,
con una insistencia que, como observé Angulo, recuerda las de la tantas veces citada Sacristia
mayor de la catedral sevillana. Casetones con pequefios motivos llenan las arquivoltas del
gran arco y las roscas y jambas del vano de ingreso. El mismo sentimiento de monumentali-
dad se manifiesta en la porteria del convento.

El estilo claroscurista se extendié rdpidamente. En la portada de Coixtlahuaca (1575) se
vuelve a desbordar el encuadramiento del vano extendiéndolo a todo el paramento, como
en Yuriria, pero con casetones y hornacinas de tan intenso claroscuro que la personulidqd de
los elementos arquitecténicos de la estructura, casi desaparece (fig. 66).

Hacia la Gltima década del siglo declina el empleo de los elementos claroscuristas. Las por-
tadas del testero de la catedral de México y la de Santo Domingo de Puebla, (tal vez poste-
rior a 1600) reflejan el estilo escurialense. Las libertades manieristas precursoras del barroco,
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aparecen en la portada principal de la iglesia de Xochimilco (fig. 67), donde el arco invade
el entablamento y algunos elementos ornamentales pertenecen ya al nuevo estilo.

CONVENTOS DE DOMINICOS DE OAXACA. IGLESIAS DE TRES NAVES. — Los ca-
cacteres que presentan los conventos dominicos de la regién de Oaxaca se deben, en buena
parte, a la fecha tardia en que la Orden se extendié por la regién. Las plantas de los templos
van transformando el tipo hasta entonces corriente en las tres Ordenes, tendiéndose a dotar-
los de brazos de crucero y capillas laterales o trazdndolos de tres naves.

El gran convento dominico de la regién oaxaquefia, excepcional en varios aspectos, es
el de Cuilapan, fruto de los entusiasmos del gallego fray Agustin de Salazar y de sus devo-
tos indios, y obra del portugués fray Alonso de Barbosa, “el mayor arquitecto que se ha visto
en estos reinos”, segin el cronista Burgoa. La iglesia (1555-1568) es una de las primeras que
se hicieron con tres naves después de la catedral vieja de México (figs. 68 y 69). Sus columnas
de tambores de canteria con dbaco de seccién circular, reciben arcos de medio punto. La cu-
bierta era de madera, a dos aguas en la nave central y a una sola vertiente en las latera-
les. El claustro es de pilares con contrafuertes, que en el piso superior se convierten en
medias columnas (fig. 72) y en tanto que la cubierta de éste era de madera, las galerias bajas
se cubren de crucerfa. Los arcos son de medio punto y estriados, pero las cafias de las columnas
se mantienen lisas. Este tipo de claustro con pilares y vanos flanqueados por medias columnas,
tomé carta de naturaleza en la regién de Oaxaca, tal vez por influencia del arquitecto de
Cuilapan.

En el tercer cuarto del siglo, también los franciscanos parecen reaccionar frente al tipo
de templo gético de nave Gnica que tanta fortuna habia tenido en todo el pais. A esos momen-
tos del purismo renacentista corresponden dos grandes templos de tres naves, ambos de la Or-
den de San Francisco y construidos en fecha tardia: los de Tecali (figs. 71 y 73) y Zacatldn de
las Manzanas, de planta basilical y presbiterio rectanguldr, cuya amplitud y visibilidad aumen-
tan por medio de los chaflanes que lo comunican con las naves laterales. Los soportes son
columnas toscanas de cafia cilindrica que descansan directamente en el suelo. Los precedentes
de este tipo de templo, sin los chaflartes del presbiterio, se encuentran en Portugal (iglesia de
Marvila, Santarem) y en Castilla (Loeches, cerca de Madrid), de donde pasaria alas islas Cana-
rias para arraigarse con fuerza. Ya veremos la difusién que tuvieron estas iglesias de columnas
con fechos mudéjares en Colombia y Venezuela hasta fines del siglo XVIIl. La de Zacatldn
(1562-1567) tiene techos horizontales de madera y una portada de sabor casi herreriano, con
puntas de diamante en la rosca del arco. La de Tecali (1569), hoy en alberca, de proporciones
muy esbeltas, conserva una de las portadas mds hermosas del purismo renacentista (fig. 74).

ARQUITECTURA CIVIL. — Son escasos los edificios civiles del siglo XVI que subsisten en
México y quizd ninguno conserve integra la obra primitiva. La casa que se hizo construir
Cortés en Cuernavaca (1533) repite, con mayor riqueza, el tipo de palacete campestre de la
Casa del Almirante de Santo Domingo, y por sus cuerpos salientes de canteria entre las ar-
cadas, ain se asemeja mds al modelo italiano de Peruzzi. Por sus arcos de seccién circular y
por los temas decorativos, se relaciona con el claustro de Acolman (fig. 76).

El brillante estilo de tiempos del Virrey Mendoza, tan fecundo en los conventos de Puebla
y Tlaxcala, dejé su huella asimismo en algunos edificios civiles de la ciudad de los Angeles

54




i e

\i:
o

: Figs. 73 y 74—INTERIOR Y PORTADA DE LA IGLESIA DE TECALI
Fig. 75.—PORTADA DE LA «CASA DEL QUE MATO AL ANIMAL» (PUEBLA).

Fig. 72.—CLAUSTRO DEL CONVENTO DE CUILAPAN.
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Figs. 76 y 77.—CASA DE CORTES EN_ CUERNAVACA Y AYUNTAMIENTO DE TLAXCALA.
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Fig. 78.—CASA DE MONTEIO (MERIDA), Fig. 79.—CASA DE LA SIRENA (SAN CRISTOBAL DE LAS CASAS). Fig. 80.—
CLAUSTRO DEL CONVENTO DE SANTA CLARA (TUNIA).
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Fig. 81.—IGLESIA DE SANTA CLARA (TUNJA). Fig. 82—PORTADA DE LA IGLESIA DE SANTO DOMINGO (CARTAGENA).
Fig. 83.—INTERIOR DE LA CATEDRAL DE TUNJA,
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y su comarca. El Ayuntamiento de Tlaxcala (1539), quizd sea la primera construccién edilicia
que empleé en América las galerias abiertas, inaugurando asf el tipo de abolengo castellano
que tanta difusién habia de tener desde el Rio Grande hasta el Plata. Los pilares y arcos es-
carzanos de la planta baja contrastan con los de la alta, cuyos I6bulos convexos reflejan in-
fluencias manuelinas y el gético de los Reyes Catélicos impone los hilos de perlas. La deco-
racién a bisel, que se parece a la de Tecamachalco, tal vez se deba a mano indigena (fig. 77).
La portada de la “Casa del que maté al animal”, de Puebla, también de factura anticldsica,
recuerda a las de Otumba y Tlanalapa por el tema de la granada envuelta en la hoja de
cardo (fig. 75).

Muy lejos de la capital del virreinato, en Mérida del Yucatdn, la casa de Francisco Montejo
nos ofrece una portada del mejor plateresco, cuyas relaciones con el estilo de Riafio y los can-
teros que labraron el Ayuntamiento de Sevilla es tan patente, que hay que adjudicar su pater-
nidad a algin maestro formado en la ciudad de la Giralda (fig. 78). El brillante estilo de la
época del Virrey Velasco llegé hasta la lejana civdad de San Cristébal de Las Casas, en Chia-
pas. La llamada “Casa de la sirena” (fig. 79) no tiene la decoracién plateresca de la de Mon-
tejo, pero el paramento almohadillado con columnas superpuestas y los motivos ornamentales,
responden al mismo deseo de crear un conjunto tan sobrio como rico. La portada de la casa
de Méndez, en Mérida de Yucatdn, con columnas estriadas cefiidas por fajas de almohadillado
a la rostica, estd inspirada en las que disefié el tratadista Serlio.

EPO:L O M:BiEA . Y.V EINEEZ U E L

IGLESIAS Y CONVENTOS. — La colonizacién de los extensos territorios que luego cons-
tituyeron el Nuevo Reino de Granada, se inicié con la fundacién de ciudades en la costa del
Caribe —Santa Marta (1528), Cartagena de Indias (1533)— de donde partieron expediciones
que sometieron el interior del pais. Sebastidn de Belalcdzar, que venia del Peri como teniente
de Pizarro, fundé Popaydn (1537), Cali y ofras ciudades en la cuenca del rio Cauca. En 1538
se pusieron los cimientos de Tunja, primera ciudad espafiola de la regién andina, y un afio
después, con la fundacién de Bogotd, por Jiménez de Quesada, se pudo considerar consumada
la conquista. Por otra parte, el factor de Santo Domingo, Juan de Ampiés, establecié en Coro
(1528) la primera ciudad de Venezuela, centro de expediciones que promovieron el naci-
miento de El Tocuyo y Barquisimeto; y en 1567, Diego de Losada fundé Santiago de Ledn de
Caracas. Con el establecimiento de la Audiencia en 1549, Bogotd quedé convertida en la ca-
pital de casi toda la actual Colombia y buena parte de Venezuela con la inmensa Guayana y
la isla de Trinidad, y la costa del Caribe desde Urabd hasta Maracaibo.

La arquitectura del siglo XVI en la Nueva Granada es bastante modesta. El gético no al-
canzé a dejar algin edificio construido integramente en ese estilo y el Renacimiento inspird
algunas portadas de casas y templos. El mudejarismo arraigdé con fuerza, dejando su huella
en las arquerias de claustros y patios y en las cubiertas de los templos, que en su mayor parte
se labraron de madera, decordndose con labores de lazo morisco.

Del convento de Santo Domingo de Tunja, lo mds interesante es el claustro (1574-1577),
por sus pilares octogonales de ladrillo y arcos encuadrados por alfices, todo de origen an-
daluz. El convento de monjas de Santa Clara, en la misma ciudad (1571—1574) nos ofrece una
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pequeiia iglesia mudéjar de nave Gnica, presbiterio rectangular y arco de triunfo apuntado
(figura 81), con cubiertas de artesa, decoradas en el siglo siguiente con aplicaciones de ma-
dera dorada. El claustro es semejante al de Santo Domingo (fig. 80), pero con columnas en
las galerias altas, como el de las clarisas de Carmona (Sevilla).

De los templos dominicos, el Gnico que queda del siglo XVI es el de Cartagena (1580-1612),
cuya planta se deriva del tipo de tiempos de los Reyes Catélicos seguido en la iglesia de la mis-
ma Orden de la ciudad de Santo Domingo: amplia nave con capillas sin comunicacién entre
sf, brazo de crucero tan ancho y alto como aquélla y presbiterio ochavado. Se cubre con
bévedas de cafién o vaidas y toda la obra es de mampuesto y sillares. La portada (fig. 82) es
un ejemplo del estilo herreriano (1586), en cuyo segundo cuerpo aparece, quizd por primera
vez en América del Sur, el friso convexo de origen palladiano, empleado en 1567 por Herndn
Ruiz en la iglesia del Hospital de la Sangre de Sevilla.

La iglesia de San Francisco de Tunja (1595), es semejante a la de Santa Clara de la mis-
ma ciudad, pero con arco de medio punto en el presbiterio. El claustro, destruido hace pocos
afios, obra probable del arquitecto Rodrigo de Albear (1606) con arquerias de rosca rehun-
dida, recordaba modelos sevillanos del Bajo Renacimiento, como el de la antigua Universidad,
antes Casa Profesa. Del mismo estilo y estructura son el del convento de San Agustin de Tunja
(1603), y los de San Francisco (hacia 1600), San Diego (1611-1618), Santa Clara (1621) y La
Popa (1617-1622), de Cartagena de Indias.

IGLESIAS DE TRES NAVES CON COLUMNAS. — Hacia el Gltimo tercio del siglo apare-
cen en Colombia, de donde pasan a Venezuela, los templos de tres naves con arcos sobre
columnas y cubiertas mudéjares, de cuyo origen espafiol se traté al estudiar las mexicanas
de Tecali y Zacatldn. De ese tipo son las catedrales de Cartagena y Coro, la antigua iglesia
mayor de Tunja y la parroquial de La Asuncién, en la isla Margarita (Venezuela).

La iglesia mayor de Tunja, hoy catedral, tal vez sea el edificio religioso mds antiguo de
Colombia y, por sus arcos apuntados y techumbres de artesa, se puede calificar de gético-
mudéjar (figura 83). Construidas las naves (1567-1574), hacia 1600 se amplié el presbiterio, se
hicieron las capillas colaterales y se acabé la portada. Los soportes son pilares de seccién cir-
cular, como los de la catedral de Santo Domingo, pero sin el hilo de perlas, y los arcos son
apuntados. La capilla mayor es de cabecera plana y, como en la catedral de Cartagena, se
comunica con las capillas colaterales, formando como un crucero que sélo se acusa en la
planta por sus pilares con medias columnas adosadas. Las desdichadas reformas de hace algo
mds de medio siglo, cubrieron los capiteles con afiadidos de estuco y los artesones con cielos
rasos, rompiendo ademds el concepto espacial caracteristico de los templos mudéjares al alzar
una cipula en el crucero. Es de esperar que las obras de restauracién iniciadas hace unos
afios, devuelvan al viejo edificio su aspecto primitivo. Comenzaron la iglesia (1567) el maes-
tro de albafileria Pedro de Sosa y el de carpinteria Francisco de Abril (1 1572), al que suce-
di6 el de igual oficio Bartolomé de Moya, que habfa trabajado en Cérdoba (Espafia).

La capilla de los Mancipe (1569-1598) tiene un excelente artesonado renacentista inspirado
en el modelo de Serlio, tantas veces repetido en Espafia, de casetones octogonales y rombos,
todo ello con vistosa policromia, tallas y aplicaciones de oro. Lo labré el carpintero Alonso
de Ledn.

La portada principal (1598-1600) es la mds bella obra que la arquitectura del Renacimiento
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dej6é en Colombia (fig. 86). Las elegantes columnas estriadas tienen capiteles que, como obser-
vé S. Sebastidn, imitaron los del templo romano de Marte, divulgados por Palladio. La rosca
del arco, las enjutas y las ménsulas muestran una decoracién imbricada que recuerda los pa-
ramentos castellanos del gético Isabel y las columnas de la hornacina estdn decoradas con
rostros y pafios cuya inspiracién en grabados sefialé también el autor antes citado. Unos dis-
ticos latinos en las entrecalles, dejaron recuerdo del arquitecto Bartolomé Carrién, autor de
la hermosa portada.

En la catedral de Cartagena de Indias (1575-1612) los resabios goticistas desaparecieron.
Los arcos son de medio punto y apean en columnas con caiia lisa y capiteles toscanos, como las
de Tecali y Zacatldn (fig. 87). La capilla mayor sobresale del testero y es de planta ochavada,
como la de la catedral de México y como la del templo episcopal que se habia comenzado
en Bogotd en 1553, cubriéndose con una béveda esquifada iluminada por lunetos. La organiza-
cién del crucero se destaca mejor que en Tunja, pues las capillas colaterales estén abovedadas
y los soportes formados por cuatro medias columnas, se alargan por medio de pilastras, en
la nave central, para alcanzar mayor altura. La nave central se cubrié con artesén mudé-
jar, hoy cubierto por caiiizo y estucos. En relacién con la catedral cartagenera hay que
recordar la iglesia de Santa Maria, de Antequera (Espafia), por sus tres naves, cabecera ocha-
vada cubierta de béveda y columnas con arcos de medio punto. Trazé los planos de la ca-
tedral y tuvo a su cargo las obras el cantero Simén Gonzdlez.

El tipo de templo se repite con algunas variantes, en las dos iglesias mds antiguas de Ve-
nezuela: la catedral de Coro (1583-1632) y la parroquial de La Asuncién (1599-1619), en la
isla Margarita, ambas de tres naves con arcos sobre columnas y cubiertas de madera.

ARTESONADOS MUDEJARES. — Salvo alguna excepcién, el mudejarismo arraigé con tan-
ta fuerza en las cubiertas de los edificios religiosos y civiles, que tomé carta de naturaleza y
se convirtié en nota caracteristica de la arquitectura de Colombia y Venezuela, persistiendo
durante los siglos XVIl y XVIIl y prolongando asf la vida de un arte al que el sevillano Diego
Lépez de Arenas dedicé, en 1633, su famoso “Compendio de la Carpinteria de lo blanco”.
Por influencia andaluza o porque pasaron a la Nueva Granada, en fecha temprana, maes-
tros carpinteros conocedores de la complicada geometria morisca, el arte de las techumbres
mudéjares florecié extraordinariamente, extendiéndose por toda América del Sur hasta Chile
y el Rio de la Plata.

El artesonado mds antiguo que se conserva en Colombia es el que cubre la capilla mayor
del convento de la Concepcién, de Bogotd (fig. 84). Procede de la casa que se hizo construir
_en Tocaima, hacia 1560, el conquistador Juan Diaz Jaramillo, edificio que perecié en 1581
por una inundacién que asolé la civdad. Es una armadura ataujerada con ruedas de lazos de
a ocho, un gran racimo de mocdrabes en el almizate y casetones octogonales con molduras y
tallas renacentistas. El que cubre el presbiterio ochavado de la catedral de Pasto (figs. 85 y 88),
resto de la iglesia del siglo XVI, reconstruida en el siguiente, recuerda al del coro de San
Francisco, de Quito, lo cual no es de extrafiar ya que Pasto pertenecia entonces a la Audien-
cia quitefia. Un gran casetén octogonal con mocdrabes ocupa el centro del almizate que estd
cubierto de lazos de a ocho, decoracién que se desborda por los faldones. Es posible que la-
brara esta obra el carpintero Alfonso Lépez, que trabajaba en Pasto en 1563.

La cubierta de la capilla mayor de la catedral de Tunja, de hacia 1500, y la del presbiterio
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de la iglesia de San Francisco —que se comprometié a labrar el carpintero Melchor Her-
ndndez en 1595— son muy semejantes, ambas con lazos de a ocho y mocdrabes. También
conserva sus cubiertas moriscas la iglesia franciscana de Bogotd, concluida hacia 1615.
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Figs. 84 y 85.—ESQUEMAS DE ARTESONADOS DE BOGOTA Y PASTO. Segin S. Sebastidn.

ARQUITECTURA CIVIL. — La ciudad de Tunja conserva una buena serie de casas del
siglo XVI, tan interesantes por las arquerias de sus patios encuadradas por el alfiz morisco,
como por las galerias arquitrabadas al gusto toledano. En el patio de la casa de los Manci-
pe (1597), el mudejarismo impuso pilares octogonales y arcos encuadrados por alfices en las
galerias bajas. Las columnas del piso alto ofrecen gran variedad en los capiteles y las basas
tienen en los dngulos unas garras de leén, motivo que, como sefialé S. Sebastidn, empled Die-
go de Siloe en el sepulcro de don Diego de Acufia (1519), de la catedral de Burgos. Una co-
lumna estd cubierta totalmente por decoracién plateresca formada por las piezas de la ar-
madura de un caballero pendientes de una cinta, cornucopias, mdscaras y delfines.

Las portadas de las casas de Tunja forman un muestrario variado de los estilos renacentis-
tas. Las de las casas de Holguin (hacia 1595) y de Luque (1620) son muy arcaizantes. Al Bajo
Renacimiento corresponde la portada de la casa de don Bernardino Mujica y Guevara (1597),
obra de calidad, con decoracién de discos y rombos en el dintel y el escudo del duefio llenando
el timpano del frontén (fig. 89).

ECUADOR

QUITO. EL PLATERESCO. —El 6 de diciembre de 1534, Sebastidn de Belalcdzar fundé
la villa de San Francisco de Quito, en una suave ladera surcada por barrancos al pie del vol-
cdn Pichincha. Elevada a la categoria de ciudad en 1541, cuando se fundé la Audiencia (1563)
se convirtié en capital de un extenso territorio que, rebasando los actuales limites del Ecuador,
se extendia por el Norte hasta el valle del Cauca, en lo que hoy es Colombia. Con los fun-
dadores de la ciudad llegaron los franciscanos, adelantados de la conquista espiritual del
reino de Quito. Con ellos comenzé también la vida artistica de la ciudad que habia de alcan-
zar gran esplendor antes de acabar el siglo, para no decaer durante los siguientes. Encas-
tillada en las mesetas andinas que le proporcionan un clima de eterna primavera, la civdad
de Quito vino a ser uno de los grandes centros artisticos de América del Sur.
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Fig. 86.—PORTADA DE LA CATEDRAL DE TUNJA. Fig. 87.—INTERIOR DE LA CATEDRAL DE CARTAGENA. Fig. 88.—AR-
TESONADO DE LA CATEDRAL DE PASTO. Fig. 89.—CASA DE MUIICA Y GUEVARA (TUNIJA).
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Fig. 90.—PORTADA DE UNA CASA (QUITO). Figs. 91 y 92—PORTADA Y JAMBA DE LA CATEDRAL DE QUITO.
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Fig. 93.—IGLESIA DE SAN FRANCISCO (QUITO).
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Con la hueste de Belalcdzar llegaron tres franciscanos: el castellano fray Pedro de Rode-
fias y los flamencos fray Jodoco Ricke y Fray Pedro Gosseal. Este Gltimo cultivaba las artes,
pues el cronista dominico fray Reginaldo de Lizdrraga, que le conocié en Quito, le llama
“Fray Pedro Pintor”. Fray Jodoco, natural de Malinas e hijo en religién del convento de Gante,
no sélo puso las bases de la cristiandad y sembré el primer trigo que doré con espigas las
tierras nativas de Atahualpa, sino que dedicé, ademds, sus infatigables entusiasmos a la edu-
cacién de los indigenas. A semejanza de lo que hiciera en México su compatriota y hermano
de hdbito fray Pedro de Gante, fray Jodoco establecié junto a su convento una escuela de ar-
tes y oficios, la primera de América del Sur. Este establecimiento de ensefianza, modesto en
sus principios, se convirtié después en el Colegio de San Andrés, donde los religiosos ense-
fiaban a los indios —segun nos dice el cronista de la orden Cérdoba Salinas—, ademds de la
doctrina y primeras letras, “los oficios necesarios en una repUblica, albafiiles, carpinteros,
sastres, herreros, zapateros, pintores, cantores y tafiedores y demds oficios en que han salido
diestros y ellos comunicaron a los naturales de estos Reynos™. Por otra parte, con los ejércitos
que combatieron en las guerras civiles llegaron a Quito numerosos indios del Peru, entre los
que habfa buenos artifices —canteros, albafiiles, plateros— que se avecindaron en Quito des-
pués de terminadas las contiendas. Estos artifices y los que se formaron en el Colegio de San
Andrés, debieron constituir el nicleo principal de la artesania quitefia, que contribuy6 a hacer
posible el rdpido florecimiento de las artes.

El estilo gético apenas llegé a tiempo para dejarnos algunos arcos apuntados o algin tra-
mo de béveda de nervios de fecha tardfa. La catedral (1565-1572), luego ampliada y en parte
reconstruida después del terremoto de 1755, conserva los pilares de seccion cuadrada y los
arcos apuntados de su primitiva estructura gético-mudéjar, de origen andaluz.

La iglesia de San Agustin, trazada por Francisco Becerra (1581), tiene béveda de cruceria
en el tramo del coro, tal vez contempordnea de la capilla mayor gética proyectada por el
maestro Juan del Corral en 1606, que no se construyé. El plateresco dejé sus elementos deco-
rativos en algunas portadas y una tardia reaccién de origen bramantesco inspiré la fachada
de la iglesia de San Francisco, punto de arranque de un manierismo que vive pujante en Qui-
to durante casi todo el siglo XVII. Por otro lado, el mds espafiol de los estilos —el mudéjar—
impuso sus formas en las galerias de los claustros y en las cubiertas de los templos. La carpin-
terfa de lo blanco arraigé a la sombra del Pichincha con tanta fuerza como en Colombia.

En fecha avanzada del siglo XVI se labran en Quito algunas portadas en un estilo plateres-
co de cierta sobriedad decorativa, reflejo de la primera etapa del Renacimiento peninsular,
caracterizado por el empleo de pequefias flores o rosetas como las que vimos en Puebla y vol-
veremos a encontrar en el Cuzco. La obra mds representativa de ese estilo quizd sea la porta-
da de una antigua casa (fig. 90) en la que, al igual que en Acolman, las rosetas acompafian
lateralmente los vanos superiores y se repiten, ademds, en el friso, como en los palacios del
marqués del Arco y de la Diputacién de Segovia. El mismo tema aparece en la portada de la
catedral (fig. 91) y en la porterfa del convento de la Merced. Como muestra del desorden cro-
nolégico con que pasan los estilos y de la persistencia de arcaismos, la portada de una casa
nos ofrece un muestrario variado de elementos decorativos: las rosetas alternando con platos
con peces en los casetones de las pilastras, un entablamento cldsico con triglifos y metopas y la
cinta en espiral de los Gltimos tiempos del gético.

El estilo plateresco en la fase de su plena madurez decorativa lo encontramos en la por-
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tada del Evangelio de la catedral, cuyas jambas estdn decoradas con guirnaldas de flores y
frutas y una calavera, unidas por una cinta que pende de una argolla (fig. 92).

EL CONVENTO DE SAN FRANCISCO. — Lo mds representativo de la arquitectura qui-
tefia del siglo XVI —mudéjar y manierismo— se dio cita en el convento de San Francisco,
fundado en 1535, pero cuya construccién se inicié afios mds tarde. Consta que en 1553 esta-
ban las obras muy adelantadas y en ese afio dispuso Felipe || —generoso benefactor del
convenfo— que se proveyera lo necesario para que los religiosos pudieran cubrir la iglesia.
A juzgar por la descripcién de Toribio de Ortigueira de 1581, el templo y la mayor parte
del convento estaban terminados por esa fecha. La iglesia consta de una nave con capillas
laterales y tramo de crucero con cuatro arcos apuntados que sostienen un artesén de planta
octogonal (fig. 94). La rica techumbre de la nave —“de lazo mosaico y a manera de béveda
hecho una ascua de oro”, segin la describia el cronista Cérdoba Salinas (1650)—, fue des-
truida por el terremoto de 1755, pero en el crucero y en el coro alto quedan dos magnificos
ejemplares de carpinteria mudéjar. El artesén del crucero (fig. 95) se alza sobre ancho arro-
cabe con imdgenes de media talla. Decoran los faldones dos fajas de lazos de a ocho, tema que
se repite en el harneruelo en torno a un gran casetén central con pifias de mocdrabes. Pin-
turas con motivos vegetales llenan los netos de la armadura, que es una de las obras maestras
de la carpinteria de lo blanco que quedan en América. El artesonado del coro es muy seme-
jante, pero sin esculturas en el arrocabe (fig. 96). El claustro principal (hacia 1573-1581) tiene
arcos de medio punto peraltados en las galerias bajas y carpaneles en las altas, en ambos casos
con las roscas rehundidas y encuadrados por alfices moriscos.

Las formas del Bajo Renacimiento plasmaron en la fachada de San Francisco, sin duda
el monumento mds representativo de la arquitectura quitefia del siglo XVI (fig. 93), que vino
a ocultar con su exética fisonomia italianizante el conjunto mudéjar de la iglesia y el claustro,
tan enraizado con las tradiciones espafiolas. Nadie diria que, detrds de la fachada de lineas
tan cldsicas, se encuentra la policromia de tallas y retablos barrocos y las cubiertas de lazo
morisco que parecen pretender alargar el espacio simulando un cielo cuajado de estrellas.
Ocupa el frente de una espaciosa plaza y tanto la iglesia como el convento estdn precedidos
por un atrio, impuesto por las diferencias de nivel que caracterizan el accidentado emplaza-
miento de la ciudad, en el que la casa de los franciscanos inicid, tal vez, uno de sus primeros
ensanches. La elevacién del atrio se aproveché para tiendas o “covachas”. Le da acceso una
monumental escalinata de planta circular, dividida en dos tramos por un descanso también de
forma de circulo, resultando asi que mientras la mitad superior es cédncava y penetra en el
atrio, la mds baja es convexa e invade la plaza. Como observaron J. y T. de Mesa, el disefio
de la escalinata se copié de un proyecto de Bramante, cuyos dibujos publicé el tratadista Serlio.

Prescindiendo de la parte superior, mds moderna o transformada por reconstrucciones, la
fachada consta de dos cuerpos, reduciéndose el superior a la anchura de la calle central del
bajo. El conjunto, distribuido en masas cuadradas, produce sensacién de fuerza, subrayada
por las fajas de almohadillado a la ristica que rompen las calles laterales cifiendo las colum-
nas toscanas, fruto de las consultas al libro de Serlio. El claroscuro se hace mds intenso en la
calle central, merced al almohadillado mds fino de los sillares, que el arquitecto disefié en la
forma que Villalpando —traductor del tratado de Serlio— llama “diamantes de tabla llanos”.
En el segundo cuerpo, el contraste decorativo aumenta con el juego de luces y sombras
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Fig. 97.—PORTALES DE LA PLAZA MAYOR DE CUZCO. Figs. 98 y 9.—CLAUSTRO Y ABSIDE D
DOMINGO (CUZCO).

E LA IGLESIA DE SANTO

69




AW

b iy - e - : %

Figs. 100 y 101.—~CLAUSTRO DEL CONVENTO DE SAN FRANCISCO E IGLESIA DE SAN JERONIMO (CUZCO).
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producido por los sillares tallados en forma de puntas de diamante. Pindculos piramidales
mitigan la acusada horizontalidad del conjunto, prolongando los ejes de las columnas laterales.

La fachada de San Francisco es la obra maestra del Bajo Renacimiento en el Mundo His-
pdnico y su influencia en la arquitectura quitefia del siglo XVII fue decisiva. El mudejarismo
del monumento permite atribuir a un mismo maestro la traza de la iglesia y del claustro y
cabe admitir que la fachada del templo se construyera en fecha préxima a 1581, cuando To-
ribio de Ortigueira alaba las “ricas portadas de canteria” del convento. Sin embargo, la va-
guedad del testimonio y el hecho de que la porteria se acabara en 1605, segin lo acredita
una inscripcién, hace pensar en los afios finales del siglo XVI. Como posible autor cabe recor-
dar a Benito de Morales, que viajaba para Quito en 1586, seqguramente provisto para algin
cargo o con alguna misién especial por cuanto se titulaba “criado de su magestad”, y que pa-
rece ser el mismo que habia estado al servicio de Felipe Il en Espafia. Su paso por Cartagena
de Indias —donde inspecciond las obras de la catedral— suscité tal admiracién, que treinta
afios mds tarde le recordaban todavia numerosos canteros de la ciudad del Caribe que le
habian conocido cuando jévenes. Aunque quizd mds ingeniero que arquitecto —profesiones
dificiles de delimitar en aquella época— no parece descaminado pensar en este artifice, for-
mado en los circulos cortesanos, como posible autor de los disefios de la fachada y tal vez de
la cimentacién y bévedas del atrio que planteaban problemas no exentos de dificultades téc-
nicas. Abona a su favor la especial devocién de Felipe Il hacia la comunidad quitefia, a la que
favorecié en varias ocasiones, tal vez porque, como asegura la tradicién, fuese fray Jodoco
pariente cercano de su padre Carlos V.

BER U - BiO Lol -NiliAi; ~HCH TEsE

PERU. LOS ESTILOS DEL SIGLO XVI.— Con la prisién de Atahualpa en Cajamarca,
en 1532, quedé decidida la suerte de los incas. Un afio después, Pizarro y sus huestes ocupa-
ban la ciudad del Cuzco, capital hasta entonces del imperio mds extenso y poderoso de Amé-
rica. En los arenales de la costa surgié, en enero de 1535, la ciudad de los Reyes o Lima, futura
sede de la Audiencia, del arzobispado y del virreinato. Y con las fundaciones de Huamanga
(1539), La Plata —hoy Sucre— (1539) y Arequipa (1540), quedd consumada la incorporacién
del imperio a los dominios ultramarinos del césar Carlos V. La geografia accidentada del
pais, surcado de norte a sur por la imponente cordillera anding, dio lugar a dos regiones
diferentes, dos mundos distintos, unificados politicamente por la poderosa maquinaria admi-
nistrativa de los incas: la Costa y la Sierra. La Costa, limitada a una estrecha faja entre las
montafias y el mar, es un desierto de arena donde los rios torrenciales que bajan de la cor-
dillera forman verdaderos oasis en los que establecieron las ciudades. La Sierra, con altitudes
superiores a los tres mil metros y accesos nada fdciles, es un conjunto de mesetas, montes y valles
que se dilata hacia el sur, por lo que, en tiempos del virreinato, se denominé el Alto Perd,
que después de la Emancipacién tomé el nombre de Bolivia. En la Costa habian florecido, en
épocas pretéritas, civilizaciones tan esplendorosas como la del imperio Chimy, que eran his-
toria cuando Pizarro desembarcé en TGmbes; pero, al tiempo de la conquista, el nicleo fun-
damental del imperio estaba en la Sierra, con su capital en el Cuzco, centro de las cuairo
circunscripciones en que se dividia el Tahuantinsuyu.
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Poco después de la conquista, cuando la nueva sociedad hispano-indigena comenzaba a
organizarse, las guerras civiles ensangrentaron el pais, retrasando el desarrollo de sus pré-
digas fuentes de riqueza. El enérgico gobierno del virrey marqués de Cafiete (1556-1561),
devolvié la seguridad y fue entonces cuando las ciudades comenzaron a preocuparse por el
aspecto y la perpetuidad de sus edificios.

Pacificado el Peri cuando en la Peninsula habia triunfado el Renacimiento, el estilo gético
no alcanzé a dejar en el virreinato monumentos concebidos y realizados en ese estilo. En la
iglesia de Santo Domingo, de Lima, quedan unas capillas cubiertas con bévedas de cruceria,
labradas en 1547 por el cantero Jerénimo Delgado. Por lo demds, algunos arcos apuntados o
conopiales son de fecha mds tardia, pero el viejo estilo de la Edad Media prolongé mucho su
vida en el Perd refugidndose en las cubiertas de los templos renacentistas y barrocos. Los ar-
quitectos buscaron en las estructuras eldsticas de las bévedas de cruceria una defensa contra
los temblores y acabaron labrdndolas con nervaduras de madera en el siglo XVIII.

El Renacimiento vivia en Espafia sus momentos de pujante esplendor al tiempo de la con-
quista del Perd. La falta de piedra en la Costa —para labrar portadas se traia de Panamd—
era una circunstancia poco propicia para que se formase una escuela de canteros decoradores,
pero consta que se labraron retablos platerescos. En Huamanga (la actual Ayacucho) quedan
algunas portadas que reflejan el estilo renacentista espafiol de tiempos de Carlos V y en el
Cuzco florecié un plateresco de fecha tardia, que emplea preferentemente florones y rosetas,
como el de Quito. Las catedrales de Lima y Cuzco, comenzadas a fines del siglo, son hijas del
purismo renacentista, asi como el severo estilo de Juan de Herrera dejé su huella en el claus-
tro del convento de Guadalupe, en el pintoresco valle de Pacasmayo, construido de ladrillo,
el material preferido en la Costa. A lo que parece, el gran estilo de Lima en el primer siglo
de su vida fue el mudéjar. Si en las calles de la ciudad ponian su nota morisca los balcones con
celosias —derivados de los “ajimeces” andaluces—, de que nos hablan los cronistas, la mayor
parte de las iglesias, destruidas por los terremotos o las reformas urbanas, tuvieron techumbres
de lazo morisco. El arte de la carpinteria de lo blanco se extendié a Ayacucho y el Alto Perd,
donde dej6é excelentes ejemplares, en iglesias de Potosi y Sucre. También se encuentran en
algunos templos parroquiales de pueblos de la comarca cuzquefia. En los patios y claustros
renacentistas del Cuzco, como en antiguos portales de la Plaza Mayor, el alfiz mudéjar
encuadra los arcos. EI mudejarismo se arraigé con fuerza en el virreinato y quizd se deba a
él, tanto como a la sensibilidad indigena, la factura planiforme de la decoracién que veremos
en algunas escuelas locales del siglo XVIII.

CUZCO.—kEn la primera mitad del siglo XV, el gran inca Pachacitec extendié las fronte-
ras de sus dominios, y, una vez consolidadas las conquistas, mandé trazar la ciudad del Cuzco,
cuya construccién ocupé veinte afios de su reinado. Cuando la ocuparon Pizarro y sus compa-
fieros (1533) pudieron contemplar un gran conjunto urbano con calles rectas aunque angos-
tas, poblado de palacios y templos, sefioreado por la fortaleza de Sacsahuamdn, enorme re-
cinto con muros de pulida canteria como los de todos los edificios importantes de la ciudad.
En 1534, Pizarro llevé a cabo la fundacién espafiola y le puso por nombre “La muy noble y
gran ciudad del Cuzco”. Aunque muchos edificios incaicos fueron destruidos, es exagerado
afirmar que la ciudad fue arrasada. Las casas incaicas, en su mayor parte de un solo piso y
cubiertas de paja, no eran adaptables a la vida y costumbres espafiolas, por lo que se apro-
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vecharon sus muros de grandes sillares como base de las paredes hispanas de mamposteria,
conservdndose en muchos casos el vano trapezoidal de la puerta. Se produjo asi en el Cuzco
una superposicién de arquitecturas y subsistié, en lo esencial, el trazado de la ciudad incaica
y buena parte de los muros de los edificios prehispdnicos.

La gran plaza, antiguo escenario de ceremonias religiosas y civiles del incario, se dividié
en dos: la del Regocijo, donde se construyé el Cabildo y se celebraba el mercado, y la Plaza
Mayor, que se rode6é de portales. Las fotografias (fig. 97) anteriores al terremoto de 1950,
que las arruiné, nos muestran las arquerias del siglo XVI, algunas encuadradas por el alfiz
morisco.

Un ejemplo de esa superposicién de arquitecturas lo tenemos en el convento de Santo
Domingo, construido sobre los muros del antiguo Coricancha, que aln conserva parte del
antiguo Templo del Sol dentro de su recinto (fig. 102). El presbiterio de la iglesia descansa
sobre un muro de sillares del edificio prehispdnico (fig. 99). Lo Gnico que resta del convento
del siglo XVI es el claustro (fig. 98) con sus arcos —dobles en el piso alto— encuadrados por
alfices, quizd reconstruidos después del terremoto de 1650, que arruiné en buena parte el

e

Fig. 102.—PLANTA DEL CONVENTO DE SANTO DOMINGO (CUZCO). Segin Buschiazzo.

Cuzco renacentista. Al parecer, se salvé de ese desastre el claustro de San Francisco (fig. 100)
en cuyas arquerias, que tienen bellos capiteles renacentistas, aparece también la nota moris-
ca del alfiz.

Durante su visita al Cuzco (1571), el virrey don Francisco de Toledo dispuso la fundacién
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de varios pueblos de indios en las comarcas aledafias a la ciudad y en el antiguo camino del
Collasuyo. San Jerénimo, Urcos, Andahuaylillas y otros fundados entonces, conservan sus
iglesias renacentistas, de nave Unica con presbiterio ochavado y cubiertas de madera, algunas
decoradas con hermosas pinturas. La iglesia de San Jerénimo (fig. 101) conserva la estruc-
tura primitiva (1572), aunque consta que por los afios de 1779 a 1782 se reconstruyé la techum-
bre. La hermosa fachada de piedra tiene un pértico con doble arqueria sobre columnas cuyos
capiteles, con estrias verticales, denotan su abolengo sevillano. Como se trata de un templo de
modestas proporciones en un pueblo de indios, es posible que la galeria alta, con acceso desde
el coro, sirviese en dias de gran concurso de fieles para celebrar la misa ante los naturales
congregados en la plaza, al igual que las capillas abiertas de México. La parroquia de Urcos
también nos ofrece las galerias abiertas sobre columnas renacentistas. En los templos de Oro-
pesa y Andahuaylillas las galerias estdn reemplazadas por un balcén, que bien pudo ser utili-
zado como capilla de indios. La iglesia de Andahuaylillas conserva hermosas armaduras mu-
déjares decoradas con pinturas.

EL PLATERESCO: AYACUCHO, CUZCO.—En la antigua Huamanga, hoy Ayacucho,
la iglesia de San Cristébal tiene una sencilla portada, cuyo arco de grandes dovelas parece
una tardia versién provinciana del estilo de tiempos de los Reyes Catélicos. La portada lateral
de la iglesia de la Merced (el convento se fundé en 1540) y la del templo de San Francisco
(fundado en 1552) son obras de una misma mano, de algin maestro formado en la primera
etapa del Renacimiento peninsular. La composicién es idéntica en ambas, asi como los capi-
teles y los motivos del friso, donde alternan rosetas y querubines. En la de San Francisco, unos
dngeles decoran las enjutas, en tanto que el timpano del frontén alberga al titular de la iglesia
recibiendo los estigmas y al hermano lego que duerme a su lado (fig. 103). En la puerta
de la porteria, Gnico resto del convento primitivo, el cordén de San Francisco decora las
pilastras.

El plateresco cuzquefio parece mds tardio que el de Ayacucho, pero se relaciona con él
por los elementos decorativos de las portadas, como veremos en la llamada “Casa del Al-
mirante”, que resisti6 sin graves dafios el terremoto de 1650. Su aspecto exterior (fig. 104),
que casi tiene aires de fortaleza, contrasta con la gracia renacentista del gran patio cerrado
por dobles galerias semejantes a las del claustro de San Francisco, con listeles mudéjares y me-
dallones con relieves de fina talla que representan cabezas con peinados cldsicos o cascos de
guerreros (fig. 105). En la portada de vano adintelado con columnas, aparecen los florones
o rosetas que tomaron carta de naturaleza en el estilo cuzquefio. La ventana de esquing,
con un telamén en el dngulo, pilastras abalaustradas y frontones de lados céncavos, evoca
el recuerdo de algunas de Trujillo (Espafia), la cuna de los Pizarro y de tantos con-
quistadores.

Otra de las grandes casas del Cuzco es la “de los cuatro bustos”, asi llamada por los de
otros tantos caballeros, vestidos a la moda de tiempos de Felipe Il, que decoran el friso de su
portada (fig. 106), cuyas jambas se decoran con las tipicas flores. La Gltima etapa del Renaci-
miento, ya manierista, dejé en el Cuzco la portada del antiguo Hospital de San Andrés (fig. 107),
cuyos soportes en forma de estipites, que sirven de pedestales a un telamén y una caridtide,
proceden del grabado que ilustra la edicién castellana (Toledo, 1563) del “Tercero y Quarto
libro de Architectura” de Sebastidn Serlio.
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Figs. 106 y 107.—CASA DE LOS CUATRO BUSTOS Y PORTADA DEL ANTIGUO HOSPITAL DE SAN ANDRES (CUZCO).
Fig. 108.—IGLESIA DE LA ASUNCION (CHUCUITO).
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LAS IGLESIAS DEL COLLAO. — Una arquitectura sencilla y austera, tan pobre como la
tierra que la rodea y tan enraizada en el paisaje que, a veces, parece fundirse con él, florecié
en la meseta del Collao en el Gltimo tercio del siglo XVI. A unos cuatro mil metros de altura
sobre el nivel del mar, casi estéril y monétona, con cielo limpio y sol radiante, el Collao es una
de las regiones naturales que con mds personalidad se distinguen dentro del conjunto de tierras
altas que en el Pery se designan con la denominacién, tan vaga como imprecisa, de “La Sie-
rra”. Su centro geogrdfico e histérico estd en el Lago Titicaca, ese mar interior en el que las
viejas leyendas situaron el origen de los incas y en cuyas orillas habfa florecido la civilizacién
de Tiahauanacu, muchos afios antes de que los incas del Cuzco rebasaran las serranias del
Vilcanota y sometieran a los “collas” incorporando la extensa regién al imperio.

Los dominicos iniciaron la conquista espiritual del Collao con la fundacién de un convento
en el pueblo de Chucuito. En 1553 contaban, ademds, con dieciocho “doctrinas” repartidas
por los pueblos riberefios del lago. Los de Acora, Juli, Ylave, Pomata y Zepita, tenian cada
uno su iglesia en 1560, y en 1573 el nimero de templos de la comarca se elevaba a ocho, sin
contar la casa madre de Chucuito, que ya era enfonces la capital de la provincia. Tres afios
después, el virrey Toledo desposeyé de las doctrinas a los religiosos de Santo Domingo y en-
comendé a la Compaiiia de Jesis las de Juli, Acora y Pomata, encargando las restantes a clé-
rigos seculares. Aunque en 1600 restituyeron la de Pomata a los dominicos, desde 1576 fue el
Colegio de Juli el gran centro misionero y cultural de la comarca. Los jesuitas llevaron a cabo
una labor ejemplar en favor de los indigenas, que duré exactamente dos siglos, hasta la ex-
pulsién de la Orden en 1763.

Pocos afios después del establecimiento de los jesuitas, la Corte ordené que se dotara de
templos suficientes a los pueblos riberefios del lago, cuya poblacién indigena era muy nutrida.
En consecuencia, el gobernador de la provincia contraté (1590) con el maestro de albaiileria
Francisco Jiménez, y los carpinteros Juan Lépez y Juan Gémez, la construccién de dieciséis
iglesias en el plazo de tres afios. Las obras duraron mds de lo previsto. El virrey don Luis de
Velasco les dio el impulso definitivo y en 1612 estaban a punto de terminarse o ya acabadas,
salvo la iglesia de la Asuncién de Juli, que se terminé en 1620.

La Unica iglesia de tiempos de los dominicos que se conserva inte-
gramente es la de Paucarcolla, mandada construir (1563) por el primer
obispo de Charcas, fray Domingo de Santo Tomds. Es probable que
algunas otras de las que se conservan se hicieran también por esos
afios y luego fueran ampliadas por los jesuitas. Lo cierto es que todas
presentan caracteres semejantes. Las precede un amplio atrio cercado
por una arqueria de medio punto, rematada por un tejadillo a dos
aguas. El templo tiene una sola nave con presbiterio ochavado y dos
amplias capillas que hacen de brazos de crucero y la torre a los pies.
Los muros y la arqueria del airio se hicieron de adobe, empledndose
la mamposteria en los contrafuertes. Las portadas son de ladrillo estu- gers
cado o piedra y las cubiertas de madera y teja, o quizd de rollizos y e Rladicd
paja de “totora” en algunos templos. La falta de madera, material que ——-t- —1_

i i i i6 limitar la Fig. 109.—PLANTA DE
era preciso traer de muy lejos y por caminos dificiles, debié limitar I R
anchura de la nave; y la longitud de la misma, tal vez responda al DE LA ?éldﬁ
deseo de albergar buen nimero de fieles sin exponerlos a las inclemen- CuITO).
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cias del duro clima de la altiplanicie, como hubiera sucedido de haber adoptado la solucién
mexicana de las capillas abiertas. La iglesia de la Asuncién de Chucuito, es una de las que
se conservan en mejor estado (figs. 108 y 109) y la de San Juan de Acora, nos ofrece el ejem-
plo mds expresivo de hasta qué punto la arquitectura de estos templos se funde con el austero
paisaje (fig. 110).

Las portadas nos ofrecen un variado muestrario de formas renacentistas. La de Paucarco-
lla (1563), dispuesta en forma de arco de triunfo con pilastras, entablamento corrido y frontén
sobre la calle central, se imit6 en otras de la comarca, a las que aventaja por la elegancia de
sus proporciones y la finura de sus elementos (fig. 111). Las veneras, las columnas abalaustra-
das de las hornacinas y del friso y los medallones de las enjutas, proceden del repertorio orna-
mental del plateresco, pero los casetones y las pilastras cajeadas, son elementos propios del
Bajo Renacimiento. La portada del Evangelio de la iglesia de la Asuncién, de Chucuito (fi-
gura 112), labrada en piedra, acusa la presencia de un cantero de cierta personalidad en la
capital de la provincia, por los afios finales del siglo XVI.

La iglesia de Tiahuanaco (1612), en territorio de Bolivia, se labré en piedra y también es
de nave Unica, con presbiterio ochavado y cubierta de par y nudillo. Son interesantes las
gdrgolas zoomorfas y la portada principal, que tiene columnas jénicas y mdscaras y monos en
los pedestales (fig. 113).

IGLESIAS MUDEJARES. — Destruidos los antiguos templos de Lima, que sélo conocemos
por descripciones literarias, es preciso llegar a Ayacucho o subir a las ciudades del Alto Perd,
menos castigadas por los temblores, para encontrar iglesias con cubiertas mudéjares. En Aya-
cucho, el templo conventual de Santa Clara (1568) cubre su presbiterio con un excelente ar-
tesonado de ocho pafios, en el que se intercalan casetones octogonales entre las labores de
lazo (fig. 114). La iglesia de San Francisco de Sucre, estd cubierta con hermosas techumbres
de madera labrada. La de la nave sigue un esquema mds bien cldsico, a base de filas de oc-
tégonos, pero la capilla colateral de la Epistola tiene un artesén ochavado con los faldones y
el harneruelo cubiertos de labores de lazo (fig. 115). El de la capilla mayor es obra (1618)
del arquitecto y escultor sevillano Martin de Oviedo, que la contraté en compaiiia con el
alférez Diego de Carvajal. Oviedo, discipulo de Juan Bautista Vdzquez, habia pasado a Mé-
xico en 1594 y después de trasladarse a Lima donde trabajé algin tiempo, acabé esta-
bleciéndose en la Villa Imperial de Potosi, que ya era, por entonces, el gran centro artistico
del Alto Peru.

Mas rico aln es el conjunto que guarda la iglesia de San Miguel (1612-1620), que fue de
la Compaiiia de Jesls, aunque su estructura no tiene relacién alguna con otros templos de los
jesuitas en América (fig. 116). Los artesones octogonales del crucero y el presbiterio, decorados
con ruedas de lazos de a ocho, pueden figurar entre lo mejor que nos queda del arte de la
carpinteria de lo blanco en el antiguo virreinato del Perd (fig. 118).

IGLESIAS RENACENTISTAS CON BOVEDAS DE CRUCERIA: SANA Y GUADALUPE.—
En el primer cuarto del siglo XVII trabajé en los valles de Safia y Guadalupe, en la costa
del Norte del Perd, un arquitecto cuyas obras demuestran una buena formacién técnica y ar-
tistica, aunque los documentos nos dicen que no sabia firmar: el mulato Blas de Orellana.
Por los afios de 1617 a 1619 estaba labrando la iglesia de los agustinos de Safia, la préspera
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Fig. 110.—IGLESIA DE SAN JUAN DE ACORA. Fig. 111.—PORTADA DE LA IGLESIA DE PAUCARCOLLA.  Fig. 112—POR-
TADA DE LA IGLESIA DE LA ASUNCION (CHUCUITO).
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Fig. 114 —INTERIOR DE LA IGLESIA DE SANTA CLARA (AYACUCHO). Figs. 115
y 116.—ARTESONADO DE LA IGLESIA DE SAN FRANCISCO E IGLESIA DE SAN MIGUEL (SUCRE).
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ciudad que arruiné una inundacién en 1720 y no se repuso del desastre. Lo que en Safia con-
templamos en ruinas, lo podemos apreciar en todo su valor —salvo los dafios que le produjo
el terremoto de 1970— en la iglesia del convento de la misma Orden de Guadalupe, en el
valle de Pacasmayo. Por sus semejanzas con aquélla, no hay duda que es obra también de
Blas de Orellana. Iglesia y convento debieron labrarse, como cree Wethey, en la tercera dé-
cada del siglo XVII, después de la destruccién del edificio anterior por un temblor en 1619
(figura 119). Construida enteramente de ladrillo, el material preferido en la Costa, la iglesia
consta de una nave con brazos de crucero y el coro a los pies sobre béveda de aristas. Por
influencia de Lima —donde la experiencia de los terremotos habfa aconsejado las cubiertas
de cruceria—, las bévedas del templo y de la sacristia parecen creaciones del Gltimo gético.
Sus trazas con ligamentos curvos, festones y formas conopiales, son las mismas que se encuentran
en Espafia hacia 1500.

BOLIVIA: IGLESIAS CON ATRIOS Y POSAS. — Un documento de fines del siglo XVI nos
describe la primera iglesia que tuvieron los franciscanos en Cajamarca (Perd), que estaba
precedida por un amplio atrio o cementerio “muy agraciado y vistoso con mucha arboleda
que divide las calles del mismo... para los dias que hay procesién, y con ser bien grande la
iglesia, no cabe la gente del pueblo en ella...; y asf se les dice misa los domingos y fiestas en
una capilla pegada a la misma iglesia, que estd hecha en el cementerio, en el cual estdn to-
dos los del pueblo toda la mafiana rezando la doctrina hasta que se les hace la hora de... misa
mayor”. Esta descripcién podria aplicarse, sin cambiar una palabra, a cualquier convento
mexicano de mediados del siglo.

No hay noticias fidedignas de capillas
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un atrio con posas en los dngulos. Si bien los  ==TTTTT ] L8 ¥
templos fueron de construccién muy modesta B -
y no precisaron del aparato defensivo de los
de Nueva Espafia, la organizacién del patio
que les precedia fue semejante. El conjunto @] s
mds monumental en que se rednen el femplo, ¢ 117 _plANTA DEL SANTUARIO DE COPACABANA.
el atrio con sus posas y hasta una posible ca- Segin J. y T. Mesa.

pilla abierta, se encuentra en el famoso san-
tuario de Copacabana, a orillas del Titicaca.
La iglesia, comenzada por el arquitecto espafiol Francisco Jiménez de Sigienza, en 1610, es-
taba construida en buena parte cuairo afios mds tarde, pero no quedé concluida totalmente
hasta cerca de mediados del siglo. Por entonces se terminé el atrio en su forma actual, con
las posas que sustituyeron a unos altares que habia en los dngulos para que en ellos hicieran
estacién las procesiones (figs. 117 y 121).

La iglesia es de cruz latina, con pilastras que reciben los arcos formeros, como en Guada-
lupe, y la cubierta es de béveda de crucerfa con los trazados propios del Gltimo gético penin-
sular, excepto en el crucero donde se alza una cipula gallonada en su inferior. La portada
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de los pies es de traza renacentista, compuesta a modo de arco de triunfo dérico. Al lado de
la Epistola se extiende el atrio cercado por un muro con almenas, al que da acceso un arco
situado en el eje de la portada lateral del templo. Las posas son de planta cuadrada, cubiertas
por bévedas semiesféricas y con una sola puerta, pero consta —por testimonio del cronista
agustino Calancha— que tuvieron dos “para entrar y salir las procesiones”. En vez de la
Cruz, que nunca falta en los atrios mexicanos, el de Copacabana tiene un templete abovedado
casi tan alto como la iglesia, con un Calvario. A fin de equilibrar convenientemente la distri-
bucién de masas y volimenes del conjunto, el templete del Calvario se desplazé a un lado,
pues de haberse colocado en el centro geométrico del patio su masa hubiese empequefiecido
la de la torre.

Recientemente, los sefiores Mesa han descubierto una construccién adosada al lado del
Evangelio de la iglesia y rasante con la fachada de la misma, de planta rectangular, cubierta
con clpula eliptica y con arcos (hoy tapiados con adobes) en los tres lados exentos. Consideran
que sirvié de capilla abierta para celebrar ceremonias religiosas ante un grupo de fieles con-
gregados a cielo abierto y suponen que se construiria al mismo tiempo que el atrio, o sea
entre 1614 y 1640. Es una especie de posa monumental, pues su altura iguala a la del templo
y la linterna que corona la béveda no puede obedecer mds que a motivos estéticos, ya que no
hacfa falta iluminar un templete abierto por tres lados.

En la ciudad de Sucre se conservan algunas iglesias renacentistas. En las de San Agustin
(1585-1620) y Santo Domingo (hacia 1630) se emplearon bévedas de arista y de cruceria,
aquéllas en el cuerpo del templo y éstas en el crucero y presbiterio. La de la Merced —ter-
minada en 1627— tiene cubierta de béveda renacentista de casetones (fig. 120), como la
de la capilla mayor de la iglesia de Santa Clara del Cuzco (1622), y como las de los templos
andaluces de Cazalla de la Sierra y El Pedroso (Sevilla). También se decoré con casetones
la béveda eliptica de la capilla del Baptisterio de la catedral (1599), obra del maestro albaiil
Juan Jiménez.

SANTIAGO DE CHILE: SAN FRANCISCO. — Los terremotos, mds frecuentes y violentos
en Chile que en parte alguna del continente, han destruido varias veces las ciudades y es San-
tiago la Gnica que conserva, sin graves mermas, un monumento del siglo de la conquista: el
convento de San Francisco (1572-1628). La iglesia era de planta de cruz latina, con una nave
y capillas a los lados a modo de brazos de crucero. En el pasado siglo se le afiadieron naves
laterales y, por entonces (1860), el arquitecto Fermin Vivaceta reformé la torre dejdndola
con el aspecto que tiene hoy. Lo interesante del templo es el interior, por su hermosa techum-
bre de madera de ciprés —quizd Unica en América— formada por vigas horizontales que
apoyan en triple fila de canes de perfil renacentista, que labré (1615-1618) el maesiro de car-
pinteria Mateo de Lepe (fig. 122). El refectorio del convento, infelizmente demolido en 1923,
tenia una techumbre semejante. Del antiguo convento, bien mermado por las reformas ur-
banas, queda en pie el claustro principal cuyos arcos almohadillados sobre columnas de la-
drillo gruesas y cortas, evocadoras de las de Guatemala, producen sensacién de solidez y de
fuerza (fig. 123). Las galerias altas con pies derechos de madera, son posteriores. También
se ha salvado de las mudanzas de los tiempos la hermosa puerta de la sacristia, cuyas pilastras
y el dintel sobre canes constituyen una obra maestra de talla en madera, con motivos en los
que ya apunta el barroco.
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Fig. 118.—ARTESONADO DE LA IGLESIA DE SAN MIGUEL (SUCRE).  Fig. 119.—IGLESIA DEL CONVENTO DE GUADALUPE.
| Fig. 120.—IGLESIA DE LA MERCED (SUCRE).
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Fig. 121.—~SANTUARIO DE COPACABANA. Figs. 122 y 123.—IGLESIA Y CLAUSTRO DEL CONVENTO DE SAN FRANCISCO
(SANTIAGO DE CHILE).
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LAS ' GRAN DES CATEDRAIES

CARACTERES GENERALES. — Hacia 1500 se comenzaron las obras de la catedral de
Las Palmas y unos lustros mds tarde se sacaba de cimientos la de Santo Domingo. Fueron éstas
las primeras grandes empresas arquitecténicas que Castilla acometié fuera de la Peninsula,
una en Gran Canaria y otra en la Espafiola, en islas atldnticas que acababan de incorporar-
se a la Corona bajo el cetro de los Reyes Catélicos. Los dos nuevos templos episcopales se
concibieron y realizaron en el estilo gético que, aunque iniciaba ya su curva descendente,
después de mds de tres siglos de vida, atn tenia vitalidad para imponerse en las grandes ca-
tedrales de Salamanca (1512) y Segovia (1525) y en la Colegiata de Valladolid (1537) cuya
construccién se malogré.

Mientras el viejo estilo medieval, tan arraigado en la Peninsula, ganaba las Gltimas bata-
llas artisticas como si no se resignara a desaparecer, la renovacién que volvia los ojos hacia
lo cldsico llegaba pletérica de vigor y de pujanza. En el mismo afio en que se comenzaba la
catedral de Segovia, se hacfa cargo Diego de Siloe de las obras de la de Granada, plan-
tedndose el problema de alzar un gran templo renacentista sobre los cimientos del edificio
gético trazado por Enrique Egas. Tres lustros mds tarde (1540), Alonso de Vandelvira ponia
la primera piedra de la catedral de Jaén y en 1583 comenzaba Juan de Herrera la de Valla-
dolid, aprovechando parte de los cimientos de la vieja Colegiata.

En el Nuevo Mundo, los descubrimientos y las conquistas dilataron los limites de la mo-
narqufa en pocas décadas y la organizacién de tan extensos territorios, en el aspecto espi-
ritual, trajo como consecuencia la creacién de nuevas didcesis y el problema de dotarlas de
sus correspondientes catedrales. En algunas de esas di6cesis —Coro, Cartagena, Bogotd, Santa
Marta, Quito, etc.— se erigieron modestos templos episcopales de no mayor entidad que las
iglesias de parroquias o conventos, pero en las cabeceras de ofras mds ricas y en las capitales
de los dos virreinatos del siglo XVI —México y Peri— se construyeron grandes edificios tan
monumentales como los de Espafia, proyectados con fe en el porvenir de las ciudades y en
el prestigio de su casco urbano, y pensando en que pudieran servir a una poblacién que
habia de crecer a lo largo del tiempo.

Con poca diferencia de afios, las grandes catedrales del siglo XVI se comenzaron en la sép-
tima década de la centuria. Todas son, por tanto, obras renacentistas y en ellas se continla
la serie de catedrales espafiolas. El tipo toledano de templo gético con girola poligonal, que
traducido al estilo Renacimiento siguié en Granada Diego de Siloe, no se empleé en Amé-
rica en la época de referencia, si bien inspiré siglos mds tarde el proyecto del ingeniero Ven-
tura Buceta, que proyecté, para Santiago de Cuba (1779-1784), una catedral gética, con
deambulatorio pentagonal y capillas absidales. Las catedrales americanas del siglo XVI
se derivan del tipo de iglesia de planta rectangular con testero plano que siguié Vandelvira
en la de Jaén y que contaba con precedentes tan ilustres como las de Sevilla y la Seo de Zara-
goza, y la iglesia de Salvatierra (Alava). Segln observé Angulo, casi todas las catedrales re-
nacentistas americanas se derivan de la de Jaén, comenzada en 1540, salvo algin proyecto
de planta tan excepcional como el de Pdtzcuaro. El tipo de iglesia-salén, rectangular y con
cabecera plana, se impuso en las catedrales de Nueva Espafia (México, Puebla, Mérida, Gua-
dalara, Oaxaca), en las peruanas de Lima y Cuzco, y en dos de los proyectos de Juan de la
Torre para La Habana. Las de Mérida, Guadaldjara, Lima y Cuzco siguieron ademds el al-
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zado del modelo jiennense en cuanto a cubrir sus naves a la misma altura. No hay duda de
que en esa forma se proyectara la de México y consta que con ese criterio, cambiado mds
tarde, se comenzé la de Puebla. Los pilares granadinos, de Diego de Siloe y su escuela, inspi-
raron los de las catedrales de Guadalajara, Lima y Cuzco; y las bévedas de casetones de la
catedral de Mérida contaban con el precedente inmediato de las de la Casa Lonja de Sevilla,
y de algunas iglesias importantes (Cazalla, El Pedroso, etc.) de la misma provincia. A esas
influencias andaluzas predominantes en las catedrales americanas, hay que afiadir las caste-
llanas de Juan de Herrera y sus contempordneos o discipulos. El interior de la catedral de Mé-
rida, con sus pilares lisos, es un lejano eco del purismo renacentista de las iglesias de Madri-
dejos o Getafe; y la catedral de Valladolid (1583), del maestro de El Escorial, con sus cuatro
torres y cipula central, ejercié una influencia que alcanzé a importantes monumentos ba-
rrocos. Su influencia en las catedrales de México y Puebla —por lo que se refiere a las cuatro
torres— no ofrece duda, asf como en uno de los proyectos que hizo para La Habana (1608),
el arquitecto Juan de la Torre.

Aunque no falten en algunas de ellas reminiscencias del espiritu gético o cubiertas de bé-
vedas de cruceria, las grandes catedrales del siglo XVI contindan, al otro lado del Atldntico,
la serie de las espafiolas del Renacimiento. Veamos la historia y la importancia artistica de
esas obras capitales de la arquitectura hispanoamericana.

EL PROYECTO DE PATZCUARO. — Antes de iniciar el estudio de las grandes catedrales de
Nueva Espafiq, es preciso referirse a la proyectada —y sélo en parte construida— por el primer
obispo de Michoacdn, Don Vasco de Quiroga (1470-1565), el virtuoso protector de los indios ta-
rascos, cuyo recuerdo todavia perdura en los pueblos de la pintoresca comarca. Por la fecha
temprana en que se comenzé y por lo insélito de su traza, la
catedral de Pdtzcuaro queda fuera de la serie de las catedra-
les renacentistas mexicanas y, en realidad, responde al mismo
afdn de buscar soluciones a los problemas planteados por la
evangelizacién que inspiré los patios con posas y las capillas
de indios. Prescindiendo de las férmulas en uso, don Vasco
ideé un templo con cinco naves radiales unidas a una girola
dispuesta alrededor de una capilla mayor pentagonal. De la
originalisima traza quedan dos testimonios grdficos: la que
5 figura estilizada en el escudo de la ciudad (1553) labrado

Fig_‘,%_PLA;IrAEE "LA caTeDraL €0 piedra en el Humilladero de Pdtzcuaro; y el calco mo-

giPéTﬁngoR}?- Segln «lgle-  derno de un dibujo hecho por el cronista Beaumont en el

siglo XVIIl, trazado a la vista de lo que entonces se con-

servaba en pie (figura 124). La capilla pentagonal quedaba

rodeada por una girola en la que, como en la de la catedral de Toledo, alternaban tramos

rectangulares y triangulares, resultando asi duplicados al exterior los lados del poligono.

En los tramos rectangulares desembocaban las naves, de tal manera que la vista de cada

una de ellas conducia a un dngulo y no a uno de los lados del pentdgono, con lo cual

todos los fieles tenfan ante si el altar mayor donde se celebraba la misa. Los espacios co-

rrespondientes a los tramos triangulares, se destinaban a capillas, sacristia y sala ca-
pitular.
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La obra debié comenzar poco después de la consagracién episcopal de Don Vasco (1538),
pues el Licenciado Tello de Sandoval, que llegé a Nueva Espafia en 1544, como visitador
del Virreinato, trafa instrucciones de la corte para informar sobre la traza y obra del
edificio. Es muy posible que el anénimo autor de los planos no fuese mds que simple ejecu-
tor de las ideas del prelado. La concepcién original del proyecto es hija de su propésito de
disponer de un templo capaz de albergar gran nimero de fieles. El arquitecto que aparece
{ntimamente vinculado a las obras de la catedral de Pdtzcuaro (1545-1570) es Hernando To-
ribio de Alcaraz, pero consta que estaba construida parte de ella cuando se hizo cargo de la
fabrica. Terminada una de las naves sirvié de catedral hasta que, en 1580, trasladaron a
Valladolid (hoy Morelia) la cabecera de la diécesis. El arquitecto procedia de la ciudad
manchega de Alcaraz, tierra de buenos canteros y cuna de la familia de los Vandelvira. Pasé

a Nueva Espafia en 1544, poco antes de su intervencién en Pdtzcuaro. No pudo ser, por tanto,
el autor de la traza.

MEXICO. — Poco después de la fundacién espaiiola de México, se construyé (1525-1532)
un templo catedral cuya planta conocemos por las excavaciones hechas por Garcia Cubas.
Era una iglesia rectangular, de tres naves con arcos sobre pilares ochavados, como los de la
Capilla Real de Cholula, pero con basas géticas. Reparada varias veces, sirvié como catedral
hasta que, en 1624, construida ya buena parte del templo nuevo, fue demolida.

Poco después de terminada esa primera catedral, cuyo arquitecto fue el alarife Maese
Martin de Sepulveda, se iniciaron las gestiones para construir un gran templo en consonan-
cia con la categorfa de la capital del virreinato. Se hicieron proyectos, se acopiaron materiales
y, por fin, después de muchos afios de intentos, en 1563 se coloc6 la primera piedra. La ci-
mentacién del edificio planteé graves problemas técnicos, cuyo estudio se encomend6 a una
junta, formada por los arquitectos Alvaro Ruiz, Miguel Martinez, Juan de Ibar y Ginés Talaya.
Alguno de ellos habia intervenido en la reconstruccién de iglesias hundidas en el suelo insequro
de los solares ganados al lago de Texcoco. Se adopté el acuerdo de excavar todo el espacio
de la planta del templo hasta encontrar la capa de agua del subsuelo, achicarla con bom-
bas y, después de estacar todo el fondo, formar una torta de hormigén y mamposteria hasta
alcanzar el nivel del suelo, asentando encima los muros y pilares.

Comenzada la fdbrica por la parte del testero, en 1585 se estaban labrando las capillas
del lado de la Epistola y algunos pilares. La llegada del virrey Marqués de Guadalcdzar
(1613), activé las obras y por entonces, cuando ya se habian cerrado algunas bévedas, se envié
al Consejo de Indias —que lo pasé a informe del arquitecto cortesano Juan Gémez de Mora—
un disefio formado por Alonso Pérez de Castafieda, expresivo del estado en que se encontraba
la fdbrica. En consecuencia, se remitié al Virrey una traza con un informe de Gémez de Mora
para que los técnicos de México decidieran la forma de concluir el templo. Los arquitectos
mexicanos decidieron que la obra se continuara “por la traza de Claudio de Arciniega y mo-
delo de Juan Miguel de Agiiero”. Los trabajos continuaron unas veces con lentitud y otras con
rapidez y en 1656 se dedicé el templo. En 1667 quedé terminado el interior.

Hoy estd fuera de duda que el autor de la traza y director de la obra en su primera etapa
fue el arquitecto Claudio de Arciniega, persona de la confianza del virrey Velasco, que des-
de 1560 era “maestro mayor de las obras de canteria desta Nueva Espafia” y algo asi como
arquitecto oficial del virreinato. Hace pocos afios, el profesor Luis G. Serrano dio a conocer
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la traza de la catedral mexicana, que cree es la original de Arciniega, documento de excep-
cional interés que coincide casi exactamente con el edificio que se construyé y que permite
considerar algunos cambios que se hicieron a lo largo del tiempo que durd su ejecucién. Como
vimos, el arquitecto Juan Miguel de Agiiero hizo una maqueta del edificio de acuerdo con los
planos de su colega.

CATEORAL DE MEXiCO

/810 1319 P MANGEL EAIVARET anv®

Fig. 125.—PLANTA DE LA CATEDRAL DE MEXICO. Fig. 126.—PLANTA DE LA CATEDRAL DE PUEBLA. Se-
Segln Alvarez. gon Toussaint.

La catedral de México es quizd el edificio de mayores proporciones que se labré en Amé-
rica antes de nuestro siglo. Tiene ciento diez metros de largo por la mitad de ancho, con tres
naves, ofras dos de capillas y nave de crucero tan ancha como la central (fig. 127). El testero
es plano, con el saliente poligonal de la capilla de los Reyes en el eje de la nave mayor. Aun-
que sélo se construyeron las dos de la fachada, se proyecté con una torre en cada dngulo, tal
como aparece en la primera traza. Tiene tres puertas en la fachada, una en cada brazo del
crucero y dos en la cabecera, en los ejes de las naves laterales.

88




i
. i
{4 o

P14 (D RRERNE Ivey

e

Fig. 129.—PORTADA DEL TESTERO DE LA CA-
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Figs. 127 y 128.—EXTERIOR E INTERIOR DE LA CATEDRAL DE MEXICO.
TEDRAL DE MEXICO.
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Fig. 130.—PORTADA DE LA SACRISTIA DE LA CATEDRAL DE MEXICO. Fig. 131.—PORTADA LATERAL DE LA CATEDRAL
DE GUADALAJARA (ARCHIVO DE INDIAS).  Figs. 132 y 133.—EXTERIOR E INTERIOR DE LA CATEDRAL DE PUEBLA.
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En cuanto a la planta (fig. 125), la catedral mexicana se deriva de la de Jaén (1540), obra
de Alonso de Vandelvira. Nada debe a la de Salamanca, pese a coincidir con ella en el nimero
de naves y en la situacién del crucero ocupando el cuarto tramo a partir de las capillas de la
cabecera. Como aclaré Angulo, la salmantina se proyecté (1512) con girola y se comenzé a
construir por la fachada. Cuando se cambié el proyecto de girola por el testero plano (1588),
ya estaba fuera de cimientos la cabecera de la catedral de México. Chueca cita como prece-
dente de los grandes templos con cabecera plana, la iglesia de Salvatierra (Alava) y Angulo
recuerda que, en la catedral de Sevilla, se pensé construir una capilla mayor poligonal de
tipo gético. Queda el problema de las torres en los dngulos, sin precedentes hasta entonces en
la arquitectura religiosa espafiola, pero con un ejemplo similar contempordneo en la ca-
tedral de Puebla, hermana de la mexicana. Tal vez se proyectara con cuatro torres la Cole-
giata de Valladolid (1537), que pudo conocer Arciniega cuando estaba en obras, cuyos ci-
mientos aproveché Juan de Herrera para construir la catedral renacentista, proyectada con
una torre en cada esquina y cuyo crucero ocupa, como las de México y Puebla, el cuarto tra-
mo a partir de la cabecera. Recordemos, ademds, que Bramante proyecté para San Pedro
de Roma, un edificio con cuatro torres, si bien de planta cuadrada.

Las diferencias en planta entre la traza de Arciniega y el monumento actual se refieren,
precisamente, a los cubos de las torres de la cabecera. Siendo arquitecto de la catedral Juan
Gémez de Trasmonte (hacia 1622), se ensancharon las capillas inmediatas al tramo del tes-
tero ddndoles la misma latitud de las torres y se cambiaron de sitio las escaleras de caracol.
Todavia en el siglo XVIII se hablaba de las forres del testero e incluso de unos supuestos planos
de Juan de Herrera.

En cuanto al alzado, no ofrece duda que Arciniega proyecté cubrir las tres naves a la mis-
ma altura, como las de la catedral de Jaén. Fue Gémez de Trasmonte, quizd como consecuencia
del informe de Gémez de Mora —y en todo caso por influencia de la de Valladolid— quien
cambié el proyecto elevando la nave central (fig. 128). Los soportes de la catedral mexicana
son pilares con medias columnas en sus frentes, que se alargan como si fuesen baquetones
géticos. La falta de entablamento y la continuacién de la convexidad y las estrias de los fustes
en los arcos, acentian esa nota de goticismo que parece expresar el espiritu del viejo estilo
medieval con un vocabulario renacentista. En contraste con esa libertad anticldsica que no
respeta el médulo de la columna, el arquitecto empled el capitel toscano, descubriendo sus
inclinaciones hacia el purismo renacentista, y asenté directamente los pilares sobre el suelo,
como en El Escorial. Chueca relaciona la catedral mexicana —y las contempordneas de la
Nueva Espafia— con la escuela renacentista toledana, a la que pertenece la iglesia de la Pue-
bla de Don Fadrique (provincia de Granada, pero didcesis de Toledo), cuyos pilares con semi-
columnas alargadas constituyen el precedente peninsular, como ya observé Angulo.

A juzgar por las crucerfas que disefié en el presbiterio de la traza y por las bévedas de
la sacristia y capillas desde la cabecera hasta el crucero, Arciniega proyecté cubiertas gé-
ticas para todo el templo, como luego haria Martin Casillas en la catedral de Guadalajara.
El cambio de criterio, tal vez debido a influencia vallisoletana —quién sabe si transmitida
por el informe de Mora—, debié tener lugar cuando dirigia las obras Gémez de Tras-
monte. A &l se debe también la innovacién de alzar una copula, que no existia en el proyecto
primitivo. La béveda de la nave central es de medio cafién con lunetos y las laterales son
vaidas. La capilla de los Reyes se cubrié con béveda esquifada, en vez de la de cruceria que
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figura en la traza. Las portadas del testero (fig. 129) son de estilo herreriano, asi como las de
la Sacristia (fig. 130) y Sala de Cabildo. Estas Gltimas se deben al citado Gémez de Trasmonte.

Claudio de Arciniega, oriundo sin duda del pueblo de su nombre en Alava, debié nacer
hacia 1520, tal vez en Burgos, donde vino al mundo Luis, su hermano menor. Siendo muy
joven trabajé en el Alcdzar de Madrid y parece que residié en Guadalajara. Hacia 1554 es-
taba en Puebla, donde le conocié don Luis de Velasco, que le llevé a la capital. Uno de sus
primeros encargos debié ser el tdmulo imperial (1559), erigido en la iglesia de San Francisco
para celebrar las exequias de Carlos V, que conocemos por un grabado. Durante los manda-
tos de don Luis de Velasco y don Martin Enriquez, Arciniega fue el arquitecto oficial del virrei-
nato y labré numerosas obras que esperan la investigacién documental que las identifique.
La Corona premié sus servicios (1578) nombrdndole “obrero mayor de la Nueva Espafia”.
En 1593 habia fallecido.

PUEBLA. — La catedral de Puebla de los Angeles es hermana en estilo de la metropoli-
tana de México. Se comenzé en 1575 por planos del arquitecto Francisco Becerra, que tuvo a
su cargo las obras hasta que, en 1580, se marché a Quito. Suspendidos los trabajos en 1626,
ocho afios mds tarde, al intentar proseguirlos, se hicieron informes que nos permiten saber
cédmo habian quedado las obras. En 1635 las visité y dicté las condiciones para continuarlas
el arquitecto Gémez de Trasmonte, a quien se deben importantes cambios en cuanto al al-
zado. Las obras no se reanudaron hasta la llegada del obispo Palafox, que en pocos afios de
actividad las dejé concluidas totalmente en 1649.

La catedral poblana es de dimensiones mds reducidas que la de México y, como se constru-
y6 en un periodo de tiempo relativamente corto, ofrece mayor unidad de estilo. En cuanto
al exterior (fig. 132) se impone por la elegancia de sus proporciones y por la esbeltez de las
torres, que pudieron elevarse sin las limitaciones que imponia en la capital la inseguridad del
suelo. El interior (fig. 133) es del todo semejante a la metropolitana, pero tiene un tramo o
nave transversal menos, carece de puertas en la cabecera y la capilla de los Reyes es de planta
cuadrada y no sobresale del testero (fig. 126). Como la de México, se comenzé a construir
con cuatro torres, tal como aparece en un plano del Archivo de Indias de 1749. Los soportes
y las cubiertas de las tres naves, repiten el modelo de la catedral mexicana. Las bévedas de
las capillas son de aristas, aunque es posible que se proyectaran de cruceria. La cipula es obra
del siglo XVII.

Comenzada la fdbrica por las naves de capillas, cuando se interrumpieron las obras en
1626 estaban todas cubiertas; las cuatro torres alcanzaban la altura de las naves laterales; y
sélo dos pilares tenfan los capiteles. Pocos afios después (1635) Juan Gémez de Trasmonte
proyect6, como habia hecho en México, la elevacién de la nave central para darle luces direc-
tas, idea que se puso en prdctica mds tarde, cuando el obispo Palafox mandé continuar la obra.
Los trozos de entablamento que se conservan sobre las medias columnas de las naves laterales,
parecen confirmar el primer proyecto de una cubierta a la misma altura en las tres naves,
segin la férmula de Vandelvira en Jaén, que se siguié en la catedral de Guadalajara. Por su
planta y alzado, las catedrales de México y Puebla son tan semejantes que hay que pensar que
son de la misma mano o que el autor de una copié los planos de la otra. Recordemos que
Arciniega y Becerra fueron amigos y trabajaron juntos algunas veces, por lo que no es de ex-
trafiar que se comunicaran sus proyectos.
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GUADALAJARA, MERIDA, OAXACA. — Si las catedrales hermanas de México y Puebla
son hijas del espiritu que inspiré la de Jaén, la de Guadalajara es una consecuencia de la es-
cuela creada por Diego de Siloe en Granada. Comenzadas las obras poco después de 1570,
sin que sepamos quién fue el autor de sus planos, en 1599 estaba para recibir las bévedas. Es
entonces cuando aparece como maestro mayor Martin Casillas, que habia trabajado en la
catedral de México por lo menos hasta 1585. No parece probable que trazara el templo y es
seguro que no lo dirigié desde sus principios, pues en 1599 enumeraba errores y faltas en la
obra. Frente al parecer de Diego de Aguilera, entonces maestro mayor de la catedral de Mé-
xico, que era partidario de cubrir el templo con bévedas vaidas, triunfé el criterio de Casillas
y se labraron las cubiertas de cruceria. Bajo su direccién se acabé el templo, que pudo abrirse
al culto en 1618. Avecindado en Guadalajara, allf vivié el arquitecto la Gltima etapa de su vida
y perpetud su honrado lingje.

La catedral tapatia tiene tres naves y seis
tramos, y capilla mayor cuadrada, tal vez
afiadida a una traza primitiva de festero sin
salientes (fig. 134). Carece de capillas latera-
les, pero los muros presentan arcos rehun-
didos para los retablos. Los pilares son de
seccién cuadrada con medias columnas tos-
canas, con un trozo de entablamento encima
como hiciera Siloe en Granada siguiendo la
férmula que habia empleado Rosellino, en
el siglo XV, en la catedral de Pienza. La
convexidad de las medias columnas, se con-
tinba en los entablamentos (fig. 139). Como
en la catedral de Jaén, las tres naves se cu-
brieron a la misma altura, con las bévedas
de cruceria que disefié Martin Casillas. Las
ventanas con un vano rectangular y dos écu-
los, son de origen granadino, semejantes a
las de la catedral de Mdlaga.

Destruidas las forres —que conocemos
por un dibujo del siglo XVIl— por el terre-
moto de 1819, lo Unico interesante del exte-
rior del templo son las tres portadas, las mis-
mas que se estaban labrando en 1599y que Fig. 134—PLANTA DE LA CATEDRAL DE GUADALA-
parece légico atribuir a Martin Casillas (figs. JARA. Segdn Angulo.

137 y 138). Por un dibujo del Archivo de In-

dias sabemos que la portada lateral era, co-

mo aquéllas, obra del Bajo Renacimiento, relacionada con las que publicé el tratadista
Serlio (fig. 131).

En 1563 se puso la primera piedra de la catedral yucateca. Suspendidas las obras poco
después, las reanudé el gobernador, don Diego de Santilldn (1569-1573), bajo la direccién
del maestro Pedro de Aulestia, que habia trabajado en las fortificaciones de La Habana. Afios
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después, al parecer hasta 1584, fue maestro mayor Francisco de Alarcén, al que debié suceder
Francisco Claros, que fallecié cuando se comenzaba a cubrir la nave central. El gobernador
y el Cabildo pidieron entonces a La Habana y a México que enviaran maestros competentes
para inspeccionar las obras y, en consecuencia, vino de la capital Gregorio de la Torre; y de
las fortificaciones habaneras —en las que trabajaba desde 1574—, Juan Miguel de Agiero.
Ambos maestros encontraron mal construidas algunas bévedas y capillas y las autoridades
se querellaron contra los herederos del maestro Francisco Claros, que fueron condenados a
pagar una indemnizacién. Reanudadas las obras bajo la direccién de Agiiero, se acabaron
en 1598, segin lo hace constar una inscripcién grabada en la cornisa de la cGpula.

La catedral de Mérida es un templo de tres naves, con testero plano como la de Puebla y,
al igual que la de Guadalajara, carece de capillas y sus tres naves estdn cubiertas a la misma
altura. La nave de crucero se acusa en planta por su mayor anchura y la de la cabecera por
ser mds estrecha. La mayor diferencia entre la catedral yucateca y sus contempordneas de la
Nueva Espafia, se encuentra en los soportes y en la cubierta (figs. 135, 136, y 141). El arquitecto
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Figs. 135 y 136.—SECCIONES LONGITUDINAL Y TRANSVERSAL DE LA CATEDRAL DE MERIDA. Segin Garcia Preciat.

de Mérida empleé gruesas columnas de tambores de canteria, con basa dtica y capitel toscano
y plintos y dbacos circulares, siguiendo asf la reaccién bramantesca contra la riqueza de-
corativa de los pilares granadinos de la escuela de Siloe, que se habia iniciado en Espafia
unas décadas antes. Como ejemplos espafioles pueden citarse, entre otros, la iglesia de Man-
cha Real (Jaén), la de Madridejos (Toledo), la de Getafe (Madrid) y la de Alcdzar del Rey
(Cuenca). Como en los citados templos y en la catedral de Jaén, las tres naves se cubrieron a
la misma altura y como en ésta con bévedas vaidas, salvo el crucero donde se alza una ci-
pula. Mientras las bévedas de las naves laterales apenas presentan unas gruesas nervaduras
que mueren en las claves de los arcos, las de la nave central y el crucero se decoran con ca-
sefones, motivos geométricos que estaban de moda en Sevilla, ciudad que conocié el arquitec-
to de Mérida. Con casetones decorados se labraron las bévedas vaidas de la Casa Lonja se-
villana y con casetones lisos las de las iglesias de Cazalla y El Pedroso (Sevilla) y Aracena
(Huelva), asi como los dbsides de la de Madridejos, en Castilla.

El cimborrio (fig. 142) es en realidad una media naranja cefiida exteriormente por un
tambor que equilibra sus empujes, como en el Panteén de Roma, cuyos dibujos habia publica-
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EXTERIOR, PORTADA E INTERIOR DE LA CATEDRAL DE GUADALAJARA.

Figs. 137, 138 y 139.—



Figs. 140, 141 y 142.—FACHADA, INTERIOR Y CUPULA DE LA CATEDRAL DE MERIDA.
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do Villalpando (Toledo, 1563) en su traduccién del tratado de Serlio. Angulo sefialé estas re-
laciones, asi como las de su organizacién externa con la cGpula de la Sacristia mayor de la
catedral de Sevilla. En cuanto al exterior, la catedral emeritense parece inaugurar la sensa-
cién de austeridad y de fuerza que serd caracteristica de los edificios yucatecos (fig. 140). Los
muros de pequefios sillares presentan grandes superficies lisas, la fachada se eleva por en-
cima de las cubiertas y el desplazamiento de los campanarios hacia el muro lateral del cubo
acentda las proporciones cuadradas del conjunto. Los remates piramidales sobre cuatro bolas,
pudo verlos el arquitecto en la Giralda, de Sevilla. Las portadas, que es Iégico atribuir a Agle-
ro, son tipicas del estilo herreriano de fines del siglo.

Aunque conocemos mal la historia de su construccién y es posible que se comenzara ya en
pleno siglo XVII, hay que incluir la catedral de Oaxaca en la serie de los templos episcopales
renacentistas de Nueva Espafia. Es indudable que el terremoto de 1714 no destruyé totalmente
el templo y que la reconstruccién llevada a cabo por el obispo fray Angel Maldonado
(1702-1728), aproveché buena parte de la obra antigua. Consta que el terremoto arruiné el
cimborrio y las torres y resquebrajé algunos pilares, pero que las capillas no sufrieron dafios
“por ser de caifioncillos”.

El templo tiene tres naves, mds dos de capillas muy profundas (fig. 147). La situacién del
crucero, que ocupa el cuarto tramo quedando otros seis entre €l y el testero, hace sospechar
que el templo era en principio mds corto y luego se amplié hacia la cabecera. Los soportes
son de seccién cuadrada con medias columnas adosadas y la cubierta, mds elevada en la nave
central, es de bévedas vaidas. Las capillas se cubren con cafiones perpendiculares al eje del
templo, o sean los “cafioncillos” que se salvaron del terremoto de 1714. Todo hace pensar que
la catedral conserva buena parte del edificio renacentista.

LA HABANA: PROYECTOS DE IGLESIA MAYOR. —En relacién con las catedrales de
Nueva Espaiia, hay que citar los proyectos del arquitecto Juan de la Torre para la iglesia ma-
yor de La Habana, hechos en 1608 cuando se pensaba dotar a la civdad de un templo que
pudiera servir de catedral si se conseguia el traslado de la cabecera de la diécesis, hasta en-
tonces establecida en Santiago. A pesar de su fecha tardia son renacentistas y de sumo interés
para la historia de ese periodo artistico. Juan de la Torre, maestro mayor de las fortificacio-
nes de La Habana, disefi6 tres planos. En uno de ellos, se inspird, sin duda, en la catedral de
Jaén; en otro siguié el modelo de Valladolid, con torres en los dngulos que, en ese aspecto,
se relaciona con las de México y Puebla. Sin embargo, el empleo de columnas revela sus
vinculos artisticos con la de Mérida, terminada afios antes por Juan Miguel de Agiero, que
habia sido también maestro mayor de las fortificaciones habaneras. El tercero de los proyec-
tos ofrece el interés de ser uno de los primeros templos de tipo jesuitico que se trazaron en
América y con capilla mayor ochavada, como la de la iglesia de San Carlos (1569-1585), de
la Compaiiia de Jesis de Zaragoza.

LIMA Y CUZCO. — Con lasde Limay Cuzcose prolongaen el Perd laserie de las catedrales
americanas renacentistas. Ambas son tan hermanas en época y estilo como lo son entre si las de
México y Puebla, y también se relacionan con la de Jaén y con la escuela granadina de Siloe.
Las dos se trazaron y comenzaron en los ¢ltimos afios del siglo XVI, despuésde haber fracasado
otros proyectos y a ellas aparece vinculado el famoso arquitecto Francisco Becerra (f 1605).
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A requerimiento del virrey Don Martin Enriquez, que le habia conocido en Nueva Espafia,
dejé Becerra sus trabajos en Quito, trasladdndose a Lima en 1582. Hizo unos planos para las
dos catedrales y fue nombrado maestro mayor de la limefia en 1584. Sin embargo, las obras
del templo metropolitano no se iniciaron hasta 1598, después de haber dispuesto el virrey Don
Luis de Velasco un cambio de plan mds ajustado a las posibilidades econémicas del virreinato.
Fue entonces cuando se hizo la traza definitiva y nada impide atribuir su paternidad al arqui-
tecto de Trujillo, como lo confirma un documento de 1609 en que se habla de “la traza de
Francisco Becerra que estd ya plantada en superficie”. Las obras siguieron con tanta actividad
que en 1604 se terminé la mitad posterior del edificio y pudo dedicarse al culto.
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Fig. 143.—PLANTA DE LA CATEDRAL DE LIMA. Segin Harth-terré. Fig. 144.—PLANTA DE LA CATEDRAL DEL CUZCoO.
Segin Buschiazzo.

En cuanto a la planta (fig. 143), de tres naves mds dos de capillas hornacinas y testero sin
saliente, la catedral limefia se deriva de la de Jaén. Como la de Puebla, tiene nueve tramos o
naves transversales, pero la del crucero y la inmediata hacia la capilla mayor son mds anchas.
Tal vez, como cree Harth-terré, la mayor latitud de este tramo y el consiguiente desplaza-
miento del crucero hacia el centro del templo, sea una innovacién introducida en la planta
después de la inauguracién de la mitad del edificio (1604) y de la muerte de Becerra. Tiene
tres puertas en la fachada, una en cada brazo del crucero y dos en la cabecera correspondien-
tes a los ejes de las naves laterales.

La catedral limefia (fig. 145) inaugura en la arquitectura americana el empleo del pilar
cruciforme con pilastras en vez de medias columnas, con un trozo de entablamento encima,
siguiendo la férmula empleada por un discipulo de Siloe en la iglesia de Iznalloz (Granada),
también seguido en la parroquial de San Miguel, de Pefiafiel (Valladolid), en tierras de Cas-
filla. Los mismos pilares se emplearon en la catedral del Cuzco y en la de Panamd (1676), cuya
didcesis era sufragdnea de la de Lima. La cubierta de la parte del templo que se terminé en
1604 era de bévedas de arista, pero un terremoto las arruiné cinco afios mds tarde y, al re-
construirlas, se siguié otro criterio. Después de varias reuniones e informes de los mejores
arquitectos, triunfé el parecer del maestro mayor de las obras, Juan Martinez de Arrona, y
se labraron de cruceria. Asi, pues, se volvié a soluciones gdticas, buscando en las estructuras
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eldsticas de las crucerias una defensa contra los temblores. El interior del templo se concluyé
en 1622, pero del edificio de entonces apenas quedan hoy la planta y los muros exteriores.
Todo lo demds es una reproduccién construida a base de madera, ladrillo y estuco después
del terremoto de 1746. Reedificé el templo el arquitecto jesuita Juan Rher, labrando los pilares
con estructuras de vigas sobre basas de piedra y forro de ladrillo y estuco. Las bévedas de
cruceria se hicieron con nervaduras de madera, procedimiento ya empleado en la reconstruc-
cién de las que habia arruinado otro terremoto en 1687.

La catedral del Cuzco se comenzé al mismo tiempo que la de Lima (1598) y también por
iniciativa del virrey Velasco, por lo que parece légico atribuir su traza a Becerra. Suspendidas
las obras en 1601, cuatro afios después fue nombrado maestro mayor Bartolomé de Carrién,
el arquitecto que habia labrado afios atrds la portada de la catedral de Tunja. Consta que
Carrién trazé unos planos por orden del virrey, pero queda la duda de hasta qué punto se
aproveché la traza anterior. Lo probable es, como cree Wethey, que el proyecto de Becerra
permaneciera en su parte esencial, con las modificaciones que le hicieran Carrién y los maes-
tros que le sucedieron. El templo quedé concluido en 1654, después de haber resistido sin da-
flos graves el terremoto que asolara la ciudad cuatro afios antes.

La catedral cuzquefia repite la planta de la de Lima, con la diferencia de que tiene un
tramo menos y que el inmediato a la fachada, ademds del de crucero, se acusa por su mayor
anchura (fig. 144). Los pilares cruciformes con pilastras y trozos de entablamento reciben bé-
vedas de cruceria con terceletes y ligamentos curvos, sistema de cubierta que se adoptaria
por influencia de la catedral de Lima. Como en ésta, y siguiendo el modelo de Jaén, las tres
naves se cubrieron a la misma altura (fig. 146).

ESCULTURA

SANTO DOMINGO Y PUERTO RICO

La historia azarosa de las islas, tantas veces saqueadas por piratas y corsarios, puede ex-
plicar, a menos en parte, que sean pocas las obras de escultura del siglo XVI que en ellas
se conservan. Antes de mediar el siglo trabajaba en Santo Domingo un escultor de sélida for-
macién renacentista, que labré la sillerfa del coro de la catedral (1540) en la magnifica made-
ra de caoba del pafs. Los tableros de medio relieve de la silla del obispo y la cabeza del me-
dallén central (fig. 148), son obras de primera calidad. De los mismos afios se conservan escul-
turas en piedra, como las cabezas tan cldsicas de la capilla de Alonso de Zuazo (1 1539), el
medallén central del friso de la portada de la catedral y la estatua yacente del obispo Bastidas
(hacia 1540), tal vez importada y de procedencia sevillana, como apunté Palm. A fines del
siglo se esculpié la imagen de la Virgen con el Nifio, de la catedral, que hay que adscribir al
circulo de los premontaiiesinos sevillanos y fechar hacia 1600.

En la isla de Puerto Rico, lo Gnico que se conoce del siglo XVI es el crucificado “de los Pon-
ces”, de la iglesia de San José, cuyo estilo de mediados de la centuria no puede concordar
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con la poética leyenda del salvamento de la imagen cuando el barco que la trafa a Espafia para
Ponce de Leén (f 1521), naufragé a la entrada del puerto. La Giraldilla de la Fuerza, de La
Habana, es una bella estatua femenina de estilo renacentista, aunque tardia, pues tiene la fir-
ma de Jerénimo Martin Pinzén, que trabajé en Cuba por los afios de 1607 a 1647,

MEXICO

LA ESCULTURA EN PIEDRA. — La escultura aparece en Nueva Espafia al servicio de la
decoracién de portadas y posas y sus ejemplos mds antiguos se encuentran en las iglesias
franciscanas de la regién de Puebla, construidas hacia mediados del siglo XVI. Los relieves
son todavia géticos o, al menos, en ellos predomina el viejo estilo, y la factura plana obliga a
considerar el problema de la participacién de la artesania indigena. No obstante, hay que
tener en cuenta también a los artistas peninsulares de formacién deficiente, incapaces de la-
brar el relieve con proyeccién hacia el exterior, pues de ese tipo de obras debidas a canteros
improvisados como entalladores, no faltan ejemplos en la propia Espafia. Moreno Villa ha
propuesto para ese estilo planiforme, en que parece decisiva la intervencién del indigena,
el cdlificativo de “tequitqui”, palabra ndhuatl equivalente a la de mudéjar, pues significa
“tributario”.

Las primeras pdginas de la historia de la escultura hispdnica en México, quedaron escritas
en las posas de Calpan (1548) y de Huejotzingo (1550), cuyos relieves arcaizantes parecen de
un maestro formado en la transicién del gético al Renacimiento. En la portada de Calpan y
en una de las posas, vemos dngeles de perfil que parecen inspirados en estampas de libros gé-
ticos de principios del siglo; y la escena del Juicio Final, en la posa de San Miguel, con nume-
rosas figuras de escaso relieve, ofrece un acusado aspecto medieval (fig. 150). La misma es-
cena que aparece en la iglesia de Huaquechula, tuvo por modelo una estampa de un libro
impreso en Burgos en 1498, segin descubrié Mac-Gregor. El relieve plano de estilo renacen-
tista dejoé uno de sus ejemplos mds hermosos en el timpano de la portada de la iglesia de Te-
pozildn, cuyas figuras parecen recortadas sobre el paramento con una técnica que, como
observé Angulo, parece aprendida en la pirdmide de Xochicalco (fig. 149). Avanzada ya la
segunda mitad del siglo, un gran escultor, al parecer de sangre indigena, decoré la capilla de
indios de Tlalmanalco (fig. 151).

Por los mismos afios en que se labraban esos relieves planos, anénimos maestros de forma-
cién peninsular dejaban obras de primera calidad en las portadas de los templos agustinianos
de Acolman y Yuriria. El relieve en piedra del Descendimiento, que se conserva en la sala
capitular del convento dominico de Yanhuitldn (Oaxaca) parece, por su estilo, del sequndo
tercio del siglo. Se inspiré en un grabado de Marcantonio Raimondi.

LA ESCULTURA EN MADERA POLICROMADA. — Larga es la lista de los escultores docu-
mentados en el siglo XVI, sobre todo en México y en Puebla, pero lo que se conserva de esa
época es relativamente poco. No faltan obras de escuela sevillana, algunas de tanta calidad
como el grupo de Santa Ana, la Virgen y el Nifio, de la iglesia de Santa Ménica, de Puebla,
que Angulo adscribe al circulo de Bautista Vdzquez “el viejo” (fig. 152).

Los grandes retablos del siglo XVI pertenecen a esta misma etapa artistica de la ¢ltima ge-
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Figs. 145 y 146.—INTERIORES DE LAS CATEDRALES DE LIMA Y CUZCO. Fig. 147.—INTERIOR DE LA CATEDRAL DE OA-
XACA. Fig. 148.—SILLERIA DEL CORO DE LA CATEDRAL DE SANTO DOMINGO.
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Fig. 149.—TIMPANO DE LA PORTADA DE LA IGLESIA DE TEPOZTLAN. Fig. 150.—JUICIO FINAL DE LA POSA DE SAN
MIGUEL, DEL CONVENTO DE CALPAN. Fig. 151.—PILASTRA DE LA CAPILLA DE TLALMANALCO. Fig. 152.—
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neracién de escultores renacentistas, representada en Sevilla por Bautista Vdzquez y sus dis-
cipulos. El retablo de Huejotzingo (1586) tiene esculturas y, aunque es fundamentalmente de
pincel, se confié a la gubia de un escultor la escena de San Francisco recibiendo los estigmas,
que ocupa el lugar preferente (fig. 153). No hay base para atribuirlo, como se ha hecho, a Luis
de Arciniega, el hermano de Claudio, cuyo estilo se desconoce. El retablo de Xochimilco, her-
mano del anterior, parece un poco mds tardio en lo que respecta a sus esculturas. La imagen
de la Inmaculada (fig. 154) es obra de un artista de primera categoria, formado en el clasicismo
de los ultimos afios del siglo. Moreno Villa la considera de escuela granadina y tal vez del
circulo de Pablo de Rojas, el maestro de Montafiés.

En Michoacdn, regién de tanta personalidad en el aspecto artistico, florecié una escuela
escultérica de cardcter popular, que emplea el material llamado “titsingueri”, que tiene por
base la médula de la cafia del maiz. Como ejemplo de estas imdgenes de estilo arcaizante,
puede citarse el Cristo del convento de San Francisco de Tlaxcala, que Moreno Villa consi-
dera del siglo XVI.

GUATEMALA

En la ciudad de Antigua Guatemala se formé en fecha muy temprana una escuela de escul-
tura muy importante, cuyas obras se repartieron por toda América Central y llegaron hasta
Yucatdn. Los dos grandes escultores antigiiefios de la segunda mitad del siglo XVl son Juan
de Aguirre y Quirio Catafio. Del primero, tan elogiado por el cronista Vdzquez, no se conser-
van obras o estdn tan desfiguradas que no permiten apreciar su estilo. Catafio dej6 una sola
obra documentada: el famoso Cristo Negro (1595) del santuario de Esquipulas (Guatemala).
La venerada imagen, en la que se adnan la perfecta anatomia con la elegancia y el reposo
de los Gltimos maestros renacentistas, basta para incluir a Catafio entre los buenos escultores
que conocen su oficio (fig. 155).

COLOMBIA Y ECUADOR

A pesar de la distancia, de la penosa navegacién del rio Magdalena y de los dsperos ca-
minos de los Andes, los envios de retablos e imdgenes de Sevilla al antiguo Nuevo Reino de
Granada fueron frecuentes durante el siglo XVI y buena parte del XVII. En Tunja hay obras
documentadas de Bautista Védzquez “el mozo”, y tanto en esta ciudad como en Bogotd, hay otras
de procedencia hispalense. Por el contrario, parecen obras de un taller local los relieves de
las Virgenes Mdrtires, del Museo de Arte Colonial de Bogotd, labrados en las postrimerfas del
siglo XVI, que proceden de Tunja (fig. 156).

Por lo que respecta a Quito, el primer escultor documentado es Diego Rodriguez, autor
del San Sebastidn (1571) de la parroquia de esa advocacién, en el que empleé la policromia
brillante que serd caracteristica de la escuela quitefia. Por esos afios abrié taller en compaiiia
del también escultor y pintor Luis de Rivera, el toledano Diego de Robles, cuya actividad estd
documentada entre 1584 y 1594. A él se debe la Virgen con el Nifio del Santuario de Quin-
che (1586), que recuerda el estilo sevillano de Bautista Vdzquez (fig. 157).

103




PERU Y BOLIVIA

También estd relacionada con la escuela sevillana la escultura renacentista del antiguo
virreinato del Perd, donde se conservan bastantes obras importadas o debidas a maestros pro-
cedentes de Sevilla que trabajaron en Lima o en Sucre. A alguno de esos maestros formados
en Sevilla hay que atribuir la imagen sedente de la Candelaria de la catedral de La Paz (fi-
gura 158), que parece del tercer cuarto del siglo y responde al tipo sequido por Pietro Torri-
giano y Nicolds de Ledn. Como en las imdgenes sevillanas de la iglesia de Santa Cruz y del
Museo (hacia 1570), el Nifio estd en pie sobre la rodilla de la Virgen y ésta sentada en un es-
cabel con el pie derecho sobre un almohadén y el izquierdo hacia atrds, lo que permite lograr
los mdximos efectos en el plegado de las vestiduras. La Virgen con el Nifio de la Universidad
Catélica de Lima, sedente como la de La Paz, parece de Bautista Vdzquez o de alguno de
sus colaboradores inmediatos, como asegura Schenone. Lo mismo se puede afirmar de la
imagen fitular de la iglesia de San Juan Bautista de Acora (Peru).

Hay noticias documentales de grandes retablos con imdgenes y relieves que se labraron
en el Per en el siglo XVI, pero bien sea porque los destruyeran los terremotos o porque el
cambio de gusto —favorecido por coyunturas econémicas propicias— los sustituyera por otros
barrocos, son pocos los que se conservan de esa época. Hay que subir a las riberas del Lago
Titicaca o llegar a Sucre, la antigua capital de la Audiencia de Charcas, para encontrar algin
retablo renacentista de escultura.

En la iglesia de la Merced de Sucre, se conserva incompleto un retablo con figuras de me-
dio relieve de canon reducido y grandes plegados angulosos, obra de los escultores y entalla-
dores Gémez Herndndez Galvdn y Andrés Herndndez, que lo contrataron en 1583. Al parecer,
hizo el primero la parte de ensamblaje y el sequndo las esculturas. A los esposos Mesa se debe
el descubrimiento del “maestro de Ancoraimes”, que dejé en el pequefio pueblo de este
nombre (Bolivia), no lejos del Titicaca, un hermoso retablo con figuras de medio relieve de
canon alargado, rostro pequefio y talle alto, que muestran cierta relacién con las del retablo
de Lucena, en que intervino Bautista Vdzquez “el viejo” (figs. 159, 160 y 161). Las figuras de
los apéstoles San Matias y Santiago, en actitudes tipicamente manieristas, cruzan los pies y
apoyan la mano derecha en la lanza o el bdculo, mientras con la izquierda recogen las ves-
tiduras para que no les estorben en el camino. En la de San Pablo, la mano izquierda sujeta
la espada del martirio, que equilibra y subraya la verticalidad de la figura y de los pliegues
del manto.

Resulta dificil, a la luz de los datos conocidos, precisar quién fue el hasta ahora anénimo
maestro de Ancoraimes. Schenone lo identifica con Gémez Herndndez Galvdn, basdndose en
la total similitud de estilo con unos relieves que cree pertenecieron a la primitiva silleria de
coro de la catedral de Lima, que dicho artista contraté (1592) en compaiifa de Alvaro Bautis-
ta de Guevara. A lo que parece, hay que descartar a Guevara, pues su obra conocida es de
inferior calidad.

La mejor obra de escultura renacentista que se conserva en el antiguo virreinato es el gran
relieve de la Asuncién del retablo de la iglesia de la Asuncién de Juli (Perd), a orillas del Ti-
ticaca, que Martin Soria creyé posible atribuir al hermano Bernardo Bitti, bien conocido co-
mo pintor (fig. 162). La figura de la Virgen de tamafio natural con el talle alto, el canon alar-
gado, la cabeza inclinada hacia la izquierda y las manos cruzadas sobre el pecho, se relaciona
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Fig. 153.—SAN FRANCISCO RECIBIENDO LOS ESTIGMAS (RETABLO DE LA IGLESIA DE HUEJOTZINGO). Fig. 154.—IN-
MACULADA (IGLESIA DE XOCHIMILCO). Fig. 155—QUIRIO GATANO: CRISTO DE ESQUIPULAS. Fig. 156.—LAS
VIRGENES MARTIRES (MUSEO DE ARTE COLONIAL DE BOGOTA). 105




Fig. 158.—VIRGEN DE LA CANDELARIA (CATEDRAL DE LA PAZ).

Figs. 159, 160 y 161.—RELIEVES DEL RETABLO DE ANCORAIMES.

Fig. 157.—VIRGEN DEL SANTUARIO DE QUINCHE.
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con la que pinté Bitti en la iglesia de San Pedro de Lima. Soria data este relieve hacia 1584 y
atribuye también al pintor jesuita, fechdndolo hacia 1585-1595, un retablo de la iglesia de
San Pedro de Acora, cuyo tema central lo ocupa un magnifico relieve de la Anunciacién.

Junto a los maestros formados en la escuela sevillana o por ella influidos, que difunden por
el virreinato los ideales estéticos del manierismo, otros escultores de formacién popular la-
bran imdgenes utilizando la madera liviana del maguey. El mds ilustre de estos artistas de
raza indigena o mestiza, es el indio noble descendiente de los incas Francisco Titu Yupanqui,
a quien se debe la Virgen de Copacabana, imagen de gran devocién popular que se venera
en el santuario de las orillas del Titicaca (fig. 163). Cuentan los cronistas que el devoto autor
improvisado como imaginero, logré dar cima a la obra (1583) después de varios intentos, con
la ayuda de un dorador que trabajaba en un retablo de la iglesia franciscana de La Paz. Quizd
por la impericia del improvisado escultor, la imagen resulta muy arcaizante, pero el Nifio
que descansa sobre el brazo izquierdo de la Virgen tiene la gracia y el movimiento caracte-
risticos de otras imdgenes de la época.

PINTURA
MEXICO

LA PINTURA MURAL. — Del mismo modo que los indigenas colaboraron en las obras
arquitecténicas, pronto se contaron entre ellos hdbiles pintores capaces de imitar el estilo de
las obras importadas. En la escuela que fundé fray Pedro de Gante, en el convento franciscano
de la capital, se ensefiaba a los indios la pintura y, segin el cronista Mendieta, “alli se hacian
las imdgenes y retablos para los templos de toda la tierra”. Cuenta fray Toribio Motolinia
que en 1539 —apenas veinte afios después de la conquista—, artistas indios decoraron al fresco
una capilla del convento de Tlaxcala. Se conocen los nombres de pinfores indios de media-
dos del siglo XVI y fue famoso entonces Marcos Cipac, o Marcos de Aquino que, con otros
coterrdneos suyos, pinté el retablo de la capilla de San José de los Naturales (1564), apenas
conocido por un dibujo del cédice Aubin. Ya en 1557 los pintores avecindados en México se
constituyeron en gremio, con sus correspondientes ordenanzas y dos veedores, que fueron
Bartolomé Sdnchez y Juan de lllescas.

Como quedé dicho al tratar de la arquitectura del siglo XV, la decoracién interior de los
conventos se confié a la pintura mural, unas veces con temas estrictamente decorativos —can-
delabros, grutescos, casetones, etc.— y otras con composiciones de asuntos religiosos. Es de
suponer la participacién de artistas indigenas en estos grandes conjuntos al temple o al fresco
que decoran las dependencias principales de los monasterios y también algunos templos.

El convento poblano de Huejotzingo conserva uno de los conjuntos mds importantes del
pais, en el que se advierte la presencia de un maestro con su taller, aunque, como es natural
en obra de tanta entidad, intervinieron en ella varios artistas. Las pinturas mds interesantes
se encuentran en la sala De Profundis (figs. 14, 164 y 165). En el testero aparecen los primeros
franciscanos, “los Doce”, adorando la Cruz. En los muros laterales, bajo arquerias entre
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fajas de grutescos, las figuras se recortan sobre fondos de paisaje, que al extenderse detrds
de las arquitecturas parecen querer dilatar el dmbito de la sala. El correcto dibujo de las
parejas de santos que ocupan cada ccmpartimiento y el plegado de los pafios, acreditan al
maestro de Huejotzingo como un pintor plenamente renacentista. En fecha reciente se han
descubierto y restaurado importantes pinturas en el interior de la iglesia. Los conventos fran-
ciscanos de Tepeapulco, Cuernavaca, Tlalmanalco y Tepeaca, conservan también series de
pinturas murales.

Los agustinos, tan aficionados al lujo y a las construcciones monumentales, cubrieron con
pinturas grandes lienzos de muro en los interiores de sus conventos. En el de Acolman hay tres
series importantes, debidas a otros tantos maestros. Las mds arcaizantes son las del claustro
chico, cuyo estilo parece del primer tercio del siglo. Las del claustro grande son de otro maes-
tro y de un estilo mds avanzado del Renacimiento, que corresponde a los afios de mediados
del siglo. En la escena del Calvario (fig. 166), las figuras se destacan sobre un dilatado paisqje.
A los lados del Crucificado, cuyo pafio de pureza se agita flotante al viento, aparecen la Vir-
gen y San Juan y, abrazada al pie de la Cruz, estd de rodillas Maria Magdalena. La escena
del Juicio Final parece inspirada en algin grabado de época anterior (fig. 167).

Los murales del claustro de San Andrés Epazoyucan sorprenden por su arcaismo, pues su
estilo es el prerrafaelista imperante en la Peninsula por los afios de la conquista de México.
Tal vez, como cree Angulo, el goticismo de las figuras se deba a la copia de viejos grabados
del siglo XV, pues la escena del “Camino del Calvario” siguié una estampa de Schongauer
(figura 168), y la composicién de “Cristo muerto al pie de la Cruz”, también parece inspira-
da en modelo ajeno (fig. 169). En el bautisterio de la iglesia estd el Bautismo de Cristo, devuelto
ahora a su primitivo estado por una excelente restauracién. En contraste con las figuras ple-
namente renacentistas del Bautista y el Salvador, el dngel que contempla la escena sorprende
por el goticismo de los pliegues y emboquillados de sus vestiduras. El Bautista cifie su zamarra
de piel con la corona de espinas, alusiva al futuro martirio del Salvador.

Quizd ningun convento agustiniano se decord con tanta riqueza pictérica como el de Ac-
topan. Frisos de grutescos, tracerias que imitan nervaduras géticas o casetones renacentistas,
se extienden a lo largo de muros y bévedas, y la gran escalera ofrece un conjunto Unico en
Nueva Espaiia (figs. 65, 170 y 171). Cada uno de los frentes presenta tres cuerpos con galerias
de arcos escarzanos sobre columnas abalaustradas que muestran las celdas donde escriben
los personajes ilustres de la Orden. Como sefialé S. Sebastidn, los frisos de grutescos repiten
los del grabado de la portada de un libro del P. Las Casas, publicado en 1552. En la termina-
cién de cada lienzo de muro, el pintor dispuso escenas mds amplias con pasajes de la vida
de San Agustin, Santa Ménica y San Nicolds Tolentino, titular del convento. No olvidé el
artista al fundador, fray Martin de Asebeido, y a los caciques que costearon la obra del mo-
nasterio, a los que retraté arrodillados orando ante un crucifijo (fig. 172).

La pintura mural mexicana también cultivé los temas profanos, a juzgar por las Sibilas
de la Casa del Dedn, en Pueblaq, y los frescos de la Guerra de Troya, de la iglesia de Tezantepec
(Estado de Hidalgo). Mayor sorpresa producen las pinturas del interior de la iglesia agusti-
niana de Ixmiquilpan, que se dirian inspirados, remotamente, en las luchas de lapitas y centau-
ros del mundo griego. Entre grutescos renacentistas, los caballeros-tigres y los caballeros-
dguilas de la mitologia azteca luchan con guerreros indigenas y con centauros, mezcldndose
asi los motivos europeos y los propiamente mexicanos en curioso mestizaje artistico.
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Fig. 162.—DETALLE DEL RELIEVE DEL RETABLO DE LA IGLESIA DE L;\ ASUNCION, DE JULL.  Fig. 163.—VIRGEN DE CO-

PACABANA. Figs. 164 y 165.—PINTURAS DEL CONVENTO DE HUEJOTZINGO.
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Figs. 166 y 167.—CALVARIO Y JUICIO FINAL, DEL CONVENTO DE ACOLMAN,
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Figs. 168 y 169.—CAMINO DEL CALVARIO (PORMENOR) Y PIEDAD, DEL CONVENTO DE EPAZOYUCAN. Fig. 170.—DE-
TALLE DE LAS PINTURAS DE LA ESCALERA DEL CONVENTO DE ACTOPAN.
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Fig. 171.—ESCALERA DEL CONVENTO DE ACTOPAN.
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JUAN GERSON, PEREYNS, ANDRES DE CONCHA. — Rebasada la mitad del siglo, adn
perduran los resabios goticistas, quizd debidos, en buena parte, a los grabados ufilizados co-
mo modelos. Tal es el caso de las historias del Apocalipsis y el Antiguo Testamento con que
decord el sotocoro de la iglesia de Tecamachalco (1562) el indio noble Juan Gerson, tal vez
educado en el convento, ya que le pusieron el nombre del famoso teélogo francés, una de
cuyas obras se publicé en México por orden de fray Juan de Zumdrraga, que la recomendé
a los misioneros franciscanos. Las pinturas estdn hechas sobre papel de “amate” y es de su-
poner que los religiosos le impusieran los femas, que estdn tomados de grabados en madera
de Biblias del siglo XV. La composicién de las escenas, en las que a veces —como en el Sacri-
ficio de Isaac— se representan dos momentos diferentes, es todavia cuatrocentista y la manera
de plegar los pafios es gética. Quizd se deba tal arcaismo a la fidelidad a los modelos, que
ha identificado C. Reyes Valerio. Gerson es el pintor mds antiguo de obra conocida en Mé-
xico (fig. 173).

En 1566 llegé a México, formando parte del séquito del virrey marqués de Falces, el fla-
menco Simén Pereyns (1 1589) o Perines, como le llamaron sus contempordneos castellanizan-
do el apellido. Nacido en Amberes, se trasladé a Lisboa en 1558 y luego a Toledo y Madrid,
donde tuvo ocasién de trabajar para la corte y pinté algunos retratos. En la Nueva Espafia
le sonrieron la fama y la prosperidad, pero también conocié las amarguras del infortunio.
La malevolencia del pintor Francisco de Morales le llevé a las cdrceles de la Inquisicién, don-
de fue sometido a crueles formentos que no quebrantaron su dnimo. Pese a la falta de prue-
bas, se le condené a pintar a su costa el retablo de la Virgen de la Merced de la catedral. En
1588, veinte afios después del proceso, ain estaba en México, por lo que es de suponer que en
la Nueva Espafia acabaria sus dias.

La obra maestra de Pereyns la constituyen las diez tablas que pinté en el hermoso retablo
de Huejotzingo (1586), algunas de las cuales estdn inspiradas en composiciones ajenas. Angulo
descubrié los modelos de la “Adoracién de los Reyes” y la “Circuncisién” en pinturas de Mar-
tin de Vos, divulgadas pocos afios antes por grabados de Sedeler. El San Cristébal, de la cate-
dral de México (1585), es otra de las obras importantes del maestro auterpiano (fig. 174) y en
el trascoro del mismo templo se encontraba la “Virgen del Perdén” (destruida por el incen-
dio de 1967), obra capital de la pintura renacentista mexicana (fig. 175). El autor antes citado
sefialé en ella influencias rafaelescas y su relacién con obras de algunos rafaelistas sevillanos
como Luis de Vargas, asi como su escasa analogfa con el retablo de Huejotzingo, pese a estar
firmada.

Andrés de Concha, arquitecto ademds de pintor, documentado por los afios de 1575 a 1612,
es otro de los representantes del romanismo en la pintura mexicana. De su numerosa obra
documentada, lo Gnico que se conserva es el retablo de la iglesia de Yanuhitldn, cuyas tablas
se incorporaron al que hoy existe, labrado en estilo barroco. Lo que se conserva es de lo mejor
que dej6 en Nueva Espaiia la pintura renacentista. En relacién con Andrés de Concha —con
quien, tal vez, la investigacién lo identifique algin dia— hay que citar la recia personalidad
del pintor que don Diego Angulo designé, hace treinta afios, con el nombre de “Maestro de
Santa Cecilia”, al que corresponde, por razones de estilo, la paternidad de un grupo de obras
de gran calidad, pintadas hacia 1600. La Santa Cecilia de la Pinacoteca Virreinal (fig. 177)
es una de las mejores obras renacentistas que se pintaron en Nueva Espafia. La Santa, envuelta
en amplio manto, con un libro en la mano y la mirada hacia el cielo, aparece en primer plano

113




centrando la composicién, mientras un dngel le acerca la corona del martirio y otros tocan
instrumentos musicales. Don Diego Angulo sefialé la huella rafaelesca en la Virgen con el Ni-
fio, asi como la influencia del estilo florentino de Andrea del Sarto y sus continuadores en la
“Sagrada Familia” (fig. 176); y en el “Martirio de San Lorenzo”, la miguelangelesca, siempre
patente en los manieristas (fig. 178).

BALTASAR DE ECHAVE ORIO. — El capitulo de la pintura mexicana del Renacimiento
se cierra con el nombre ilustre del guipuzcoano Baltasar de Echave Orio, escritor estima-
ble por sus estudios sobre la «Antigiedad de la Lengua Cdntabra» (1607) y tronco de una
dinastia de pinfores que alcanzé tres generaciones. Sus obras conocidas son de las prime-
ras décadas del siglo XVII, cuando el pintor, en plena madurez artistica, habia rebasado
los cincuenta afios de edad. Sin embargo, Echave Orio es un pintor renacentista, arcaizante
para su época, en el que se advierten los rasgos del manierismo florentino caracteristico
de los pintores peninsulares del grupo escurialense, pero con cierta preocupacién por el
ideal colorista de la escuela veneciana, bien manifiesta en sus obras mds tardias. La “Ora-
cién del Huerto” (fig. 179), que formé parte del retablo de la Casa Profesa de los Jesvitas,
nos muestra el interés de Echave por el claroscuro intenso. En el lienzo de la “Presentacién
de Jesis en el templo” (fig. 181), como sefialé Angulo, se funden el tardio manierismo flo-
rentino con la influencia veneciana del Tintoretto, cuya huella se advierte en las figuras del
fondo, apenas esbozadas, en contraste con las del primer término, aunque no logre alcanzar
la sensacién de profundidad a la manera de la escuela de Venecia. En la historia del “Mar-
tirio de San Aproniano” (1612), se evidencia la relacién entre el estilo de Echave y el de los
manieristas, italianos y espafioles, de El Escorial (fig. 180). La figura del santo mdrtir centra
la composicién en un escenario con grandes palacios y los personajes apenas esbozados del
fondo como los de medio cuerpo del primer término —el soldado que mira hacia el especta-
dor— son caracteristicos de la citada escuela. A Echave se debe también, a juzgar por su es-
tilo, el retablo de Xochimilco.

Entre otros pintores activos en México en las Gltimas décadas del siglo XVI, merecen ser
mencionados Francisco de Ibia o de Zumaya, coterrdneo y suegro de Echave; Francisco de
Morales, el colaborador y enemigo de Pereyns; y Juan de Arrie (1565-1637), mestizo, nacido
en Nueva Espafia, hijo del escultor sevillano del mismo nombre. De los dos primeros no que-
dan obras conocidas. Arrie es el autor del retablo de Cuautinchdn.

COLOMBIA, ECUADOR, PERU, BOLIVIA.

BERNARDO BITTI. — Algunos nombres de artistas y referencias a obras hoy perdidas,
es todo lo que conocemos acerca de los origenes de la escuela limefia. La del Cuzco, en esta
primera etapa, ofrece un marcado cardcter cuatrocentista, como se advierte en las obras
de un artista anénimo a quien T. y J. de Mesa llaman “el maestro de la Almudena”. Son tres
tablas de la iglesia de esta advocacién, que parecen parte de un retablo pintado hacia 1580-
1590. En los “Desposorios de la Virgen” (fig. 182), los personajes, con vestiduras de pliegues
angulosos, se agrupan ante un fondo de arquitectura cldsica que se abre en perspectiva hacia
una ventana, que, con la figura del sacerdote, centra la composicién. De esa misma época,
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Fig. 173.—JUAN GERSON: PIN-

Fig. 1772.—FRAY MARTIN DE ASEBEIDO Y LOS CACIQUES (CONVENTO DE ACTOPAN).

TURAS DEL CORO DE LA IGLESIA DE TECAMACHALCO.  Figs. 174 y 175.—PEREYNS: SAN CRISTOBAL Y LA VIR-
GEN DEL PERDON (CATEDRAL DE MEXICO). 115




Fig. 176.—MAESTRO DE SANTA CECILIA: SAGRADA FAMILIA (PINACOTECA VIRREINAL, MEXICO).
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Figs. 177 y 178.—MAESTRO DE SANTA CECILIA: SANTA CECILIA Y MARTIRIO DE SAN LORENZO (PINACOTECA VIRREINAL,
MEXICO); Figs. 179 y 180.—ECHAVE ORIO: ORACION DEL HUERTO Y MARTIRIO DE SAN APRONIANO

(PINACOTECA VIRREINAL, MEXICO). 17




Fig. 181.—ECHAVE ORIO: PRESENTACION DE JESUS EN EL TEMPLO (PINACOTECA VIRREINAL, MEXICO).
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con ese encantador primitivismo tardio, hay pinturas en las iglesias de Maras y Pucyura, en
la regiéon cuzqueifia.

En 1575 desembarcé en el Callao el hermano jesvita Bernardo Bitti (1548-1610), sin duda
el mejor pintor del siglo XVI en América del Sur. En su ciudad natal, Camerino, en la marca
de Ancona, inicié su aprendizaje artistico, completando su formacién después en Roma, donde
florecian entonces los discipulos de Miguel Angel. Alli ingresé en la Compafifa (1568) y afios
después le destinaron al Peri. Consta que pasé una temporada en Sevilla antes de embarcar
para las Indias y que pinté un cuadro de la Virgen, hoy perdido.

Para el hermano Bitti, el Perd fue su sequnda patria. En ella pasé treinta y cinco afios de
su vida, decorando con retablos y lienzos los tenplos de la Compaiiia. La primera obra que le
encargaron sus superiores fue el retablo “de talla y pincel” de la recién construida iglesia de
Lima, la anterior a la actual de San Pedro. Pasé luego al Cuzco, donde se ocupé (1584-1585)
de las pinturas, imdgenes y tallas en medio relieve del retablo mayor, todo lo cual quedé des-
truido, asi como la iglesia, con el terremoto de 1650. Hizo luego un retablo en Juli y en 1585
estaba trabajando en La Paz. Hacia 1592 le encontramos en la casa de Chuquisaca (la actual
Sucre) donde pint6 el retablo mayor de la iglesia, obra que causé tanta admiracién que el
Cabildo ofrecié comprarla por la elevada suma de treinta y cinco mil ducados. Alrededor
de 1605 trabajé en Huamanga (Ayacucho) y en Lima discurrieron los Gltimos afios de
su vida.

El hermano Bitti, formado en Roma en los afios inmediatamente posteriores a la muerte
de Miguel Angel (1565-1573), contempordneo de Simén Pereyns y Andrés de la Concha, es el
introductor del manierismo en América del Sur. En el circulo de los discipulos del gran maestro
florentino adquirié Bitti su dominio del dibujo, aunque su pintura debe también mucho a la
influencia de Rafael. Las figuras alargadas, los violentos escorzos de las cabezas y los plegados
angulosos de las vestiduras, son rasgos tipicamente manieristas. El gran lienzo de la “Coro-
nacién de la Virgen” de la Sacristia de la iglesia de San Pedro, de Lima —tal vez procedente
del retablo del templo anterior (1575-1583)— nos muestra el estilo del pintor en su juventud
cuando acababa de llegar de Roma (fig. 184). Es un cuadro con numerosas figuras, en su mayor
parte de perfil, que es la posicién preferida por el artista. En el centro aparece la Virgen con
las manos cruzadas sobre el pecho, llevada por los dngeles hacia el cielo, donde la esperan el
Padre Eterno y Jesucristo con la corona, bajo la proteccién del Espiritu Santo. El Padre Eterno
estd de perfil y el Hijo, semidesnudo, se cubre con un manto rojo. A los lados de las tres figuras
centrales hay grupos de dngeles musicos y en un dngulo aparece Santa Bdrbara. De acuerdo
con el canon manierista, las figuras son alargadas, con manos largas de dedos finos y las ca-
bezas en escorzo. Es inconfundible la dulzura y la elegancia espiritual de las figuras de Bitti.

Del retablo que pint6 en Juli (1584) quedan tres lienzos, en los que se advierte claramente
el estilo del hermano jesuita: la Sagrada Familia, Santa Bdrbara y Santa Catalina. En el
grupo de la Sagrada Familia, la Virgen estd sentada de frente junto al tronco de un afioso
drbol y tiene a su lado a San José con la cabeza inclinada y vuelta hacia el espectador, en una
posicién que es caracteristica del pintor (fig. 183). El Nifio desnudo y de pie sobre la rodilla
de la Virgen, acaricia el mentén de su madre y ésta tiene el cuello alargado, tipico del canon
manierista. Las dos Santas, de tamafio natural, ofrecen esa nota de graciosa elegancia que
el maestro sabe infundir a sus figuras femeninas de cuerpo alargado y talle alto. Parecen
esculturas pintadas y pueden figurar entre las mejores obras de Bitti (figura 185).
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Del conjunto de lienzos del retablo de Sucre (1592-1600) se conservan ocho. Los apéstoles
Santiago y San Juan Evangelista nos muestran a Bitti en los afios de su plena madurez artistica.
Martin Soria ha comparado el Santiago con el que pinté El Greco, hoy en la Hispanic Society,
de Nueva York, y cree que ambos artistas —que coincidieron por los mismos afios en Roma—
pueden haber derivado sus figuras de una misma tradicién iconogrdfica o de alguna estampa.
El San Juan (fig. 186), con el alargado cuello violentamente curvado en forma de “ese”,
tiene la mano derecha sobre el pecho, y tanto este detalle como las proporciones, los pliegues
de la ténica y la colocacién de los pies, lo relacionan con la figura de Cristo en el cuadro del
Expolio, de la catedral de Toledo. Para Soria, descubridor de Bitti, la obra cumbre del pintor
de Camerino es la “Virgen con el Nifio y San Juan Bautista”, del Seminario de Sucre, en la
que encuentra un lejanc eco de la influencia rafaelesca. Como buen renacentista, no podia
faltar en la obra de Bitti algin estudio de desnudo, como el que nos ofrece en el «Jesis
Nifio bendiciendo», del citado retablo de Sucre. Tratdndose de un artista que vivia en tierras
hispdnicas, por fuerza habia de dejarnos alguna muestra de su devocién mariana. Del conjunto
de lienzos que pinté en el Cuzco queda una magnifica Inmaculada (1578) de gran tamaiio,
en la iglesia de la Merced, que repite el tipo tradicional en la escuela sevillana de la época.

La influencia del pintor de Camerino fue tan intensa que su arte le sobrevivié durante
varias décadas. Se sabe que le ayudaron en sus trabajos sus hermanos en religién, también
coadjutores jesuitas, Pedro de Vargas (nacido en Montilla, Cérdoba, en 1533) y otro de nom-
bre José que, al parecer, fue su colaborador mds directo en trabajos de pintura.

El principal de los continuadores de Bitti es Gregorio Gamarra, de cuya vida apenas cono-
cemos su presencia en Potosi en 1601 y su actividad en el Cuzco por los afios de 1607 y 1612.
La “Inmaculada con San Diego y San Buenaventura” (1607), de la Recoleta cuzquefia, mues-
tra la estrecha relacién artistica entre Gamarra y el maestro de Camerino.

FRAY PEDRO BEDON. OTROS MANIERISTAS. — El dominico quitefio fray Pedro Be-
dén (f 1621), introductor del romanismo en su ciudad natal, es uno de los seguidores o
discipulos de Bitti, con quien coincidié en Lima por los afios de 1576 a 1585. De regreso
en Quito, dibujé el busto de la Virgen en el Libro de la Cofradia del Rosario, cuyo pare-
cido con las madonas del pintor jesuita es evidente (fig. 187). En la Recoleta dominicana de
Quito pint6 el P. Bedén varios frescos, entre ellos la “Virgen de la Escalera”, que fue re-
pintada varias veces y en 1909 se pasé del muro a lienzo, por lo que no inspira confianza
para apreciar el estilo del pintor. Quizd sea una copia, como cree el P. Vargas Ugarte.
Hacia 1595 trabajé en Bogotd y en Tunja, pero nada se conoce en esas ciudades que
se le pueda atribuir. -

En el libro de la Cofradia del Rosario aparece, entre los nombres de otros pintores avecin-
dados en Quito, el de Adridn Sdnchez Galque, autor del lienzo del Museo de América, de Ma-
drid (1599), en que estdn retratados los caciques mulatos de la provincia de Esmeraldas don
Francisco Arobe y sus hijos, vestidos a la usanza espafiola de la época. De gran valor histérico
y etnolégico, el lienzo nos muestra cémo se ha pasado del modelado renacentista a lo lineal
y planiforme. Otro romanista, contempordneo de los Gltimos afios de Bedén, es Mateo Mexia,
de estilo tan arcaizante que parece seguir el que imperaba en la Peninsula cincuenta afios atrds.
Sus cuadros abundan en leyendas, cintas parlantes y aplicaciones de oro. Su “Anunciacién”
del convento de San Francisco, se inspiré en un grabado flamenco.
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PEREZ DE ALESIO Y MEDORO. — La generacién posterior a Bitti, en el trdnsito del ma-
nierismo hacia el barroco, estd representada por dos pintores italianos cuya actividad alcanza
hasta el primer cuarto del siglo: Mateo Pérez de Alesio y Angelino de Medoro. El primero (Ro-
ma, 1547 - Lima, hacia 1616) se formé en el circulo de los seguidores de Miguel Angel y se
asegura que fue pintor del Papa Gregorio XIII (1572-1585). Estuvo en la isla de Malta, deco-
rando el palacio de La Valetta, y después vino a Espafia, avecinddndose en Sevilla (1585-1587),
donde dejé el famoso fresco de San Cristébal, de la Catedral, y la tabla del titular, de la igle-
sia de Santiago. Cumplidos los cuarenta afios, emprende la aventura americana y es posible
que a fines de 1588 se encontrara ya en Lima. Deseoso de fortuna anduvo en negocios de mi-
nas, aunque sin descuidar por eso la pintura. De sus obras limefias, documentadas entre 1590
y 1606, sélo quedan referencias literarias y documentales. Recientemente ha dado a conocer
F. Statsny una “Virgen de la Leche”, pintada al dorso de un grabado en cobre, firmado por
Alesio en Roma, en 1583. Es la Gnica obra (hoy en una coleccién particular limefia) hasta
ahora conocida del pintor romano en América. En el taller del romano debié formarse un
grupo de pintores, entre ellos su hijo fray Adridn de Alesio, religioso de Santo Domingo.

Angelino de Medoro (Roma, hacia 1547 - Sevilla, después de 1631), “romano pintor”,
como se hacfa llamar en los documentos notariales, es un artista viajero, cuya actividad en
América se extiende desde Tunja hasta Lima y, tal vez, hasta Potosi. Aunque, al parecer, gozé
de estimacién y prestigio en los ambientes artisticos de Santa Fe de Bogotd y Lima, su pintura
es muy inferior a la de cualquiera de los artistas provincianos de su tiempo en Espaifia, algu-
nos de los cuales —como el rondefio Alonso Vdzquez y el vascongado Baltasar de Echave
Orio— emigraron a las Indias. Muy joven vino a Espaiia desde Roma, quién sabe si con alguno
de los manieristas italianos que contraté Felipe Il para El Escorial. En 1586 firma un cuadro
en Sevilla y quizd embarcara en ese mismo afio para Tierra Firme, pues en el siguiente traba-
jaba en Tunja. Entre las obras conservadas en esta ciudad, son las mejores “La Oracién del
Huerto” y la “Anunciacién”, del conjunto de lienzos que pinto (1598) para la capilla de los
Mancipe de la catedral. Un afio después se encontraba en Lima, donde permanecié hasta su
regreso a Sevilla en 1624.

Las obras limefias de Medoro, de fecha mds antigua (1601), se encuentran en el convento
de los Descalzos; y el mejor de los lienzos del conjunto es el “San Diego de Alcald”, de formas
macizas y aspecto escultérico, pero con fuerza expresiva en el rostro que dirige la mirada
hacia la cruz que tiene en la mano izquierda. En el “San Buenaventura”, del convento de San
Francisco, se advierte el gusto de Medoro por los pliegues amplios y angulosos de las vesti-
duras y en “La multiplicacién de los panes” (1616), del monasterio de las Descalzas de San José,
nos ofrece una composicién de grandes dimensiones distribuida en tres grupos de personajes,
con algén pormenor afortunado como el de las dos mujeres con nifios junto a San Juan
(figura 188). En los Gltimos afios de su etapa limefia, ya decadente, el estilo de Medoro parece
evolucionar un tanto. La “Inmaculada” del convento de San Agustin (1618) es caracteristica
del romanismo tardio, pero si bien los pliegues de la tinica son rigidos y verticales, el artifi-
cioso vuelo del manto parece preludiar el barroco que se iniciaba en la peninsula por esos
afios (fig. 189).

Entre 1624 y 1631 estd documentado en Sevilla. De esta Gltima etapa de su vida se conocen
dos excelentes dibujos, hoy en una coleccién particular de Madrid.

Entre los discipulos peruanos de Medoro, los mds destacados son Luis de Riafio (n. 1596),
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que abrié taller en el Cuzco, donde ain vivia en 1643, y fray Francisco Bejarano (f hacia
1643), religioso agustino de quien sélo se conocen algunos grabados de portadas de libros
impresos en Lima. También se formé junto a Medoro el indio cuzquefio Pedro de Loaysa
(n. hacia 1596), a quien se atribuye un lienzo de acusado manierismo que se guarda en el
convento franciscano de Santiago de Chile.

PINTURAS MURALES. — El arte manierista, tan universal y cosmopolita, que no tuvo fron-
teras y encontré uno de sus medios de transmisién en las colecciones de grabados, inspiré algu-
nos importantes conjuntos decorativos, unos de temas profanos en Tunja y otros de asuntos reli-
giosos en la regién del Cuzco y en Lima. En las techumbres de la planta noble de la casa del
escribano Juan Delgado de Vargas (1 1622), en Tunja, un anénimo pintor, que tuvo a su disposi-
cién grabados flamencos, pinté al temple sobre estuco blanco, con colores de tierras disueltos en
cola, diversas composiciones cuyas fuentes de inspiracién descubrié Martin Soria. En uno de los
faldones del artesén de la sala principal dispuso a JUpiter entre Mercurio y Diana, ademds de
temas de grutescos, todo procedente de los grabados de Boyvin que reproducen las pinturas de
Leonardo Thiry (1535-1542) en el palacio de Fontainebleau. En el lado opuesto, con el escudo del
duefio de la casa aparecen un rinoceronte y tres elefantes. Como sefialé Soria, el rinoceronte
estd tomado de una Idmina de Juan de Arfe (1585), que sigue un grabado de Durero. La vegeta-
cién del fondo y los tres elefantes proceden de las “Venationes” (1587), del famoso pintor de
Brujas Juan Van der Straet (mds conocido por Giovanni Stradamus), cuyas ldminas grabé
Juan Collaert. Segin Soria, las pinturas se pueden datar hacia 1590 y pueden ser obra de un
artista local que dispusiera de colecciones de estampas (figs. 190 y 191).

Recientemente se ha restaurado otro hermoso conjunto de pinturas de la misma é&poca y
con temas parecidos, que se encuentra en la casa que fue del fundador de Tunja, Gonzalo
Sudrez Rendén. Bien pudieron ser autores intelectuales de estas obras, que seleccionaran los
modelos atendiendo al simbolismo de los temas, dos letrados humanistas: el escribano Juan
Delgado de Vargas y el sacerdote, historiador y poeta Juan de Castellanos (1 1607), cura de
Tunja por aquellos afios.

El otro grupo importante de pinturas murales derivadas de estampas se encuentra en va-
rias iglesias de pueblos de la comarca del Cuzco. En la de Andahuaylillas, que estd enteramen-
te decorada, hay un mural que representa “El alma cristiana camino del cielo”, cuya fuente
encontré Soria en un grabado de Jerénimo Wierix (fig. 193) y que sitda hacia 1590-1600.
La decoracién pictérica del arco de triunfo y del Baptisterio se hizo en 1631. La iglesia de
Chinchero (1607) guarda otro conjunto interesante de pinturas murales, con temas decorati-
vos tomados de estampas flamencas, como grutescos, nifios desnudos con cuernos de la abun-
dancia, carielas, etc. En el presbiterio, ocultas por el altar mayor barroco, hay dos grandes
composiciones. La dedicada a la “Virgen de Montserrat”, titular de la iglesia, quizd sea lo
mejor de su género en la regién. Es posible que algunas de estas pinturas sean obras de pin-
tores indigenas. Recordemos a Diego Cusi Guamdn, manierista influido por Bitti, que pinté
en la iglesia de Urcos.

Mds tardio es el conjunto de frescos que decoran la capilla del capitdn Villegas en el con-
vento de la Merced de Lima, pintados después de 1628 (fig. 192). Ademds de grutescos, masca-
rones, escudos, genios alados y ofros elementos decorativos, contienen escenas y figuras. En
las pechinas de la cipula dispuso el anénimo pinior temas del Génesis; y en los medallones
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Fig. 182.—MAESTRO DE LA ALMUDENA: DESPOSORIOS DE LA VIRGEN (IGLESIA DE LA ALMUDENA, CUZCO). Figs. 183
y 184—B. BITTI: SAGRADA FAMILIA Y CORONACION DE LA VIRGEN (RETABLO DE JULI Y SACRISTIA DE LA IGLE-
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Figs. 185 y 186.—B. BITTI: SANTA CATALINA Y SAN JUAN (RETABLOS DE JULI Y SUCRE). Fig. 187.—P. BEDON: VIRGEN
DEL ROSARIO (IGLESIA DE SANTO DOMINGO, QUITO).

Fig. 188.—A. MEDORO: MULTIPLICACION DE LOS PANES (CONVENTO DE LAS DESCALZAS DE SAN JOSE, LIMA).
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Fig. 189.—A. MEDORO: INMACULADA (CONVENTO DE SAN AGUSTIN, LIMA).  Figs. 190 y 191.—PINTURAS DE LA CASA

DE JUAN DE VARGAS (TUNJA).
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Fig. 192.—PINTURAS DE LA CAPILLA DE VILLEGAS, EN EL CONVENTO DE LA MERCED (LIMA).  Fig. 193.—PINTURA MU-
RAL DE LA IGLESIA DE ANDAHUAYLILLAS. Fig. 194.—PORTADA PRINCIPAL DE LA CATEDRAL DE PUEBLA.
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