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ORFEBRERIA

CONSIDERACIONES: GENERALES

El arte de la Orfebreria, que consideramos como el de mayor interés entre todos cuantos
pueden ser integrados en el amplio y diverso panorama de nuestras Artes Decorativas, tenia
como materiales propios el oro y la plata, metales nobles, de alto valor y aprecio en todos los
tiempos por sus particulares cualidades y de trabajo relativamente fdcil por ser muy dictiles
y maleables. Tanto el oro como la plata eran aleados habitualmente con el cobre para alcanzar
mayor dureza y resistencia. La utilizacién de estos materiales para el engarce o sujecién de
piedras preciosas en objetos que corrientemente eran de menor tamafio que los habituales
en la orfebreria, es el campo propio de la Joyeria, importante rama en varias épocas.

Creemos que seria muy interesante el estudio pormenorizado de las relaciones de algunas
artes como la Arquitectura, la Escultura o la Pintura con la Orfebreria. Baste por el momento
sefialar la evidente relacién que algunas formas usadas en épocas muy diversas presentan
con ideas de proporcién o con elementos plenamente arquitecténicos; la realizacién de mo-
delos en madera por diversos escultores, como podrian ser Luis Bonifds o Francisco Vergara,
para su posterior ejecucién en materiales preciosos por los orfebres, y las no escasas noticias
acerca de la colaboracién de los pintores a estas tareas, como los dibujos que proporcionaron
Antonio del Castillo, Juan de Valdés Leal o Sebastidn de Herrera Barnuevo, como proyectos
para la realizacién de obras de orfebreria.

El utillaje de los orfebres varié muy poco desde los tiempos medievales hasta la introduccién
del maquinismo en los finales del siglo XVIIl y su amplio desarrollo en el XIX. Eran esenciales
el martillo y el yunque, con los cuales un hdbil operario podia convertir una Idmina de plata
en una obra de orfebreria; el artifice, mediante la direccién y la fuerza de sus golpes, lograba
conducir el maleable metal al lugar deseado como podria hacerlo un escultor con la masa
de barro. Habia naturalmente amplia variedad de martillos y yunques, en dimensiones, peso
y forma, segin los trabajos y las piezas a realizar. Ya a fines del siglo XVII se introdujo en al-
gunos talleres de orfebreria un utillaje mecdnico movido con el pie o las manos, que habia
de ser el embrién de las mdquinas cuyo empleo debia generalizarse con rapidez desde el final
del siglo XVIIl. Las mds corrientes fueron el torno, la prensa y el martinete. El mds antiguo
modelo de prensa construido en el siglo XVII fue el balancin, utilizado especialmente para la
acufiacién de monedas y medallas, que luego se aplicé a la obtencién de otros objetos como
cucharas o tenedores. Estas mdquinas representaron evidentemente un notable avance y sim-
plificacién del trabajo, pero, por su elevado coste, sélo podian aplicarse a la obtencién en
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serie de objetos multiples, ligeros, de formas simplificadas y de venta fdcil por ser de uso co-
rriente en cada vez mds amplias capas de la poblacién, cosa que ocurrié ya plenamente en
el siglo XIX. Es también en esta época cuando se generaliza el procedimiento del placado,
para lograr una importante disminucién del coste. Consiste en recubrir una Idmina de cobre
con otra de plata, mucho mds delgada, y estuvo en uso hasta que a mediados del siglo XIX se
generalizaron los procedimientos de dorado o plateado por la galvanoplastia. Entonces pode-
mos considerar como perfectamente establecida la orfebreria industrial, dominante en nuestros
dias, en cuya fase el utillaje mecdnico muy diverso es el elemento dominante en los talleres.

Algunas partes de las piezas eran macizas y se obtenian normalmente mediante la fundi-
cién, muchas veces a la cera perdida, pero el resultado acostumbra a ser menos bello que el
de las piezas labradas totalmente a martillo. Para unir las distintas partes de una pieza o su-
jetar los detalles que las complementan, como pueden ser los adornos, asas o molduras, hay
que recurrir a la soldadura, técnica delicada en la que habitualmente eran usadas aleaciones
de plata y cobre, teniendo en cuenta que esas aleaciones funden a menor temperatura cuanto
mayor sea la proporcién de cobre integrado en ellas. También pueden hacerse las uniones
con tornillos disimulados, de manera que en caso necesario pueda desmontarse la pieza. Al-
gunos objetos, como pueden ser candeleros, cdlices o ciertos tipos de custodias, estdn consti-
tuidos por elementos con orificio central que se superponen segin un eje metdlico al que se
sujetan por medio de tornillos o remaches en sus extremos.

Una vez terminado el proceso que podemos considerar de fabricacién, se procede a la
decoracién de la pieza segin procedimientos varios como pueden ser el cincelado, el repujado,
el grabado, el damasquinado, etc. En el cincelado y repujado también es el martillo el instru-
mento principal; en el primero se golpean con él los cinceles aplicados sobre el metal para
obtener las aristas o planos que acentdan el modelado de los objetos o para hacer desaparecer
las imperfecciones resultantes de la fundicién. Puede combinarse con el repujado en que la
plancha es golpeada por el reverso para provocar unos salientes determinados, un modelado
en relieve mds o menos acentuado. Sobre los fondos se pueden obtener ciertos temas ornamen-
tales con ayuda de utensilios andlogos a los cinceles que llevan en sus extremidades un dibujo
cuadriculado, rayado o redondeado, con lo cual se pueden obtener superficies mates para
oponerlas a las pulimeniadas. En el damasquinado se graban ciertos dibujos sobre la super-
ficie de una plancha de metal resistente y de poco precio, principalmente de hierro o acero,
y en ellos se incrustan unos finos hilos de oro o plata con toda precisién y cuidado.

El valor de los metales preciosos y la necesidad de conocer la cantidad exacta que contenian
los objetos que se hacian con ellos para sefialar su precio, asi como la facilidad de realizaciones
fraudulentas, determinaron una pronta reglamentacién de estas actividades que luego se fue
perfeccionando gradualmente. Lo que al principio fueron simples prdcticas consuetudinarias
se convirtieron luego en las reglamentaciones gremiales, mejoradas en las ordenanzas reales
hasta llegar a las meticulosas leyes que rigen actualmente estas actividades. Entre estas regla-
mentaciones gremiales son de gran interés por las grandes facilidades que proporcionan a la
investigacién, las que obligaban a que todas las piezas de oro o de plata llevasen dos o tres
marcas o punzones cuando se ponian a la venta: una era la del platero que la realizé, otra
era la de la ciudad a que pertenecia dicho artifice y la tercera correspondia al fiel contraste
que garantizaba la buena ley del metal utilizado en la confeccién de dichas piezas. También
debemos sefialar la frecuencia con que en los contratos o evaluaciones de las obras de orfe-
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Fig. 118.—LEON. SAN ISIDORO: PORMENOR DEL ARCA DE SAN ISIDORO. Fig. 119.—TOLEDO. CATEDRAL: ARCA DE SAN
EUGENIO.
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breria se hacia referencia a su peso, tomando como unidad el marco que en el sector caste-
llano leonés pesaba muy poco mds de 230 gramos; en la Corona de Aragén se usaban nor-
malmente el marco de Barcelona y el de Perpifidn, que pesaban unos pocos gramos mds.
Entre los moltiplos de esta unidad estaban la libra, la arroba y el quintal, y entre los submlti-
plos, mucho mds usados, estaban la onza, la ochava, el tomin y el grano.

La mayoria de las ciudades espafiolas tuvieron desde los siglos medievales sus correspon-
dientes Gremios de Plateros que durante siglos rigieron esta actividad con sus ordenanzas. Con-
siguieron alto prestigio y no pocos privilegios de los que en buena parte fueron desposeidos
cuando Felipe V creé, en 1728, la Junta General de Comercio y Moneda. Las nuevas ideas
que con respecto a la organizacién del trabajo se abrian paso desde fines del siglo XVIII desem-
bocaron en sucesivos recortes de los privilegios y atribuciones que tenian asignadas estas agru-
paciones hasta llegar a la ley del 29 de febrero de 1839 que las convirtié en simples sociedades
de fines benéficos.

ORFEBRERIA ROMANICA

En la etapa romdnica, que podemos considerar extendida en los siglos Xl y XII, la orfebre-
ria de los reinos cristianos peninsulares desarrolla una fecunda actividad que si, en algunos
aspectos, enlaza con ciertas tradiciones de las precedentes etapas visigoda y asturiana e incor-
pora elementos que corresponden a lo mozdrabe, en otros muchos nos presenta una amplitud
de novedades y un deseo de renovacién que serdn digno preludio de las Gltimas fases de la
época medieval, una de las mds brillantes de nuestra orfebreria. A la apatia resignada y fa-
talista que nos parece domina en la mayor parte del siglo X, presidido por las preocupaciones
en torno a la llegada del afio 1000 con cortejo de terribles suposiciones, suceden las alboro-
zadas esperanzas y las energias desbordadas que en torno a toda clase de actividades e inicia-
tivas se manifiestan a partir de los primeros afios de la onceava centuria. De ello tenemos de-
mostracién patente en la arquitectura, pero también cabe andloga afirmacién en lo que hace
referencia a la orfebreria, a pesar de la pérdida absoluta de la inmensa mayoria de las
piezas, objeto de la codicia general en todos los paises y en todas las épocas, que fueron redu-
cidas a moneda en momentos de escasez de numerario o fundidas para obtener materia pri-
ma destinada a la realizacién de otras piezas. No debe extrafiarnos, pues, que, como conse-
cuencia, las no escasas referencias documentales que tenemos de estos siglos medievales, a
través de contratos, inventarios y toda clase de noticias, pueden ser acompafiadas de muy
escaso nUmero de obras, insuficientes para conocer la orfebreria de esta época en todos sus
aspectos.

Es plenamente légico que si tenemos en cuenta las circunstancias de la época romdnica,
la inmensa mayoria de estas obras sean de cardcter religioso, no sélo porque estas fueron
realizadas en mayor nomero sino que, por su propio cardcter, han sido objeto de una vene-
racién especial que, en no pocos casos, ha sido circunstancia determinante de su conservacién
hasta nuestros dias. La tipologia de las conservadas no es muy variada y algunos de estos tipos
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son caracteristicos y propios de esta fase. Se emplean todos los procedimientos técnicos de
épocas anteriores, pero el gusto se va depurando, de manera que cada vez se da mayor im-
portancia a la habilidad técnica del orfebre y a su gusto artistico que al deslumbrador aspecto
de la gruesa pedreria incrustada. En el repujado de la plata se alcanza una extraordinaria
perfeccién, logrdndose excelentes resultados, tanto en el bajo como en el altorrelieve. Evolu-
ciona también la técnica de la filigrana y los esmaltes, dentro de su completa integracién como
elemento decorativo en las obras de orfebreria, adquirirdn un desarrollo propio e indepen-
diente, y en la temdtica es cada vez mds frecuente la representacién de la figura humana,
aislada o en grupo, que se ejecuta con una progresiva correccién en sus proporciones y en su
realismo, de acuerdo con la ténica general que preside el arte de estos siglos.

En cuanto a las influencias podremos advertir una fuerte dependencia de lo bizantino y
su reflejo a través de las grandes interpretaciones de la orfebreria germdnica, pero a partir
del siglo XII el gusto francés va ganando terreno, al igual que puede advertirse en ofras artes,
y su influencia se consolidard en el futuro. Los talleres mantienen todavia su dependencia
eclesidstica de un modo primordial, pero se van secularizando y menudean cada vez mds los
nombres de los artifices a cuyas manos va pasando la creacién artistica desarrollada en los
nicleos urbanos, lo cual permitird la organizacién de las corporaciones gremiales y la regla-
mentacién de su trabajo.

Con referencia a la tipologia de las piezas podremos advertir que las hay propias de esta
época, como los frontales de altar, entonces de empleo frecuente, que caerdn en desuso durante
largo tiempo para reaparecer en el periodo barroco. Surgen tipos que, como las cruces reli-
carios, tendrdn amplio desarrollo posterior, mientras que otras piezas como las cruces en
general evolucionan en su forma, marcdndose una transicién entre las que tienen sus brazos
iguales, que fueron corrientes en los siglos IX y X, y las que presentan el brazo inferior mds
largo, que prevalecerdn en los inmediatos siglos del gético. Los cdlices son de forma bastante
uniforme, aunque su tamafio sea muy diverso, y una serie de objetos son menos frecuentes,
como las tapas de evangeliario, los bdculos, las imdgenes recubiertas de metales preciosos, efc.
Mucho mds reducido es el repertorio de lo que corresponde a la orfebreria de cardcter civil,
ya que se limita a algunos broches, anillos, alguna corona y poco mds que, en definitiva, nos
dan referencias sueltas que sélo nos permiten establecer un panorama muy limitado de lo
que debia ser la gran orfebreria de esta época.

FRONTALES DE ALTAR. — Por sus dimensiones y riqueza entre las piezas realizadas en
esta etapa romdnica hemos de citar en primer término a los frontales de altar, sélo conocidos
entre nosotros a través de los documentos y por los frontales romdnicos pintados y con relieves
de la zona catalana que son, en realidad, una imitacién de los frontales de orfebreria reali-
zada con materiales de bajo precio y escasa calidad. Sirve también para darnos una idea de
cdmo serian nuestros frontales de altar el que se conserva en el Museo de Cluny de Paris, que
fue ofrecido por el emperador de Alemania Enrique Il (973-1024) a la catedral de Basilea en
los principios del siglo XI. Entre los espafioles el mds antiguo citado en las referencias docu-
mentales es el de la catedral de Gerona, que estaba ya en el altar cuando se efectué la consa-
gracién de la catedral en 1038. Fue encargado a un anénimo artifice por las condesas Erme-
sindis y Guisla, abuela y madrastra respectivamente de la reina Estefania de Navarra que
luego citaremos en relacién con el frontal de Ndjera. Lo conocemos con cierto detalle a través
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Figs. 120 y 121.—SANTIAGO DE COMPOSTELA. CATEDRAL: CRUZ DE ORDONO Il Y LIGNUM CRUCIS DE CARBOEIRO.
Fig. 122.—ASTORGA. CATEDRAL: RELICARIO DE LA VERA CRUZ. Fig. 123.—BARCELONA. MUSEO DIOCE-
SANO: RELICARIO DE RIELLS DEL FAY.
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Fig. 124.—LEON. SAN ISIDORO: CALIZ. Fig. 125.—ORENSE. MUSEO DIOCESANO: CALIZ DE CELANOVA. Fig. 126.—
CEBRERO: CALIZ Y PATENA.
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Fig. 127.—SILOS. MONASTERIO DE SANTO DOMINGO: CALIZ.




Figs. 128 y 129.—RONCESVALLES: TAPAS DE EVANGELIARIO. Fig. 130.—ORENSE, MUSEO DIOCESANO: ANILLOS ABA-
CIALES.
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de las descripciones que nos dan J. G. Roig y Jalpi y Jaime Villanueva, y desaparecié cuando
la ocupacién napoleénica. Ademds del frontal, la mesa del altar mayor tenia unos revesti-
mientos a base de Idminas de plata en los costados y en la parte posterior, decorados con re-
lieves y esmaltes. El sector delantero, o sea el frontal, estaba presidido por una mandorla
con la Virgen y el Nifio, y a los lados se disponian dieciséis escenas de la vida de Jesis ocupando
sendos rectdngulos. En el revestimiento de la cara opuesta al frontal, y de su mismo tamafio,
figuraban Jesis y la Virgen con dieciséis profetas a los lados. La placa laieral del costado sur
se decoraba con el Pantocrdtor acompafiado por el Tetramorfos y los doce apéstoles en sendas
casillas, y en las del costado norte aparece la Coronacién de la Virgen en el centro y otras
cuatro escenas de su vida a los lados.

En San Isidoro de Leén hubo un frontal de oro y tres de plata donados por los constantes
bienhechores de esta casa, los reyes Fernando | de Leén y su esposa Sancha, antes de 1063.
Otro hubo en Santa Maria la Real de Ndjera que fue mandado labrar por la reina Estefania,
viuda de Garcia de Navarra y cufiada de esta reina Sancha, quizd antes de 1056. Era particu-
larmente interesante este frontal porque en una inscripcién que en él figuraba se decia que era
obra de un venerable artifice alemdn que pudo ser el introductor en Espafia de nuevas moda-
lidades técnicas y estilisticas que se concretarfan en la orfebreria de esta época romdnica. El
o sus discipulos realizarian obras de este y otros tipos.

No podian faltar, naturalmente, referencias a obras de este género en el foco composte-
lano donde, en el brillante momento impulsado por el arzobispo Diego Gelmirez (1100-1140)
se realizd por un anénimo maestro en el afio 1105 el frontal de plata, tan elogiado por Aymerico
Picaud, que estaba presidido por el Pantocrdtor con los veinticuatro ancianos del Apocalipsis
en torno al Tetramorfos. En los lados se situaban los Apéstoles, seis a cada lado dispuestos en
dos zonas. Unos afios después, en 1112, fue realizado el baldaquino, de oro y plata, y en los
mismos tiempos de Gelmirez fue labrado el retablo de plata, en forma de frontis triangular,
con las figuras de Cristo y los doce apéstoles, y se adquirieron en 1122 para la catedral varios
objetos, entre ellos un Evangeliario con tapas de plata, dos cajas de plata, otra de oro, una
cruz y un incensario de oro. Conocemos también algunos nombres de orfebres, como el maes-
tro Randulfo a quien Gelmirez encargé de la fabricacién de moneda; el maestro Jorge, Pedro
Martinez, Pedro Peldez, Arias Pérez, Ferndn Pérez y algunos mds.

También de este siglo Xl seria el frontal para el antiguo retablo mayor que, en estas fechas,
era la pieza principal del tesoro de la catedral de Barcelona. Asimismo se cita en lugar des-
tacado en los inventarios el frontal de altar de la catedral de Zamora que posiblemente sea
el resultado de la penitencia impuesta por el Papa al Concejo zamorano con motivo del lla-
mado “motin de la trucha” hacia 1158. La descripcién de su aspecto se sitia plenamente dentro
de las lineas generales de la iconografia propia del romdnico. Era de madera recubierta con
lédminas de plata repujada, dorada y esmaltada en que se incrustaban abundantes piedras
preciosas. La figura de Cristo en majestad lo presidia y estaba acompaiiado por veinticuatro
querubines entre esmaltes policromos que lo rodeaban; en los dngulos las figuras de los
Evangelistas y a los lados, en dos niveles, los apéstoles cobijados en arcuaciones sobre pilares
retorcidos. Formando el contorno de todo el frontal llevaba una labor decorativa de follajes.
Por estas fechas se sittan también en el archivo de la catedral zamorana dos orfebres, uno
llamado lofre, en 1176, y otro llamado Thomas, en 1220 y 1227. Asimismo hay referencias
documentales en Salamanca, correspondientes a la sequnda mitad del siglo XII, que se refieren
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a una imagen de la Virgen, en oro y plata, y a un frontal o retablo para su altar, en la cate-
dral, asi como a la actividad de dos orfebres llamados Paian y Wilelmus.

Creemos que estas referencias bastan para darnos idea de la relativa abundancia de estas
piezas del mobiliario litirgico, ya que prdcticamente las tenfan todas las catedrales y grandes
monasterios, pues en Catalufia, por ejemplo, ademds de las citadas hay datos de su existencia
en las catedrales de Vich, Seo de Urgel y Elna y en los monasterios de San Martin de Canigé,
San Miguel de Cuixd, San Cugat del Vallés y Ripoll. Concretamente en este Gltimo los inven-
tarios de la primera mitad del siglo XI mencionan un frontal de oro, realizado por encargo
del abad Oliba, y cinco frontales de plata.

ARCAS RELICARIOS. — Siguen en importancia a los frontales y en algunos aspectos se
relacionan con ellos, las arcas relicarios entre las cuales la mds antigua parece ser la de las
reliquias de San Isidoro conservada en Ledn y que seguramente fue donacién de los citados
reyes Fernando | y Sancha. Es de madera, de forma rectangular alargada con amplio zécalo
de caida oblicua y tapa a cuatro vertientes. Estd enchapada de plata en su mayor parte, con
tres paiios en sus lados mayores y uno en los cortos, con escenas del Génesis. En la tapa van
personajes en actitud de conversar y simbolos de los Evangelistas, y en todo el conjunto se dis-
tribuye abundante decoracién de temas vegetales, roleos y palmetas y trenzados de dobles
cintas, dispuestos estos temas con ritmos movidos y gran sentido de la simetria, conforme a
modelos de raigambre bizantina (fig. 118). Su estilo es vigoroso y expresivo en sus figuras,
con muy escasos accesorios y pintoresquismos, y en su indumentaria se aprecian recuerdos de
lo bizantino y de la miniatura mozdrabe castellana. Todo ello lleva a pensar que el arte se-
guro y coherente de su autor permite relacionarle con la orfebrerfa renana del siglo XI.

Mds conocida y de estilo algo mds avanzado es el Arca Santa de la catedral de Oviedo,
donada por Alfonso VI y su hermana Urraca hacia 1075 para contener las diversas reliquias
que se guardaban en otra arca mds antigua. Estd hecha con tableros de roble muy oscuro,
perfectamente ensamblados y sujetos con taruguitos de la misma madera, y toda ella recu-
bierta con chapa de plata repujada, bastante gruesa por lo general. La tapa es plana, con
decoracién simplemente grabada con el Calvario, tan primoroso como una miniatura y de
estilo muy bizantino. En el frente y en los costados la decoracién es repujada y cincelada; su
refinado estilo es ya completamente romdnico y sin recuerdos mozdrabes. En el sector central
va la acostumbrada composicién en el centro con el Cristo en majestad dentro de mandorla
sostenida por cuatro dngeles y a los costados los doce apéstoles bajo arcos dispuestos en dos
zonas (fig. 116). En los costados del arca la composicién se distribuye también en dos zonas;
en el derecho casi se repite el esquema del frente, con la Ascensién y San Miguel arriba y ocho
apdstoles abajo, y en el izquierdo se disponen varias escenas correspondientes al ciclo de la
Natividad, bajo arcos y sin un preciso orden cronolégico (fig. 117). Sus figuras doradas desta-
can sobre el fondo de plata.

Mds avanzada en fecha que las obras citadas hasta ahora es el arca de las reliquias de San
Eugenio en la catedral de Toledo. Debié de ser realizada en los primeros afios de la segunda
mitad del siglo XII por un orfebre espafiol que conocia bien los cédices miniados y las grandes
creaciones de la orfebreria alemana y francesa de la época. Como es habitual, es de madera
forrada de plata repujada, con base rectangular y tapa a dos vertientes. Lo mds notable de
ella son los cuatro relieves en plata repujada, dos de ellos que se sitéan en el frente posterior
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Fig. 132.—ASTORGA. CATEDRAL: BROCHE.
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Fig. 131.—TOLEDO. CATEDRAL: CORONA REAL.
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y uno en cada una de las caras menores, en los que se representan escenas del martirio y el
culto del santo. Estdn encuadrados por un marco también de plata, decorado con un simple
tema en cuadricula (fig. 119). En el sector delantero van cuatro apéstoles en acusado relieve
segin composicién bastante frecuente, y en la tapa se sitda una mandorla con San Eugenio,

de ligero relieve, y ofra composicién con el Cordero mistico, que parece posterior, ademds
de la Asuncién de la Virgen.

CRUCES. — En lo que hace referencia a las cruces no debemos olvidar que en la etapa as-
turiana se realizaron ya obras tan interesantes e ilustrativas como la cruz de los Angeles (808)
y la cruz de la Victoria (908), hoy en la Cdmara Santa de la catedral de Oviedo (V. ARS HIS-
PANIAE, vol. Il figs. 417 y 421), de manera que parece légico que en esa zona peninsular
hubiese un intenso desarrollo de la orfebreria romdnica y particularmente en Galicia, en que
el oro no era material de extrema rareza y en la que, desde el siglo IX, habia una poderosa
corriente de peregrinos hacia el sepulcro del apéstol Santiago en Compostela con su corres-
pondiente iglesia que ya fue ampliada en el edificio que corresponde a la consagracién del
afio 899 por Alfonso Ill. No debe extrafiarnos, pues, que se inicie ya entonces un foco que ha-
bia de ser fundamental, sefialado por referencias documentales como la que nos dice que,
en el afio 911, el futuro rey Ordoiio Il de Leén doné a la catedral compostelana dos arquetas
de oro, un cdliz con su patena y tres coronas del mismo metal, aguamaniles de plata sobre-
dorada, una cruz con piedras preciosas y otros objetos. Poco después el obispo Sisnando ofrecia
al monasterio de Sobrado una cruz de oro con piedras preciosas y varios dipticos de plata con
las figuras sobredoradas. Se conservan todavia ejemplos de sus realizaciones en el siglo XI,
como una cruz que se halla en la capilla de las Reliquias de la catedral compostelana, obra
muy ruda de oro llamada impropiamente de Ordofio Il (fig. 120), y otra coetdnea en la parro-
quia de San Salvador de Serramo, que es procesional y potenzada, toda de plata, con persis-
tencia de la antigua técnica de piedras incrustadas en cabujones y ademds excelente labor de
repujado en el nudo y en la figura del Cristo. Ya de la primera mitad del siglo XII serd el lig-
num crucis del monasterio de Carboeiro (Pontevedra), hoy en la catedral de Santiago, de doble
brazo y recubierto con una finisima chapa de oro repujado (fig. 121).

Pieza muy interesante es el relicario de la Vera Cruz, de la catedral de Astorga, constituido
por una cruz dorada de doble travesafio sobre un soporte de plata dorada constituido por
tres perros alternando con roleos sobre una base exagonal con follajes repujados. En los ex-
tremos del travesafio menor van las figuras de San Juan y la Virgen, y en los extremos de los
brazos los simbolos de los Evangelistas en el interior de sendos medallones tetralobulados.
La decoracién es variada con empleo de la filigrana, temas incisos en el reverso y cabujones
que incluyen piedras finas de diversos colores (fig. 122). Su fecha corresponde ya quizd aprin-
cipios del siglo XIIl y presenta relaciones con algunas obras francesas consideradas como del
siglo XII. De una época semejante aunque mucho mds sencillo, es otro relicario de la Vera Cruz,
también de doble travesaiio de madera revestida por planchas de plata repujada por estampa-
cién, segin compartimientos rectangulares con un animal o un motivo geométrico en su in-
terior (fig. 123). Se conserva en el Museo Diocesano de Barcelona y procede de Riells del Fay,
lugar de procedencia también de una cruz coetdnea con alma de madera recubierta por
Iédminas de plata repujada y en parte dorada, en la cual se va concretando la iconografia,
habitual en estas piezas, que veremos ampliamente desarrollada en la época gética.
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CALICES Y OTRAS PIEZAS. — Capitulo aparte merecen los cdlices de los que tenemos
noticias de haberlos en Ripoll en el siglo X, de oro y de plata. Entre los conservados sobresalen
por su calidad el de San Isidoro de Leén, excepcional por su belleza y la calidad de sus labores,
y el ministerial de Santo Domingo de Silos, de mayor tamafio. El de Leén fue donado por
Urraca, la hija de Fernando |, y tiene copa semiesférica de énice forrada de oro, con guarni-
cién superior labrada de filigrana, que por un amplio nudo, también de filigrana, se une a
la base decorada con menuda arqueria (fig. 124). El de Silos es enteramente de plata con
vestigios de dorado y su ornato se resuelve con grandes arcos de herradura y temas vegetales
estilizados en labor de filigrana sobrepuesta. La patena es todavia la original; estd lobulada y
adornada con cabujones y camafeos romanos y su filigrana, andloga a la del cdliz, es mds
fina (fig. 127).

Mds sencillos son los cdlices que se integran en un interesante grupo que se sita en Gali-
cia y son llamados cominmente de San Rosendo. Deben de ser producto de una manufactura
local, de Padrén o Compostela sequramente, en el siglo XI con derivaciones en la centuria
siguiente, y son de plata dorada. Entre ellos debemos citar el del Museo Diocesano de Orense,
procedente del monasterio de Celanova, que lleva en el nudo animales fantdsticos en relieve
entre follajes (fig. 125); el de Cebrero (Lugo), con motivo vegetal bajo un arco de medio punto,
que se repite cuatro veces en el nudo, y patena con seis I6bulos y en el centro la mano divina
bendiciendo (fig. 126), y el de la catedral de Santiago de Compostela, procedente del monas-
terio de Caaveiro, que presenta adornos nielados en el nudo y figuras grabadas en su base
y en la patena.

Se inicia en esta etapa romdnica una brillante tradicién, que tendrd amplio desarrollo pos-
terior, relativa a la construccién de imdgenes de bulto utilizando ricos materiales, general-
mente I[dminas de oro o plata, que recubren un nicleo de madera y se enriquecen con esmaltes
y cabujones de piedras preciosas o semipreciosas, al estilo de la famosa imagen durea de Santa
Fe de Conques. De una imagen de oro y plata tenemos noticias, de la segunda mitad del siglo XIl,
en la catedral de Salamanca que seguramente estaria realizada en esta técnica, utilizada en
la pequefia imagen de madera de la catedral de Gerona que conserva todavia las huellasde
los clavos que habian de sujetar las planchas que la recubririan, a la manera como estd recu-
bierta con chapa de plata repujada la virgen del Tesoro de la catedral de Toledo, que puede
situarse en el siglo Xll avanzado. Un claro reflejo de otro tipo de preciosas imdgenes que su-
plirian a las costosas estatuas de oro recubiertas de pedreria a la manera bizantina, lo tenemos
en la Virgen de la Vega, hoy en la catedral vieja de Salamanca, de cobre dorado y bronce
con cabujones y esmaltes (fig. 327).

Finalmente podemos incluir en este apartado de piezas de cardcter religioso algunos dip-
ticos y cubiertas de libro, como el diptico relicario de la catedral de Oviedo que, segin la ins-
cripcién que rodea el marco, fue del obispo Gonzalo Menéndez quien rigié la sede ovetense
entre 1162 y 1174. En el exterior se representan el Pantocrdtor en doble mandorla, con los sim-
bolos de los Evangelistasen una hoja, y en la otra el grupo del Calvario con dngeles turiferarios.
En el interior, en mayor relieve, se repiten los mismos temas, con las figuras de marfil, entre
abundantes temas vegetales decorativos en labor de filigrana y cabujones de vidrios policro-
mos (V. ARS HISPANIAE, vol. VI, fig. 286). Entre las cubiertas de libros sobresalen las del Evan-
geliario de la reina Felicia de Aragén (1 1086), esposa de Sancho Ramirez, que estuvo en la
catedral de Jaca y hoy se conserva en el Metropolitan Museum de Nueva York. Son de madera
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recubierta con chapa de plata dorada que se decora con labor de roleos en filigrana en forno
de cabujones y dispuesta alrededor de un rectdngulo central en que se sitdan las figuras en
marfil de un Calvario. Con riqueza de soluciones y con una dgil composicién, estas cubiertas son
una excelente muestra de las posibilidades que ofrecia este tipo de decoracién, que serfa bas-
tante frecuente. Otras tapas de evangeliario, del siglo XII, se hallan en Roncesvalles con los
acostumbrados temas del Pantacrdtor y el Calvario (figs. 128 y 129). Finalmente debemos men-
cionar en este sector los bdculos de plata, como el que fue hallado en el sepulcro del obispo de
Barcelona Arnau de Gurb (f 1284) que, aunque tardio, es romdnico todavia y va decorado
con una cabeza de animal.

ORFEBRERIA CIVIL. — Mds reducido es el apartado correspondiente a la orfebreria civil
aunque no faltan las referencias literarias a los objetos fabricados con metales preciosos para
usos domésticos. Entre ellas es particularmente conocida la referencia a las piezas de vajilla
de mesa, en oro y plata, que se contiene en la crénica del Cid al hablar de un banquete ce-
lebrado en Requena (Valencia), antecedente de las que tan amplia referencia tendrdn en los
siguientes siglos medievales. Esta referencia nos sugiere la posibilidad de que en alguna ocasién
alguna copa de uso doméstico pudiera convertirse en cdliz de cardcter religioso, como ocurre
con la pequefia copa de San Giraldo, de la catedral de Braga (Portugal), que ostenta una ins-
cripcién aclaratoria de que pertenecié al conde Menendo Gonzdlez y a su esposa Toda, ayos
del rey de Leén Alfonso V.

Algunas son las piezas que podemos considerar de cardcter civil aunque muchas de ellas
fuesen usadas por personajes eclesidsticos, como ocurre con los anillos. Por su testamento sa-
bemos que el obispo de Vich San Bernardo Calvé (1 1243) tenia ocho anillos de oro y uno de
plata, adornados con piedras preciosas, y sabemos asimismo que el conde Ermengol de Urgel
legé un anillo al obispo de Urgel Eribaldo de Cardona. Es frecuente que en ellos vayan incrus-
tados entalles y camafeos cldsicos. Abaciales son los tres, del siglo XI, que procedentes de
Celanova se conservan en el Museo Diocesano de Orense; dos son de plata y el tercero de oro,
con decoracién resuelta mediante labor de granulado y filigrana que engloba un entalle ro-
mano (fig. 130). Anillos episcopales son el del obispo Ordofio (1 1085) en oro, obra del siglo Xi
con adorno de fieras estilizadas perforado a cada lado del engaste, y el de Mondoifiedo, de
oro y cuarzo, que fue del obispo Gonzalo (siglo Xll). Del sepulcro de Pedro | de Aragén ( 1104)
en el monasterio de San Juan de la Pefia, se sacé en el siglo XIX el anillo de este monarca
que pasé a la Armeria Real de Madrid. Es de oro con un camafeo engastado que podria ser
de los Gltimos tiempos del arte griego y presenta un amorcillo de pie.

Muy interesantes son dos piezas que plantean fuertes problemas. Una de ellas es la corona
real que se descubrié cifiendo la cabeza de Sancho IV el Bravo, rey de Castilla (1 1285), en su
sepulcro de la catedral de Toledo. Estd compuesta por ocho chapas rectangulares de plata
dorada unidas por charnelas, con una especie de castillo herdldico sobrepuesto en cada una
como remate. Su reverso es liso y en el anverso se decoran, alternando, con cuatfro grandes
zafiros semejantes engarzados y con ofros tantos camafeos de superior arte grecorromano,
que deben situarse entre los mejores que se pueden ver reutilizados en no pocas piezas de
nuestra orfebreria medieval (fig. 131). Es posible que en esta corona los castillos herdldicos
sean obra del siglo XIlI, pero lo restante parece labor mds antigua, puesto que en la segunda
mitad del siglo XIIl eran ya corrientes las coronas reales rematadas en flores de lis o triples
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hojas, seguramente por influencia francesa. Solamente si pensamos en el cardcter simbélico
de la corona y en la posible transmisién de este ejemplar de unos reyes castellanos a otros,
cabria explicarse satisfactoriamente su relacién con este rey de Castilla.

La otra pieza a que aludimos es un precioso broche del siglo Xl, de oro y esmalte alveola-
dos, que se conserva en la catedral de Astorga. Es cuadrado, con decoracién de filigrana que
rodea un sector central semicircular en el que estaria el Cristo Majestad; en el centro de cada
lado van sendas placas circulares esmaltadas, que parecen obra bizantina o de un taller muy
influido por la esmalteria de Bizancio, con los simboios de los Evangelistas (fig. 132). El reverso
es liso. Se han sefialado las estrechas relaciones de esta pieza con otras de la orfebreria mila-
nesa del siglo Xl que justificarfan su posible origen en talleres de esa ciudad, aunque también
ha sido considerado su origen en talleres de la ltalia meridional.

ORFEBRERIA GOTICA

CONSIDERACIONES GENERALES

La orfebreria que se desarrolla en las tierras hispdnicas durante los siglos Xlll, XIV y XV
presenta algunas caracteristicas comunes que conviene subrayar. La mds destacada y cons-
tante quizd sea la fuerte presién que lo arquitecténico ejerce en la creacién de formas en las
mds diversas piezas de orfebreria, con sus arcos ojivales, claraboyas, doseletes, pindculos y
arbotantes. Debemos sefialar asimismo el desarrollo de los retablos de plata; la gran cantidad
de cruces procesionales, en las que se pierden las formas romdnicas para adquirir un esquema
casi uniforme con los brazos terminados en flores de lis; la diferenciacién que alcanzan las
cruces relicario y la variedad de formas que pronto alcanzan las custodias u ostensorios, piezas
de nuevo tipo que son resultado del incremento que se advierte en la devocién eucaristica y
del establecimiento de la festividad del Corpus; las novedades que surgen en cuanto a la dis-
posicién de los relicarios, que adoptan muy variadas formas entre las que nos interesan par-
ticularmente las urnas o arcas, de regulares dimensiones en algunos casos, y los bustos; la
perduracién que en lo fundamental presentan otras piezas, como bdculos o cdlices y bastantes
otras. Aumentan también las referencias y los ejemplares conservados de las imdgenes de bulto
en madera recubierta por Idminas de oro o plata, con ampliacién de los tipos iconogrdficos,
pues ya no se limitan tan sélo a las Virgenes con el Nifio, habituales en el romdnico, sino que
se extienden a los mds diversos santos, siendo particularmente interesante el grupo compos-
telano. Andlogo aumento podremos advertir en todo cuanto hace referencia a la orfebreria
civil con la mds amplia gama de piezas correspondientes a vajillas, guarniciones de espadas,
sellos y joyas aplicables al tocado y a la indumentaria.

La plata es el metal mds corriente usado, dorada en muchos casos, y el oro con cardcter
exclusivo es de empleo excepcional. Con respecto a las técnicas hemos de sefialar la perdura-
cién de las de repujado y cincelado; la gran disminucién que se advierte en la utilizacién de
la filigrana y la difusién del empleo de pequeiias figuras de bulto redondo, de canon cada vez
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Fig. 134.—HUESCA. CATEDRAL: COMPARTIMIENTO DE UN RETABLO DE SALAS. Figs. 135 y 136.—GERONA. CATEDRAL:
PORMENOR DEL BALDAQUINO Y CONJUNTO DEL MISMO.
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Fig. 137.—GERONA. CATEDRAL: PORMENOR DEL RETABLO MAYOR.
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Fig. 138.—VILLABERTRAN: CRUZ.




Fig. 139.—VICH. MUSEO EPISCOPAL: CRUZ. Fig. 140.—GERONA. CATEDRAL: CRUZ. Fig. 141.—BARCELONA. CATEDRAL:
CRUZ DE SANTA EULALIA. Fig. 142.—VICH. CATEDRAL: CRUZ PROCESIONAL MAYOR.
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mds realista, incorporados a custodias y arcas relicario particularmente. Es muy amplia la
utilizacién de los esmaltes traslicidos, que se incorporan como importante elemento ornamen-
tal a las mds diversas piezas y en particular en las cruces, arcas y pies de cdlices, copones o
relicarios. Asimismo es interesante sefialar el uso de los temas herdldicos, Utiles por la posibi-
lidad de precisar procedencias y cronologias, incluidos en el repertorio general de elementos
ornamentales. Particular importancia adquiere el hecho de que se generaliza en estos siglos
el empleo de los punzones para marcar las piezas, como el de la ciudad en que ha sido reali-
zada la pieza y el del orfebre que es su autor, con lo cual se pueden obtener datos fundamen-
tales para determinar los focos importantes por su produccién y se aumentan grandemente
las noticias sobre los orfebres, citados también con mayor frecuencia en la documentacién.

No pocos de estos orfebres son de procedencia extranjera, franceses, italianos o alemanes
en particular, asi como habrd ocasién de sefialar la actividad de bastantes judios, mientras que
no podemos citar artifices musulmanes que, en cambio, son tan abundantes en ofras técnicas
en nuestras artes decorativas.

Esta abundancia de informacién nos permite sefialar, en el dmbito peninsular y durante
estos siglos medievales, un predominio de los focos radicados en la Corona de Aragén, con
una abundancia de artifices, conocidos por sus obras y por los documentos a ellas relativos,
que es considerablemente mayor que lo que puede aducirse a este respecto en otros sectores
peninsulares. Barcelona, Valencia y Gerona en particular, muestran una continuvidad y un
nivel artistico que permite situarlas en primer término durante este periodo. Sin embargo, la
excelencia de lo poco que es conocido entre lo que fue realizado en otros focos, como Toledo
o Sevilla, permite suponer que posiblemente la razén de esta situacién secundaria radique de
una manera fundamental en la falta de informacién suficiente que acerca de ellos padecemos.

EL SIGLO XIV EN LA CORONA DE ARAGON

Las noticias acerca de la orfebreria en esta zona durante el siglo XIll son muy escasas y
no corresponden a obras importantes que se conserven, salvo la que hace referencia al legado
que en 1292 se hizo para el baldaquino de la catedral de Gerona que, posiblemente, se estaba
ya realizando entonces. Hay que esperar a los afios del siglo XIV para que tengamos am-
plias referencias documentales sobre actividades de este tipo que, afortunadamente, podemos
poner en relacién con piezas que pueden ser estudiadas todavia.

En el reparto de casas y tierras de Valencia realizado por el rey Jaime | de Aragén se citan
varios plateros, como Guillem Arnal y Guillem Gasch, y un Garcia Arnal se encargé de acufiar
moneda en Valencia en 1248 por su cargo de platero del rey. Ya a fines de esta centuria, el
8 de mayo de 1298, fue concedida a los orfebres de Valencia la creacién de una Cofradia bajo
el patronato de San Eloy, con lo cual se iniciaba la vida gremial de los orfebres valencianos
con progresivo desarrollo, en especial cuando en 1392 se hizo obligatoria la inscripcién en la
cofradia para cuantos practicaban el oficio de platero.

Carecemos de noticias seguras acerca de la constitucién del gremio de orfebres o plateros
de Barcelona, pero sabemos que, ya en 1301, habia tres plateros formando parte del Consejo
de Ciento de esta ciudad, lo cual es indicio indudable de que a lo largo del siglo XIlI las acti-
vidades profesionales correspondientes al arte de la orfebreria habian alcanzado un amplio
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desarrollo y sus representantes adquirido el necesario prestigio para poder formar parte de
la citada corporacién. El documento mds antiguo que a ellos hace referencia es un privilegio
del afio 1381 en que el infante Juan concedia facultades a los miembros de ese Gremio para
elegir cada afio, en el dia de San Eloy a dos cofrades que debian cuidar, hasta la nueva elec-
cién, del régimen politico y econémico del Gremio que, por lo tanto, ya existia entonces. En
1394 fueron modificados sus estatutos que, segin Campmany, volvieron a ser modificados
en 1495. Muy importante fue el hecho de que, desde 1489, quedaron regularizados los ejer-
cicios prdcticos y teéricos que permitian el paso a la categoria de Maestro, las “passanties”
de los plateros barceloneses. Observada puntualmente esta norma desde 1500 hasta 1852 ha
permitido reunir en los siete tomos de los “Llibres de Passanties” (Museo de Historia de la Ciu-
dad, Barcelona) un inapreciable caudal de informacién sobre unos mil setecientos artistas
barceloneses y de las zonas préximas, ya que acudian a realizar estos ejercicios y adquirir
dicha categoria muchos plateros de otras poblaciones de Catalufia, aunque éstos sélo podian
ejercer su profesiéon en la respectiva localidad.

En las obras del siglo XIV se hallan con frecuencia los punzones de Barcelona, de Vich, de
Gerona y Perpifidn, de Valencia y Mallorca. En las piezas del siglo XV podremos advertir,
ademds de los citados, los de Tarragona, Tortosa y Montblanch; de Lérida, Cervera, Cardona,
Castellén de Ampurias, San Mateo y Morella entre ofros. De entre todos ellos Valencia, Bar-
celona y Gerona son los centros de mayor actividad y a los que corresponden las piezas de ma-
yor interés entre las conservadas.

La orfebreria de este siglo XIV en la Corona de Aragén, lo mismo que veremos luego en
el siglo XV, sigue las pautas habituales en el occidente europeo y su actividad fundamental
se orienté hacia la realizacién de piezas de cardcter religioso. Retablos, cruces, relicarios, co-
pones, custodias, portapaces, candelabros, navetas, incensarios, bordones, bdculos, mazas,
vinajeras y otros objetos de utilizacién eclesidstica, constitufan la principal ocupacién de los
talleres, sin que faltasen piezas de cardcter civil cuya escasez aumenta naturalmente el interés
de lo conservado.

CATALUNA. RETABLOS.—Entre las obras realizadas en Catalufia durante los siglos XIII,
XIV y XV debemos estudiar en primer término los retablos, por ser las piezas capitales en que
tenfan ancho campo de aplicacién todas las técnicas propias de este arte. Los habfa portdtiles,
que llevaban consigo los reyes y altos personajes en sus continuos viajes, como el de plata do-
rada realizado en el taller de Pedro Bernés para el rey Pedro el Ceremonioso, pero los ver-
daderamente ‘importantes fueron los que se hicieron para distintas catedrales. El de la cate-
dral de Elna, realizado en este siglo XIV, fue destruido en 1724, y el de la catedral de Palma
de Mallorca se hizo en 1399 y desaparecié en los afios de la Guerra de la Independencia.

Afortunadamente se conservan dos de estos retablos realizados en tierras de Catalufia,
de estructura y aspiraciones muy distintas: 2l del santuario de Salas, cerca de Huesca, y el
de la catedral de Gerona. El de Salas es obra que mandé hacer el rey de Aragén Pedro el
Ceremonioso en 1364 para compensar unas incautaciones de objetos de plata que ante-
riormente hiciera. En 1367 estaba ya concluido por el orfebre barcelonés Bartolomé Tutxé
y de él se conservan solamente siete de sus compartimientos, de plata repujada y restos de
policromia, con los gozos de la Virgen, que se hallan en el Museo de la catedral de Hues-
ca (fig. 134), pero es posible que una imagen de la Virgen, de pie y con el Nifio en brazos,
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que también se conserva y estd forrada con Idmina de plata repujada, ocupase el centro de
este retablo, sencillo pero de gran interés como ejemplo de una tipologia que en su época
seria bastante frecuente.

Mucho mds importante es el de la catedral de Gerona que forma un magnifico conjunto
con el baldaquino, también de plata, que lo cobija y se hizo unos afios antes (fig. 133). A fines
del siglo XIlll se registran ya legados para la ejecucién del baldaquino que recibié un fuerte
impulso en los primeros afios del siglo XIV, de manera que estaba ya acabado en 1326. Estd
compuesto por cuatro columnillas de hierro, recubiertas en su mayor parte por ldminas de
plata estampada, que sostienen la cubierta rectangular, abombada en arcos rebajados a ma-
nera de béveda de arista, que presenta en el intradés una composicién de frisos concéntricos,
ocupados por una multitud de figuras de santos de cuerpo entero en torno a un compartimiento
central en que se situé la Coronacién de la Virgen (fig. 136). En el centro del friso exterior se
reservé también un espacio para la escena en que San Pedro recibe en la gloria al arcediano
de Besald, Arnaldo de Soler, que costeé la mayor parte de la obra (fig. 135).

El retablo fue iniciado en 1320 por el maestro Bartomeu, orfebre de Gerona; mds tarde,
hacia 1355, fue continuado por Pedro Bernés, orfebre de Valencia, que nos dej6 en él su firma
tras realizar la parte de mayor interés y con la intervencién todavia de otro orfebre, el gerun-
dense Ramén Andreu, que en 1357 le afiadié algunos detalles. Estd constituido por un rectdn-
gulo rematado por tres pindculos, ocupado el central por la Virgen con el Nifio y los laterales
por los santos Félix y Narciso. En el sector rectangular se diferencian una calle central y dos
cuerpos laterales constituidos cada uno de ellos por ocho compartimientos distribuidos en dos
zonas, de composicién semejante, con las dieciséis escenas de la vida de Jesls, desde la Anun-
ciacién a la Resurreccién, cobijadas bajo arcuaciones géticas. Una predela de altura uniforme
ocupa la parte inferior a todo lo ancho; en el centro estd la Virgen con el Nifio, sedente y ro-
deada de dngeles, con la firma al pie: PERE BERNES ME FEU (fig. 137); en los extremos las
figuras orantes de los obispos de Gerona Gilaberto de Cruilles (1334-1335) y Berenguer de
Cruilles (1348-1362), acompafiados de un dngel, y en los sectores intermedios van seis figuras
de santos a un lado y de santas al otro, en grupos de dos bajo arcuaciones.

No es cosa fdcil determinar lo que corresponde en este retablo, perfectamente conservado
en lo esencial aunque haya sufrido algunas modificaciones, a cada uno de los que intervinieron
en su realizacién, pero creemos que al maestro Bartomeu deben de corresponderle los relieves
de toda la zona superior, con las escenas de la Anunciacién, Nacimiento, Epifania, Presenta-
cién, Bautismo, Tentacién, Transfiguracién y Resurreccién de Ldzaro, asi como las figuras de
Sdn Félix y San Narciso de los remates laterales. Sus figuras son de canon rechoncho y las ves-
tiduras que llevan se resuelven mediante plegados elementales, muy distintas de las soluciones
adoptadas en los ocho relieves restantes en los cuales se desarrollan episodios que van desde
la Entrada en Jerusalén hasta la Resurreccién, todos ellos marcados con el caracteristico pun-
zén trilobulado de Gerona y resueltos con mayor agilidad y variedad en los pliegues de las
vestiduras, con mayor habilidad en la composicién y con figuras de canon mds esbelto cuyas
anatomias son mds movidas y estdn correctamente observadas. Este otro maestro podria ser
muy bien Pedro Bernés, al que también corresponderian toda la predela y el pindculo central
con la Virgen, es decir que seria el autor de la mayor parte del retablo, quedando reservada
para Ramén Andreu la intervencién en elementos accesorios.




CRUCES PROCESIONALES. — Mds abundantes légicamente son las noticias referentes a
cruces procesionales y suficientes los ejemplares que se conservan para establecer una tipologia
bastante completa y una aceptable evolucién en sus formas y elementos. Las habia que se co-
locaban sobre el altar provistas de una base adecuada; ofras eran procesionales y algunas se
utilizaban como relicarios de fragmentos de “lignum crucis’’. En su mayor parte tenian un nd-
cleo de madera recubierto con una chapa de plata, dorada en muchos casos, aunque las habia
también de oro, de oro y plata, de latén e incluso de cobre. En esta etapa gética lo corriente
es que ostenten la figura del Crucificado en el anverso, con el cuerpo mds o menos saliente
y contorsionado, contrastando con la serenidad y rigidez de los romdnicos; un solo clavo para
sujetar los dos pies y pafio de pureza que llega normalmente hasta las rodillas. En el reverso
este lugar central suele estar ocupado por la Virgen o algin santo. Las formas romdnicas se
van perdiendo para consolidarse en el siglo XIV una tipologia que subsistird hasta el siglo XVII.
En ella los brazos horizontales y el vertical superior son prdcticamente iguales y el vertical
inferior mds largo, y todos terminados en una especie de flor de lis, tema que adquiere pro-
gresiva finura. Asimismo serd corriente desde la segunda mitad del siglo XIV que el contorno
de toda la pieza aparezca decorado con unos pequeiios temas vegetales a manera de flores o
cardinas. Tanto en el anverso como en el reverso, son muy abundantes en las cruces goéticas
los esmaltes, dispuestos en medallones lobulados o en placas, con temdtica muy diversa en que
son frecuentes los cuatro Evangelistas. A lo largo del periodo gético habrd que destacar tam-
bién los trabajos de cincelado y las aplicaciones de plata repujada y recortada.

Entre las cruces correspondientes a este siglo XIV en Catalufia debemos destacar ante todo
el grupo constituido por la de Vilabertrdn (Gerona), una del Museo de Vich y otra de la cate-
dral de Gerona, importantes las tres, en las que persisten algunas formas propias del romdnico.
La de Vilabertrdn presenta en su decoracién temas estampados que permiten relacionarla con
el baldaquino de la catedral gerundense y en ella se reunen las técnicas de repujado, estam-
pado y cincelado, labores de filigrana, esmaltes y cabujones de pedreria, ademds de la inser-
cién de varios camafeos de época cldsica procedentes seguramente de las ruinas de Ampurias
(figura 138). Es obra de taller gerundense y su fecha no serd posterior a los mediados del siglo.
Parecida es la cruz del Museo de Vich que lleva el punzén de Gerona en varios lugares; es de
madera recubierta por planchas de plata dorada, con medallones en su anverso y reverso
que llevan esmaltes, interesantes por su dibujo y por los espléndidos colores usados en ellos
(figura 139). También lleva el punzén gerundense, y como la anterior es de pleno siglo XIV,
la cruz de la catedral de Gerona llamada de las “Confraries” (fig. 140). Con ellas desaparecen
las formas del romdnico para dominar en el futuro la disposicién flordelisada que se ird per-
feccionando en proporciones y calidad de detalle.

En este siglo XIV comienza a establecerse de una manera clara la distincién entre las cru-
ces procesionales y las que servian para relicario de un “lignum crucis”. Las procesionales
llevaban un dstil y la figura del crucifijo y los relicarios eran pediculados como las cruces
de altar, siendo cada vez mds raras las que se fijaban en lo alto de los retablos a causa del
gran desarrollo adquirido por éstos, tanto si eran pictéricos como escultéricos.

No faltan las referencias documentales y entre las piezas documentadas y ain conservadas
de esta centuria hemos de sefialar la cruz procesional llamada de Santa Eulalia en la catedral
de Barcelona, labrada por el platero barcelonés Francisco Vilardell hacia 1383. Es de plata,
tiene los extremos de los brazos terminados en flores de lis, seqin la forma tipica de las cruces
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Fig. 143.—TOLEDO. CATEDRAL: VERA CRUZ. Fig. 144.—LONDRES. VICTORIA AND ALBERT MUSEUM: CRUZ DE TARRA-
GONA. Fig. 145.—BARCELONA. CATEDRAL: CUSTODIA.
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Fig. 146.—BARCELONA. CATEDRAL: SILLA DEL REY MARTIN.

136




Fig. 147.—DAROCA. COLEGIATA: CUSTODIA RELICARIO DE LOS CORPORALES.




,—TORTOSA. CATEDRAL: CALIZ DEL PAPA LUNA.

Fig. 149
Fig. 150.—BARCELONA. SAN CUGAT DEL REC: ARQUETA.

Fig. 148.—GERONA. CATEDRAL: TAPA DE EVANGELIARIO.
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de la segunda mitad del siglo XIV, y se enriquece con numerosos temas repujados y esmaltes
que ocupan sendos medallones cuadrilobulados que se disponen en los brazos y la placa cua-
drada en la interseccién de los brazos (fig. 141). En el anverso se sitia la Ultima Cena tras el
crucifijo; el pelicano y la resurreccién de Addn en el brazo vertical y las figuras de las santas
mujeres y San Juan en el horizontal. En el reverso unos dngeles musicos y turiferarios en la
placa que rodea a la figura de Santa Eulalia y los cuatro Evangelistas en los medallones de los
brazos. Interesante y de tipo parecido es la cruz procesional con punzén de Tarragona, obra
de fines de este siglo y con buenos esmaltes, que se conserva en el londinense Victoria and Albert
Museum (fig. 144). De mayor complejidad, con relieves en lugar de esmaltes, es la gran cruz
procesional mayor de la catedral de Vich, que tedavia se conserva y es obra de Juan Carbonell,
orfebre de esta ciudad en 1394 (fig. 142).

Muy a los finales de esta centuria, al afio 1399, corresponde la cruz de plata con esmaltes
que el platero Simén Martorell habia de hacer para la cofradia de la Sangre, de Igualada
(Barcelona), segin la forma de otra que habia labrado para la iglesia de San Miguel de Bar-
celona. Del mismo platero, que en 1380 cobré el importe de dos bandejas para el conde de
Ampurias, hay referencias documentales hasta el afio 1408. Otras noticias documentales nos
relacionan al platero barcelonés coetdneo Ramén Gombau con una cruz de plata con esmaltes
para Soses (Lérida), y a Berenguer Trias, en 1381, con una cruz para una cofradia de Valls.
Muy interesantes en todos los aspectos son una veracruz de la catedral de Toledo (fig. 143),
labrada en Barcelona en 1325, y otra de época similar en la catedral de Gerona, labrada en
talleres gerundenses, con el pie sostenido por cuatro leoncillos y adornado con los cuatro Evan-
gelistas en esmaltes, y con dos ramales que surgen por encima del nudo paras sostener las fi-
guras de la Virgen y San Juan.

CUSTODIAS, OSTENSORIOS Y OTRAS PIEZAS. — En este siglo XIV adquiere desarrollo
propio la devocién que dard como resultado las procesiones del Corpus Christi con la légica
consecuencia de resolver el problema de un ostensorio adecuado. Hubo vacilaciones en cuanto
a la forma e incluso en cuanto al nombre de lo que hoy llamamos custodia, objeto que pronto
se enriqueci6 hasta convertirse en una de las piezas mds destacadas de la orfebreria religiosa.
En estos siglos medievales predominaron los tipos de custodias turriformes y de ciprés y las
asociadas con el copén, apareciendo en los siglos siguientes otros tipos, sin que por ello éstos
sean abandonados.

Pieza magna de esta centuria en este grupo es la custodia relicario que para los corporales
de Daroca (Zaragoza) le fue encargada por el rey Pedro el Ceremonioso, en 1384, al escultor
y orfebre de Barcelona Pedro Moragues, quien la concluyé dos afios después y murié al poco
tiempo. En esta obra Moragues sigue el estilo de Bernés en el dibujo y en los repujados, aunque
sus figuras son mds esbeltas y estdn vestidas con mayor elegancia y simplicidad. Es de plata
dorada y consta de un amplio pie, abierto en forma de doble flor de lis, cuya decoracién pre-
senta follajes cincelados y cuatro escudos de Aragén esmaltados. El nudo estd formado por un
templete cuadrado con arcos, columnillas, claraboyas caladas y contrafuertes en los dngulos.
Encima se dispone un cuerpo central ocupado por dos relieves superpuestos bajo arcos de me-
dio punto festoneados; el Calvario arriba y la Virgen con el Nifio, adorados por el rey Pedro
y su esposa Sibila de Fortid, abajo (fig. 147). La parte escultérica se completa con las figuras
de los cuatro Evangelistas en los costados, bajo doseletes que se prolongan con dos gallardos
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dngeles en el cuerpo superior, a los lados de un ostensorio que figuraria ahi desde un principio
aunque el actual corresponde a una reforma que se hizo en el siglo XVII. En las puertas que
pueden cerrar este cuerpo central hay labores vegetales cinceladas y tres escudos esmaltados
de Aragén a cada lado.

Aunque de fecha incierta pero de los Gltimos afios de este siglo XIV y de autor descono-
cido, es un conjunto de primer orden el constituido por la custodia procesional, de tipo turri-
forme, de la catedral de Barcelona con el trono que le sirve de peana, conjunto singular incre-
mentado posteriormente con varias piezas sueltas que, en su.mayoria, son de origen impre-
ciso. La custodia tiene un cuerpo principal de oro en forma de ciborio exagonal provisto de
contrafuertes, pindculos y arbotantes que encuadran facetas decoradas con columnitas y cala-
dos y con un orificio circular en uno de los lados (fig. 145). El pie, cuadrado, es de plata y coe-
tdneo de la parte alta. Habitualmente esta custodia se coloca sobre la llamada silla del rey
Martin, también del siglo X1V, de plata sobredorada con respaldo formado por tres cuerpos
calados entre contrafuertes rematados por pindculos (fig. 146). En los costados de la base se
hallan otros calados partidos por columnillas, y en la cara anterior va un sencillo arco apoyado
en los costados. En cada brazo se sitGa una croza en espiral, acabada en sendas cabezas de
ledn y sostenida por un grifo. Los dos espacios triangulares entre los brazos y el respaldo se
decoran con relieves de excelente calidad escultérica.

Entre lo interesante de este siglo XIV debemos mencionar piezas tan destacadas como el
cdliz que fue del papa Luna en la catedral de Tortosa, con soberbios esmaltes en la copa y el
pie (fig. 149) y la arqueta relicario procedente de San Cugat del Vallés, que se conserva en
la iglesia barcelonesa de San Cugat del Rec, con excelentes relieves alusivos al titular (fig. 150).
Todavia cabe sefialar tres juegos de tapas de Evangeliario que se hallan en el tesoro de la ca-
tedral gerundense, cada uno de ellos con la Crucifixién en una de las tapas y el Pantocrdtor
en la otra (fig. 148). Son de plata dorada y en torno al tema central llevan, a manera de marco,
una orla con esmaltes y piedras en cabujones dos de ellos y el tercero liso. Aparte muchos de-
talles estilisticos se diferencian por el fondo de las composiciones, liso en uno, con temas vege-
tales cincelados en otro y repujados en el tercero, que también muestra distinta férmula icono-
grdfica para la representacién de los Evangelistas, ya que, ademds de los acostumbrados sim-
bolos del Tetramorfos, afiade sus figuras sentadas ante sendos atriles.

También debemos subrayar en esta centuria las abundantes noticias que tenemos acerca
de la actividad de orfebres judios en Barcelona, como Salomén Barbut que, en 1349, contraté
un relicario para el convento de San Agustin y en 1361 cincelaba dos cierres de plata; Jucef
Gabay o Dabay, citado en 1360 y 1361; Jacob Abraham de la Cambra, citado entre 1382 y
1385; Abraham Barbut que lo es entre 1374 y 1385, y algunos ofros. Es también de interés
consignar la actividad, a fines de este siglo XIV, del orfebre alemdn Consoli Blanch a quien el
rey Pedro IV de Aragén encargé un ostensorio de plata para la catedral de Tortosa y varios
sellos reales, continuando en esto seguramente lo que hiciera Pedro Bernés. Pocas son las
noticias relativas a la actividad de los talleres de Tarragona, donde se sitGan los orfebres
Francisco Argilaga (1383) y Guillermo Despuig (1389).

VALENCIA. — En las tierras valencianas se suceden durante este siglo y particularmente en
los afios de su segunda mitad, una serie de artifices de muy elevado nivel. Sobresale entre ellos
la figura de Pedro Bernés, quizd exiranjero, que aparece mencionado con frecuencia en la
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Fig. 151.—JATIVA. COLEGIATA: CRUZ. Fig. 152.—JERICA: CRUZ. Fig. 153.—IBIZA. CATEDRAL: CUSTODIA. Fig. 154.—
PORRERAS: CRUZ PROCESIONAL.




Fig. 155.—BARCELONA. CATEDRAL: RELICARIO.  Fig. 156.—CARDONA: CRUZ. Fig. 157.—CERVERA. SANTA MARIA: CRUZ.
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documentacién de la casa real aragonesa y estda relacionado con obras de primer orden que
indudablemente reflejarian, de conservarse todas, una incansable actividad junto a una gran
maestria. Le hemos citado ya por su colaboracién en el retablo de la catedral de Gerona y
luego, en 1360, Pedro el Ceremonioso le encargé una espada que habia de ser utilizada en las
ceremonias de coronacién de los reyes de Aragén, y en 1348 hizo el sello de la esposa de este
monarca. Le correspondia también la mayor parte del retablo de plata de la catedral de
Valencia que se perdié por completo, salvo la imagen de la Virgen que lo presidia, en el in-
cendio que sufri6 el presbiterio de la catedral el 21 de mayo de 1469. A la obra de este re-
tablo, que estaba ya completamente terminado en 1391, colaboraron otros orfebres como
Nadal del Bosch, que en 1367 cobré dos figuras de plata que habia hecho para el mismo;
Juan Diona que cobré varias cantidades por distintos trabajos en relacién con el mismo en los
afios 1370 a 1373, y Bartolomé Coscolld que también percibié cantidades por ello en ese afio
1373, y pocos afios mds adelante, en 1397, contrataba la obra de los costados de dicho retablo,
de los cuales hay noticias relativas a pagos que se le hacen en los afios siguientes hasta 1423.

Hay también noticias documentales relativas a Marcos Cerolles quien trabajé abundante-
mente para el Ayuntamiento de Valencia, que le pagé en 1373 parte del precio de una vajilla
de plata que habia regalado; en 1382 otra vajilla de plata, dorada y esmaltada, que se regal6
a la reina, y en 1374 una copa y un pichel, de plata dorada y esmaltada, que fueron destinados
a sendos regalos. Ademds consta que, en 1379, se comprometié a construir dos bordones de
plata para la catedral de Valencia. Otros documentos hacen referencia a Pascual de Muntalva,
platero valenciano que en 1389 cobré un cdliz con su patena para una capilla de la iglesia de
San Juan del Mercado, en Valencia; que en 1395 contraté una custodia de plata dorada para
Requena, y un par de “confiters” de plata, dorados y esmaltados, encargados por el obispo
de Cuenca que se destinaban al rey de Castilla; que en los afios 1400 a 1402 recibié el encargo
de hacer varios objetos que serian destinados a premiar a los ganadores de los concursos de
ballestas organizados por la Ciudad y que, en octubre de 1422, habia fallecido ya.

CRUCES. — Gran cantidad y calidad nos presentan en este siglo XIV las cruces procesionales
conservadas en el antiguo reino de Valencia. El gran orfebre Pedro Bernés habia cobrado,
en 1364, una cruz procesional para la catedral de Valencia y, por Tormo, le fue atribuida la
gran cruz procesional de plata y esmaltes de la colegiata de Jdtiva, que es la mds famosa de
las valencianas y una de las mejores de Espaiia (fig. 151). Es de plata dorada, con imagineria
repujada, y lo mds notable de ella, por su cantidad y calidad, son los esmaltes traslicidos con
escenas evangélicas. Otro orfebre valenciano, bien conocido a través de las cruces de Jérica
y Onteniente, es Pedro Capellades cuyas noticias se extienden entre 1388 y 1419. La cruz de
Jérica, documentada en 1389, es de plata dorada con el contorno angrelado, imdgenes exentas
en altorrelieve y esmaltes en medallones cuadrilobulados (fig. 152). Capellades emprendié a
continuacién la cruz de Onteniente que contraté en 1392; ostenta fina labor de cincelado en
las figuras del anverso, donde se sitGan el Crucificado, la Virgen y San Juan en el brazo hori-
zontal, y el dngel con atributos de la Pasién y Addn saliendo del sepulcro, en el vertical. En el
reverso van el Pantocrdtor y los simbolos de los Evangelistas. De superior mérito son los es-
maltes que recubren el anverso y el reverso.

De los talleres de San Mateo (Castellén) procederdn dos importantes cruces procesionales:
la de la iglesia arciprestal de esta poblacién, que fue hecha en 1397, y la muy semejante de
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Linares de Mora (Teruel), con hermosos esmaltes. En San Mateo trabajaban entre otros orfe-
bres, Gabriel Moragues, en 1387, y Tomds Cubells, formado en el taller que su padrastro
Guillén Real tenfa en Morella, que en 1397 cobraba un “lignum crucis”, de plata, para la igle-
sia de Cati, para donde también recomponia la cruz de las reliquias y dos cdlices en 1407.

Por el momento no es posible precisar si es de manufactura valenciana el bdculo con esmaltes
que fue de Pedro Rodriguez de Luna, antipapa Benedicto XllI, y se conserva en el Museo Ar-
queolégico Nacional de Madrid. Hemos de sefialar también la predileccién que en estas fechas
se sinti6 en Murcia por la orfebreria valenciana, como lo demuestra la vajilla de plata con un
total de cuarenta piezas que el Consejo de esa ciudad mandé labrar en 1393 para regalarla
al rey de Castilla Enrique III.

Mucho mds escasas son las noticias que poseemos sobre la indudable actividad de los orfe-
bres de Aragén y Mallorca en este siglo XIV. Cabe citar Gnicamente la custodia turriforme de
Ibiza, la mds pura y antigua de este tipo, de plata dorada con esmaltes (fig. 153), y la gran cruz
procesional de Porreras (Mallorca), de plata dorada en parte, con figuras de bulto y placas
grabadas y esmaltadas (fig. 154).

ELSSTIGLEO" XV ENCEA - CORONA DE ARAGEON

BARCELONA. — Mds abundantes son las noticias y las obras conservadas que nos de-
muestran la intensa actividad de los distintos focos de la Corona de Aragén en esta centuria.
Valencia y Barcelona se disputan la primacia y en Gerona actian también artistas de primera
fila. En Barcelona se suceden a lo largo del siglo una serie de orfebres, de algunos de los cuales
se conservan obras que nos permiten estudiarlos adecuadamente. Como transicién con el
siglo anterior debemos citar a Romeu des Feu (+ 1419) que, ya en 1372, habia contratado la
confeccién de dos navetas de plata para el rey Martin el Humano; luego le sabemos relacio-
nado con la custodia para el monasterio de Montserrat en 1401; en 1416 con varios objetos
para Santa Marfa del Mar, de Barcelona, y en 1418 con una Iédmpara de plata para la iglesia
barcelonesa de San Jaime. Tenemos noticia ademds de que grabé unos sellos para el rey Pedro IV
de Aragén, que cincelé la custodia de plata para Santa Maria de Cervera Y que colaboré con
el platero Guillem Ballell, también barcelonés, hacia 1410, para realizar el retablo de plata
de la catedral de Seo de Urgel que tenia siete escenas de la vida de la Virgen, en parte doradas
y se conservé hasta 1631 en que fue sustituido por un nuevo retablo de escultura. Ballell estd
citado asimismo en relacién con el ostensorio de Pedralbes (1416) y con la diadema montada
sobre plata con piedras preciosas, en 1417, para la imagen de la Virgen en Santa Maria del
Mar, en Barcelona.

Otra interesante figura es la de Marcos Canyes citado desde 1406 hasta su muerte en 1436,
en relacion con varios trabajos para el monasterio de Poblet (1406); con la vajilla de plata
para el servicio de la capilla de los “Concellers” de Barcelona (1408); con la urna de plata
para guardar, en la catedral de Barcelona, la cabeza, también de plata, de San Severo que se
habia hecho en Valencia; con la cruz procesional de la cofradia de Santa Maria en Cervera
(1419) en la que habfa sido ayudado por los orfebres Antonio Biscd y Bernardo Llopart, y con
algunas ofras obras menores para Vich y San Juan de las Abadesas. Caso de que sea cierta
la fecha que se ha dado, 1453, para el relicario de la Santa Espina en la catedral de Barcelona,
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habria que pensar en otro orfebre llamado también Marcos Canyes, quizd su hijo, como autor
de esta magnifica pieza de plata sobredorada con esmaltes que presenta un cuerpo central,
cilindrico, coronado por un pindculo arquitecténico; su pie es lobulado y del &stil surgen dos
esbeltos brazos rematados por dngeles, forma corriente en este tipo de obras (fig. 155).

Afortunadamente se conserva también la cruz procesional de los Santos Martires, de Car-
dona, que el platero barcelonés Marcos Olzina contraté el 21 de marzo de 1420, Es de plata
dorada con todo el contorno enriquecido con temas vegetales y los planos adornados con apli-
caciones de plata repujada y recortada formando follajes de cardo. Los brazos terminan en
las acostumbradas flores de lis y en ellos sélo se conservan los habituales cuadrifolios en los
verticales, pues los del horizontal han sido sustituidos por sendas figuritas de la Virgen y San
Juan cobijadas bajo doseletes (fig. 156). El reverso estd presidido por un cristo bendiciente ro-
deado por los simbolos de los Evangelistas; la macolla es de cardcter arquitecténico con imagi-
neria, y en la parte baja lleva un escudo de Cardona en esmalte.

Un interesante enlace entre los grandes focos de Barcelona y Valencia en este siglo estd
representado por el orfebre Bernardo Llopart (+ 1460), hijo de Simén Llopart, ciudadano de
Valencia, y discipulo del orfebre barcelonés Marcos Canyes. En 1427 era orfebre real en Valen-
cia y entonces cobraba cantidades por una imagen de plata de Santo Tomds que habia hecho
para la capilla real de Barcelona. En 1435 hizo la cruz procesional para la cofradia de San Ni-
colds en Cervera, que todavia se conserva y constituye el mds tipico ejemplode las cruces pro-
cesionales del siglo XV (fig. 157). El siguiente afio 1436 realizé el relicario del “lignum crucis”
donado al monasterio de San Cugat del Vallés por el abad Bernardo Estruch; en los afios
1441 a 1444 realizé varios trabajos para el palacio de la Generalidad, en Barcelona, y contraté
una cruz procesional de plata para Santa Maria de Serrateix.

No faltan las piezas anénimas de este siglo que llevan la marca de Barcelona. Algunas
eran de tanta importancia como la custodia de la catedral de Vich, realizada en Barcelona en
los afios 1412-1413 y lastimosamente perdida. Un robusto pie con prolija labor de claraboyas,
mediante un no menos robusto y adornado dstil, con abundante estructura arquitecténica,
soportaba la plataforma del cuerpo principal cuyo sector central, totalmente aislado, quedaba
delimitado por pilares decorados con angelillos (fig. 158). En los extremos de esa plataforma
llevaba dos ediculos con las figuras de San Pedro y San Pablo, unidos al cuerpo central median-
te arbotantes y rematados por pindculos que armonizaban perfectamente con el de mayor
tamafio que remataba el sector central. Tanto su labor escultérica como la primorosa reali-
zacién de los esmaltes denotaban el trabajo de un gran artista. De parecidas condiciones,
aunque algo mds tardia, es una cruz procesional barcelonesa con doble brazo horizontal que
hoy es gala del Victoria and Albert Museum de Londres. Es de plata dorada y estuvo decorada
con esmaltes en medallones cuadrifoliados, en mal estado de conservacién, entre finisima de-
coracion vegetal cincelada (fig. 160).

A la segunda mitad del siglo XV corresponden una serie de noticias que parecen darnos
un panorama de vuelo mds limitado en lo que hace referencia a la orfebreria barcelonesa.
Estas noticias nos hablan de un Berenguer Palau que, con su colega Martin Ximénez de Vila-
nova, realizaron una cruz de plata para San Jerénimo de la Murtra (1451), una custodia para
Rialp (1454-1456) y otra cruz para Guissona (1462). En esta fecha, Palau, con Francisco Ortall,
recibié del cabildo de la catedral de Barcelona el encargo de una urna de plata para los restos
del principe de Viana. Mds escueto es lo que sabemos de Benet Llopart conocido entre 1461-
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1469 por sus trabajos para Montalegre y Vich; de Ramén Valls, que en 1478, se obligd a cons-
truir una imagen de San Marcos, en plata, para el gremio de zapateros de Barcelona; de Mi-
guel Barug que, en 1496, labré el relicario de la Vera Cruz para la iglesia de Santa Maria del
Mar en Barcelona, y alguno mds. De todos modos debia ser todavia elevado el prestigio de
estos talleres barceloneses, pues su produccién llegé a lugares apartados como Valdeconejos
(Teruel), donde se conserva una cruz de finales del siglo XV con el punzén de Barcelona, muy
elegante, labrada a cincel y repujada, con esmaltes en los cuadrifolios de los brazos, que es
muy parecida a otra cruz conservada en la Hispanic Society, de Nueva York, que ostenta los
escudos de la familia barcelonesa de los Colom (fig. 159).

En este siglo XV continda el empleo de cruces relicario. Ademds de algunas ya citadas de-
bemos mencionar la que hizo en 1437 el platero de Vich Galcerdn Compte, y la que se conser-
va en la colegiata de Ager (Lérida), que es de taller barcelonés y tiene el pie pediculado. La
de la iglesia de Verdd (Lérida) parece mds una custodia con su pie exalobulado, vdstago con
nudo poligonal adornado de rombos del que surgen tres ramas: las dos laterales con dngeles
y la central, destinada a contener el relicario, en forma de templete exagonal, rematado en
una cruz flordelisada.

GERONA. — En el foco gerundense adquiere particular relieve el nombre de Francisco
Ortall o Artau, que seguramente engloba a dos artifices de esta familia, pues las noticias rela-
tivas al mismo se extienden entre 1389 y 1452. En los afios 1389-1390 tenfa ya suficiente edad
y prestigio para ser citado como miembro del Consejo Municipal de Gerona; en 1399 cobraba
piezas de una vaijilla de plata que esta ciudad regalaba a Martin el Humano; en 1416 hizo las
joyas para la coronacién de Alfonso el Magndnimo; en 1430-1431 cobraba varios trabajos para
el convento de predicadores de Gerona, en particular un relicario. Mds interesantes son las
noticias relativas a este afio 1430 que hacen referencia al contrato con el Cabildo catedralicio
de Gerona para la realizacién de la custodia de oro de esa catedral, obra que se concluyé en 1438
y todavia se conserva. También en ese afio 1430 labré la vajilla de plata con que la ciudad de
Gerona obsequié al rey Alfonso el Magndnimo, e ingresé en la corporacién de los plateros de
Barcelona. En 1442 completé una cruz para el monasterio de Ripoll, que no habfa podido aca-
bar el platero de Valencia Juan de Castellnou, y con éste se relaciona cuando en 1444 le halla-
mos en la ciudad de Valencia para intervenir, al parecer, en la custodia de la catedral. Final-
mente, por encargo de los “Consellers” de Barcelona, realizé en los afios 1450-1452 dos esplén-
didas joyas destinadas a Alfonso el Magndnimo. Una de ellas fue una imagen de oro de Santa
Eulalia, con una altura de tres palmos; la otra fue una gran concha de plata sobredorada, de
cinco a seis palmos de ancha que, a juzgar por la descripcién, seria una especie de bafiera.

De toda esa amplia produccién no conocemos mds que la custodia de la catedral gerundense,
de plata dorada, en forma de templete sobre un pie lobulado y rodeado por seis imdgenes de
santos; de su base penden dos gruesos pinjantes en forma de pifias y a los lados lleva dngeles
orantes (fig. 161). Se le atribuye fundadamente otra obra insigne que seria del primero de
los Ortall en el supuesto de que hubiese dos artistas del mismo nombre. Es la arqueta relicario
de San Martiridn, en Bafiolas (Gerona), que estd labrada en plata dorada, tiene forma de edi-
ficio gético, con inclinadas cubiertas a dos vertientes y provisto de frontispicios por sus lados
cortos y en el centro de los largos. En los costados largos y en la cubierta estd decorada con
figuras casi de bulto y en tamafio diverso, de santos y santas que llevan las carnes policroma-
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Fig. 158.—VICH. CATEDRAL: CUSTODIA., Fig. 159.—NUEVA YORK. HISPANIC SOCIETY: CRUZ. Fig. 160.—LONDRES.
VICTORIA AND ALBERT MUSEUM: CRUZ,
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Fig. 163.—BANOLAS:

Fig. 162—SEO DE URGEL. CATEDRAL: CALIZ.

Fig. 161.—GERONA. CATEDRAL: CUSTODIA.

ARQUETA.
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Fig. 164, —ESPLUGA DE FRANCOLI: CUSTODIA COPON. Fig. 165.—ARLES DEL TEC: SAN ABCON. Fig. 166.—LONDRES.
VICTORIA AND ALBERT MUSEUM: RELICARIO. Fig. 167.—TRAIGUERA: CRUZ PROCESIONAL.
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Fig. 168 —TRAIGUERA: CUSTODIA. Fig. 169.—TORTOSA. CATEDRAL: CRUZ. Fig. 170.—LENINGRADQ. ERMITAGE: PIXI-
DE MALLORQUIN. Fig. 171.—BARCELONA. CATEDRAL: CORONA.
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das y algunos letreros y escudos sobrepuestos, en parte esmaltados (fig. 163). En los frontis-
picios van composiciones Gnicas con la Virgen, el Nifio y dngeles y el martirio del santo titular.
Se estaba realizando en 1415 y parece que para ello entregé donativos Fernando de Antequera,
ya rey de Aragén, pero el relieve con el martirio del santo titular es posterior, quizd ya del
Oltimo tercio del siglo y realizado en un taller barcelonés.

TARRAGONA, LERIDA Y ROSELLON. — A lo que parece el nicleo tarraconense era de
menor actividad aunque no faltan las noticias de artifices que en él trabajan. Se cita documen-
talmente a varios miembros de la familia Liuba, en la primera mitad del siglo; a Pedro Miré
(1419) y a Juan Gaves (1423). Conocemos ademds a Juan Salvador que, en 1411, contraté una
cruz de plata para la iglesia de Tarroja (Tarragona) y el siguiente afio 1412 una custodia para
la iglesia de San Pedro de Reus, la cual, segin los términos del contrato, seria semejante a la
custodia copon de este siglo XV que hubo en Espluga de Francoli (fig. 164). Francisco Serras
cobré, en 1443, una custodia que hizo para la catedral de Tarragona, y Guillermo Druel que,
en 1449, contraté con los jurados de Selva del Campo (Tarragona) la realizacién de una cus-
todia de plata dorada que tenia el pie exalobulado y forma de templete encima, que era se-
mejante a la custodia de Alcover. Del mismo artifice era la custodia de Monistrol de Montserrat
(Barcelona) de fecha posterior a 1449.

En la provincia de Lérida debemos destacar la numerosa documentacién estudiada con
respecto a distintas obras de orfebreria realizadas para las iglesias de Cervera en este siglo XV.
Entre ellas sobresalen una custodia y un relicario para la iglesia de Santa Maria; el relicario,
de plata con esmaltes, fue labrado por el orfebre de Cervera Miguel Jofre, que lo cobré en 1422,
artista que es conocido ademds por otras noticias de los afios 1425, 1427 y 1446. Mayor interés
tienen las piezas conservadas, entre las cuales debemos destacar el cdliz de Galcerdn de Vi-
lanova, en Seo de Urgel, con amplio pie polilobulado (fig. 162), y dos interesantes ejemplos
del tipo de custodia copén con el caracteristico pie, amplio y polilobulado, robusto vdstago
con los acostumbrados tallos laterales para soportar figuras de dngeles o santos, y recipiente
en forma de arqueta poligonal con el viril. Una de ellas es la de Cubells, desaparecida en 1936,
con una técnica excelente y originales soluciones dentro del esquema habitual en su tipo. La
otra es la de la catedral de Seo de Urgel, de estructura mds compleja y rica que, dentro de
una tipologia completamente gética, incorpora ya temas ornamentales renacentistas en los
repujados del pie y de la arqueta.

Ejemplo destacado de lo que se realizaba en los talleres de Perpifidn son la cruz de Perela-
da (Gerona), con figuras de profetas en los medallones del anverso y del reverso, y las obras de
Francisco y Miguel Alerigues. De éste son los dos bustos de San Abdén y San Senén que, en 1425
y 1440, hizo para la iglesia de Arles del Tec donde todavia se conservan. Son de plata, poco me-
nores que de tamafio natural, sobre un basamento de varias caras con dngulos entrantes ligera-
mente céncavos, rodeados de una galeria calada y sostenida por cuatro leones de plata (fig. 165).

VALENCIA. — En las tierras del reino de Valencia la actividad de sus orfebres es muy
intensa en este siglo XV, con la circunstancia de que no se concentra exclusivamente en la
capital, sino que brilla en centros secundarios de fuerte personalidad como lo fueron San Ma-
teo y Morella, en la actual provincia de Castellén. :

A lo largo de la centuria se suceden en la ciudad de Valencia una serie de artifices que, a
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través de las referencias documentales y lo poco que de su obra se ha conservado, podemos
considerar de un elevado nivel. Entre ellos hay algunos que iniciaron su actividad en los finales
del siglo XIV y la continGan en los primeros decenios de esta centuria. El mds destacado es
Bartolomé Coscolld, discipulo de Pedro Bernés, con noticias desde 1373 ya citadas, que lo po-
nen en relacién con el retablo de plata de la catedral que se perdié en 1469. Todavia en el
siglo XIV cobré un relicario de San Jorge (1376) y otro de San Vicente mdrtir (1381), que le
habian sido encargados por la ciudad de Valencia, y contrata una cruz de plata para la iglesia
de Catarroja (1398). Mds escasas son las noticias posteriores que le relacionan con un sello
que habia hecho para Alfonso el Magndnimo (1426) y que nos dicen que en junio de 1430
habia fallecido ya. También tiene sus principios insertos en el siglo XIV Bernardo Daries,
citado en 1381 como artifice de preciadas alhajas; en 1410 cobré unos candelabros para el
altar mayor de la catedral de Valencia y en 1426 un cdliz que el rey habia regalado al con-
vento de agustinos de Valencia; en 1437 habia fallecido ya, pues Juan Pérez le sucedié enton-
ces como platero de la catedral.

Relacionado con una serie de trabajos de cardcter civil estd Juan de Galve, o de Gualbes,
que en 1419 cobré una cantidad por una vajilla de plata; que en 1425 realizé una serie de pie-
zas para el servicio de mesa que la ciudad de Valencia regalaba al nuevo obispo que debia
hacer su entrada en la civdad, y que en 1429, junto con el platero Juan de Talamanca, cobré
una vajilla de plata dorada que habian hecho. En los libros del “Mestre Racional” de Valencia
se citan con frecuencia dos artifices como “Argenters de casa del senyor Rei”. Son Antonio
Guido, desde 1424, entre otras cosas por haber hecho una imagen de San Miguel con el de-
monio a los pies, y por un cdliz para el monasterio de Montserrat, y Juan de Pisa, que se cita
desde 1425 entre ofras notas por el valor de dos imdgenes de plata dorada de San Simén y
San Judas y por hacer una flor de lirio destinada por el rey como premio al trovador que me-
jor ensalzara a la Virgen.

De ofra generacién serd Luis Adrover que, en 1426, cobré dos imdgenes de plata que
habfa hecho y en 1444 contraté una cruz de plata dorada para la iglesia de San Pedro, de
Teruel, por la que cobré cantidades en 1444 y en 1445. El mismo afio 1444, con su hijo Vicente,
contraté el hacer una cabeza de Santa Beatriz para la iglesia de Alfambra (Teruel). Mds im-
portante parece ser Juan de Castellnou, que hemos citado ya en relacién con Francisco Ortall;
obra suya fue la magnifica custodia que tenfa la catedral de Valencia, por cuyo trabajo cobré
cantidades entre 1442 y 1455. Para esa misma catedral realizé numerosos trabajos hasta 1468
y, ademds, tenemos noticia de que, en 1448, contraté hacer una imagen de San Bartolomé,
de plata dorada y bulto redondo, para la iglesia de Santa Cataling, y de que, en 1449, hizo
una cruz para la iglesia de San Esteban, de Valencia. '

Pieza magna de la orfebreria valenciana en la segunda mitad de este siglo XV seria, sin
duda, el retablo de plata que se hizo, para sustituir al ya mencionado que se perdié en el in-
cendio de 1469, para el altar mayor de la catedral. Podemos conocer la disposicién de este
segundo retablo gracias a un dibujo y un grabado del siglo XVII; constaba de una hornacina
central con la imagen exenta de la Virgen y compartimientos rectangulares a los lados ocu-
pados por relieves con episodios de su vida y muerte. Su conclusién tardé bastantes afios y
todavia se citan adiciones en 1627 y 1629. Para las puertas del mismo se hicieron las magnificas
pinturas de Fernando Llanos y Fernando Ydfez de la Almedina. Fue trasladado a Mallorca
en los afios de la guerra de la Independencia y lastimosamente fundido.
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Ya en 1471 los plateros de Valencia Jaime Castellnou, Nadal Davé y Francisco Cetina
recibieron del cabildo catedralicio plata para la realizacién del nuevo retablo mayor de la
catedral y concretamente para la imagen de la Virgen que lo presidia. En los afios sucesivos
no faltan las noticias que nos indican que, en 1490, J. Castellnou recibié el encargo de hacer
la escena con la Venida del Espiritu Santo; que en 1489 Francisco Cefina recibia plata para
hacer el relieve de la Asuncién y que en 1493 cobraba dicha escena, la cual fue perfeccionada
dos afios mds tarde por su hijo Bernardo Juan Cetina. En 1492 el orfebre Bernabé de Pisa, se-
guramente italiano, quedaba obligado a hacer los relieves del Nacimiento, Epifania, Ascensién
y Pentecostés, relieve éste que habia sido ya encargado a J. Castellnou, pero posiblemente
no satisfizo y fue sustituido por el que ahora se encargaba a B. de Pisa quien cobré el del Na-
cimiento en 1493 y los de la Ascensién y Pentecostés en 1495. En 1496 trabajaba en el de la
Epifania y en 1498 en los de la Encarnacién y Resurreccién, con lo cual resulta ser el orfebre
que tuvo mds destacada intervencién en el retablo.

Todos estos artifices estdn también citados en esos afios y en los sucesivos con respecto a las
obras decorativas y de estructura del retablo, que se continuaron hasta 1510, pero su actividad
no quedaba limitada ahf, pues no faltan las referencias a otras obras. Asi, Nadal Davé contraté
en 1469 una cruz de plata dorada para la iglesia de Alcora; en 1475 cobraba una cantidad
por la custodia de Ayora y, en 1476, con F. Cetina y D. Gozalbo se obligaba a hacer una cus-
todia para el convento de Santo Domingo de Valencia. Francisco Cetina, ademds de lo dicho,
cobraba en 1485 la cruz que habia hecho para la iglesia de San Nicolds de Valencia, y Bernabé
de Pisq, junto con Juan Benet, se encargé de hacer en 1489, la vajilla de plata con que fue ob-
sequiado el principe Juan por el concejo municipal de Valencia.

Aparte los citados debemos mencionar también a algunos artifices como Mateo Danyé que
a mediados del siglo es el posible autor de la custodia procesional, de plata dorada, que se
conserva en la iglesia de Santa Maria, de Lorca (Murcia), que tiene pie cuadrifoliado con el
monograma de Cristo, dngeles adorantes junto al ostensorio, segin el esquema tan repetido
en Levante, y un Cristo de Piedad en el remate. Leonardo Lldcer aparece citado entre 1451
y 1470 por varias obras que hizo para la Casa de la Ciudad, para los franciscanos y, de cardc-
ter menor, para la catedral de Valencia. Nicolds Anglesola, que habia fallecido ya en 1496,
recibié en 1481 de la Diputacién del reino de Valencia el encargo de hacer unas mazas de
plata labrada, las primeras que se usaron por los maceros de la Generalidad, con motivo de
la visita a Valencia del rey Fernando el Catdlico, y en 1484 la realizacién de una custodia para
Capdet. También se cita a Garcia Gémez como el platero valenciano que construyé la corona
de oro para la reina Isabel la Catélica, y, finalmente, debemos sefialar que ostenta el punzén
de Valencia un relicario fechable hacia 1500 que se conserva en el Victoria and Albert Museum,
de Londres (fig. 166).

MORELLA Y SAN MATEO. — Entre los focos menores del reino de Valencia sobresale el
que logré préspera vida en Morella (Castellén) gracias especialmente a la familia de los San-
talinea que trabaja a lo largo de todo este siglo XV. Entre sus miembros sobresale Bernardo
(T 1437) que, entre 1387 y 1394,realizé una custodia para la iglesia de Santa Maria de Morella,
y en 1402 se hallaba en Valencia donde, con otros orfebres, labraba la valiosa vajilla con
que la Ciudad obsequiaba al rey Martin en su primera visita a ella. Entre 1415-1418, hizo
la cruz procesional de Traiguera (Castellén) que quizd sea hoy la pieza mds representativa
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de la orfebreria gética del Maesirazgo (fig. 167). Su perfil es angrelado y flordelisado; en sus
brazos hay ocho esmaltes cuadrilobulados en mal estado y nueve figuras o grupos en relieve y
cincelados, y en la afiligranada macolla imdgenes de santos bajo doseletes y pindculos. En 1428
vendié a la catedral de Tortosa la llamada “creu dels Lleonets” por los dieciocho leoncillos
que ostenta en la peana y en el nudo central. Lo mds notable de ella son los esmaltes que la
cubren casi por completo, con diversos temas de cardcter piadoso (fig. 169). En 1433 contraté
una cruz procesional, a realizar en dos afios, para Santa Maria de Morella, y se le atribuye
la custodia de Tronchén (Teruel), que tiene grandes semejanzas con la citada Vera Cruz de
Verd( (Lérida). Su sobrino Bartolomé Santalinea contraté en 1449 el relicario para la iglesia
de La Jana (Castellén) y se le atribuye la custodia de la iglesia de Cuevas de Caiiart (Teruel)
que lleva el punzén de Morella. Finalmente, hay que citar a Juan Santalinea, hijo de Barto-
lomé, que en 1482 acabé un portapaz para el maestre de Montesa; que en 1483 recibia una
cantidad a cuenta de una cruz procesional para la iglesia de Santa Maria de Morella, que in-
tervino en varias obras para la iglesia de Cati entre 1505-1521 y que hizo testamento en 1526.

Menor trascendencia tuvieron los talleres de San Mateo (Castellén) donde estaban activos
Matias Benet (1421) y Domingo Blasco (1455), pero son parficularmente conocidos esos talleres
por la figura de Juan Olcina, autor del gran copén con ostensorio, de plata en parte dorada,
que se conserva en la parroquial de Traiguera (Castellén); en el pie lleva escudos esmaltados,
la arqueta es rectangular con apéstoles a los lados y sobre el viril van el Padre Eterno y algunos
pindculos (fig. 168). Es también obra suya un ostensorio de “lignum crucis” que cobré en 1431
y se conserva en la arciprestal de San Mateo.

MALLORCA Y ARAGON. — De talleres mallorquines proceden algunas piezas demostra-
tivas de la alta calidad de sus producciones. Seguramente fue labrado en ellos el cdliz de fines
del siglo XIV conservado en el Musec del Louvre (fig. 172), con pie lobulado y soberbios esmal-
tes, que ostenta los escudos del conde de Mallorca Pedro Nifiez de Lara. En cambio ostentan
el punzén de Palma un pixide de Inca con medallones circulares de entrelazos decorativos
en el pie y en la caja; otro pixide del Ermitage de Leningrado (fig. 170), con andlogos temas
decorativos, y un relicario del Victoria and Albert Museum de Londres, de sobria ornamen-
tacién (fig. 173), todo ello del siglo XV.

En la regién aragonesa el periodo gético no alcanza la riqueza y variedad que podremos
apreciar en la orfebreria de la siguiente etapa renacentista. Como hemos sefialado ya, muchas
piezas de la zona turolense proceden de talleres valencianos y hasta mucho mds adelante no
habia de manifestarse en esta zona la influencia que podia derivarse, en cuanto a soluciones
técnicas particularmente, de los maravillosos bustos que como relicario de los santos Valero,
Lorenzo y Vicente, fueron regalados a la Seo de Zaragoza por Benedicto XlliI, el antipapa
Luna, durante su pontificado, en los Gltimos afios del siglo XIV. Son de plata repujada, ador-
nados con pedreria y esmaltes traslicidos, y corrientemente se les considera como obras france-
sas, de los talleres de Avifién posiblemente. En la provincia de Huesca las noticias se sitGan
particularmente a partir del siglo XVI, y en la de Zaragoza los dos principales centros de
produccién fueron Zaragoza y Daroca. El punzén de Zaragoza aparece en una custodia pro-
cesional, de plata, que tiene forma de templete arquitecténico y corresponde a finales del siglo
XV, que se halla en la parroquial de Aranda de Moncayo (fig. 174), y en una cruz proce-
sional de la Walters Art Gallery, de Baltimore (fig. 177), presidida en su reverso por la figura
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Fig. 172.—PARIS. MUSEO DEL LOUVRE: CALIZ MALLORQUIN. Fig. 173.—LONDRES. VICTORIA AND ALBERT MUSEUM:
RELICARIO.  Fig. 174—ARANDA DE MONCAYO: CUSTODIA PROCESIONAL. Fig. 175.—SANTIAGO DE COM-
POSTELA. CATEDRAL: RELICARIO. 155




Fig. 178.

Fig. 179.—AIBAR: CUSTODIA.
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Fig. 177.—BALTIMORE. WALTERS ART GALLERY: CRUZ ZARAGOZANA.

SANGUESA. SANTA MARIA: CUSTODIA.
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Fig. 176.—ZARAGOZA. LA SEO: NAVETA.




Fig. 180.—GUADALUPE. MONASTERIO: ARCA DE LOS ESMALTES.  Fig. 181.—LONDRES. VICTORIA AND ALBERT MUSEUM:
CALIZ ABULENSE. Fig. 182.—SEGOVIA. CATEDRAL: CALIZ DE BELTRAN DE LA CUEVA.
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Figs. 183 y 184.—LONDRES. VICTORIA AND ALBERT MUSEUM: CRUCES CON PUNZON DE BURGOS. Fig. 185.—SANTIA-
GO DE COMPOSTELA. CATEDRAL: BUSTO DE SANTIAGO ALFEO.
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de Dios Padre, que estd en conexién con otro ejemplar del Victoria and Albert Museum lon-
dinense. También lo lleva un relicario de la catedral de Santiago de Compostela, llamado de
la Santa Espina, que puede fecharse hacia 1430 (fig. 175). El punzén de Daroca figura en la cruz
procesional de Villarreal de Huerva; en el copén con ostensorio, de plata dorada y esmaltes
azules en el nudo, de la parroquial de Balconchdn; en los cdlices de Retascén, de Valdeorna
y Villarreal de Huerva y en otras piezas.

ORFEBRERIA CIVIL. — Son muy escasas las piezas importantes de orfebreria civil realiza-
das en estos nicleos tan activos de la Corona de Aragén, que han llegado a nuestros dias, aun-
que no nos faltan abundantes y detalladas referencias de ellas en documentos e inventarios
que, al enumerar lo poseido por los grandes personajes, incluyen asombrosas cantidades de
obras de orfebreria. En las lineas precedentes no han faltado las noticias acerca de obras de
este tipo y en las cdmaras reales de la Corona de Aragén se citan en abundancia las coronas
que, junto con el pomo y el cetro constituian el emblema de la Majestad. Todas eran de oro,
guarnecidas de piedras preciosas, y se componian de un cerco de mayor o menor anchura,
al cual los artifices catalanes de la época llamaban “xapellat”, que se dividia en varias piezas.
Sus florones no eran en nimero fijo y tampoco era constante su tamafio; en ocasiones se alter-
naban altos y bajos y por lo comin adoptaban la forma de flor de lis. No faltan asimismo las
referencias a diademas y guirnaldas, a las vajillas, algunas con los escudos y marcas de Bar-
celona, Valencia, Zaragoza o Gerona, regaladas por esas ciudades, que incluyen platos, copas,
cucharas, saleros, confiteros, vasos y otras piezas; los accesorios de la indumentaria como los
llamados “Capells de sol” o sombreros de fantasia con ricos broches; los collares, las hebillas
y las “nosques” o broches para capas y mantos, para bonetes y sombreros o para llevarlos las
damas pendientes de sus collares. Estos broches serian muy bellos y valiosos, a juzgar por las
descripciones, en especial las “magnes nosques d’or” pertenecientes a Jaime Il con cruces,
leones, dguilas, pavos y efigies de reyes, camafeos y esmaltes, perlas y piedras preciosas, que
se integraban en su decoracién.

Algunas de estas piezas de cardcter civil que se conservan todavia aparecen incluidas hoy
en el conjunto que va anejo a la custodia de la catedral de Barcelona. Ademds de la mencio-
nada silla del rey Martin (fig. 146), sobresalen en dicho conjunto dos coronas de distinto did-
metro y una diadema constituida por un tubo de plata dorada y esmaltada, retorcido helicoi-
dalmente, que ostenta la inscripcién SYRA en cada resalte (fig. 171). También estdn incorpo-
radas a este conjunto numerosas joyas de diversas épocas, entre ellas una joya de oro, quizd
del siglo XIV, con esmalte representando la Resurreccién, que en el reverso lleva grabado el
Pantocrdtor y remata en una flor de lis. Del siglo XV parece ya otro colgante con cuatro perlas
y una gran piedra en el centro, mds otra igual pendiente. Interesante ejemplo de las navetas
usadas en los servicios de mesa es la conservada en la Seo de Zaragoza (fig. 176).

NAVARRA Y VASCONGADAS

Las noticias que tenemos acerca de la orfebreria en Navarra durante los siglos medievales
son muy escasas. Aparte consignar su muy estrecha conexién con lo francés y el probable
origen galo de piezas tan excelentes como el relicario del “lignum crucis” de la catedral de

159




Pamplona y el relicario del Santo Sepulcro que estuvo en ella, hemos de sefialar entre las pie-
zas de interés la cruz parroquial de Sorauren, del siglo XIV; el “lignum crucis” de plata la-
brada en filigrana y con doble brazo, de la iglesia de San Miguel en Estella y particularmente
la custodia gética de tipo turriforme de Santa Maria la Real de Sangiiesa (fig. 178), doblemente
interesante por llevar el punzén de esta poblacién, que estd muy préxima, en cuanto a su es-
tructura y a su gran valor artistico, a la de la catedral de Ibiza ya citada. Interesante es también,
aunque su fecha corresponde ya al siglo XVI, la custodia de mano de tipo turriforme que se
conserva en Aibar y mantiene una fuerte tradicién gética (fig. 179). En otro orden hay que
mencionar la interesante serie de imdgenes sedentes de la Virgen, recubiertas de Idminas de
plata primorosamente repujadas, que se conservan en la regién navarra. Son del siglo Xl
y especialmente del XIV, como la de Irache, la de Ujué o la del Puy, en Estella, y tienen un com-
plemento en algunas imdgenes de cobre dorado y esmaltado como la de Artajona. Singular
importancia tiene el cofrecillo de plata dorada de la colegiata de Roncesvalles. Entre su abun-
dante decoracién lleva los escudos de la reina de Navarra Juana, pero son muchas las in-
cégnitas que plantea acerca de su lugar de origen que incluso podria hallarse en talleres na-
zaries (V. ARS HISPANIAE, vol. IV, fig. 482).

Tampoco nos es posible sefialar en las Provincias Vascongadas obras importantes y repre-
sentativas de talleres activos en la zona, aunque es légico que los hubiera. Merecen ser citados
en tierra alavesa la tosca cruz de Uzquiano, de cobre dorado, que es del siglo XIV, y algunas
otras piezas de superior calidad que corresponden ya al siglo XV, como el cdliz de plata de
la parroquial de Santa Cruz de Campezo, el copén gético de pie ochavado que se halla en la
iglesia de Santa Maria de los Reyes de Laguardia, o la excelente custodia de tipo turriforme
de la parroquial de Samaniego. No es superior lo que se conserva en Vizcaya donde cabe
sefialar los arcaicos crucifijos de Boiivar, que es del siglo Xlll de cobre esmaltado, y de Gijefies,
de bronce, que corresponde ya al siglo XIV; algin incensario gético, como el de la catedral
de Bilbao; la arqueta de madera chapeada con |dminas de plata que llevan medallones repu-
jados de la Virgen con el Nifio y el Calvario, que serd del siglo XIV y se conserva en San Agustin
de Echebarria, de Elorrio; el copén de plata de Elorrio, el cdliz con ancho pie de la iglesia de
la Magdalena en Plencia y, finalmente, algunos ejemplos de custodias de un gético tardio, como
la de tipo turriforme de Santa Maria de Onddrroa y la de tipo retablo, hecha con plata dora-
da, de Gautéguiz de Arteaga.

CASTILEA Y. -LEON

TOLEDO. — En esta amplia zona del interior peninsular es indiscutible que la primacia
corresponde a la ciudad de Toledo donde, pese a la gran escasez de noticias correspondientes
a esta etapa, es indudable que la orfebreria tuvo en ella un gran esplendor durante los siglos
Xl 'y XIV. El Colegio de Plateros se constituyé en 1423 y en 1555 fueron aprobadas sus orde-
nanzas definitivas; y en 1494 quedd establecido que, en adelante, ningin platero labrase obras
de plata de cualquier tipo sin que luego fuesen marcadas y sefialadas con la marca de Toledo.

En los afios finales del siglo XIII se citan algunos orfebres como el Maestro Jorge, que habia
realizado muchas obras para Fernando Il y adn vivia en 1279, o Bartolomé Rinalt, que en 1293-
1294 cobré unas joyas que habia vendido a la esposa de Sancho IV, monarca que por las mis-
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Figs. 186, 187 y 188.—SANTIAGO DE COMPOSTELA. CATEDRAL: ESCULTURAS DE SAN PEDRO, SAN JUAN BAUTISTA Y LA
VIRGEN. Fig. 189.—SEVILLA. CATEDRAL: TABLAS ALFONSIES.
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Fig. 190.—SEVILLA. CATEDRAL: TAZA LLAMADA DE FERNANDO Ill.  Figs. 191 y 192.—AVILA. CATEDRAL: TAPAS DE UN
EVANGELIARIO DEL CARDENAL CERVANTES.
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mas fechas adquirié tres cdlices que fueron cobrados por el orfebre Juan Ydfiez. Gonzalo Pé-
réz es al parecer el Unico platero conocido en Toledo durante el siglo XIV, activo en 1366. No
debemos olvidar que una hermosa Vera Cruz de la catedral toledana fue realizada en Bar-
celona el afio 1325 por encargo del arzobispo Juan de Aragén para contener el “lignum cru-
cis” que habfa pertenecido a San Luis, rey de Francia (fig. 143). El pie es de plata dorada, con
los simbolos de los Evangelistas en medallones y ademds otros cuatro, cuadrifoliados, que se
decoran con los escudos reales de Aragén y los lises de Francia, esmaltados; la parte superior
es de oro, y en el dorso lleva un magnffico esmclte traslicido de policromo tema floral.

Ya en el siglo XV debemos mencionar en este foco toledano a Juan Gonzdlez, de Madrid,
con noticias entre 1425 y 1431 que lo relacionan con una corona de plata dorada para la Vir-
gen del Sagrario y con la obra de varios relicarios. Mds importantes parecen ser Antén y Lope
Rodriguez de Villarreal que, en 1465, al mismo tiempo que forraban con Idmina de plata la
imagen de avanzado estilo romdnico de la Virgen del Sagrario de la catedral de Toledo, es-
taban haciendo para dicha catedral una estatua de plata de Santiago, dorada y con esmaltes
en la peana, cuyo Gltimo pago se hizo en 1466 y fue tasada por Fr. Juan de Segovia, monje
jerénimo de Guadalupe.

Al foco toledano hay que adscribir a este artifice que desarrollé amplia actividad en ese
monasterio de Guadalupe para el que labré cdlices, cruces, custodias y relicarios. También
estd citado como autor de un curioso salero que representaba a un leén destrozando una gra-
nada y fue regalado por el prior del mismo a los Reyes Catdlicos. Entre las obras suyas que han
subsistido todavia cabe citar la llamada arca de los Esmaltes en la capilla de las Reliquias (fi-
gura 180) para la que realizé varios relieves de plata repujada, integrados en una estructura
en la que fueron aprovechadas varias placas cuadradas de esmalte, que se consideran obras
de talleres barceloneses en el siglo XIV. Ademds, en el Joyel de dicho monasterio se conserva
la cruz relicario de Enrique IV que se le atribuye, de plata dorada con esmaltes. Murié en 1487,
cuando estaba trabajando en la custodia grande del monasterio, pieza que fue terminada por
su discipulo Pizarro y no se conserva.

De tierras castellanas mds al norte proceden varias piezas del siglo XV integradas en el
extraordinario conjunto del Victoria and Albert Museum, de Londres. Lleva el punzén de
Avila un cdliz (fig. 181), con ancho pie y fuerte nudo arquitectonico, y el de Burgos lo osten-
tan dos cruces (figs. 183 y 184), una de ellas con las figuras de la Virgen y San Juan a los lados,
en disposicién semejante a la de Requena de Campos, que se enriquece con excelente serie de
esmaltes (Anunciacién, Natividad, Huida a Egipto), y en la ofra con sélo la cruz de brazos
flordelisados, que también lleva esmaltes.

Poco mds que unos nombres podriamos citar como complemento a estas referencias sobre
la orfebrerfa gética en Castilla y entre ellos estdn los de Juan de Ayala, que fue marcador
mayor de Castilla y platero de Isabel la Catélica, y Juan Pérez cuyo punzén aparece en el
tamoso cdliz (fig. 182) que Beltrdn de la Cueva doné a la catedral de Segovia hacia 1440,
la patena del cual lo lleva del platero segoviano Diego Mufioz y es de hacia 1500.

VALLADOLID, PALENCIA Y LEON. —En tierras de Valladolid y Palencia hay que des-
tacar la cruz procesional de Requena de Campos, con punzones ininteligibles, que puede fe-
charse a fines del siglo XIV o principios del XV. De placas de plata sobredorada sobre un alma
de madera, tiene brazos casi iguales terminados en flores de lis. Del brazo vertical inferior
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surgen sendos vdstagos laterales para las figuras de la Virgen y San Juan que quedan a la al-
tura del crucifijo, y en el reverso estd presidida por un Cristo en majestad. Son interesantes
también en esta zona algunas piezas sueltas de los siglos XIV y XV como el cdliz-custodia de
Santoyo y el cdliz de Ampudia; las cruces procesionales de Marcilla de Campos y Palenzuela;
la cruz relicario con pie, de Cisneros, y la custodia de pie de Astudillo. Del siglo XV y con el
punzén del platero de Valladolid Pedro de Ribadeo es la riquisima cruz parroquial de San
Pedro, en Valencia de Don Juan (Leén), con las figuras de bulto del Crucifijo, en el anverso
y de la Virgen con el Nifio en el reverso.

En Salamanca debe ser citada la custodia grande de la catedral, que tiene un chapitel do-
rado de mazoneria gética, que serd de principios del siglo XV, y en Leén trabajaba a fines
del siglo XV Alonso Alvarez quien recibié en 1484 una cantidad del cabildo catedralicio en
pago de una custodia que él y otfros oficiales estaban haciendo y que fue acabada en 1496.
En Astorga sobresale en la seqgunda mitad del siglo XV el orfebre Alonso de Portillo, probable
avtor de la cruz procesional de la catedral; su punzén aparece en la riquisima cruz procesional
de Salas de los Barrios, de plata dorada con esmaltes, y en la de Villar de los Barrios que tiene
follajes repujados en el anverso y grabados diversos, con algunos esmaltes, en el reverso.

GALICIA Y ASTURIAS

En esta zona continda siendo el nicleo compostelano el que marca las pautas, no sélo por
el abundante comercio de alhajas, vasos litirgicos, medallas y relicarios, sino por las nume-
rosas aportaciones de obras de orfebreria, particularmente francesa, que llegaban como
donaciones de los peregrinos y de las que subsisten todavia importantes muestras. Estas apor-
taciones habian de estimular indudablemente a los plateros compostelanos, tanto en lo que
hace referencia a las novedades estilisticas como en lo relativo a nuevas soluciones técnicas, y
a ello habian de ayudar légicamente también algunos artifices extranjeros aqui establecidos,
como Vicente Framengo, el francés Pedro (1444) o el italiano Francisco Marino, activo en 1416.

La orfebreria compostelana, lo mismo que todo el arte de la ciudad en general, estaba
muy apegada al romdnico, como nos lo demuestran el cdliz y la patena del siglo XIV en la
catedral de Compostela que tiene el pie circular, el nudo con medallones circulares y la copa
lisa. La patena es circular con el fondo lobulado en el que va grabada la imagen del Salvador.
Del primer tercio de este siglo XIV es el famoso busto de plata repujada, con el rostro y el cuello
esmaltados, relicario de la cabeza de Santiago Alfeo, que en el cuerpo lleva engastados varios
camafeos y entalles helenisticos y romanos (fig. 185). Es posible que sea obra de Rodrigo Eans, que
por entonces era platero de la basflica. De este mismo siglo XIV en susegunda mitad y también
obra compostelana, eslaimagen de Santa Maria, de plata sobredorada, quesegin parece fue re-
galada por Santa Isabel de Portugal, que también doné su corona y una vajilla de oro en 1326.

Al morir el arzobispo Lope de Mendoza en 1445 figuraban entre sus bienes imdgenes de
plata, doradas y esmaltadas, con las que adornaba su oratorio. Seis de ellas se conservan to-
davia en el tesoro de la catedral compostelana (figs. 186, 187 y 188) y sus autores pudieron ser
el citado F. Marino, Diego Eans, Pedro Martinez o el famoso Juan de Vifia, platero que poco
después de 1465 hizo un nuevo baldaquino para el altar mayor compuesto por cuatro columnas
que soportaban una elevada pirdmide adornada con muchos relieves e imdgenes. Por Gltimo,
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durante los afios del arzobispo Alfonso IV Fonseca en los finales del siglo XV se hicieron muchas
obras de plateria para la catedral, entre ellas abundantes Iémparas, y para otras iglesias de
la ciudad y de la regién, como la cruz procesional de San Fiz de Solovio, en Santiago; el cdliz
de Santa Maria la Grande, en Pontevedra, y el cdliz parecido en la catedral de Tuy. Aparte de-
bemos citar los tres relieves de la historia de Santa Lucia, repujados en plata, que son posible
resto de un retablo argénteo y se conservan en la catedral de Orense. También debemos men-
cionar las actividades en Asturias del platero francés Rodrigo Fernai que, en 1378, realizé la
cruz parroquial, de plata, de la iglesia de San Tirso, en Oviedo.

ANDALUCIA

Para completar este sumario panorama de la orfebreria gética en las tierras peninsulares
debemos sefialar lo que corresponde a Andalucia y particularmente a Sevilla. En esta ciudad
la pieza magna del siglo XIII es el triptico relicario que es llamado “Tablas Alfonsies”, manda-
do construir por Alfonso X el Sabio para las reliquias de la Virgen y de otros santos que poseia
y fue legado por él a la catedral sevillana donde se conserva (fig. 189). Esta obra pudo ser rea-
lizada hacia 1247-1275 en Toledo, en Burgos o en la misma Sevilla donde, ya en los reparti-
mientos de 1253, figuraban los orfebres Lorenzo y Nicolds. Estd constituido por tres tableros
de madera de alerce recubiertos de placas de plata sobredorada y repujada que se decoran
con pequefios esmaltes, orlas de temas romboidales y compartimientos ocupados por temas
herdldicos o figurados, con la representacién de la Anunciacién o la Epifania en casi todos, y en
el conjunto destacan grandes chatones con piedras preciosas o camafeos. De este siglo XlII serd
también laimagen de lavirgen de la Sede, en la catedral de Sevilla, que estd totalmente recubierta,
salvo en la cabeza y manos, de planchasde plata repujada imitando temas textiles a la manera
de los ejemplos que hemos citado en Toledo y Navarra. Es interesante consignar también que, en
el convento de Santa Isabel en Salamanca, se conserva un cdlizde plata dorada con esmaltes en
el nudo y la base, que lleva contraste de Sevilla y un punzén con la letra N, que esdel siglo XV.

En lo que hace referencia a la orfebreria en las cercanas tierras de Murcia no alcanza aqui
importancia en estos siglos medievales, pues se advierte en ellos que cuando se necesitan piezas
de gran calidad se recurre a los artifices de Valencia, como ya hemos visto, o de Toledo. Habrd
que esperar hasta los siglos XVII o XVIII, cuando se produce una brillante reactivacién eco-
némica en esta zona, para encontrar abundantes nombres de plateros y noticias acerca de las
obras que realizaron.

ORFEBRERIA CIVIL EN LA ESPANA OCCIDENTAL. — Si en el sector civil eran abundantes
las obras de orfebreria en los paises de la Corona de Aragén, no serian menos abundantes
en Castilla y en su zona de influencia, de manera que si era muy rica, por ejemplo, la cdmara
de los reyes de la Corona de Aragén, no era menor, evidentemente, lo poseido por los reyes
de Castilla. Se citan aqui anillos, como el del rey Fernando Ill con un gran zdfiro, y los tres
de Alfonso X, que eran de oro con piedras preciosas. En el tesoro de la catedral de Sevilla se
conserva una taza de cristal de roca con montura de plata (fig. 190), que se cree pertenecié a
Fernando Ill, y en el testamento de Pedro | se habla de la corona de los camafeos y de la coro-
na de las dquilas, de copas de oro y de una naveta de oro con piedras preciosas y aljéfar que
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se labré en Sevilla. Juan Il acrecenté estos tesoros reales con diversas aportaciones y en par-
ticular con lo que su condestable Alvaro de Luna habia atesorado en su castillo de Escalona
(Toledo) en lo cual destacaban las copiosas vajillas de oro y plata. Su sucesor Enrique IV tenia
una deslumbradora exhibicién de piezas de vajilla y servicios de mesa, de collares, cintos,
ajorcas y otras joyas de adorno en las salas del alcdzar de Segovia, como nos cuenta el noble
bohemio Leén de Rosmithal en el curioso relato que escribié de sus viajes por Espafia en 1465-
1467. También pueden sefialarse trabajos de orfebreria en el pufio de algunas espadas, como
en la que fue de un rey de Castilla, quizd Fernando I, que se conserva en la Armeria Real de
Madrid, y muestra ricas labores de plata en la empufiadura y en la vaina. También podemos
considerar que son obra de cardcter civil las ricas tapas de plata dorada para un Evangeliario
(hacia 1440) que pertenecieron al cardenal Cervantes y se hallan en la catedral de Avila. Estdn
recubiertas de finas labores cinceladas que enmarcan sendos esmaltes traslicidos, con la Re-
surreccién en la hoja delantera y el escudo del cardenal en la otra (figs. 191 y 192).

Al término de este perfodo corresponden algunas piezas que fueron de los Reyes Catédlicos
y se conservan en la Capilla Real de Granada, como la espada o estoque que usé el rey Fer-
nando en la conquista del reino de Granada, con empufiadura de oro cubierta de primorosos
y menudos adornos cincelados y nielados en que no faltan los detalles renacentistas; la corona
de la reina Isabel, de plata sobredorada y estilo gético todavia; un cetro de la misma reing,
también dorado; un cofrecillo de plata sobredorada recubierto con temas varios repujados
y cincelados en torno a un pequefio relieve con la Resurreccién, quizds destinado a contener
reliquias. Es un conjunto muy interesante por la progresiva penetracién de elementos rena-
centistas que en estas piezas se advierte. Tampoco es raro advertir infiltraciones del espiritu
mudéjar en las labores ornamentales de muchas de las alhajas de época gética. De ello son
un claro ejemplo un plato argénteo, hallado en Briviesca (Burgos), y especialmente la arqueta
del siglo XV, de plata dorada con labor de filigrana, que en los costados lleva escudos de la
casa de Evreux y se conserva en la colegiata de Roncesvalles.

En los dmbitos gallegos ocurre algo parecido, ya que también alli son mucho mds escasas
las referencias a la orfebrerfa de cardcter civil, pero no faltan las que nos hablan de las joyas
de uso personal, de las vajillas preciosas, de los aguamaniles y otros ricos objetos usados en las
residencias de los dignatarios eclesidsticos o de los burgueses compostelanos que vivian lujosa-
mente. Entre lo que nos dicen estos datos podemos subrayar que el arzobispo Juan Garcia Man-
rique regalé al tesoro de la catedral, en 1396, treinta anillosde oro y plata con entalles y piedras
preciosas.

ORFEBRERIA DEL SIGLO XVI

CONSIDERACIONES GENERALES

En el transcurso del siglo XVI se establece un profundo cambio en el panorama artistico
de nuestra peninsula. El destacado nivel que las artes decorativas habian alcanzado durante
los siglos medievales en las regiones abiertas al Mediterrdneo, particularmente Cataluifia,
Valencia y las Baleares, disminuyen en altura estética, en capacidad creadora, en calidades
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Fig. 194.—TOLEDO. CATEDRAL: CUSTODIA.

Fig. 193.—CORDOBA. CATEDRAL: CUSTODIA.




Fig. 195.—TOLEDO. CATEDRAL: PORMENOR DE LA CUSTODIA.
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de todo tipo y, de acuerdo con nuestra informacién presente, cabe afirmar que sus principales
focos quedan, hasta cierto punto, marginados, frente a la vitalidad que en esta centuria os-
tentan otros centros, mucho mds favorecidos por las nuevas circunstancias politicas y econé-
micas que entonces regian la vida espafiola. El poder politico tiende a concentrarse en el centro,
con la consecuencia légica de que las energias, recursos e iniciativas, sigan una orientacién
semejante, y al mismo tiempo se alteran las tradicionales vias del comercio, de manera que
el insequro Mediterrdneo cede la primacia al Atldntico, pleno de futuro, por el cual comienzan
a llegar en progresiva e irregular corriente los abundantes recursos procedentes de las tierras
descubiertas y conquistadas en el Nuevo Mundo. Buena parte de estos recursos estaba repre-
sentada por las grandes cantidades de metales preciosos, como el oro del Per( o la plata de
Méjico, que por los cauces hispdnicos se incorporan a la economia europea de tal manera
que en unos cincuenta afios, desde principios a mediados del siglo XVI, la cantidad de numera-
rio en circulacién por Europa se multiplic6 ampliamente y beneficié en particular a la nueva
burguesia, industrial o comerciante, cuya influencia aumentaba sin cesar. También crecen
paralelamente sus deseos de poseer ostentosas obras de orfebreria, rivalizando en lujo con la
nobleza. Por otra parte ello permitié también disponer de materia prima mds abundante
para los trabajos de la orfebreria, y con ello quizd no se hizo tan indispensable la fusién de
piezas mds anfiguas para realizar otras que se ajustasen mds a los estilos artisticos y a las ne-
cesidades especificas, asi religiosas como civiles, de esta centuria. Un aspecto importante y no
estudiado hasta el presente, es el que nos plantean las numerosas piezas elaboradas en talleres
americanos, particularmente en los de Méjico, que en estas fechas y en los siglos XVII y XVIII
llegaban a Espafia por diversos conceptos y contribuirian a engrosar el caudal de soluciones
y sugerencias a disposicién de nuestros orfebres. Serfa muy interesante el establecer las influen-
cias posibles que por esa via llegaron, sin duda, a matizar los grandes estilos que dominaban
en nuestra produccién, particularmente en la de finales de este siglo XVI y afios sucesivos hasta
la independencia de aquellos territorios.

Continda el cariz eminentemente religioso de nuestra orfebreria y en este sector sobresale
el impulso adquirido por la construccién de custodias de diversos tipos, tanto las turriformes
que prevalecen con planta poligonal en particular, como las que adoptan la forma de sol o
las que se limitan al acoplamiento de un ostensorio sobre un cdliz. Los ejemplos conservados
abundan, con un predominio del esquema arquitecténico, tanto en sus proporciones como en
los elementos ornamentales. Cambian los procedimientos de realizacién de manera que el
repujado adquiere mayor desarrollo que en la época gética y el relieve se hace cada vez mds
pronunciado, evolucionando hacia una concepcién pictérica en busca de efectos de lejanias,
idénticos a los que podriamos ver en una pintura coetdnea. También se aplicé ampliamente
a las obras de plata el torneado, mientras que la técnica de la filigrana, inadecuada para la
solidez que se requeria entonces para los trabajos de orfebreria, deja de utilizarse casi para
reaparecer en la etapa barroca.

Como en las épocas precedentes se han perdido la mayoria de las obras, particularmente
las de cardcter civil que no resisten tanto los cambios de gusto, pero se dan con progresiva
abundancia otras posibilidades de estudio, no sélo por los dibujos y proyectos que se conocen,
sino también por las representaciones de joyas y obras de orfebrerfa en general que, con gran
fidelidad, aparecen en cuadros de este siglo y de los siguientes, particularmente en los retratos,
aunque no falten en pinturas de otros géneros, incluso en lo religioso.
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Fig. 196.—CADIZ. CATEDRAL: CUSTODIA. Fig. 197.—LEON. SAN ISIDORO: CRUZ PROCESIONAL. Fig. 198.—LEON.
CATEDRAL: PORMENOR DEL ARCA DE SAN FROILAN.
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Fig. 199.—LEON. SAN ISIDORO: PORMENOR DE LA CRUZ PROCESIONAL.
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Como ya indicé Sdnchez Cantén, creemos que dificilmente podria hallarse una mejor
solucién para establecer las fases fundamentales en que se desarrolla la evolucién estilistica
de la orfebreria espafiola durante el siglo XVI, que la de centrar los tres momentos esenciales
de la misma en torno a otros tantos artifices que, por circunstancia excepcional, pertenecen
a sucesivas generaciones de una misma familia, la de los Arfe. Enrique de Arfe, nacido en Harff
cerca de Colonia (Alemania) hacia 1470, llegé a Espafia en 1501 y aqui permanecié hasta,
su muerte en 1545; con su hijo Antonio de Arfe y su nieto Juan de Arfe son las figuras clave
que personifican las tres variantes bdsicas del estilo: la progresiva pérdida del florido goticis-
mo final, que va admitiendo lo renacentista en los temas ornamentales; la plena admisién de
la temdtica decorativa del Renacimiento que se aplica sobre estructuras de andlogo estilo y,
finalmente, la revisién de conceptos, paralela a lo escurialense, para establecer segin bases
estrictas y mds ordenadas, un estilo de acusada sobriedad grecorromana en que lo arquitec-
ténico tiene amplia parte y lo puramente decorativo quedaba al margen, pese a las continuas
y forzadas concesiones que lo teérico debia realizar ante las imposiciones de un ambiente

amigo de la ostentacién y del ornato, particularmente en las piezas de orfebreria, y mds adn
en lo religioso.

ETAPA DE ENRIQUESDESAREE

ENRIQUE DE ARFE Y SUS DERIVACIONES INMEDIATAS. — Con la figura de Enrique
de Arfe (h. 1475-1545) se abre un importante capitulo de la orfebreria hispdnica. Marca el
momento en que se desarrollan las tendencias que pueden situarse todavia dentro del Gltimo
gético y su progresiva sustituciéon por el nuevo temario renacentista que se limita en un prin-
cipio a la inclusién de elementos ornamentales que se amplian luego a soluciones estructurales.
Ya en los primeros afios del siglo XVI aparecen referencias de su actividad en Leén, ocupado
en la realizacién de la custodia para la catedral. Trabajaba en ella el afio 1506 y no se conserva,
pero podemos tener idea del estilo inicial de Arfe, que todavia era gético bdsicamente, a tra-
vés de la coetdnea custodia turriforme del monasterio de San Benito en Sahagin (Leén), de
plata, dorada en algunos sectores. Tiene estructura arquitecténica con sus contrafuertes, pi-
ndculos y variadas arcuaciones que delimitan un cuerpo bajo con varios dngeles adorantes
alrededor del viril, y un cuerpo alto con la imagen de la Virgen con el Nifio; en el remate
un Cristo crucificado y algunas estatuillas de santos entre los contrafuertes. Mientras labraba
la perdida custodia de Ledn recibié el encargo de construir la de la catedral de Cérdoba,
que acabé en 1518. Tiene esta custodia por planta un’dodecc'lgono sobre el que se alza un
basamento decorado con relieves de tema biblico y el Arbol de Jessé; sobre él arrancan seis
pedestales de los que surgen otros tantos pilares mayores y seis mds menores como contrafuertes,
con los cuales se organiza la estructura del cuerpo principal y de otros tres encima, de tamafio
decreciente hasta rematar el conjunto con la imagen del Resucitado (fig. 193). En toda esta
compleja estructura, hecha segin el estilo flamigero de la Europa septentrional, se albergan
multitud de hornacinas con relieves biblicos, figurillas de apéstoles, santos y dngeles, cresterias
caladas e innumerables adornos en que Enrique de Arfe dio muestras de su gran valor como
escultor. Sufrié esta custodia algunas modificaciones en el siglo XVIII, pero todavia es de mayor
cardcter gético en su conjunto que la de la catedral de Toledo, la obra mdxima de Enrique
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de Arfe, comenzada en 1515 y concluida en 1524, que presenta mayor abundancia de penetra-
ciones renacentistas. Es dificil describir la portentosa cantidad de cuerpos, doseletes y pilares,
contrafuertes, arcuaciones, arbotantes y pindculos, en que se alojan multitud de estatuillas
obtenidas a la cera perdida, que constituyen su estructura exagonal (figs. 194, 195 y ldm. I).
Todavia se enriquecié con la insercién en su interior de otra custodia mds antigua, de oro y
anénima, y con el dorado que se le aplicé en 1594, aparte la peana y el trono que le fueron
agregados en el siglo XVIII.

En estas obras magistrales Enrique de Arfe alteré el tipo gético de custodia turrifor-
me, pues en ellas suprimié todas las paredes de la torre metdlica y dejé al vivo toda la es-
tructura, con lo cual el antiguo sagrario pasé a convertirse definitivamente en un osten-
sorio. Pese a sus aparentes similitudes no se repite nunca y supo hallar desarrollos distintos,
y siempre de gran nivel, de un mismo modelo, incorpordndoles bellisimas estatuillas, in-
ventando formas, soluciones, temas decorativos, todo ello demostrativo de su singular tempe-
ramento artistico.

La actividad posterior de Enrique de Arfe se centra particularmente en Ledén donde murié
en 1545, aunque va enlazado su nombre con la pequefia custodia de la catedral de Cddiz
llamada “El Cogollo”, de 1528 y posiblemente obra suya (fig. 196). Lo son también la cruz
procesional de Villamufiio (Leén) con excelente Crucifijo y en el reverso una Inmaculada,
que lleva en los extremos de la cruz admirables cogollos de hojas géticas caladas; cuatro
cetros que se conservan en la catedral de Oviedo y cobré en 1527 y la doble arca de madera
con chapa de plata repujada que contiene entre otras las reliquias de San Froildn y estd en
el altar mayor de la catedral de Leén. Consta que la concerté en 1519 y que la terminé el afio
siguiente. En ella se utilizan ampliamente los grutescos renacentistas, tan adecuados para las
labores de repujado (fig. 198). Obra segura suya es también la cruz procesional de San Isidoro
de Leédn (figs. 197 y 199) que tiene pormenores renacentistas y es muy parecida a otra que se
conserva en la catedral de Cérdoba. Debe de ser obra suya el relicario del “lignum crucis”
de San Isidoro de Ledn, en forma de cruz calada con fuerte cardcter gético, aunque presenta
follajes propios de lo renacentista.

Entre los abundantes reflejos que de su estilo cabe apreciar en esa zona debemos sefialar
la cruz procesional de Santa Maria del Pdramo (Leén) con punzones de Astorga y de un Cris-
tébal, gética en conjunto con las novedades renacentistas que vamos apreciando; la cruz pa-
rroquial de Santa Colomba de Somoza (Leén) con adornos sencillos y medallones con figuras
repujadas, que es del mismo orfebre; los cdlices de Val de San Lorenzo y San Justo de la Vega,
y la custodia de Villasirga (Palencia) en forma de templete exagonal de labor gética muy fina
y con ornamentacién repujada de gusto renaciente. Un desconocido platero zamorano, quizd
uno llamado Claudio que se inspiraba en las obras de E. de Arfe, acabé en 1515 la custodia
procesional, de tipo turriforme, de la catedral de Zamora. En ella se mezclan el estilo gético
alemdn de su mazoneria y de sus esculturas con los temas decorativos repujados de gusto lom-
bardo. Su complicada y sutil estructura arquitecténica de tipo gético cobija relieves biblicos,
esculturas alusivas a la Santa Cena, el Arbol de Jessé, San Atilano y, en el remate, el Salvador.
Posteriormente se le afiadieron un basamento con seis relieves repujados y ménsulas, de muy
buen estilo, en 1598, y todavia otro, inferior, en el siglo XVIII. Finalmente, con la etapa corres-
pondiente al arca de San Froildn pueden relacionarse por su estilo una custodia de plata, con
punzén que podria ser de Leén y fechable hacia 1525, que se halla en el Victoria and Albert
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Fig. 200.—LONDRES. VICTORIA AND ALBERT MUSEUM: PORTAPAZ DE BURGOS. Fig. 201.—SILOS. MONASTERIO: CUS-
TODIA. Fig. 202.—SANTA GADEA DEL CID: CUSTODIA.  Fig. 203.—SANTA MARIA DEL CAMPO: CUSTODIA.
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Fig. 204 —CALAHORRA. CATEDRAL: CALIZ. Fig. 205.—ASTUDILLO: CUSTODIA. Fig. 206.—BARCO DE AVILA: CUSTODIA.
Fig. 207.—AGUERO: CUSTODIA. Fig. 208.—FRAGA: CUSTODIA.

176




Museum de Londres, y una gran cruz procesional de San Isidoro de Ledn, de pleno estilo re-
nacentista, que puede atribuirse al platero Rodrigo Alvarez que también gozaba de gran pres-
tigio en Ledn.

LA ORFEBRERIA DE ESTA ETAPA EN BURGOS, VALLADOLID Y SEGOVIA. —La per-
duracién de los elementos géticos en la orfebreria, con mayor o menor penetracién del mun-
do ornamental renacentista, se aprecia en diversos grados en moltiples piezas producidas en
los distintos focos dispersos por Castilla. Son representativas en tierras de Palencia las cruces
parroquiales de Valdeolmillos y Palenzuela, y en Burgos estd activo en estas fechas el orfebre
Juan de Orna que realizé importantes obras para el Condestable de Castilla; para la cartuja
de Miraflores, como la custodia de 1528, y una cruz procesional para la catedral en 1527-
Puede ser el autor de un portapaz de plata dorada con punzén de Burgos, que puede fecharse
hacia 1525 y se halla en el Victoria and Albert Museum de Londres (fig. 200), y de la custodia
turriforme del monasterio de Silos, en que la penetracién de lo renacentista es mucho mds
intensa. Se hizo en Burgos el afio 1526 con destino al hospital del Rey de esta ciudad y fue com-
prada para Silos pocos afios después (fig. 201). También lleva el punzén de Burgos una cus-
todia de plata dorada que se conserva en el citado museo londinense; es de hacia 1525 y man-
tiene una fuerte tradicién gética en su estructura turriforme que incluye numerosos temas
renacentistas en la decoracién.

De taller posiblemente burgalés y de principios de este siglo XVI son las custodias de tem-
plete de Santa Gadea del Cid (Burgos) (fig. 202) y de Santa Maria del Campo (Burgos), con
relieves repujados y rico chapitel (fig. 203). Punzones de Burgos y de un “ARIAGA” aparecen
en un cdliz de Calahorra (Logrofio) de tipo gético y con adornos lombardos en su peana (fi-
gura 204). En esta zona de la Rioja son particularmente interesantes las cruces parroquiales
de Ezcaray y de Ojacastro, bastante semejantes en su estilo gético de principios del siglo XVI.

El ndcleo vallisoletano presenta una particular actividad en esta centuria, representada en
esta etapa de principios del siglo XVI especialmente por el platero Pedro de Ribadeo, autor
de varias piezas como la custodia de Villerias, cuya decoracién es parecida a la de la cruz
de Mucientes, también suya; la cruz procesional de la iglesia de San Pedro, en Valencia de
Don Juan (Leén), y el ostensorio de Palacios de Campos (Valladolid). Otra cruz procesional de
estas fechas y con los punzones de Valladolid y de un Alonso Gutiérrez, que podria ser el en-
sayador, se halla en Pifiel de Abajo, y para Astudillo se hizo en un taller vallisoletano la cus-
todia de plata dorada que todavia se conserva en su parroquial y tiene forma de templete
exagonal de mazoneria gética sobre un pie estrellado, con escenas religiosas y adornos ve-
getales renacentistas en su base (fig. 205).

Otro interesante foco se sitGa en Segovia con numerosas piezas de plata labrada en sus
iglesias, entre las cuales son de particular interés sus cruces procesionales, casi todas posteriores
a la agitada época de las Comunidades, y con abundantes noticias de orfebres activos en este
siglo XVI. Uno de ellos serd el citado Diego Mufioz cuyo punzén aparece en la patena, de
hacia 1500, del cdliz donado a la catedral de Segovia por Beltrdn de la Cueva (fig. 182). Quizd
sea hijo suyo otro Diego Mufioz, autor de la gran cruz parroquial de San Miguel de Segovia,
con macolla de tres pisos de traza gética, y de la de San Milldn, similar aunque menos ostentosa.
De su taller serdn dos cetros de plata de la catedral de Segovia con muchos recuerdos géticos
todavia. Diego Mufioz y Antonio de Oquendo son los autores de la cruz de la catedral de Se-
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govia, no tan espléndida como la de San Miguel, pero mds elegante y primorosa, con traza
que recuerda a las de Enrique de Arfe. Este artifice Antonio de Oquendo es otro de los grandes
plateros segovianos del siglo XVI que, a pesar de la avanzada fecha de alguno de sus trabajos
mantiene en ellos el recuerdo gético. Su obra mds bella es la grande y refinada cruz que fue
de la parroquia de Santa Columba de Segovia y pasé luego a la colegiata de San lldefonso.
Ostentan su punzén la cruz de Santa Maria la Mayor de Fuentepelayo, que estaba construida
ya en 1550, y la de San Bartolomé, de Sepilveda, algo mds renacentista ya, y se le pueden
atribuir las del Salvador, de Segovia, y de Santiago en Sepilveda. Una demostracién de cuanto
perduraron las soluciones goticistas la tenemos en la custodia de Santa Maria la Mayor en
Fuentepelayo (Segovia) que es obra del segoviano Diego de Olmedo, conocido también por
otras obras de cardcter plenamente renacentista realizadas en la segunda mitad del siglo XVI,
fecha que también seria la de esta custodia, de tipo retablo, que se pagé en 1580.

TOLEDO Y ANDALUCIA. — En las amplias tierras meridionales de Castilla que giraban
todavia en la érbita de Toledo, esta fase de perduracién del espiritu gético estd representada
por la actividad de Diego Vdzquez que en 1514, en unién de Pedro de Medina y segin modelos
de Juan de Borgofia, hizo el arca del monumento de Semana Santa para la catedral de Toledo
que fue modificada mds tarde. El mismo afio labré la estatua de San Sebastidn, que fue pintada
y estofada por Juan de Borgoiia, y en 1527 se obligé a hacer dos cetros de plata en forma de
templetes ojivales, para el convento de los santiaguistas de Uclés. Otros artifices que se citan
son Rodrigo Lainez, autor de la cruz con que remata la custodia de Enrique de Arfe en la ca-
tedral de Toledo, la cual se le pagé en 1523, y un llamado Francisco, toledano, que segiin Pérez
de Villaamil hizo en 1500 una cabeza de plata de Santa Librada para la catedral de Sigienza.
Vecino de Torrijos citado en 1522 era el orfebre Alonso de la Cruz que, en opinién del conde
de Cedillo, fue el autor de dos cdlices con adornos y calados géticos y emblemas de la Pasién,
del convento de franciscanas de Torrijos. Seguramente estarian en relacién con lo toledano
los orfebres Martin de Espinosa y Antonio de Mercader cuyos punzones figuran en el reverso
del pie de un cdliz de plata dorada, repujada y grabada que es de estilo gético ain, pero
ya de principios del siglo XVI, en la iglesia de Santiago, de Cdceres. Asi se llega a los finales
del primer tercio de este siglo XVI en que los orfebres de Toledo estaban perfectamente orga-
nizados y divididos en tres grupos principales: los que trabajaban vajilla y todo lo concerniente
al servicio de casas principales; los que trabajaban mazoneria, orientados particularmente
a los objetos de cardcter religioso, y los que labraban las llamadas menudencias o piezas meno-
res, muy variadas.

Quedan ya mencionadas algunas obras muy importantes realizadas por Enrique de Arfe
para la catedral de Cérdoba, pero nos seria dificil ahora precisar el real alcance de su influen-
cia en los medios artisticos andaluces, zona en la que, sin desdefiar el foco cordobés, sobresale
particularmente el grupo de artifices activos en Sevilla, como los varios que se citan en rela-
cién con la custodia de plata de la catedral que se hizo y fue sustituida luego por la de Juan
de Arfe. Ya en 1509 el Cabildo encargé una traza de la misma al platero Gémez de los Heros
y su realizacién corrié a cargo, segin parece, de Mateo y Nicolds Alemdn. Otros figuran
también por sus trabajos para la catedral, como Juan Donante que cobraba en 1513 unos can-
delabros y otras alhajas; Juan de Ofiate que en 1515 percibia el importe de unos cetros para
el coro y ademds es conocido por unas crismeras y unos dngeles que habia realizado para la
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Fig. 211.—GERONA.

Fig. 210.—VILLARROYA DE LA SIERRA: CUSTODIA.

CATEDRAL: CRUZ MAYOR.

Fig. 209.—FUENTES DE JILOCA: CUSTODIA.
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Fig. 212—BARCELONA. SANTA MARIA DEL PINO: CUSTODIA. Fig. 213.—SEO DE URGEL. CATEDRAL: RELICARIO DE
ARABELL. Fig. 214—SANTIAGO DE COMPOSTELA. CATEDRAL: CUSTODIA.
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iglesia de Albayola en 1517; Diego de Vozmediano, quizd el mds acreditado de la época que,
para la catedral, hizo en 1527-1529 la cruz grande de cristal de roca, y algunos ofros. Final-
mente en las Islas Canarias, tan relacionadas con lo andaluz, la produccién de obras de orfe-
breria en la primera mitad del siglo XVI fue escasa y con frecuentes resabios goticistas.

LEON Y GALICIA. —En las tierras leonesas, aparte lo citado entre las derivaciones de
Enrique de Arfe, debemos incluir entre lo que corresponde a esta fase un cdliz de la iglesia de
San Pedro en Alba de Tormes (Salamanca), con el punzén de un platero llamado Cueto que
es también el autor de la custodia de Barco de Avila (fig. 206), y la cruz parroquial de Val de
San Romdn (Leén) de traza general gética y labores ornamentales de este tipo mezcladas con
follajes y escenas repujadas de estilo renacentista, la cual ostenta punzones de contraste de
Astorga y Ponferrada donde se haria. Tampoco es mucho lo que podemos decir de Galicia
donde, en el primer tercio del siglo, se mantiene potente el influjo de lo gético hasta que An-
tonio de Arfe impuso lo plateresco. Cabe destacar aqui la actividad de Ruy Ferndndez el Mozo,
autor de varias obras para la catedral compostelana, como dos portapaces (1525), seis cetros
y tres dnforas para los 6leos (1526) y seis varas de plata para un palio (1527) ademds del en-
cargo de una gran custodia que no llegd a hacerse, pues fue sustituida por la que se contraté
con Antonio de Arfe en 1539.

ARAGON, NAVARRA Y VASCONGADAS. — No faltan en el sector aragonés las piezas
que responden por su estilo a las caracteristicas de esta fase y también se conocen artifices
en actividad, pero todavia no estdn bien estudiados los complejos problemas que unos y otros
determinan. Por ello no podemos hacer mds que plantearlos simplemente y con este propésito
subrayamos el interés en la provincia de Huesca de la custodia de Agiiero, de tradicién gética
(fig. 207), de la cruz parroquial de Torla, de plata dorada y gran tamafio que es la mejor de
la provincia, cuyo pie estd constituido por un complicado templete de gusto gético, y de la cruz
parroquial de Nueno labrada en 1500 por el orfebre oscense Felipe Alcaiiiz. Finalmente, en
Fraga se halla el que posiblemente sea el mejor ostensorio de la provincia de Huesca, en for-
ma de templete muy goticista todavia, con repujados en el pie, las efigies de San Pedro y San
Pablo y en el remate algunos dngeles (fig. 208). La actividad de los talleres de Zaragoza queda
reflejada en el gran nimero de piezas que ostentan el punzén cesaraugustano, como la cus-
todia procesional de la Parroquieta, en la Seo de Zaragoza, que mantiene el sabor gético a
pesar de ser de fecha muy avanzada; el cdliz de plata en su color, con grabados a buril y pun-
zones de Zaragoza y de un C. Pérez, que se halla en la parroquial de Biota (Zaragoza). Cabe
citar también algunos otros nombres de orfebres de Zaragoza como el de Juan Sénchez, autor
de la cruz parroquial de Grafién en 1502, y Alonso de Jaén que en igual fecha reformé un
cdliz de plata de la iglesia de Canfranc (Huesca). El punzén de Daroca lo ostentan algunas
piezas correspondientes a esta etapa como un portapaz del Museo parroquial de esta poblacién
y las cruces procesionales de Used y de Cubel.

Interesante es el grupo constituido por varias custodias aragonesas de tipo retablo en que
la estructura gética se mantiene con variedad de soluciones sin dejar de admitir las novedades
renacentistas. Entre ellas estdn la de Fuentes de Jiloca, de plata dorada con punzén de Cala-
tayud, muy interesante por su chapitel (fig. 209); la de Villarroya de la Sierra, relacionada
con la anterior, pero mds complicada y original (fig. 210); la de Anifién, quizd del mismo ar-
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fifice y mds adecuada a su finalidad, y la del convento de San Francisco en Tarazona, de mayor
monumentalidad pero de mds baja calidad artistica en todos conceptos.

CATALUNA. — En Catalufia se inicia una etapa mucho menos brillante, pero la abundan-
cia de noticias permite trazar un cuadro bastante aproximado. Las obras a que hacen refe-
rencia son de importancia menor que la que corresponde a las de los siglos medievales. Gra-
cias a los “Llibres de Passanties” se conocen los nombres de todos los orfebres activos en Bar-
celona y de muchos de ellos hay referencia documental a sus obras en los ricos fondos de los
archivos de Protocolos, por lo cual nos serd forzoso realizar una estricta seleccién de datos.
Estos datos nos hablan de Guerau Ferrer, orfebre barcelonés que en 1513 acabé la custodia
de la catedral de Lérida en que habia trabajado durante siete afios, inserta todavia en las for-
mas géticas; fue autor también, en 1526, de algunos elementos afiadidos a la custodia de la
catedral barcelonesa, y junto con Juan Nebot realizé una cruz relicario de plata, conservada
en la catedral de Barcelona, que tiene ancho pie y un cuerpo superior a manera de custodia
sobre el que se yergue la cruz.

Entre las cruces procesionales del siglo XVI hay que citar en primer término la cruz mayor,
de oro, de la catedral de Gerona. La proyecté Pedro Juan Palau, de Barcelona, y la realizé
entre 1503 y 1507 con los gerundenses Antonio y Juan Coll, padre e hijo. Con ella fue estable-
cido un nuevo tipo de cruz que, a pesar de su belleza, ejercié escasa influencia; en ella se sus-
tituyen los remates en flores de lis de los brazos por unos florones estrellados de ocho puntas
acabados en pifias de perlas; el nudo es arquitecténico y estd enriquecida con esmaltes pintados
de un nuevo tipo (figs. 211 y 345). El mismo P. J. Palau fue autor, en 1507, con Francisco Gordiola,
de la cruz mayor de Santa Maria del Mar, de Barcelona, de la cual sélo quedaba el pie, de
tipo gético, en 1936.

Entre las cruces catalanas de este primer tercio del siglo XVI abundan los motivos géticos,
especialmente en las figuras y en todo lo que son cresterias y piezas de aplicacién de cardcter
ornamental y arquitecténico, aunque las superficies se decoran con elementos renacentistas.
A medida que avanza el siglo los elementos géticos se transforman mds y los de cardcter ar-
quitecténico pierden estabilidad al adoptar formas meramente decorativas. Estas tendencias
se exageran al llegar al Gltimo tercio de esta centuria, aumentan el relieve y el tamafio de los
temas y se vislumbra el gusto recargado que habia de ser propio del barroquismo. Algo pa-
recido a lo que podemos constatar en las cruces procesionales cabria decir con respecto a
ofras piezas, como se puede advertir en un relicario de plata con una estatuilla de San Lorenzo
que lleva el punzén de Barcelona y se conserva en el Victoria and Albert Museum de Londres
y en la custodia de Santa Maria del Pino, de Barcelona, obra del barcelonés Ldzaro de la Cas-
tanya que, pese a estar fechada en 1587, es todavia de afiligranado estilo gético (fig. 212). Su
traza es semejante a la del relicario de los santos Justo y Pastor en la iglesia de esta advocacién
en Barcelona. Original es el relicario de los corporales de Arabell (Lérida), con pie romboidal
lobulado, frente rectangular que se abre y en las hojas de las puertas relieves con San Odén
y San Ermengol (fig. 213).
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Fig. 219.—MEDINA DE RIOSECO. SANTA MARIA: PORMENOR DE LA CUSTODIA. Fig. 220.—TOLEDO. CATEDRAL: CALIZ
DE FONSECA. Figs. 221 y 222.—LONDRES. VICTORIA AND ALBERT MUSEUM: CRUZ Y FUENTE DE JUAN FRANCI.
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Fig. 223.—BADAJOZ. CATEDRAL: CUSTODIA PROCESIONAL.




ETAPA ANTONIO DE ARFE

ANTONIO DE ARFE. — Nacido Antonio de Arfe posiblemente en Leén hacia 1510 y con
noticias hasta 1574, merece el lugar destacado que justamente ocupa en la historia de nuestra
orfebreria por dos obras fundamentales: las custodias de tipo turriforme que hizo para la
catedral de Santiago de Compostela y para la iglesia de Santa Maria, en Medina de Rioseco
(Valladolid) felizmente conservadas. La de Compostela, en plata dorada y base exagonal, se
comenzé en 1539 y fue entregada en mayo de 1545; reine un conjunto de relieves, columnillas
abalaustradas, arcos platerescos, estatuillas de profetas, doctores y evangelistas, planteado
en armonia de proporciones, cuidadoso modelado y gran maestria técnica (figs. 214, 215 y 216).
Con esta obra se abrieron amplias posibilidades que se desarrollaron por dmbitos diversos.
El mismo Arfe nos dio otra inapreciable muestra de su valia en la de Santa Maria de Medina
de Rioseco, cuya realizacién se sitia en los afios 1552-1554. Cambia sus proporciones que se
hacen mds esbeltas, y su estructura, de base cuadrada, deja mayores espacios huecos en que se
sitian algunas figuras, particularmente interesantes las del cuerpo bajo en que, con impetus
berruguetescos, se representa a David tocando el arpa ante el Arca de la Alianza, alterdndose
la contencién y las proporciones propias del Renacimiento (figs. 217 a 219).

La exuberante decoracién renacentista que se advierte en estas obras de Antonio de Arfe
puede considerarse como caracteristica de esta época. Los grutescos y los adornos se reparten
con profusién, de acuerdo con normas que responden a una concepcién arquitecténica, y es-
tdn realizados bdsicamente mediante el repujado; siguen aplicdndose los esmaltes, el cincelado
y el damasquinado, pero es casi inexistente la labor de filigrana. Después de la custodia de
Medina de Rioseco hay pocas obras con que llenar los Gltimos veinte afios de la vida de Anto-
nio de Arfe. Hizo unas andas de plata para la custodia de Ledn, estuvo en Santiago de Com-
postela, en Valladolid y de nuevo en Leén (1573-1574) hasta que se establecié en Madrid (1574),
sin que en todas estas andanzas su nombre vaya enlazado con obras de importancia. La mayoria
de estas referencias nos hablan de obras menores para cabildos eclesidsticos, para los duques
de Medina de Rioseco o de Alba o para la marquesa del Cenete, con todo lo cual su figura
queda disminuida ante el gran nivel alcanzado por su padre y el que consiguié su hijo Juan.

TOLEDO Y CUENCA. — La zona en que advertimos un nivel mds destacado en esta fase
es todavia la de Toledo con su extensién hacia Cuenca. Numerosos son los artifices activos
en el foco toledano por lo que debemos sefialar tan sélo algunos de particular relieve como
Andrés Ordéiiez, que trabajé en el relicario de la catedral de Toledo y en 1536 acabé de co-
brar el soberbio cdliz de oro, con esmaltes y pedreria, que el cardenal Fonseca regalé a la
catedral donde se conserva (fig. 220); Hernando de Carrién que, en 1549, empezé la corona
regia de la Virgen del Sagrario en la catedral y la cobré en 1556; Juan Ramirez, autor de la
cruz procesional de Ajofrin, de plata cincelada, y de un cdliz de la iglesia toledana de Santiago
del Arrabal, de plata dorada con cabecitas cinceladas de dngeles y varia decoracién renacen-
tista; Juan Lépez que, ademds de sus obras como broncista en la catedral, interesa por la ex-
celente cruz procesional de Menasalbas; Juan de Valladolid que ingresé en la cofradia de San
Eloy en 1545 y es autor del brasero de plata del Sagrario de la catedral de Toledo, que cobré
en 1548. Particular relieve ha adquirido en los ltimos afios la figura del platero Juan Franci,
documentado en Toledo a mediados del siglo XVI y autor de la cruz procesional de Mondéjar
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(Guadalajara), reformada a principios del siglo XVII; de la de Pastrana (Guadalajara), de
la de Buitrago (Madrid), fechada en 1546, que se decora con originales grutescos, y de otra
cruz que se conserva en el Victoria and Albert Museum de Londres (fig. 221), con la fecha de
1547 y disposicién semejante a la de Buitrago. También es obra suya de hacia 1550 una fuente
de plata dorada, de veintinueve centimetros de didmetro, que se halla en el mismo museo
londinense (fig. 222). Otras cruces procesionales de plata, de forma semejante a las de Juan
Franci, son la de Westminster (Inglaterra) fechada en 1555, que puede ser toledana, y laquese
halla en el Victoria and Albert Museum, fechada en 1553, que lleva los punzones de Toledo
y de un platero llamado Martinez que podria ser Francisco Martinez. Como ejemplo de la
expansién de las obras del foco toledano cabe citar la custodia de plata dorada, con el punzén
de Toledo y las iniciales CA de un orfebre, que se conserva en la iglesia del Espiritu Santo,
de Margdo (India). Finalmente, en la catedral de Badajoz se conserva una custodia procesional,
de tipo turriforme, que puede relacionarse con lo toledano. Tiene planta cuadrada con salien-
tes torrecillas formadas por templetes superpuestos en los dngulos, de estructura semejante
al cuerpo central, con profusién de estatuillas en sus huecos, formando un conjunto de indudable
calidad pero medianamente arménico en sus proporciones (fig. 223).

Muy interesante por diversos conceptos es la custodia del Ayuntamiento de Madrid, ter-
minada en 1568 por el orfebre Francisco Alvarez que debia gozar de prestigio, pues ya en
1552 habia pasado a Cuenca con Antonio de Arfe para tasar la custodia de Francisco Becerril.
Por su estructura esta custodia discrepa de la prestigiosa férmula que los Arfe habian divulgado,
pues, mds que una custodia turriforme, es un doble templete de planta cuadrada (fig. 224),
dispuesto para cobijar un pequefio ostensorio de mano, que es obra ya del siglo XVIII. Des-
proporcionada en su arquitectura es de excelente técnica en su ornato y en sus figuras, de
gran calidad escultérica.

Gran importancia adquiere en esta fase el foco de Cuenca gracias, particularmente, a los
orfebres de la familia de los Becerril, los hermanos Alonso y Francisco y un hijo de éste lamado
Cristébal. Famosos desde 1522 su obra mds destacada fue la custodia de la catedral de Cuenca
que conocemos por la descripcién de Cedn Bermudez, pues se perdié en la guerra de la Inde-
pendencia. La comenzé Alonso en 1528 y fue casi totalmente labrada por Francisco que la
terminé en 1563, con columnas abalaustradas y excelentes relieves platerescos. Francisco, que
fallecié en 1573, realizé también unos cetros de plata para la catedral; una custodia para Cam-
po de Criptana; la cruz parroquial de San Andrés, de Cuenca; unos cetros para Hiniesta,
y otras obras. Del taller de los Becerril salieron las custodias de Hiniesta, San Pedro de Huete
y Villaescusa de Haro, muy semejantes a la de Cuenca y en tamafio menor; las coronas de la
Virgen del Sagrario (fig. 225) y tres portapaces en la catedral de Cuenca (fig. 226), el gran
portapaz en forma de taberndculo, con esmaltes traslicidos, la fecha de 1565 y el punzén de
Cuenca, que pertenecié al monasterio de Uclés (fig. 227). También de su taller puede ser, en
opinién de Herndndez Perera, un portapaz de oro y plata dorada a manera de pequefio re-
tablo que se halla en la catedral de Las Palmas de Gran Canaria. Asimismo se considera de
esta procedencia la custodia de Buendia (Cuenca), de plata dorada, en forma de tres templetes
cuadrados superpuestos con ornamentacién repujada y cincelada, que puede fecharse en 1550
(figura 229). Mds sobria y menos proporcionada es la custodia, también turriforme de La Ven-
tosa (Cuenca), que tiene asimismo templetes cuadrados superpuestos con ornamentacién repu-
jada y cincelada y es de taller conquense. Dos importantes ejemplos del tipo de custodia cdliz
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Fig. 224,—MADRID. AYUNTAMIENTO: CUSTODIA. Figs. 225 y 226 —CUENCA. CATEDRAL: CORONA Y PORTAPAZ. Fi-
gura 227 —CIUDAD REAL. CATEDRAL: PORTAPAZ DE UCLES.
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Fig. 230.—CALAHORRA. CATEDRAL: CALIZ.
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Fig. 228.—LEGANIEL: CUSTODIA CALIZ. Fig. 229.—BUENDIA: CUSTODIA.
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se hallan en las iglesias de Belmontejo y Leganiel; tienen pie en forma de astil abalaustrado
con cabecitas y motivos varios en relieve, de estilo plenamente inserto en esta época y producto
también de taller conquense (fig. 228).

BURGOS Y VALLADOLID. — En las tierras castellanas mds al norte hemos de subrayar
algunos datos que, por via de ejemplo, pueden darnos idea de la varia actividad que en ellas
fue desarrollada. El punzén de Burgos aparece en un cdliz con su patena, fechado en 1549 y
completamente renacentista, y en una cruz procesional de plata, fechable hacia 1550, que
se hallan en el Victoria and Albert Museum de Londres, donde también se conserva un cdliz
en parte dorado, con el punzén de Medina del Campo y la marca del platero Domingo. En
Covarrubias residié hacia 1535-1564 el platero Gonzalo Calahorra del que subsisten en la
Colegiata varias piezas, como la cruz parroquial y una custodia renacentista. El platero Lucas
Blanco es conocido por la cruz procesional de San Salvador de Pefiafiel, algo recargada pero
bien proporcionada, que puede fecharse en el segundo cuarto del siglo XVI, y por otra cruz,
ligeramente posterior, en la iglesia de Santa Maria de la misma poblacién. Punzén de Valla-
dolid junto al de los plateros Gaspar Garcia y Alonso Gutiérrez aparece en un cdliz de Calahorra
con el escudo episcopal de los Cueva en su peana (fig. 230), y otro cdliz en esta misma pobla-
cién lleva el punzén de un Diego Lépez.

Los plateros segovianos pueden quedar representados por el ya citado Diego de Olmedo,
que en esta fase realizé dos cdlices de plata, muy bien repujados, y unas crismeras para la
parroquia de San Martin en Segovia y, junto con Diego Muifioz Il, la cruz del Salvador de
Sepulveda, cubierta de bellos grutescos. Otro segoviano interesante es Francisco Ruiz, autor
de la cruz parroquial de Fuentepelayo, renacentista ya, que se hizo en 1558 y fue dorada por
Diego de Olmedo en 1598. También son relativamente abundantes en los templos palentinos las
obras de orfebreria que pueden situarse en esta fase, como la custodia turriforme de mano de
Palenzuela, parecida por su tipoalas que hemos citado en la zona conquense; algunas cruces y
una gran arqueta eucaristica de la catedral de Palencia, que esobra del palentino Gaspar Pinto.

LEON, ZAMORA Y SALAMANCA. — Es légico que en Leén se adviertan reflejos del paso
de Enrique y Antonio de Arfe y de ello tenemos muestras en las obras de Baltasar Ferndndez,
platero de Leén en 1543-1552, que es el posible autor de la cruz parroquial de Campazas cuyo
crucifijo sigue la manera de Enrique de Arfe, pero en lo decorativo es ya renacentista, con
empleo de grutescos en la decoracién y columnas abalaustradas. También lleva el punzén de
la ciudad de Leén y otro que podria ser el del platero Llorente Rodriguez, un cdliz de plata,
fechable hacia 1540 y plenamente renacentista, que se conserva en el Victoria and Albert
Museum de Londres. Enrique Balcobe era a mediados de este siglo XVI platero de San Isidoro
de Ledn, donde deben corresponderle un portapaz de plata dorada con relieve de la Piedad,
que tiene algo que ver con el arte de Juan de Juni, y por detrds Addn y Eva grabados, y un
relicario de San Juan Bautista, de tipo arquitecténico. En Astorga sobresale el platero Sebastidn
de Encalada, activo entre 1558 y 1583, que hizo especialmente una serie de cruces procesionales
para iglesias de la diécesis, pero son mds interesantes dos portapaces de la catedral de As-
torga (fig. 231) con relieves de la Adoracién de los pastores y la Epifania, derivados de lo de
Becerra, y con adornos grabados en el reverso, y un cdliz que estd en la iglesia de Castrotierra
de Valduerna (Leén), lleno de adornos renacentistas hdbilmente fundidos a la cera y de exqui-
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sito gusto, que estd fechado en 1569. Finalmente, la cruz parroquial de Vallecillo (Leén), de
traza italianizante con diversa decoracién repujada, estd firmada en 1574 por el platero Gas-
par Bello, quizd de Sahagin.

El punzén del contraste de Zamora con el del orfebre Juan Ferndndez, ostenta la cruz pa-
rroquial de Pinilla de Toro (Zamora), excelente en toda su decoracién y de pleno cardcter
renacentista. Algo mds abundantes son las referencias de que disponemos relativas a los orfe-
bres de Salamanca en esta etapa. Desconocido es el platero que labré la custodia turriforme de
plata dorada que lleva el punzén de esta ciudad, fechable hacia 1540 y plenamente renacen-
tista, que se conserva en el Victoria and Albert Museum. Por la documentacién y por obras
conservadas son conocidos algunos otros artifices salmantinos como Francisco Alonso, cuyo
punzén figura en un cdliz de la parroquial de Calzada de Valdunciel (Salamanca), con labores
repujadas y las figuras de los Evangelistas en la peana. Bernardino de Bobadilla fue platero de
la catedral de Salamanca desde 1516 aproximadamente hasta 1551; hizo las andas para la
custodia de esta catedral hacia 1547 y es el probable autor de varios relicarios que se acabaron
en 1546. Vecino de Salamanca era Alonso de Duefias en 1564 cuando comenzé a trabajar
en la custodia de San Esteban, tan excelente en la estructura como en la ornamentacién, que
no fue concluida hasta 1617 por el vallisoletano Juan Lorenzo, y Francisco Pedraza merece
ser recordado como autor del taberndculo de la custodia grande de la catedral nueva de
Salamanca, en 1547 (fig. 232).

GALICIA. — En Galicia sigue prevaleciendo el nicleo compostelano donde trabajaba Ro-
drigo Ferndndez, al que se encargaron dos portapaces (1525), unas dnforas de éleos (1527) y
un juego de cetros con las armas de Francia (1527) para la catedral de Santiago y unos afios
después, en 1545, contraté una custodia de plata para el monasterio de Sobrado de los Monjes.
Jorge Cedeira el Viejo fue un platero compostelano, oriundo de Portugal, que en 1552 acabé
el busto relicario de Santa Paulina en la catedral, destacable particularmente por las labores
de cincelado y repujado, y autor de numerosas cruces en las que sobresalia por la delicadeza
de los repujados, como puede advertirse en la de Santa Maria Salomé, de Compostela. Famoso
fue también Guillermo de Gante, establecido en Santiago hacia 1569, autor de varias alhajas
y piezas litirgicas muy notables, entre ellas algunas cruces, como la de San Adriano de Loren-
zana, que es posiblemente suya. De Lugo era Pedro Rodriguez Blanco, autor de la cruz pro-
cesional, plateresca, de Santa Maria del Campo, de Vivero, contratada en 1561 y entregada
el afio siguiente.

ANDALUCIA Y CANARIAS. — En el ofro extremo peninsular, en Andalucia, advertimos un
brillante panorama que se manifiesta por la actividad desarrollada en distintos focos. La fi-
gura mds destacada es Juan Ruiz, llamado el Vandalino por Juan de Arfe, que era natural
de Cérdoba donde fue discipulo de Enrique de Arfe cuando este realizaba alli la custodia de
la catedral. En 1533 se obligé a hacer la custodia de la catedral de Jaén en la cual, quizd antes
de que lo hiciese Antonio de Arfe, abandona las estructuras géticas para seguir unas formulas
renacentistas que se desarrollan en sus seis cuerpos superpuestos (fig. 234). Poco después parece
que trabajé en la custodia de la colegiata de Baza (Granada) y luego en la del convento de
San Pablo, de Sevilla, donde se establecié. Muy alabado el Vandalino por Juan de Arfe, parece
que fue el primero en Espafia que torneé la plata, y su influjo en Andalucia fue muy amplio.
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Fig. 231.—ASTORGA. CATEDRAL: PORTAPAZ. Fig. 232—SALAMANCA. CATEDRAL: CUSTODIA. Fig. 233.—CORDOBA.
CATEDRAL: BRASERO.
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Fig. 234.—JAEN. CATEDRAL: CUSTODIA. Fig. 235.—SEVILLA. CATEDRAL: PORTAPAZ. Fig. 236.—GANDIA. COLEGIATA:
CUSTODIA.
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Sevilla, de fuerte riqueza en esta época, alenté las actividades de numerosos plateros como
Juan de Vozmediano, que realizé unos dngeles de plata para la catedral en 1536; Duarte Ro-
driguez que, con Manuel Ferndndez, realizé en 1554 dos grandes portapaces, de forma arqui-
tecténica renacentista, con excelentes estatuillas y bajorrelieves, para la cartuja de Santa Maria
de las Cuevas; Juan de Herrera y Miguel Jerénimo Monegro cuyo punzén aparece, con el de
Sevilla, en una fuente con pie, de plata dorada que se halla en el Victoria and Albert Museum
de Londres, donde también se conserva un jarro de plata, dorada en parte, de esta época y
con el punzén de Sevilla. Juan Tercero fue autor del templete grande y de la custodia de plata
de la catedral de Cddiz, primorosamente cincelada y hecha en 1575. Finalmente, debemos
citar a Hernando de Ballesteros el Viejo que es el mds destacado representante de la orfebreria
sevillana en esta época y a un tiempo la conexién con la siguiente, pues en 1580 el cabildo de
la catedral le encargé que ayudase a Juan de Arfe en la hechura de la gran custodia que estaba
trabajando para ella. En 1561 cobré la hechura de unos dngeles para dicha catedral y es autor
también del portapaz llamado de la Ascensién, en el tesoro de la misma (fig. 235); del de la
iglesia de San Juan de Marchena y de cuatro blandones, llamados “Los gigantes™, que labré
en 1581 para la sede sevillana.

Menor es el interés de otros focos andaluces aunque Cérdoba empieza a destacar ya. Aqui
trabajaban Diego de Alfaro que en 1552 se obligé a hacer un cdliz de plata dorada para la
iglesia de Rute (Cérdoba) y seguia activo en 1571, y Sebastidn de Cérdoba, con abundantes
noficias en relacién con la cofradia de San Eloy de dicha ciudad y con referencia a numerosas
obras desde 1559 hasta la fecha de su muerte en 1587. Es conocido el inventario de sus bienes,
interesante por las obras no concluidas que menciona y por las referencias que contiene de su
tienda y taller. En el Victoria and Albert Museum londinense se conservan un cdliz de plata
dorada, de hacia 1550, con el punzén de Cérdoba, y un curioso especiero de plata dorada, de
estas fechas, que es posiblemente cordobés por las analogias que presenta con un brasero de
plata que se conserva en la catedral de Cérdoba (fig. 233).

En la parroquial de Fuenteovejuna se conserva desde antes de 1557, la mds bella custodia del
Renacimiento en la provincia cordobesa, puesta justamente en relacién con la obra de Antonio
de Arfe a quien llegé a atribuirse. Segin publicé Valverde Madrid, lleva los punzones de Cér-
doba y de un Pedro Ferndndez, seguramente Pedro Ferndndez Tercero, con noticias entre
1515 y 1557. Es de planta cuadrada sobre un basamento, con un templete flanqueado por to-
rrecillas andlogas a las de la custodia de Santiago, y su decoracion es mds abundante.

En Ubeda residia Pedro Gonzdlez, en 1574, cuando recibié el encargo de hacer una cus-
todia y una cruz para la iglesia de San Miguel, de Alcaraz, y en Granada es muy interesante
la figura de Bartolomé de Hermosilla, cuya actividad se extiende entre 1510 y 1532, que realizé
obras con admirable técnica de repujado en un estilo muy italiano que quizd aprenderia de
los artifices extranjeros que trabajaban en la Capilla Real granading, en particular de Francisco
Florentin a quien recuerda mds de cerca. Mdlaga denota ya una gran actividad que se refleja
en la perdida custodia de la catedral, que era semejante a la de Madrid, y fue contratada
por Gregorio Frias en 1581. Son abundantes aqui las noticias acerca de Hernando de Velasco
desde 1568; algunas hacen referencia a dos cetros de plata para la iglesia de Santa Ana de
Archidona y a obras para el duque de Veragua y en su testamento, de 1576, se detallan bastan-
tes, de cardcter civil, que se le debfan. Finalmente, en las Canarias podemos advertir que Las
Palmas es la primera poblacién islefia con florecientes talleres de plateria y que se pueden
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citar obras con soluciones platerescas, como la cruz procesional de la parroquia de la Con-
cepcién en el Realejo Bajo (Tenerife), labrada en Las Palmas por Francisco de Soto en 1563
con aspectos muy personales.

VALENCIA Y CATALUNA. —En el Levante peninsular la pieza mds interesante de esta
época es la custodia que en 1936 estaba en la colegiata de Gandia y fue acabada en 1548 por
Antonino Sancho, napolitano de Benevento, que era monje en San Jerénimo de Cotalba. Su
estructura turriforme era complicada y poco armoniosa, limitdndose a la superposicién de
templetes que sélo diferian en tamafio, y en su abundante estatuaria prevalecian los arcaismos
(figura 236). Sin embargo, debié de servir de ejemplo y modelo a muchas generaciones de
orfebres valencianos. Interesante es la referencia a Carlos Vergel, platero avecindado en Lor-
ca (Murcia) donde en 1558 se le nombré Fiel de pesos y medidas, el cual realizé entre 1569-1571
el cdliz-copén que se conserva en la iglesia de Santa Maria de Lorca.

En Catalufia ocurre algo semejante a lo que comentdbamos en la etapa precedente: abun-
dancia de noticias y escasez de obras en un panorama general de nivel medio, sin figuras de
particular relieve. En Barcelona parecen destacar Pedro Joan Poch, que realizé su examen
de pasantia en 1551 tituldndose platero de la emperatriz, por lo cual estuvo bastantes afios
ausente de la ciudad; Sebastidn Roure, también llamado Sitjar, que pasé a ser maestro en 1548,
contraté en 1555 dos candeleros de plata para la catedral de Vich; contraté en 1557 la cruz
procesional de la cofradia del Sacramento en la misma catedral; hizo unas cubiertas de evan-
geliario y algunas otras piezas para la misma. Es interesante la posibilidad de que el barcelo-
nés Antonio Maltes sea el autor de un jarro de plata con el punzén de Barcelona que se halla
en el Victoria and Albert Museum de Londres (fig. 237) y coincide mucho con el dibujo que
aparece en su prueba de pasantia el afio 1564. Otro orfebre, Matias Jener, estd citado en re-
lacién con varias imdgenes de plata, como la de San Marcos para una cofradia de Olot (1560),
la de San Eloy para la cofradia de San Eloy en Manresa (1562), la de San Sebastidn para la
ciudad de Barcelona (1549), aparte piezas de otra indole. En otras zonas catalanas debemos
sefialar el nicleo de Tarragona donde se sitGan piezas tan interesantes como un copén con el
relieve de la Ultima Cena, recientemente subastado en Lucerna, y el de Tortosa en el que co-
rresponde a esta etapa buena parte del relicario de San Eulalio en la catedral. En las Baleares
debemos sefialar la fuerte persistencia de lo gético, si tomamos como representativos el relica-
rio regalado en 1546 por el gremio de mareantes, de la catedral de Palma de Mallorca, y las
custodias de la iglesia de Santa Margarita, en Muro, fechada en 1564, y de la catedral de Palma,
muy goética todavia si es de José Nicolau en 1585 como se afirma.

ARAGON. — Este periodo se abre brillantemente en Aragén con la gran custodia proce-
sional, de tipo turriforme, de la Seo de Zaragoza, obra realizada en 1535-1537 por el francés
Pedro Lamaison segin modelos del pintor Jerénimo Cosida y el escultor Damidn Forment.
Tiene planta cuadrada, con salientes templetes dispuestos diagonalmente en la base que con-
tribuyen a darle un aspecto piramidal por sus cinco cuerpos superpuestos, con profusa de-
coracién exterior e interiormente, de vario criterio en cuanto a sus proporciones (fig. 239).-
En los afios sucesivos son abundantes las noticias que nos hablan de plateros zaragozanos, co-
mo Juan de Arana, autor del busto relicario de San Hermenegildo (1552) en la Seo de Zara-
goza; Andrés Marcuello, autor del busto relicario de San Blas, en plata repujada (fig. 238),
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en la iglesia zaragozana de San Pablo, uno de los mejores entre los aragoneses; Juan Argumd-
nez, autor de la cruz procesional en plata dorada de la iglesia de San Juan y San Pedro, y
de una bandeja octogonal, con decoracién de hojas y flores, en la iglesia de la Magdalena de
Zaragoza; Antén Torralba y Pedro Lucas Alejandre que en 1541 contrataron una cruz de plata
para la iglesia de Ardndiga (Zaragoza) donde se conserva; Juan Vila, autor de la cruz pro-
cesional de la iglesia de San Felipe y Santiago, de Zaragoza, decorada con cartelas, y Jerénimo
Vandellés, autor de la cruz procesional de Biescas labrada en 1549. Cierra esta serie Jerénimo
de la Mata cuya mds intensa actividad se sitGa entre 1550-1570; posiblemente fue discipulo de
Lamaison, ya que pueden advertirse amplias coincidencias de temas entre las piezas de ambos
artistas. Prefiere el grabado a buril, usa poco el repujado y gusta de afiadir piezas fundidas,
como puede advertirse en sus obras mds destacadas: custodia procesional de Teruel, las cus-
todias de Andorra (Teruel) y Villalengua; las cruces parroquiales de Burbdguena, Torrecilla
del Rebollar, San Miguel de Uncastillo (1567), Mesones de Isuela (1568); cdlices de Sierra de
Luna, Biota, Esla y muchas mds obras que le sitdan entre los mejores de su época.

De los talleres de Daroca es el copén custodia de Retascén, de pie redondo y dos brazos
con dngeles flanqueando la arqueta que remata con el viril. Punzén de Teruel llevan una cruz,
fechada en 1540 con decoracién plateresca, y una custodia de plata de la catedral turolense.

ETAPA JUAN DE ARFE

JUAN DE ARFE VILLAFANE Y SEGUIDORES. — Prueba evidente de la elevada conside-
racién estética y social alcanzada por la orfebreria en esta Gltima parte del siglo XVI podemos
apreciarla en el relieve conseguido por Juan de Arfe (1533-1603) que fue su orientador y prin-
cipal representante. Nacié en Ledn y recibié una cuidada formacién en lo relativo a la anato-
mia y las matemdticas. El primer encargo importante que recibié fue la custodia para la ca-
tedral de Avila, emprendida en 1564 y acabada en 1571. Su planta en el primer cuerpo es exa-
gonal, resultando estrellada por los templetes que surgen diagonalmente en los vértices a la
manera de la custodia de Zaragoza, y en los cinco superiores es circular, resultando un con-
junto forzado en su altura, con escasa unidad y armonia en sus proporciones y con diversidad
de soluciones en los soportes, ya sean columnas o estipites (fig. 240). En 1579 el cabildo de la
catedral de Sevilla decidié hacer una custodia; presentaron trazas Francisco Merino y Juan
de Arfe, al que le fue encargada en 1580 para terminarla en 1587. Apuré en ella su ingenio
en la composicién y la finura de su técnica en lo decorativo, pero sin la sobriedad que defendia
en sus obras tedricas, por la suntuosidad que se requeria en las custodias. Consta de cuatro cuer-
pos, cada uno de los cuales es dos quintos menor que el inferior y se apoya en veinticuatro
columnas; en su interior y otros puntos van esculturas (fig. 241).

Inmediatamente recibié el encargo para la custodia de Valladolid, que habia de concluir
en 1590 y que resulté menor y mds sencilla que la sevillana. Tiene también cuatro cuerpos con
esculturas. En Sevilla concerté también la custodia de Sevovia, que no llegé a hacerse, y la de
Burgos, que estaba terminada en 1592 y no se conserva. Vivié unos afios en Burgos y pasé luego
a Segovia, como ensayador de la Casa de la Moneda. En 1596 pasé a Madrid por trabajos para
El Escorial, donde se conservan unas cuarenta cabezas, de santos o santas, labradas por €l en
el Relicario, ya en tiempos de Felipe Ill. En 1598 concerté una custodia para Burgo de Osma,
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acabada en 1602 que tampoco se conserva, lo mismo que otras obras realizadas en estas fechas
para Valladolid y Madrid, en las cuales colaboré su yerno Lesmes Ferndndez del Moral. Inter-
vino en las estatuas de bronce de los Lermas, que no pudo acabar, pues fallecié en Madrid el
1 de abril de 1603, y hubo de hacerlo su yerno en 1608.

Aparte sus trabajos como orfebre y escultor se dedicé al grabado y escribié dos importantes
obras: “El Quilatador de oro, plata y piedras” (Valladolid, 1572) y la “Varia conmensuracién
para la Escultura y la Arquitectura” (Sevilla, 1587), libros técnicos de gran utilidad en su época
para los orfebres. Constante defensor de un arte cldsico, severo y sin concesiones a lo decora-
tivo, no consiguié imponer completamente sus teorias y tuvo que ceder muchas veces ante las
imposiciones del ambiente.

Se le atribuye la custodia de la catedral de Lugo, de templete cuadrado, dos cuerpos y
chapitel de remate. Andloga es la de la catedral de Santo Domingo de la Calzada y muy pré-
xima al estilo de Juan de Arfe es una custodia del Museo de San Vicente de Toledo. También
estd sequido su estilo por numerosos artifices entre los cuales debemos sefialar al zamorano
Antonio Rodriguez, autor del bello y original cdliz de Almeida de Sayago (Zamora), y de la
cruz procesional de Pobladura de Aliste (Zamora), de lo mejor que se hacia en esta zona a
fines del siglo XVI. También lo sigue el leonés Suero de Argiello que reformé el arca de San
Froildn, de Enrique de Arfe, y en 1586 hizo la custodia o sagrario del altar mayor en la ca-
tedral de Ledn. Otras derivaciones de su estilo, particularmente en lo que hace referencia a la
simplicidad ornamental y la belleza de la linea escueta, podremos advertir en otras zonas.

Se inicia en esta época el llamado estilo “Felipe 11” que habia de perdurar hasta mediados
del siglo XVII. La austeridad que prevalecié en la corte de este monarca, unida a las crecientes
dificultades econémicas, se manifesté de manera acusada en lo tocante a la orfebreria. Las
sucesivas pragmdticas contra el lujo, en especial la de 1593 que solamente autorizaba la fabri-
cacién de objetos de plata con destino religioso, nos explican la gran escasez que puede ad-
vertirse en lo que hace referencia a la de cardcter civil. Parece que este estilo surge en el foco
cortesano y se difunde luego por el resto del pafs, esta nueva modalidad en que la belleza se
orienta hacia la linea pura, al equilibrio de las masas, y lo decorativo queda casi anulado,
pues en realidad se limita a medallones, elipticos o de sencilla forma geométrica, que sobre-
salen con cierto relieve sobre la superficie lisa de la pieza sin pretender formar figuras o es-
quemas decorativos de cierta complejidad. En algunos casos se advierten también pequefios
roleos salientes a manera de asas, gallones en las superficies convexas, decoraciones grabadas
en linea combinando cartelas o cintas entrelazadas, algo en suma muy distinto de la abundante
temdtica ornamental del plateresco o de las futuras exuberancias del barroco. Este estilo “Fe-
lipe Il” persistird hasta bien entrado el siglo XVII.

TOLEDO Y CUENCA. — Es curioso constatar, de acuerdo con las noticias de que dispo-
nemos, la inexistencia de conexiones entre el nicleo toledano, que todavia en esta época man-
tenia su importancia, y Juan de Arfe. Toledo alienta la actividad de una serie de artifices que
se insertan |6gicamente en las tendencias generales de esta época, que podriamos llamar es-
curialense, pero cuya vinculacién con lo de Arfe seria muy interesante dilucidar. Entre los
mds destacados figura Francisco Merino, nacido en Jaén y activo en Toledo donde estuvo en
estrecha conexién con Nicolds de Vergara “El Viejo”, arquitecto y escultor que proporcioné
los disefios para el arca de las reliquias de San Eugenio, en la catedral, realizada por Merino
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Fig. 238.—ZARAGOZA. SAN PABLO: BUS-

Fig. 237.—LONDRES. VICTORIA AND ALBERT MUSEUM: JARRO BARCELONES.

Fig. 239.—ZARAGOZA. LA SEO: CUSTODIA.

TO DE SAN BLAS.

199



Fig. 240.—AVILA. CATEDRAL: CUSTODIA.  Fig. 241.—SEVILLA. CATEDRAL CUSTODIA.
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en 1569 (fig. 242). En esta arca subsisten todavia soluciones ornamentales en relacién con lo
plateresco y se incluyen seis relieves primorosamente cincelados con hechos relativos a San
Eugenio. En los afios sucesivos menudean las noticias sobre las actividades de Merino que en
1574 tasé uno de los facistoles del coro, en bronce, de Nicolds de Vergara “el Mozo”; en 1579
concurrié al concurso para la custodia de Sevilla y en 1580 realizé una cruz patriarcal para
dicha catedral. El afio siguiente contraté en Cérdoba una cruz para el convento de San Jeré-
nimo de Valparaiso, similar a la que estaba haciendo para la iglesia de Montoro, que acabé
de cobrar en 1585. Segin parece, en estos afios haria algunas obras para Jaén y en 1590 estaba
de nuevo en Toledo donde, segin disefios de Nicolds de Vergara “el Mozo”, se encargé de
labrar el arca de las reliquias de Santa Leocadia, acabada en 1593 (fig. 243). Su sobria estruc-
tura incluye varios relieves en el arca y cuairo esculturas en la tapa, aparte algunas volutas,
obeliscos y relieves menores en un estilo muy distinto al del arca de San Eugenio. Con ella se
inician modalidades que tendrdn amplio desarrolloy si estas novedades son debidas a influjos de
Juan de Arfe no las apreciamos en las obras conocidas de este gran maestro. También son obrasde
Merino un relicario paraun “lignum crucis”, pagado en 1601, la custodiade la catedral de Bae-
za, la custodia procesional de la capilla de San Pedro, en la catedral de Toledo, y algunas mds.

Alejo de Montoya, otro insigne artista toledano, realizé entre 1574-1586 la corona impe-
rial que se asienta sobre la corona regia de la Virgen del Sagrario en la catedral de Toledo,
segin modelo que luego serd ampliamente seguido. Gregorio Baroja ingresé en la cofradia
de San Eloy, de Toledo, en 1571 y estd citado en 1583 como autor de la custodia procesional
de Mazarambroz (Toledo), que todavia se conserva y tiene pie exagonal, dstil de jarrén y forma
de templete con tres cuerpos; en 1585 y 1592 labré sendas cruces para la catedral de Toledo;
en 1592 tasé el relicario de Santa Leocadia que habia labrado Francisco Merino, en 1593 hizo
algunos relicarios para el Ochavo de la catedral y que vivia ain en 1597. También para el
Ochavo de la catedral labré Diego de Valdivieso un busto relicario de San Juan Bautista de
tamafio natural, con excelentes relieves en la peana, que cobré en 1585. Abundantes noticias
se refieren a Lorenzo Mdrquez, que ingresé en la cofradia de San Eloy en 1575 y fue platero
de la catedral para la que consta hizo una cubeta de plata esmaltada y un jarro (1583), un
copén y una fuente pequefia (1586), un vaso de unicornio guarnecido de oro (1587), dos cande-
labros de plata (1588), una imagen de Santa Elena para el relicario, donde estd (1601), y asi
otras obras hasta 1611. Notable fue Pedro Angel, platero, broncista y grabador, conocido
entre 1577 y 1617, que fue el autor del relicario de la Virgen del Aguila, en el santuario de
Ventas con Pefia Aguilera (Toledo), en forma de templete apilastrado con frontén y nicho en
el frente para la imagen de la Virgen. Finalmente, debemos resefiar a Luis Lépez, con noticias
desde 1582 que en 1603 cobraba la cruz procesional de Magdn y en 1610 contraté en Valladolid
un arca de plata para el cuerpo de San Ginés.

Continta desarrollando la brillante escuela precedente en Cuenca el Gltimo de los Becerril,
Cristébal, hijo y discipulo de Francisco, que realizé la custodia de la parroquia de San Juan,
en Alarcén, acabada en 1585 y conservada hoy en la Hispanic Society de Nueva York (fig. 245).
Tiene forma de templete, cuadrado en los dos cuerpos bajos y circular en los superiores, con
abundante ornato plateresco que, en esa fecha, era arcaico. Fue platero de la catedral de
Cuenca para la que hizo varias obras, entre ellas unas andas de plata que comenzé en 1581,
y fallecié en 1584. Con su estilo se relacionan un cdliz custodia de plata dorada en parte, y
una cruz procesional, ambas con el punzén de Cuenca, que se hallan en el Victoria and Albert
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Museum de Londres. En este mismo museo se conservan otras piezas con el punzén de Cuenca:
un cdliz de plata con repujados renacentistas en la copa, el nudo y el pie, y la cubierta del
cdliz de una custodia cdliz de esta época; también aparece en otfra custodia cdliz que se conserva
completa en el Art Institute de Chicago.

Durante mucho tiempo fue atribuida la custodia de la catedral de Sigiienza a Juan Ro-
driguez de Babia, platero que fue de Felipe Il, avecindado en Ciudad Real, Madrid, Sigienza
y Toledo, citado a partir de 1557 en relacién con obras para la catedral toledana, el monas-
terio de El Escorial y la cruz grande de la Virgen del Prado en Ciudad Real. Posteriormente
ha quedado aclarado que es obra de G. Guzmdn, platero de Alcald de Henares, ciudad en
que también residia Marcos Herndndez, platero que fue llamado a Toledo, en 1574, para tasar
los facistoles de bronce del coro, realizados por Vergara “el Mozo”, y en 1594 para la tasacién
del arca de las reliquias de Santa Leocadia, hecha por Francisco Merino, obras importantes
ambas que indirectamente nos confirman el prestigio de M. Herndndez.

VALLADOLID Y ZONAS NORTEOCCIDENTALES. — En las tierras castellanas del norte
destaca el nicleo vallisoletano en el cual sobresale Juan de Benavente, que residia en Valla-
dolid por lo menos desde 1565, que hizo testamento en 1609 y debié morir al afio siguiente.
Es autor de multiples obras en la regién, como la urna relicario de San Benito en su monasterio
de Valladolid; una custodia con destino a Paredes de Nava; una cruz para Santa Maria de
Tordesillas y otra para San Miguel de Valladolid y un relicario de Ampudia, que presenta
muchas analogias con lo que es su obra mdxima, la custodia de la catedral de Palencia, que se
le encargé en 1581 y entregd en 1585. Es de tipo turriforme sobre planta exagonal, con exce-
lentes cincelados, sobriedad de lineas y claridad en su conjunto, animado por figuras de dngeles
y apostoles, grutescos y guirnaldas (fig. 244). De su taller debe ser la custodia de Cisneros.
También pertenecen a este foco Garcia de Segovia que firmé las cruces de Mélida de Pefidafiel,
Torre de Pefiafiel y Santa Maria de Rdbano, de esta segunda mitad del siglo XVI; Bernabé y
Francisco de Soria, autores de la cruz de la iglesia del Salvador en Simancas, de 1592, y José
de Madrid cuyo punzén, con el de Valladolid, aparece en un curioso salero doble, coronado
por una ampolleta piramidal, y en un jarro, todo de plata y en estilo de finales de este siglo XVI
que se conservan en el Victoria and Albert Museum de Londres.

En Palencia trabajaba Juan Pérez Quijano que, con Pascual Abril, labré la cruz parroquial
de Villasabariego de Urieza, todavia conservada, que acabaron de cobrar en 1580. Luego,
con Juan de Medina Mondragén se obligaron a labrar la custodia de plata blanca para Tor-
desillas que debian entregar en 1580. Otro palentino, Juan de Berrio, contraté en 1586 la cruz
parroquial “a lo romano” para la iglesia de Castrillo de Matajudios. Mucho menos es lo que
cabe decir de Logrofio aunque hay piezas marcadas con su punzén, como un cdliz de plata
dorada conservado en Calahorra. También es escaso lo conocido de esta etapa en tierras de
Leén donde cabe citar un bello cdliz de la parroquial de Vozmediano con el punzén de Juan
Palau, y algunos reflejos del selecto arte miguelangelesco mostrado por Gaspar Becerra en su
retablo de Astorga, reflejos que se advierten en la cruz parroquial de Castropodame, hecha
por el platero de Ponferrada Duarte Serrano en 1592 y, particularmente, en un cdliz de Cas-
trotierra de Valduerna, labrado por el platero de Astorga Juan de Villalobos en 1586, que se
decora con cuatro figuras de Virtudes, que siguen muy de cerca las que Becerra dispuso en el
retablo de la catedral.
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Figs. 242 y 243.—TOLEDO. CATEDRAL: ARCAS DE SAN EUGENIO Y DE SANTA LEOCADIA.
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Fig. 246, —SANTIAGO DE COMPOSTELA. CATEDRAL: SAN CLEMENTE.
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Esta Gltima fase del Renacimiento presenta en Galicia, y concretamente en Santiago de
Compostela, la actividad de una serie de artifices que van asimilando las corrientes contempo-
rdneas. En estas fechas queda ya perfectamente reglamentado el uso del punzén de Santiago
para marcar lo producido en esta ciudad, y podemos documentar obras de algunos de los
orfebres mds destacados como Antonio Morales, autor de la estatua de San Clemente papa,
en la catedral de Compostela, cincelada y modelada de manera que denota un completo do-
minio de la figura humana y que puede fecharse hacia 1595 (fig. 246). De técnica no inferior
es un busto relicario, de Santa Florina quizd, también en la catedral compostelana, que fue co-
brado por Jorge Cedeira el Mozo en 1594. De Baltasar da Ponte, del que se conocen otras
obras en Galicia, es probablemente la imagen argéntea de la Virgen de la cofradia compos-
telana del Rosario que en la orla del vestido lleva la fecha de 1591 y en el pedestal el punzén
de este orfebre. Finalmente, debemos sefialar que el platero Juan de Ortigueira, vecino de
Santiago, cobré en 1598 el importe de una cruz de plata para San Miguel de Pereira.

ANDALUCIA. — Varios focos van desarrollando su actividad en las tierras andaluzas,
cada vez mds ricas y con mayores posibilidades de impulsar una amplia produccién en todo
lo que hace referencia a los trabajos de orfebreria. En Sevilla trabaja el citado F. Merino, autor
de la cruz patriarcal catedralicia, en 1580, con ornato propio de la época, pero es Francisco
de Alfaro el artifice mds destacado, el que representa todas las innovaciones sobre las que
girard la evolucién que desde el Renacimiento final conducird hasta el barroco. Era natural
de Cérdoba y vecino de Sevilla por lo menos desde 1578 en que el obispo de Cérdoba se obli-
gaba a pagarle cuatro candelabros de plata que hizo para la catedral. Para sus custodias pre-
firi6 volver a la planta poligonal, cuadrada en los cuerpos bajos y ochavada en el dltimo,
aunque en algin caso (fig. 247) siguié la pauta de Juan de Arfe que se decidié por la forma
circular en la custodia de Sevilla. En lo decorativo continué usando los elementos renacentistas.
Obra suya son las custodias de Ecija (1578) y de Marchena (1586) y el taberndculo de la cate-
dral de Sevilla (1593), en el cual aparecen perfectamente aplicados varios temas ornamentales,
como las columnas saloménicas y las que tienen el fuste estriado helicoidalmente, cartelas,
asas, recuadros rectangulares en la cubierta, al cruzarse unas bandas radiales con ofras circu-
lares, y algunos otros temas.

Destacado es también el foco cordobés en esta etapa en la cual el platero mds importante
fue Rodrigo de Ledn. Entre 1572 y 1603 menudean las noficias acerca de sus actividades, que
en muchos casos se desarrollan en colaboracién con el platero Sebastidn de Cérdoba, como
las andas para la cofradia de la Virgen de la Cabeza, de Andijar (1585), o una custodia para
la iglesia de la Trinidad, de Cérdoba (1587). En 1603, cuando se obligaba a labrar una cruz,
unas vinajeras y una salvilla para la iglesia cordobesa de San Lorenzo, era platero de la ca-
tedral de esta ciudad donde se conservan dos portapaces suyos, de 1581, trabajados en oro
y con delicadisimos esmaltes. Hijo de Sebastidn de Cérdoba fue Diego Herndndez, platero
cordobés con noticias desde 1572 que, en 1588, como consecuencia de la testamentaria de su
padre recibié poderes para cobrar mil reales a cuenta de las citadas andas de la Virgen de la
Cabeza. Tenfa contratada una cruz para la iglesia de Bujalance cuando se ausenté de Cérdoba
y en 1595 no habia regresado ain. Como interesante enlace entre los focos cordobés y toledano
debemos citar a Fernando de Soto que ingres en la cofradia de San Eloy de Cérdoba en 1580
y mds tarde le hallamos activo en Toledo donde fue obra suya la custodia procesional de San-
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tiago del Arrabal (1610) con dos elegantes cuerpos de orden foscano, muy parecida a la custo-
dia de la parroquial de Argés, que también podria ser suya.

En Mdlaga y su regién fue muy famoso durante el Gltimo tercio del siglo XVI el platero
Gregorio de Frias que fallecié hacia 1594. En 1565 labré dos candelabros de plata para el
cabildo de la ciudad de Mdlaga; para la iglesia de San Pedro, en Antequera, realizé (1571)
un cetro de plata y en 1592 se obligé a hacer una custodia para la iglesia de los Santos Mdrtires.
Fue también el autor de las andas del Corpus que tuvo la catedral malaguefia, segin dibujo
original de César Arbasia, y es probable que también fuese el autor de la custodia. Juan Bavu-
tista Barba pasé a ser el platero de mayor prestigio en Mdlaga desde 1590 hasta su muerte
en 1619. Se obligé a hacer una cruz para el convento de la Trinidad (1592) y en 1600 contraté
las estatuas de los santos Ciriaco y Paula, patronos de Mdlaga, conforme a modelos de cera
que se le entregaron; en 1606 contraté unas andas de plata para el convento de la Victoria
y en 1613 unas bandas de plata para la imagen de la virgen de la Victoria. En tierras de Cddiz
desarrollé su actividad el platero Antonio Lainez que, en 1580, contraté una cruz y unos can-
deleros de altar para la iglesia de Conil y varias piezas menores para las iglesias de Vejer de
la Frontera y Puerto Real. Finalmente, en las Islas Canarias la pieza mds destacada de esta
época es la cruz procesional de los Silos (Tenerife) obra de autor anénimo de hacia 1580, que
puede ponerse en relacién con la citada cruz patriarcal de la catedral de Sevilla, labrada por
el toledano Francisco Merino en 1580.

EL PAIS VASCONAVARRO, ARAGON Y EL LEVANTE PENINSULAR. — Mucho méds li-
mitado es lo que podemos aducir con referencia a la orfebrerfa de esta etapa final del siglo
en toda la amplia zona peninsular que comprende estas regiones. En las Vascongadas cabe
sefialar el relicario de San Fausto de Bujanda (Alava) que ostenta el punzén de un orfebre lla-
mado Benavente que podria ser el que, activo en estos afios, hemos visto en Valladolid, y la
cruz de plata de la iglesia de Santo Tomds de Bolivar, en Cenarruza (Vizcaya), que fue rega-
lada el afio 1592. En Aragén debemos citar a José Veldzquez de Medrano, orfebre de Pamplona
que, entre 1596 y 1601, realizé la custodia de plata de la catedral de Huesca; a Juan de la Ma-
ta, hijo del ya mencionado Jerénimo de la Mata, que realizé una cruz procesional para la
iglesia de Villanueva de Gdllego (Zaragoza) en 1591, y a Jerénimo Pérez de Villarreal que es
particularmente conocido por el busto de plata de la Virgen del Pépulo en la iglesia de San
Pablo de Zaragoza, labrado a fines de este siglo XVI, y por el gran busto relicario de plata
en su color de San Martin, con el rostro policromado, que se ejecuté en 1601 y se conserva en
la iglesia de San Martin, de Uncastillo.

Entre los multiples orfebres de que tenemos referencias en Catalufia parecen los mds desta-
cados Felipe Ros y Jaime Lluc. Este realizé su examen de pasantia en 1591 y es conocido ade-
mds por un relicario para Santa Maria de Vilarrodona (1594), por una imagen de San Eloy
para la cofradia de los plateros de Cardona (1605) y por un relicario para la cofradia delos
Revendedores de Barcelona (1607). F. Ros realizé su examen en 1567 y estd relacionado con
obras de indudable importancia, como las imdgenes de Santa Eulalia (1584) y Santa Madrona
(1586) para los “Concellers” de Barcelona; otra imagen de San Sebastidn (1594) para la igle-
sia de Moyd; una custodia para el monasterio de Jerusalén en Barcelona (1585); un arca fu-
neraria de Santa Madrona en Barcelona (1588) y una cruz para Mediona (1590).

En Valencia trabaja en estas fechas el Gltimo representante de la fecunda dinastia de los
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Santalinea, Gaspar, hijo de Miguel Santalinea, que en 1562 firmé la cruz procesional renacen-
tista de Ares del Maestre (Castellén) y dictd su testamento en Morella el afio 1603. Prudencio
Marin cobré, en 1584, la custodia de la arciprestal de Jérica (Castellén), renacentista, sen-
cilla y en forma de sol, tipo que en lo sucesivo habfa de tener tanta repercusién (fig. 248). Je-
rénimo Ferrando y Juan Bavutista Palau, también valencianos, que en el afio 1585 labraron
los dos grandes platos o fuentes de oro con el “Rat Penat” y el escudo de la ciudad esmaltados
en el fondo, con los que el consejo municipal de Valencia obsequié a Felipe Il. Mds importante
parece fue Eloy Camanyes, platero de Valencia cuya actividad se extiende por toda la segunda
mitad de este siglo XVI. Muchas de sus obras se han perdido, como una imagen de plata de
San Eloy que labré para el gremio de plateros de esa ciudad y fue fundida en 1811, pero al-
gunas otras se conservan, como las andas de plata de San Vicente Ferrer (1596) y el relicario
de San Jorge con su imagen ecuestre que hizo en 1596 y se conserva en el Archivo y Museo del
Ayuntamiento de Valencia (fig. 249).

LAS:JOYAS EN EL SIGLO XV

Los trabajos de P. E. Muller han permitido establecer un panorama coherente acerca de
las joyas y alhajas de uso personal en la Espafia del siglo XVI. En esta centuria se estableci6
un estilo cortesano, prdcticamente uniforme en toda Europa, debido al fuerte intercambio
de joyas y de joyeros, de proyectos y de ricos materiales que se establecié entre Espafia y los
distintos pafses europeos. Entre los artifices activos en nuestros ambientes hemos de citar a Fran-
cisco Reynalte y Gonzalo Gonzdlez, creadores de numerosas joyas para la familia real, des-
critas en el inventario que se realizé a la muerte de Felipe Il en 1598. Es preciso también subra-
yar el gran interés que para estudiar la joyeria de esta época tienen los numerosos dibujos
contenidos en los “Llibres de Passanties” de los plateros de Barcelona, los cuales nos demues-
tran que los gustos y las variantes de la moda no quedaban limitados al foco cortesano exclu-
sivamente, y los abundantes retratos de la época en que todo lo accesorio estd representado
con tanta meticulosidad.

Entre estas joyas se hicieron de uso corriente en toda la centuria unos colgantes en que, con
escasas variantes, penden de unas cadenillas figuras muy diversas realizadas en muchos ejem-

* plares en oro, con esmeraldas, perlas o rubfes. En algunos casos se utilizaron a manera de

exvotos, como el que en figura de escorpién ofrecié H. Cortés al monasterio de Guadalupe
en 1528; en otros hay que tener en cuenta las implicaciones simbélicas, las alegorias morales
e incluso el posible cardcter de amuletos, que algunas de estas joyas llevan consigo. Entre estos
colgantes muchos presentan figuras de animales como los que representan ranas, fortugas y
lagartos (fig. 252); los pdjaros y los papagayos, muy abundantes; los leones, camellos y simios;
los gallos (fig. 250), perros y gatos; las dguilas imperiales, andlogas a la que ostenta Ana de
Austria en su retrato del Museo de Viena pintado por Antonio Moro (1570). Otra importante
serie estd constituida por los multiples ejemplos de la fauna fantdstica o mitolégica que surgen
a lo largo de la centuria; muy populares fueron los tritones y las sirenas, con ejemplares de
gran calidad en el British Museum de Londres (fig. 253) y en la coleccién Melvin Gutman de
Nueva York; los sagitarios o centauros; los hipocampos, delfines y otras muestras de fauna ma-
rina mds o menos monstruosa. Otra amplia serie de colgantes muestra recipientes a manera
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de jarras o cantarillas, de esencieros, pomos o redomas, y bastantes presentan figurillas hu-
mandas que en no pocos casos tienen cardcter religioso, como las que hacen referencia al nifio
Jests, al Agnus Dei o a diversos santos. Variadas son las joyas, de este siglo y del XVII, que,
entre multiples piezas de orfebreria religiosa, se conservan en el Museo Parroquial de Da-
roca (fig. 251).

Fue amplia la utilizacién de grandes medallones que se aplicaban al tocado o a la indumen-
taria, o bien pendian de gruesas cadenas de oro, y en ellos se disponian retratos, escenas re-
ligiosas o mitolégicas, emblemas y divisas, enmarcados de forma muy diversa. Famoso fue el
llamado “joyel de los Austrias” o joyel rico, con un diamante tabla llamado “El estanque”
en el centro y la famosa perla “Peregrina”, el cual es perfectamente conocido a través de
cuadros de Pantoja de la Cruz y de Veldzquez. Se citan con frecuencia en los documentos e
inventarios los brazaletes, manillas o ajorcas; los collares, compuestos con eslabones muy
variados de oro o plata, con perlas y piedras preciosas, con flores y frutas esmaltadas y con car-
tuchos decorativos, tema éste que serd caracteristico de la sequnda mitad de la centuria. Tam-
bién las cruces eran piezas muy ricas, segin el tipo que continuard sin grandes variaciones en
el siglo XVII, decorado con los cartuchos citados, con esmaltes y nielados en el anverso y re-
verso, que completan el efecto de los nobles materiales utilizados en su estructura. Podemos
apreciar destacados ejemplos en la Walters Art Gallery, de Baltimore, o en la coleccién Re-
gordosa de Barcelona, que nos confirman la veracidad con que estd pintada la que aparece
en el retrato de Maria de Austria, hermana de Carlos V, por Antonio Moro (1551) en el Museo
del Prado. El nimero y variedad de las sortijas que aparecen en los retratos o son enumera-
das en los inventarios, demuestran la aficién que habia por ellas, y son curiosas las referencias
de vario orden y los ejemplos conocidos que nos informan de la costumbre que habia de com-
pletar algunas pieles como las de marta, con cabeza y garras hechas en orfebreria enriquecida
con pedrerfas y esmaltes. Todo ello, en definitiva, puede darnos idea de la diversidad y la ri-
queza con que estos aspectos fueron resueltos en nuestro siglo XVI.

LA ORFEBRERIA EN EL SIGLO XVII

GENERALIDADES

La llegada del siglo XVII no representd, en definitiva, un cambio sustancial con respecto
a la centuria precedente, pues, en realidad, no hubo ruptura de ningin género al producirse
el trdnsito de un siglo a otro. Tan sélo, a medida que fueron transcurriendo los afios, se advier-
ten modificaciones en el gusto, en las posibilidades y en la tipologia que permiten establecer
con claridad la nueva etapa barroca. En esta centuria continda la decadencia del poder espa-
fiol; el desorden econémico va acompafiado de una disminucién efectiva de la poblacién y
las restricciones que para las obras de orfebrerfa, particularmente para las de cardcter civil,
representan las sucesivas pragmdticas contra el lujo son abundantes, en especial durante el
reinado de Felipe IV,

208




Fig. 247.—SEVILLA. CATEDRAL: CUSTODIA CHICA. Fig. 248 —JERICA: CUSTODIA.  Fig. 249.—VALENCIA, AYUNTA-
MIENTO: RELICARIO DE SAN JORGE.
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Fig. 250.—BARCELONA. CATEDRAL: COLGANTE. Fig. 251.—DAROCA. MUSEQ PARROQUIAL: COLGANTE, Fig. 252.—
MADRID. INSTITUTO VALENCIA DE DON JUAN: COLGANTE. Fig. 253.—LONDRES. BRITISH MUSEUM: COLGANTE.
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La estancia de la corte entre los afios 1601 y 1606 representé una brillante etapa para el arte
de la orfebreria en Valladolid, que entonces tenia el mds numeroso gremio de plateros, pero
el esplendor fue breve, pues muchos de estos artifices siguieron a la corte cuando ésta se instalé
de nuevo en Madrid en 1606. De esta forma continuard el desarrollo del foco madrilefio ya
iniciado en el siglo XVI, y pronto serd el de mayor actividad en la peninsula, en especial tras
el advenimiento de Felipe IV. Hacia la capital eran atraidos los artistas y hacia ella afluian los
recursos y las energias de todo tipo, no sélo de las distintas regiones peninsulares, sino también
de las tierras americanas. Los plateros de Madrid eran numerosos y participaban activamente
en las solemnidades publicas, cual ocurrié cuando Margarita de Austria entré en Madrid como
esposa de Felipe Ill en 1598, o cuando Felipe IV contrajo matrimonio con Mariana de Austria
en 1649. Con tal motivo costearon arcos de triunfo y exhibieron abundantes piezas de oro y
plata en sus aparadores.

ContintGa en este siglo el gran desarrollo de la orfebreria de cardcter religioso que, por
un lado, mantiene los tipos desarrollados precedentemente y, por otro, crea otros nuevos o
se renuevan soluciones que habian sufrido un prolongado eclipse. No se dan empresas seme-
jantes a la construccién de las grandes custodias del siglo XVI, como las de Toledo, Compos-
tela o Sevilla; se hacen todavia algunas de gran tamafio, pero carecen de la perfeccién técnica
y del sentido de la proporcién que lucen aquéllas. Las que mantienen el esquema turriforme
complican su estructura e incluyen columnas saloménicas, como ocurre en la de la catedral
de Murcia (1677); los relieves se hacen mds abultados, se incrementan los temas vegetales y
las figuras se hacen mds contorsionadas y con silueta mds movida. Sin embargo, la demanda
de custodias era grande y se fue imponiendo el tipo de sol, mds simple y en consecuencia mds
econémico, con amplio pie, dstil abalaustrado y viril circular con rayos que subsistird, con
numerosas variantes en detalle, hasta pleno siglo XIX.

Podremos sefialar en esta centuria los numerosos altares de plata que se labraron, como el
que Juan Laureano construyé para la catedral de Sevilla o los contempordneos que se hicieron
para las iglesias sevillanas del Santo Angel y del Salvador, de los cuales subsisten algunos. Se
renueva entonces el gusto por los frontales de altar, numerosos y variados, con rica decoracién
repujada normalmente, y son muy abundantes los bustos y las estatuas de cuerpo entero, de
la Virgen con el Nifio o de diversos santos, que se labraron de plata, con esmaltes frecuente-
mente, siguiendo el estilo de la escultura de la época. Se realizan numerosas andas o balda-
quinos de plata para custodias o imdgenes, que en muchos casos se completan con tronos o
basamentos, tan destacados en ocasiones como el de la Virgen del Sagrario, en Toledo. Otra
rica expresién del gusto de la época la podemos hallar en las arcas y urnas relicario en metales
preciosos, en las urnas para los monumentos de Semana Santa y en las moltiples piezas de gran
tamafio, como Idmparas o candelabros, o menores como los cdlices, sacras, bandejas y tantos
otros elementos del mobiliario litérgico ampliamente conservados que aparecen también con
tanta frecuencia en los inventarios y en los contratos de los plateros.

Hay que sefialar también en esta época los numerosos ejemplos conocidos de artistas, es-
cultores o pintores especialmente, que realizaron disefios para obras de orfebreria. Algunos
de ellos irdn siendo citados en las pdginas siguientes, pero ya aqui debemos subrayar el interés
que en este sentido alcanzaron Juan de Valdés Leal y Antonio del Castillo que proporcionaron
excelentes dibujos a los orfebres cordobeses y con ello contribuyeron al esplendor de la orfe-
breria en esta ciudad.
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En cuanto al estilo podremos advertir una perduracién del sobrio estilo dominante en los
finales del siglo XVI y un progresivo retorno a las superficies decoradas, al gusto por el sobre-
cargado ornato, tanto grabado como repujado. Es posible que objetos de plata procedentes
del Nuevo Mundo, adornados con amplias flores abiertas y exuberantes follajes indigenas,
influyeran en los esquemas decorativos de la orfebreria peninsular, que no consiguié recobrar
la belleza de los repujados de Juan de Arfe o Francisco Merino. Continia el empleo de pequefios
medallones de esmalte, azul, verde o naranja, generalmente rodeados por ondeantes tallos,
roleos o arabescos ligeramente grabados en la superficie metdlica. En este sector de influencias
y relaciones hay que contar con el hecho de que son muy abundantes los artifices extranjeros
que en esta centuria se establecieron en Madrid y en otras ciudades, y en este sentido podemos
tomar como representativo a Virgilio Fanelli, platero y broncista florentino establecido en
Génova que pasé a trabajar al Escorial y Toledo después de que el conde de Villalegre, desde
Mildn, hubiese recomendado sus habilidades a Felipe IV.

La técnica de la filigrana, labor de raiz morisca abundante en los siglos Xll y XlII parti-
cularmente, se renové en este siglo XVII por su buena adaptacién al gusto barroco y por per-
mitir, quizd, un gran ahorro de materia prima. La primitiva decoracién obtenida por la sol-
dadura de hilos metdlicos sobre una plancha, estd sustituida por esta modalidad en que el
hilo metdlico constituye él mismo el cuerpo de la obra. Con la filigrana se simulan lacerias
hechas con espirales y entrelazos calados, los cuales ofrecen en mdltiples piezas agradables
efectos de delicadeza, contraste de colores y transparencia, que las hacen semejantes a los
encajes espafioles y venecianos. Los plateros de Cérdoba y Salamanca cultivaron ampliamente
esta técnica, que pasé a Méjico y Sudamérica, e incluso hubo plateros dedicados exclusivamente
a la filigrana en Sevilla y Toledo. En la segunda mitad de la centuria las obras de filigrana
ocuparon un lugar destacado en las producciones de los plateros de Santiago de Compostela
y Padrén, donde continuard floreciente durante largo tiempo.

TOLEDO. — Durante la mayor parte del siglo XVIl se mantuvo la potencia manifestada
en la centuria precedente por los talleres establecidos en la ciudad de Toledo, pero la capitali-
dad establecida por Felipe Il en Madrid desde 1561 comenzaba ya a dar sus frutos y a concretarse
en el terreno artistico con la formacién del nicleo cortesano que si en este siglo XVII serd
fundamental en la pintura, por ejemplo, adquirird también vigor y personalidad en la orfe-
brerfa. De ello son demostracién los numerosos artifices activos en Madrid y también el hecho
de que, desde los Gltimos afios de este siglo la cofradia de San Eloy de Toledo estaba cada vez
mds decaida y de que muchos plateros toledanos se trasladaron a Madrid y alli se establecieron.

Entre los artifices que continuaron la brillantez del foco toledano debemos sefialar a Andrés
de Salinas, que ingresé en la cofradia de San Eloy en 1598 y aparece como platero de la ca-
tedral hasta su jubilacién en 1626. Estd citado en algunos casos como broncista, en relacién con
los que se hicieron para la capilla de la Virgen del Sagrario (1616), y luego comenzé la amplia-
cién del arca del monumento de Semana Santa y el trono antiguo de la Virgen del Sagrario
en unién de su hijo Vicente, que le sucedié como platero de la catedral hasta su muerte entre
junio de 1638 y junio de 1639. Acabé el arca del monumento en 1627-1628, empez6 las urnas
de votaciones del cabildo toledano en 1638 y reparé el atril del coro, traido de Alemania,
afiadiéndole el dguila de bronce que lo remata, obra que fue pagada ya a su viuda. Juan de
San Martin, que ingresé en la cofradia de San Eloy en 1604, fue el autor de la original custodia
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de Villaseca de la Sagra (Toledo), que se hizo en 1625, y de la cruz procesional de la misma
iglesia. La custodia, de base rectangular, con dos cuerpos de columnas toscanas, figuras de los
Evangelistas y de Santa Leocadia, se adorna con algunos esmaltes azules. Otro platero relacio-
nado con obra conocida es Alonso Sdnchez que ingresé en la cofradia en 1605 y fallecié en
1663, del que puede ser la cruz procesional de Mora; su punzén aparece en la custodia de
esta misma poblacién, labrada en 1656, que conserva la estructura turriforme clasicista en tres
cuerpos superpuestos y en el remate una figurilla femenina que, con las de San Juan Bautista
y los Evangelistas, contribuye a su embellecimiento. También es suya la custodia de Ajofrin
(Toledo), donada en 1662 que, sobre un templete toscano cuadrado, muestra un sol con su
viril. En relacién con lllescas estd la figura del platero toledano Simén Bilbestre, citado en la
cofradia de San Eloy desde 1640, que murié en lllescas en 1665. Obra suya probable son la
custodia procesional del hospital de la Caridad, en dicha poblacién, con basamento cuadrado
y una efigie de la Fe en el remate, que fue donada en 1658, y el trono de la Virgen de la Ca-
ridad, de plata dorada y cincelada.

Algunos datos nos revelan el amplio circulo de influencia de la orfebreria toledana. Asi
sabemos que Anfonio de Velasco, citado desde 1642, contraté en 1644 las andas de la Virgen
del Prado, en Ciudad Real, y que Rafael Gonzdlez realizé en 1656 la custodia de la catedral
de Segovia, de planta octogonal con dos cuerpos de arquitectura renacentista, con columnas
en los dngulos y elevada cupula, decorados con relieves y estatuillas de dngeles, amorcillos y
el Salvador, ademds de adornos delicados y excelente labor de cincelado (fig. 254). Aparece
también citado en relacién con la urna, de plata dorada, de San Diego de Alcald para el con-
vento franciscano de Alcald de Henares (1568), y con la urna de plata para el beato Simén
de Rojas que se hizo en 1659 para el convento madrilefio de la Trinidad. Otros dos artifices
toledanos, Antonio Pérez de Montalto y su hijo Miguel realizaron entre otras piezas, la gran
custodia procesional de la catedral de Murcia concluida en 1677, que nos muestra ya la trans-
formacién de las precedentes estructuras arquitecténicas renacientes por un exuberante es-
piritu barroco que se manifiesta en las columnas saloménicas, en el abultado relieve, en
las contorsionadas figurillas que con profusién aparecen en sus tres cuerpos, de planta
cuadrada y esbelta proporcién, que se alzan sobre un basamento de movida linea (figura
255). De Antonio sabemos ademds que ingresé en la cofradia de San Eloy hacia 1640, que
fue platero de la reina Mariana de Austria y, desde 1680, de la catedral de Toledo y que
murié en 1685. Su punzén y el de Toledo aparecen en una arqueta de plata, con profusa de-
coracién, en que no faltan los detalles orientalizantes, que fue de Mencia Tenorio y hoy se
halla en el Victoria and Albert Museum de Londres (fig. 256). Miguel Pérez de Montalto cons-
truyé en 1687 la gran Idmpara del Sagrario de la catedral de Toledo.

Paralelamente cabe registrar las nuevas aportaciones que algunos artifices realizan a la
orfebreria foledana, en particular la que estd representada por el florentino Virgilio Fanelli
que estaba en Génova cuando, en 1646, le fue encomendada la gran ldmpara del panteén
real en El Escorial. Por esas fechas se inicié6 también la gestacién de la que habia de ser la
obra mds importante de la plateria toledana del siglo XVII: el trono de la Virgen del Sagrario,
para el cual se pidieron proyectos al platero Juan de Pallarés, a los arquitectos Hermano
Bautista y Pedro de la Torre (1654) y al pintor Sebastidn de Herrera Barnuevo (1655), artistas
todos activos en el foco madrilefio. El preferido parece que fue el de Herrera, con modifica-
ciones, y su realizacién se concerté con V. Fanelli en 1655, quien, tras constantes dilaciones, se

213




obligé, en 1670, a acabarlo en dos afios en compaiiia de Juan Ortiz de Rivilla (T 1680), platero
de Madrid, que se trasladé a Toledo y lo acabé en 1674. Con ello este trono resulté una de
las obras capitales de la orfebreria barroca con su amplio basamento, enriquecido con relieves
y figuras de dngeles musicos, sobre el que se alzan dos grupos de columnas corintias de fuste
estriado que soportan un arco de medio punto, cuajado de rayos y figuras de dngeles con todo
lo cual se forma una especie de aureola en torno a la imagen de la Virgen (fig. 257 y ldm. Il).

MADRID. — Queda consignada ya la progresiva importancia adquirida por los plateros
madrilefios que vemos aparecer en abundante documentacién e intervenir en numerosas obras,
en relacién con las necesidades de la corte no pocas de ellas. Citada ya la estancia madrilefia
de Juan de Arfe, simples noticias son las que tenemos de Francisco de Reinalte, platero real,
que murié en 1612; de Antonio de Ledn Soto, que casé a principios de 1611 y fallecié en 1623,
asi como son muy escasas las referencias al arca de plata que la Hermandad de San Eloy, de
Madrid, regalé en 1622 para que en ella pudiesen ser llevadas procesionalmente las reliquias
de San Isidro. Mds interesantes son las noticias que nos hablan de la realizacién de piezas de
mobiliario enriquecidas con aplicaciones de plata, en particular camas para el servicio de los
reyes, como la que se estaba haciendo en octubre de 1621 con intervencién del platero de
Madrid Diego de Zabalza para Isabel de Borbén, esposa de Felipe IV, con motivo de su primer
parto; o la que habia hecho Jorge de Quevedo para el cuarto de S. M. en el Buen Retiro, junto
con un brasero, un perfumador y unos candeleros grandes, por cuyas obras cobraba una can-
tidad a cuenta en 1635, o, finalmente, la que hizo el italiano Francisco Filipini que en 1695 era
aposentador de la reina. Debemos consignar también a Bartolomé Izquierdo que, en 1687,
cobré una cantidad a cuenta del frontal y atril de plata que estaba haciendo para el altar de
la Virgen de la Cabeza en la iglesia de los santos Justo y Pastor, de Madrid.

De autor desconocido aunque probablemente madrilefio, son algunas piezas regaladas
por Felipe Ill a las Descalzas Reales de Madrid, como el relicario de Santa Margarita (1619),
o las donaciones de Felipe IV al convento de Sor Maria de Jesis, de Agreda (Soria), donde se
conservan; son un cdliz, unas vinajeras y bandeja, de plata dorada (fig. 258). Mds referencias
nos hablan de Cristébal de Pancorbo que, en 1634, contraté algunas reparaciones y reformas
de la corona para la Virgen del Sagrario, en Cuenca; de Juan Pedraza que, en 1656, proyecté
una custodia de plata para Compostela, y de Damidn Zurrefio, autor de la barroca custodia
de la parroquial de Mondéjar (Guadalajara), fechada en 1667. Otras noticias nos confirman
la expansién de la orfebreria madrilefia en direccién hacia el sur, como las que nos indican
que en la catedral de Las Palmas de Gran Canaria se conservan una custodia de sol, de plata
dorada con esmaltes, fechada en 1604, y un gran cdliz de plata dorada con cabujones de es-
malte azul que fue donado por Felipe IV, obras las dos de taller madrilefio seguramente, y
que en 1677 se entregé a la iglesia del convento de San Agustin, de Mdlaga, una custodia de
plata sobredorada que habia sido realizada en Madrid por el maestro Pedro Pérez.

En el monasterio de El Escorial y para atender sus propias necesidades, hubo un taller de
plateria activo en especial a partir de los tiempos de Felipe IV. En él trabajaron los legos Fr. Euge-
nio de la Cruz, buen dibujante y tracista, que habia aprendido el oficio de platero antes de
ser religioso, y Fr. Juan de la Concepcién, que lo habia practicado en Madrid con un gran
maestro. Conjuntamente labraron un trono para la Virgen del Patrocinio, un frontal para el
altar de la misma imagen, que luego pasé a la celda prioral baja, y algunas otras piezas. Ade-
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Fig. 257.—TOLEDO. CATEDRAL: TRONO DE LA VIRGEN DEL SAGRARIO.

216




2 W A
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mds labré Fr. Eugenio el relicario de San Lorenzo y algin otro. Pequefia muestra de los tra-
bajos de los talleres conquenses que tanto habfan brillado en el siglo XVI, es un incensario
de plata con esmaltes que lleva el punzén de Cuenca, puede fecharse hacia 1630 y se conserva
en el Victoria and Albert Museum, de Londres. Ejemplo de la variedad de piezas que se reali-
zan en estas fechas son las mazas de plata que se conservan en el Ayuntamiento de Alcald de

Henares (fig. 264).

CASTILLA LA VIEJA Y LEON. — Dispersas y sin que nos permitan suponer la existencia
de potentes talleres entregados a una activa produccién, son las noticias de que disponemos
para establecer un panorama de la actividad de los orfebres en los vastos territorios de Cas-
tilla la Vieja y Leén. En esta zona, Valladolid, a pesar de la caida que representé la pérdida
de la capitalidad, continta siendo el foco mds destacado con figuras como Juan Lorenzo que
llegé a esta ciudad en los primeros afios de este siglo para trabajar quizd en el taller de Juan
de Benavente, sequidor del Gltimo de los Arfe, y testé en 1641. Su nombre va enlazado a una
serie de obras como una cruz de plata (1607); una custodia, disefiada por el arquitecto Francisco
de Praves, con destino al monasterio vallisoletano de Santa Cruz (1612); un bdculo de plata
para el monasterio de Retuerta (1621); un arca relicario de plata para Santa Maria la Real
de Ndjera, o una custodia, de planta cuadrada, con esmaltes y labores cinceladas, para el
monasterio de San Milldn de la Cogolla (1623). Sélo por descripciones conocemos la custodia
de la catedral de Oviedo, pues desaparecié en la Guerra de la Independencia; fue encargada
en 1611 al orfebre de Valladolid Juan de Ndpoles Mudarra, que la concluyé en 1616. Otro
vallisoletano, Andrés de Campos Guevara, es particularmente conocido por su estancia en
Santiago de Compostela entre los afios 1654-1657 para intervenir en la obra de varios elemen-
tos de la capilla mayor de la catedral, que al final no se realizaron, quedando sélo recordada
su estancia por unos grandes candeleros de plata que entregé en 1656. Un jarro de esta cen-
turia con un mascarén en su pico, que se conserva en la iglesia de Villanueva de los Caballeros
(Valladolid), lleva los punzones de Valladolid y del platero Andrés Alonso.

En Palencia debemos sefialar las cruces procesionales de Villalaco, con sobriedad escuria-
lense; de Capillas, que se decora con temas enrollados; de Aguilar de Campéo, que tiene to-
davia una forma derivada de las de Juan Franci, y la actividad del platero Juan de la Puebla
que en 1673 labré la cruz parroquial de Baquerin de Campos (Palencia). En Segovia trabaja-
ban Lucas de Aguilar, en el primer tercio de la centuria, y Justo Cantero a mediados de la
misma, y en Calahorra Mariano Pifia, que en 1683, firmaba un interesante cofrecito de plata
cincelada de la catedral. En Astorga es interesante el arca del Monumento en la catedral, que
tiene forma exagonal alargada con figuras en relieve y labores de filigrana, técnica de frecuen-
te empleo en esta centuria, que segin parece habia sido el joyero de la marquesa de Astorga.
Por Gltimo, para concluir con lo mencionable en este sector, debemos hacer referencia al
frontal de plata repujada del altar mayor de la colegiata de Santillana, cuya manufactura
desconocemos, que se colocé en 1686.

GALICIA. — En Galicia el nicleo fundamental continda siendo Santiago de Compostela
donde centran su actividad multitud de orfebres entre los cuales destacamos a Jorge Lépez,
autor en 1612 de los relicarios en forma de pirdmide de los santos Jenaro, Fausto y Marcial,
al cual le fue encargado un viril para la custodia en 1632. Poco posteriores, de 1635, son unos
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cubos de plata de gusto barroco para sostener los ciriales de la catedral, realizados por José
Morales. Importante es la custodia de la catedral de Orense, obra de Isidro de Montaos hacia
1660. Su esquema turriforme de dos cuerpos principales de planta ochavada con columnas
pareadas a manera de contrafuertes en los dngulos, con un tercero mucho menor como re-
mate, presenta algunas analogias con el de la casi coetdnea custodia de la catedral de Segovia.
Matias Vieites firmé en 1684 la urna de Santa Susana en la catedral de Compostela, cuya deco-
racién se resuelve mediante temas vegetales repujados. Parecida es la urna relicario de San
Cdndido, también en la catedral, realizada al parecer por Antonio de Montaos en 1693; este
orfebre intervino ademds en las gradas de plata del nuevo altar mayor (1694) y en su frontal
(1695). Este brillante final de la centuria en la orfebreria compostelana, prélogo muy adecuado
para la extraordinaria etapa que se avecinaba, queda dignamente rubricado por las obras
del milanés José Clemente establecido en Santiago, al que el cabildo encomendé en 1693 la
esclavina de plata para la efigie del Apéstol en el altar mayor, y por Juan Posse autor de un
gran copén de oro, plenamente barroco, realizado en 1699 también para la catedral.

ANDALUCIA Y CANARIAS. — En el siglo XVII continta el brillante desarrollo de los dis-
tintos focos andaluces orientados hacia las tendencias barrocas que habian de prevalecer por
completo en el Gltimo tercio de la centuria. Sevilla mantiene una destacada posicién, repre-
sentada por numerosos orfebres que atendian a la demanda local y a peticiones de otros sec-
tores, como el de las Canarias, donde se conservan algunas piezas tan interesantes como una
custodia de la catedral de Las Palmas de Gran Canaria, obra de taller sevillano en la escuela
de F. Alfaro. En ella se abandona el esquema turriforme piramidal para orientarse hacia el
de templete Gnico cubierto con una cipula del que derivardn las tipicas andas de baldaquino
y sus custodias procesionales, que serdn abundantes en esta zona durante el siglo XVIII.

Ejemplo de los nuevos tipos que van surgiendo lo tenemos en el baldaquino de plata re-
pujada (fig. 259) que pertenecié a la iglesia de Santa Clara de Carmona y hoy se conserva
en el Allen Memorial Art Museum, de Oberlin College (Ohio, EE.UU.); fue donado en 1637
y por su estilo estd relacionado con unos candelabros de la iglesia de San Bartolomé, también
en Carmona. Otra modalidad la tenemos en el pelicano eucaristico de plata, alzado sobre una
peana oval y con tres hijuelos al pie, que se halla en la parroquial de Fuente de Cantos (Ba-
dajoz) y es obra probable del platero de Sevilla Diego de Pineda (j 1634). Por ofra parte con-
tindan usdndose los objetos tradicionales como las cruces, de que es ejemplo la de Santa Maria
en Arcos de la Frontera, de plata dorada con nielados y esmaltes, que fue ejecutada en 1645
por el platero de Sevilla Luis Pinto, o las custodias, como la que se encargé de hacer, en 1645,
el sevillano Antonio Carrillo para la iglesia de Santa Maria, en Arcos de la Frontera (Cddiz),
que fue algo reformada en 1760, o la de la iglesia de Santa Ana en Sevilla, obra del destacado
platero sevillano Manuel Duarte en 1668. Muy sefialado en el barroco sevillano fue Juan Se-
gura, platero de la catedral en 1668, fecha en que concluyé una estatua de la Inmaculada para
colocarla en el primer cuerpo de la custodia de Juan de Arfe; mds tarde realizé otra estatuilla,
alusiva a la Fe, que se puso en lugar deunacruz conque remataba esa custodia, y doce dngeles
para el cornisamento del primer cuerpo de la misma, adiciones que, pese a su calidad, desvir-
tdan el estilo propio de una de las mejores obras de nuestro Renacimiento. Debemos sefialar
por Gltimo los seis blandones del altar mayor de la catedral de Las Palmas de Gran Canaria,
obra de taller sevillano en 1686, y el relicario de plata sobredorada, repujado y cinceladoque
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se conserva en la capilla del Palacio de Oriente, en Madrid, y es obra de Tomds Reciente, or-
febre sevillano de finales del siglo XVIl y principios del XVIIl. Entre las piezas menores son
abundantes las jarras de ornamentado pico como la de Santa Maria, en Ecija (fig. 260).

El gran desarrollo que la orfebreria habia alcanzado en Cérdoba durante el siglo XVI
continué en el siglo XVII amolddndose a las directrices generales del Barroco interpretadas
con las légicas notas peculiares que permiten a la orfebreria cordobesa alcanzar gran perso-
nalidad. Una de estas notas peculiares es la reaparicién de la filigrana con su nuevo sentido.
Entre los plateros cordobeses de esta época cabe citar a Ginés Martinez y a Martin Sdnchez de
la Cruz, autor de la monumental Idmpara del crucero de la catedral de Cérdoba (1630). En
Mdlaga se desarrolla también un interesante nicleo, bien conocido gracias a los trabajos de
A. Llordén, en el que se integran numerosos plateros como Diego de Almaguer, que gozaba
de gran fama a principios de siglo y fallecié en 1620; Pedro de Almaguer, conocido por mdlti-
ples referencias a obras suyas de tipo religioso, custodias, [dmparas, bacinillas, cdlices, cetros,
cruces o ciriales, entre 1593 y 1620, que hizo testamento en 1630; Juan de Viguera, citado des-
de 1600, que murié en 1618, y Juan de Viguera Tineo, quizd su hijo, activo particularmente
en Mdlaga, pero también con estancias en Antequera (1622-1623) y en Sevilla (1635); Francisco
Vdzquez que, entre 1624 y 1626 labré numerosas obras de plata para el obispo de Mdlaga y
realizé custodias para Motril (1620) y Vélez (1629); Salvador Noriega que en 1633 estaba
haciendo una custodia para la iglesia de los Mdrtires, de Mdlaga, y en 1635 contraté otra cus-
todia para la iglesia de San Sebastidn de Antequera; Juan Antonio Tercero, citado entre 1626
y 1644; Juan Jacinto Vdzquez, con noticias entre 1618 y 1661; Antonio de Zdfiga (1663); Ber-
nardo de Lara Castafieda, cuyas actividades se sitian entre 1660 y 1702, y bastantes mds que
podrian ser citados, figuras que, desde luego no son sobresalientes, pero en su conjunto nos
demuestran un foco de intensa actividad.

En el sector de Cddiz menudean también las noticias demostrativas de la intensa actividad
de sus plateros. Entre ellas destacamos las que corresponden a Bartolomé del Castillo que,
en 1614, hizo un templete de plata para fijar la custodia de Alcald de los Gazules; a José Ro-
driguez, autor de una ldmpara de plata colocada en 1631 en la capilla de la Concepcién de
la iglesia mayor de Sanlicar de Barrameda, cuyo Ayuntamiento tenia un tintero y salvadera,
hechos por el platero Antonio de Rivera en 1654, y dos mazas de plata repujada labradas en
1648 por Marcos de Olivera. Para la colegiata de Jerez de la Frontera trabajaron Alonso
Moreno Moya y Gaspar Mateos, autores de unas andas de plata en forma de templete (1653)
y ofras piezas, y en el altar principal de la iglesia mayor de Sanlicar de Barrameda se sitGa
un frontal de plata repujada, hecho en 1658, uno de los ejemplos iniciales de este resurgir de
los grandes frontales que, desde estas fechas y en el siglo XVIII, tendrdn copioso repertorio
de soluciones. Interesante como conjunto realizado en varios afios a fines de este siglo XVII y
por distintos artifices, es el constituido por el retablo, gradas, sagrario y frontal de la capilla
del Sagrario en la prioral del Puerto de Santa Maria, todo de plata (fig. 261), que en parte
es obra del platero de Méjico José de Medina y en algunos sectores lo es de Pedro Tercero de
Rojas. También debe ser destacado el conjunto representado por la custodia de la catedral
de Cddiz, iniciada en 1649 por el gaditano Antonio Sudrez que la concluyé en 1664. De es-
beltas proporciones es de estructura turriforme, con tres cuerpos, cuadrado el bajo y ochavados
los superiores, enriquecidos con diversas estatuillas y completado con un basamento octogonal
de poca altura, decorado con mascarones y guirnaldas, que fue realizado en 1692 por Bernardo
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Fig. 258.—AGREDA. LA CONCEPCION: VINAJERAS.  Fig. 259.—OBERLIN. ALLEN ART MUSEUM: BALDAQUINO.  Fig. 260.—
ECIJA. SANTA MARIA: JARRA.
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Fig. 261.—PUERTO DE SANTA MARIA. IGLESIA PRIORAL: RETABLO Y FRONTAL DE LA CAPILLA DEL SAGRARIO.




Cientolini. Nuevas adiciones se le hicieron en el siglo XVII, afiadiéndole el carro procesional
con sus faldones y los cuatro faroles de los dngulos, todo de plata.

Los plateros de las Islas Canarias siguieron también el llamado estilo “Felipe II” que se
advierte en la custodia en forma de templete de San Marcos, de Icod (hacia 1610), y en ofra
similar en la parroquia de la Concepcién de La Laguna. Sin embargo, el periodo de apogeo
de la plateria islefia corresponde al pleno barroco que se extiende por el Gltimo tercio de este
siglo XVII y abarcard casi hasta los finales del siguiente, y el centro mds destacado en este pe-
riodo va a ser La Laguna. Se difunde también aqui el gusto por la filigrana, sobresalen las
labores repujadas y son frecuentes las piezas de gran tamaifio con estructuras arquitecténicas
recubiertas de planchas de plata. El mds famoso artifice canario de esta etapa es Alonso de
Ayala y Rojas, algo arcaizante en sus Idmparas de plata, en su cdliz de la iglesia de San Lorenzo
(Gran Canaria), en su relicario de San Joaquin (1657) de la catedral de Las Palmas, pues a

mediados del siglo seguia usando temas ornamentales que eran habituales en la orfebreria
andaluza de hacia 1600.

VASCONGADAS Y ARAGON. — En las Vascongadas son escasas las referencias de que
disponemos y alusivas a obras de calidad secundaria, como pueden ser la custodia de plata
dorada (1636), que se halla en la iglesia de Berriatia (Vizcaya), o la cruz procesional de plata
(1648) en el convento de la Cruz, de Bilbao. Otras referencias nos precisan la procedencia de
algunas otras piezas, mds interesantes, como la custodia de Jemein (Vizcaya), que se hizo en
Sevilla a principios de este siglo XVII, buen ejemplo del tipo de custodia de sol en que la riqueza
se concentra particularmente en el pie, segin modelo frecuente en Andalucia, que también
se siguié en la coetdnea custodia de la iglesia de Santa Maria de Portugalete (Vizcaya) que se
hizo en Lima (Pert) y fue regalada a esta iglesia. Otra disposicién muestra la custodia de ma-
no de Axpe de Busturia (Vizcaya) que se trajo de Méjico junto con otras piezas aqui conser-
vadas; tiene forma de templete con un robusto pie y dos cuerpos encima en que, si los recuerdos
renacentistas prevalecen en la estructura, pueden advertirse bastantes penetraciones barrocas
en lo decorativo.

En Aragén contindan activos los centros bdsicos sefialados ya en el siglo XVI aunque parecen
relativamente menores las aportaciones del foco de Zaragoza, en el que registramos a Braulio
Palacio, autor de la urna de plata repujada para la cabeza de San Mamés, de mediados de
este siglo XVII, en la iglesia zaragozana de la Magdalena; a Jerénimo y Juan Carbonell que,
en 1638, contrataron con el cabildo de la catedral de Huesca la realizacién de dos bustos re-
licario de plata de los santos Orencio y Paciencia que todavia se conservan. El mismo afio
dicho Jerénimo hizo ademds los candeleros del altar mayor de esta catedral. Interesante es
la custodia de principios del siglo XVII que lleva el punzén del platero Real y se conserva en la
iglesia de San Felipe y Santiago, de Zaragoza. De tipo turriforme y esbeltas proporciones,
tiene un alto basamento (fig. 262) con figuras y escenas en relieve; cuerpo principal cuadrado,
con viril en su interior y estatuillas en los dngulos de San Pedro, San Pablo, San Felipe y San-
tiago; sequndo cuerpo con el Resucitado y las virtudes cardinales y otro cuerpo, menor y ocha-
vado, con una cruz de remate. El mismo punzén de Real aparece en un relicario de plata en
su color de la iglesia de Villanueva de Gdllego. También aparece el punzén de Zaragoza en
una bandeja de plata, en parte dorada, de hacia 1660 (fig. 263), y en un relicario de plata muy
poco posterior, que se conservan en el Victoria and Albert Museum de Londres.
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No menos abundantes son las noticias sobre los plateros de Huesca que se inician con las
que hacen referencia a la custodia de la catedral, en forma de templete, labrada en los prin-
cipios de esta centuria por el orfebre de Pamplona José Veldzquez de Medrano; Fermin Garro
que, en 1657, labré un diptico de metal para el concejo oscense que se conserva y nos muestra
todavia la secular férmula de situar en una hoja a Cristo con los Evangelistas y en la otra el
Calvario; Buenaventura Portella, que en 1650 hizo una custodia para San Vicente de Roda
parecida a la que existia en la capilla del colegio de carmelitas descalzos de Huesca. Su hijo
Vicente Portella es particularmente conocido por dos obras conservadas en la iglesia de San
Lorenzo: una cruz de plata repujada y un busto relicario de San Orencio, de plata repujada
con dorados y relieves, que son de 1667 y 1670 respectivamente. En Barbastro hay que sefialar
un interesante conjunto de esta época constituido por un frontal de plata y varios bustos reli-
cario de este material correspondientes a los santos Valero, Ramén, Victoridn y Gaudioso, y
en la catedral de Jaca la gran custodia fechada en 1645.

El punzén de Tarazona aparece en una cabeza relicario de Santa Constanza, fechada en
1670, que se conserva en la iglesia de Calcena; el de Daroca en algunas piezas de su museo
parroquial, y el de Calatayud en una custodia de sol, decorada con temas vegetales grabados
a buril y cabujones de esmalte, que se conserva en la parroquial de Anifién; en otra parecida
en Campillo de Aragén; en un relicario de Santa Afra, en Villalengua; en un copén de Santa
Maria de Calatayud y en unos cetros de plata de Belmonte de Calatayud, entre otras piezas.

EL LEVANTE PENINSULAR: CATALUNA, VALENCIA, MURCIA. — En este amplio sector
se advierte una indudable recuperacién de los talleres de Catalufia, en particular de los de
Barcelona. Aparte la acostumbrada abundancia de noticias en este sector, podemos subrayar
el nivel elevado de muchas de las obras realizadas por sus orfebres, entre los cuales podremos
tan sélo mencionar a los mds destacados. Entre ellos figura Felipe Ros que en 1611 realizé el
relicario de los santos Fabidn y Sebastidn, en forma de templete con su pie, para la capilla
del Ayuntamiento barcelonés, hoy en el Museo de Historia de la Ciudad (fig. 266). En 1615
estaba ocupado en la realizacién de una imagen de Santa Eulalia y en 1621 en la de una cruz
para la parroquia barcelonesa de San Cugat del Rec. En 1622 contraté una custodia relicario
para la catedral de Gerona, que estaba concluyendo en 1625 y se conserva todavia. Poco des-
pués, en 1626, labré el gran relicario de San Jorge, de plata con esmaltes, que hoy se hallaen
la capilla de la Diputacién de Barcelona y estd constituido por una base piramidal, calada,
con imdgenes de dngeles y santos; un templete circular arquitecténico y un remate constituido
por una cruz con el escudo de San Jorge esmaltado (fig. 265).

Algc mds escasas son las noticias referentes a otro platero barcelonés Juan Perutxena, pero
afortunadamente también se conserva algo de lo que realizé. La documentacién le relaciona
con una cruz (1630) y con cuatro candelabros (1632) para la iglesia de Puigcerdd; una imagen
de la Virgen del Rosario (1630), para San Feliu de Buxalleu, y una gran imagen argéntea de
Santa Eulalia, sobredorada y policromada (fig. 267), que los “Concellers” de Barcelona le
encargaron en 1644, a pesar de ladura guerra que la ciudad mantenia contra FelipelV; habiade
tener las mismas dimensiones que unaimagen de la Purisima que estaba en la catedral. No conoce-
mos ésta, pero si se conserva lade Santa Eulalia, airosamente erguida con sus atributos sobre un
pedestal exagonal que, entre abundante decoracién vegetal, presenta los blasones de la ciudad.

Ya a la etapa final de la centuria corresponden dos orfebres de parecida fecundidad y re-
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Fig. 262.—ZARAGOZA. SAN FELIPE: BASAMENTO DE LA CUSTODIA.  Fig. 263.—LONDRES. VICTORIA AND ALBERT MUSEUM:
BANDEJA. Fig. 264.—ALCALA DE HENARES. AYUNTAMIENTO: MAZAS.
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Figs. 265, 266 y 267.—BARCELONA. DIPUTACION: RELICARIO DE SAN JORGE. MUSEO DE HISTORIA DE LA CIUDAD: Ri-

LICARIO. CATEDRAL: IMAGEN DE SANTA EULALIA.

226




lieve. Uno es Buenaventura Fornaguera, barcelonés que en 1672 se obligé a realizar una ima-
gen de la Concepcién para la catedral de Gerong, segin el modelo que habia de proporcio-
nar el escultor barcelonés Domingo Rovira; en 1675 cobré parte del precio de una imagen
de San Antonio Abad para la iglesia de Torroella de Montgri; en 1683 contraté seis candela-
bros de plata y una imagen de la Virgen, de plata y siete palmos de altura total para el mo-
nasterio de Ripoll, y en 1685 concluyé una serie de obras (ldmparas, candelabros, sacras, etc.)
para la capilla de la Concepcién de la catedral de Tarragona, donde se conservan,y contraté
una ldmpara de plata ofrecida por Carlos Il para la capilla de San Narciso en la iglesia de San
Félix de Gerona. Pocos afios después, en 1690, le hallamos contratando una serie de seis candela-
bros, una cruz y una imagen de San Acisclo, de plata, para el monasterio de San Salvador de
Breda, trabajos que entregé dos afios después. Finalizan las referencias que de él tenemos con la
que corresponde al proyectodeuna urna sepulcral paraSan Bernardo Calvé en la catedral de
Vich, en 1700, que no se llegé a realizar, puesfue preferidalade Juan Matons. Todo ello nossitia
ante un artifice que debia ser de los mds importantes de su época, a tenor de las referencias
documentales que de él poseemos y de las escasas obras conservadas entre lo que produjo.

De no menor altura debia ser Francisco Via cuyas noticias se extienden entre 1655 y 1712.
Se nos presenta como un interesante ejemplo de orfebre que, ademds, fue grabador y en este
aspecto realizé varias portadas de libros y las Idminas que ilustraron la relacién de los festejos
dedicados por el gremio de Plateros de Barcelona a Juan José de Austria (1677), y las cuarenta
y dos de la “Hungria restaurada”, impresa en 1687. En cuanto a su actividad como orfebre,
debemos proceder a una forzada enumeracién de obras como la urna del Monumento y la
imagen de la Virgen de la Cinta, para la catedral de Tortosa; otras imdgenes de la Virgen
para la catedral de Lérida y la villa de Fraga; el relicario de Santo Tomds de Villanueva para
la catedral de Valencia; un frontal de plata para Santa Maria del Mar de Barcelona, y bastantes
mds. Se conservan algunas, como un relicario de San Pedro para la iglesia prioral de Reus
(1696) y unas mazas de plata (1712) para el ayuntamiento de la misma poblacién.

Otras obras de los orfebres barceloneses, que pueden mostrarnos en cierto modo la exten-
sién de su circulo de influencia, se hallan en la parroquial de Ager (Lérida), donde hay una
custodia de pie con templete exagonal de tres cuerpos, que lleva el punzén de Barcelona, que
también aparece en la cruz procesional de Santa Maria de Mahén (Menorca), posible obra de
Pedro Marcer en 1625. No conocemos el taller en que se realizaria la custodia de Lloret de
Mar (Gerona), fechada en 1622, que tiene forma de templete sobre un pie, segin un tipo que
es bastante frecuente en esta zona.

En Tarragona se registra la actividad de Bernardo Maymé que, para la catedral, realizé
sendas imdgenes de la Concepcién (1614) y de Santa Tecla (1625), y de varios miembros de la
familia Arandes que durante siglo y medio fueron plateros de la catedral, en especial Gaspar
Arandes que a fines del siglo XVII realizé el viril que se utilizaba para la octava del Corpus,
un frontal y la urna para el Monumento, que presenta profusa decoracién en relieve y cabujo-
nes. En Reus, donde se registra la actividad de un activo gremio de plateros, debemos destacar
a Magin Ferret que en 1627 realizé su pasantia en Barcelona y en 1632 estaba ya en Reus
donde el afio siguiente contraté una cruz para Borjas del Campo, que todavia se conserva, y
en 1637 acabé su obra mds importante, también conservada, la custodia de la prioral de
Reus, que tiene forma de templete de dos cuerpos, con abundante ornamentacién y no pocos
recuerdos renacentistas.
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Son escasas las noticias sobre la orfebreria valenciana en este siglo XVIl. No hay piezas
notables y faltan plateros destacados. Una serie de razones, como las crisis econémicas, las
pragmdticas contra el lujo, la elevacién progresiva de precios, determinaron una disminucién
de encargos y una decadencia general del oficio. Ello no fue obstdculo sin embargo para que,
en su afdn por distinguirse de los demds oficios, los plateros valencianos se preocupasen de
alcanzar el privilegio (1672) que habia de permitirles titular “Colegio” a su gremio y ellos
pasar a ser considerados como “artistas” o “artifices”. En cuanto a figuras debemos citar a
Agustin Roda que, con su suegro Eloy Camaiies, acabé la custodia de la catedral de Tortosa
en 1638 (fig. 268); tiene forma de templete exagonal en el cuerpo bajo y circular con cipula
en el segundo, rematado con la figura de Cristo, con interesantes soluciones técnicas. Luis
Puig realizé en 1637 la urna de plata repujada que se instalaba en el Monumento de Semana
Santa en la catedral de Valencia. En fechas posteriores, salvo la custodia de sol de la cate-
dral de Segorbe, con pie redondo y dstil abalaustrado, fechada en 1666, es muy escaso lo que
cabe destacar con cierto interés.

También es poco lo que puede sefialarse en las Baleares durantes estos afios. Son interesan-
tes una Vera Cruzde la catedral de Palma de Mallorca y una custodia de sol, de plata dorada,
que se halla en la catedral de Ciudadela (Menorca) y estd fechada en 1666 (fig. 269); presenta
dos dngeles a los lados, segin un tipo que se repite también en la custodia de Bafialbufar (Ma-
llorca). Algunas noticias tenemos del platero de Murcia Juan Bautista Herrera que, por en-
cargo del Concejo construyé el taberndculo y andas de plata que dicha corporacién regald
en 1628 a la Virgen de la Arrixaca; en 1631 hizo un par de ciriales de plata para la catedral
y en 1635 una custodia de plata para la iglesia de San Juan, de Lorca.

ORFEBRERIA DE CARACTER CIVIL Y JOYERIA. — Acerca del estado de la orfebreria de
cardcter civil en este siglo XVIl debemos tener muy en cuenta que las piezas domésticas han
sobrevivido en muy escasa parte a las incidencias histéricas de todo orden. Aparte lo que se
haya citado en los distintos focos estudiados en las pdginas precedentes, debemos recordar
su abundante mencién en los inventarios y las referencias que se contienen en los documentos
de todo tipo, sean escritos o grdficos. En los bodegones y otros cuadros de esta época no es raro
que aparezcan abundantes obras de oro o plata, grandes bandejas, soperas, cuencos, jofainas
y jarros, especieros, saleros y cubiertos con atractivo disefio y la decoracién propia de su época.
Este ajuar doméstico se amplié y enriquecié a consecuencia de las crecidas cantidades de me-
tales ricos que llegaban, no sélo a Espaiia, sino también a Europa en Gltimo término, proceden-
tes de las minas americanas, de manera que se hizo bastante corriente la fabricacién en plata
de objetos que anteriormente no se labraban con este metal. Noticias documentales nos infor-
man de los abundantes braseros de plata, como los que para perfumar el ambiente se usaron
en las fiestas por la inauguracién de Santa Maria la Blanca, de Sevilla, en 1665. También los
inventarios nos hablan del amplio uso de sillas de mano con adornos de plata, como las que
aparecen entre los bienes del duque de Lerma. Las habitaciones del Alcdzar de Sevilla desti-
nadas a distinguidos personajes en el reinado de Felipe IV, estaban amuebladas con camas
de plata, sillas y braseros de este metal, acompaiiados de otro rico mobiliario, de cobertores y
cortinas de damasco rojo. Un ejemplo de estos muebles lo tenemos en las camas de plata que
hemos citado en el nicleo cortesano; en una mesa plegable, del Rijksmuseum de Amsterdam,
recubierta incluso en las patas con Idminas de plata repujada (fig. 271) que, aparte diversos
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temas decorativos con fuerte recuerdo renacentista que se van repitiendo, incluye cuatro es-
cenas mitolégicas alusivas a Diana, Venus y Apolo; y en otra mesa de plata, mds barroca,
de la coleccién del marqués de Viana, en Cérdoba, que se decora en su tablero con un medallén
central con el tema de Venus y Adonis, con representaciones de las cuatro estaciones y con los
signos del Zodiaco grabados en los dngulos.

Las dificiles circunstancias en que se desenvolvia la vida espafiola en el siglo XVII determi-
naron unas légicas consecuencias sobre el uso de las joyas, restringido con frecuencia por di-
versas pragmdticas. La fabricacién de piezas de escasa importancia era corriente en todas
partes, pero debemos subrayar que en algin foco productor fueron particularmente abun-
dantes. Pequefios relicarios, medallas orladas, santiaguillos, marcos para imdgenes, pendien-
tes y aderezos, botones y otros objetos de uso corriente, fueron labores en que se ocuparon
muchos plateros de Compostela y Padrén en esta centuria y eficaz recurso para contener un
poco la crisis que, en la primera mitad de la centuria particularmente, hubo de atravesar la
plateria en toda Galicia.

Las joyas masculinas casi quedaron limitadas a los adornos de sombrero y a las cadenas,
de oro casi siempre, amplias y con diversas soluciones para los eslabones, que se usaban ya en
la centuria anterior. De ellas penden en ocasiones medallas, de cardcter conmemorativo, ca-
balleresco o religioso, con imdgenes de la Virgen, de la Inmaculada o de Jesis nifio, o veneras
de las distintas 6rdenes militares o religiosas, muchas veces labradas en oro, piedras preciosas
o esmaltes. No faltan ejemplos de ellas en distintos Museos o colecciones como el Museo Lédzaro
Galdiano o el Instituto Valencia de Don Juan, de Madrid, ni escasean en la inapreciable fuente
de informacién que para conocer cualquier aspecto de la orfebreria de la época constituyen
los libros de “Passanties” barceloneses. Normalmente muestran el distintivo propio de la res-
pectiva orden como nucleo de un conjunto, redondo u ovalado, de temas ornamentales, aunque
en algunos casos tienen forma de tridngulo, alusivo quizd a los trinitarios.

Cadenas y medallas con las naturales variantes también eran propias de la joyeria femeni-
na que, ademds, se extendia hacia soluciones de otro tipo, como los colgantes de forma ova-
lada u octogonal apaisada con montura de metales preciosos y esmaltes, de cardcter religioso
habitualmente, en su interior (fig. 270). Caracteristicos eran los aderezos y, en la segunda mi-
tad de la centuria, los grandes broches a manera de lazo, en que las distintas técnicas de la
joyeria tienen aplicacién, con frecuente empleo de la filigrana y la insercién de abundantes
piedras preciosas. Son piezas en que particularmente se manifiesta la influencia francesa, que
fue muy acusada en la época, como se advierte en modelos que derivan directamente de los
grabados contenidos en los “Livres des ouvrages d’orfevrerie” publicados en 1663 por el jo-
yero de Paris Gilles Légaré.

Esta influencia, sin embargo, no impidié que el talento de los joyeros espafioles se mani-
festase con personalidad propia en diversos campos, como los pendientes, sencillos en un prin-
cipio que aumentan progresivamente en tamafio y complejidad; los brazaletes, cuyo uso fue
escaso en la mayor parte de la centuria, como nos indican los inventarios y los retratos, o los
anillos y sortijas por los cuales hubo en cambio un constante interés. Piezas menores fueron los
botones, los mondadientes de oro o plata, y particularmente toda la compleja gama de objetos
destinados a los nifios, como los sonajeros y los distintos dijes, campanillas o amuletos que lle-
vaban pendientes en la cintura, como nos demuestran abundantes retratos de la época, y de
los cuales no faltan ejemplos numerosos en nuestras colecciones.
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ORFEBRERIA DEL SIGLO XVIII

GENERALIDADES

La trayectoria seguida por la evolucién de la orfebreria espafiola en el siglo XVIII refleja
perfectamente las circunstancias de todo orden, politico, econémico, cultural, que rigen nues-
tra historia en esta centuria. El paso del siglo XVII al XVIII trajo consigo un cambio radical en
la vida politica espafiola a causa de la extincién de la dinastia de los Austrias y el advenimiento
de los Borbones, con los cuales, si lo francés gozaba de cierto influjo en el siglo XVII, segin hemos
visto, se impondrd ahora en los mds diversos aspectos de la vida espafiola. Y en este acrecenta-
miento de influencias no serd lo artistico un sector que permanezca en segundo término, sino
que podremos advertirlas amplias y duraderas, en particular en los circulos cortesanos, pues
en los centros provinciales de prolongada historia en la orfebreria, se mantienen con mayor
fuerza las tradiciones propias y el vigoroso cardcter de sus producciones.

La reorganizacién del pais se manifesté también en el campo del trabajo, con un aumento
de las contribuciones y el establecimiento de la Junta de Comercio y Moneda en 1728, organis-
mo que se reservé algunos de los privilegios tradicionales de las corporaciones gremiales, pero
el aumento de recursos fue general, en particular a medida que avanzaba la centuria hasta
llegarse a los brillantes afios del reinado de Carlos lll, marcados por un decidido esfuerzo por
desarrollar los recursos naturales del pais. Un interesante aspecto de este esfuerzo, con repercu-
siones sobre la orfebreria, estd representado por las mejoras introducidas en la explotacién
de las minas de mercurio de Almadén, con lo cual el azogue necesario para la metalurgia del
oro y de la plata fue enviado, en mayores cantidades y precio mds bajo, a los puntos de pro-
duccién en América con el consiguiente aumento de los rendimientos y por ende de los envios
de oro y plata a la metrépoli. Como complemento de aquellas acertadas medidas se promulgé
una adecuada legislacién para todas estas actividades. En América y también en Espafia, a lo
largo de la centuria, se dictaron numerosas disposiciones de cardcter legal para regularizar las
actividades de los plateros, cuyos gremios pasaron a titularse Colegios.

La evolucién que en tantos aspectos se da a lo largo de este siglo XVIII se manifiesta también
en lo que hace referencia a los materiales, pues la problemdtica planteada por la mecanizacién
que en él se desarrollard, requeria una ampliacién considerable del nimero de consumidores,
cosa que no podia conseguirse con el exclusivo empleo de los metales nobles tradicionales y
de las piedras preciosas. Por ello, sin renunciar ni mucho menos a su utilizacién en determina-
dos niveles, se hallaron soluciones de apariencia muy aceptable con un costo mucho mds re-
ducido. En el campo de las aleaciones se usaron el similor, aleacién de cobre y zinc, que se
inventé en 1729; el metal de la Reina, que era una aleacién de estafio, antimonio y bismuto;
el oro de Mannheim, el metal Leblanc y algunos otros. También quedé resuelto el chapeado
de objetos de cobre con Idminas de oro o plata, procedimiento inventado en Inglaterra que
requeria el empleo de formas simplificadas.

Continué en principio la abundancia de ornato con que terminé la centuria precedente.
Se emplean trenzas naturalistas y guirnaldas de flores, temas que se combinan con rollos fo-
liados, conchas y arabescos que, mds adelante, serdn sustituidos por motivos de rocalla, abun-
dantes y complicados, que, en definitiva, serdn los mismos que incorporardn a la decoracién
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Fig. 268.—TORTOSA. CATEDRAL: CUSTODIA. Fig. 269.—CIUDADELA. CATEDRAL: CUSTODIA. Fig. 270.—NUEVA YORK.
HISPANIC SOCIETY: JOYA. Fig. 271.—AMSTERDAM. RUUKSMUSEUM: MESA.
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Fig. 272.—TOLEDO. CATEDRAL: PEANA DE LA CUSTODIA MAYOR. Figs. 273, 274 y 275.—CORDOBA. CATEDRAL: IN-
MACULADA, SAN RAFAEL Y CALIZ. :
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de sus obras los ceramistas y los tejedores. Pero las fluidas curvas y los roleos peculiares del
rococo, que tan admirablemente fueron interpretados por los orfebres, desaparecen gradual-
mente desde mediados de la centuria. En esas fechas se produjo un cambio en la ornamentacién,
semejante al que determiné el paso desde el estilo plateresco hasta el severo gusto herreriano
de la época de Felipe Il. Los objetos griegos y romanos descubiertos en las excavaciones de
Pompeya y Herculano, delicados y elegantes en su galbo y en su ornato, se convirtieron en las
principales fuentes de inspiracién para las nuevas soluciones de raiz cldsica que se impondrdn
entre nosotros en los yltimos veinte afios del siglo. No debemos olvidar que esta orientacién
estilistica se vio favorecida por la creciente fuerza del movimiento por la industrializacién de
las actividades de los orfebres, pues permitia el empleo de la fundicién para obtener elementos
ornamentales y la introduccién del trabajo mecdnico para resolver los problemas de la pro-
duccién en grandes cantidades.

Las custodias, que son casi exclusivamente del tipo de sol, y los cdlices, tan abundantes, son
particularmente sensibles para registrar los cambios en el estilo del ornato y en no pocos casos
son los ejemplos mds evidentes de la tendencia, también propia de esta época, de enriquecer
las piezas con profusién de piedras preciosas que las recubren en buena parte. En muchos casos,
el mérito de un objeto se cifraba mds en el valor material de los elementos prodigados en su
decoracién que en la belleza artistica que encerraba. Abundan también las piezas de gran ta-
mafio como los frontales de altar, las urnas de Monumento y las arcas relicario en que las
técnicas tradicionales y en particular el repujado, hallan particular aplicacién. Son muchas,
evidentemente, las obras de orfebreria religiosa que se realizan, pero en esta centuria adver-
tiremos una creciente importancia de las de cardcter civil, asi en las de uso personal como en
la variada gama de objetos de uso doméstico que se van diversificando al tiempo que se amplian
los niveles sociales que utilizan dichos objetos.

No es un hecho exclusivo de esta centuria, pero en ella son mds numerosas las referencias
que tenemos acerca de la llegada a Espaiia de obras de orfebreria realizadas en talleres ame-
ricanos. Las mds abundantes son las de procedencia mejicana y de cardcter religioso, como la
ldmpara de plata que se colocé en 1709 en la iglesia de la Universidad de Sevilla; la imagen
de la Virgen y las diez piezas de un pontifical de plata dorada, hechas en Guadalajara (Mé-
jico) y donadas en 1760 al convento de Loreto en Espartinas (Sevilla); la custodia hecha en
Puebla de los Angeles (Méjico) y regalada en 1767 a la iglesia de Salvatierra de los Barros
(Badajoz); otra custodia mejicana fechada en 1794 que se halla en la parroquia de San Ci-
priano de Ranero en Carranza (Vizcaya), o la custodia y unas ldmparas de plata que, en este
siglo XVIII, fueron enviadas desde Méjico a la catedral de Albarracin. Otras referencias nos
informan de obras de cardcter civil como son algunas escribanias regaladas por distintos vi-
rreyes de Nueva Espafia a los soberanos espafioles, como la que el marqués de las Amarillas
encargé al orfebre Manuel Vallido, de oro puro y extrema delicadeza, con destino a Fernan-
do VI, o la que labrada en plata mandé hacer el marqués de Branciforte, también virrey en
Méjico, para su cufiado, el poderoso Manuel Godoy. Algunas piezas de este tipo, con punzén
de Méjico, han sido citadas como la bandeja circular con cenefa lobulada y temas de estilo
Luis XV en la coleccién del duque de Airén; la fuente rectangular lobulada con decoracién
grabada, de la coleccién del duque de la Unién de Cuba; el marco con labores repujadas,
fundidas y cinceladas, de los marqueses de Villaverde de Limia, y las numerosas piezas de vario
género que se hallan en distintas poblaciones canarias.

233




Algunas ofras referencias corresponden a obras que se realizaron en Guatemala como las
distintas piezas regaladas en 1724 al convento de San Esteban en Salamanca; el frontal labrado
en 1730, de la iglesia de la Merced en Jerez de la Frontera, o el importante copén hecho por
Pedro de Valenzuela en 1775, que se halla en la iglesia de Maria Magdalena de El Arahal
(Sevilla). Mds escasas son las que se refieren a piezas procedentes de Lima, como las andas de
plata regaladas a mediados de esta centuria a la de Santa Maria en Amorebieta.

TOLEDO. — Si realizamos una revisiéon de la actividad desarrollada en los principales
focos durante la centuria, advertiremos que, pese a todas las circunstancias, la sede toledana
continla siendo el nicleo central que permite el trabajo de numerosos orfebres, como Juan
Antonio Dominguez que ingresé en la cofradia de San Eloy en 1702 y es conocido por algunas
obras como el cdliz que se asocia a un viril en forma de sol, labrado en 1714 para la parroquial
de Yébenes (Toledo), y la urna para el Monumento de Semana Santa que realizé en 1734 para
la iglesia de Villarrubia de Santiago (Toledo), en forma de templete de planta cuadrada,
con dngeles portadores de atributos de la Pasién en los dngulos, relieves decorativos, cabezas
de serafines y en el remate una estatua de la Fe. Mds importante fue, sin duda, Manuel Vargas
Machuca que ingresé en la cofradia de San Eloy en 1722 y habia fallecido ya en 1764. Su nom-
bre va enlazado con la urna para el Monumento de Semana Santa de la iglesia de Orgaz
(Toledo), decorada con escenas de la Pasién en relieve, y con el llamado trono de San Bar-
tolomé, labrado en 1754 para la parroquial de Afiover de Tajo (Toledo), pero su obra mds
importante es, sin duda alguna, la gran peana o basamento de plata y bronce, constituido por
cuatro dngeles en airoso movimiento (fig. 272) que realizé en 1740, segin dibujos de Narciso
Tomé, para la custodia mayor de la catedral de Toledo. Su hijo Manuel Timoteo Vargas Ma-
chuca se establecié también en Madrid y colocé en 1783 una monumental Idmpara de plata
en el presbiterio de la catedral, que se perdié a los pocos afios como consecuencia de la Guerra
de la Independencia.

ANDALUCIA Y CANARIAS. — En el sector andaluz la pauta de la orfebreria de este si-
glo XVIII la dan los orfebres establecidos en Cérdoba, destacados en todo cuanto hace referen-
cia a las labores de repujado y a la escultura en plata, la cual sigue muy de cerca las orienta-
ciones establecidas por la gran escultura de la época. Entre todos ellos destaca Damidn de Cas-
tro, una de las grandes figuras de nuestra orfebreria en esta centuria, que nacié en Cérdoba
en 1716 y fallecié en la misma ciudad hacia 1793. Discipulo de su padre Juan de Castro durante
seis afios, alcanzé la maestria en 1736, pero hasta unos afios después no se inicia la gran serie
de sus obras que podemos considerar encabezada por la escultura de la Inmaculada que en
1757 realizé en plata para la catedral de Cérdoba (fig. 273) de la que fue platero titular du-
rante muchos afios y en la cual se conservan varias obras suyas, como la urna del Monumento
de Semana Santa (1761), una gran imagen en plata de San Rafael (fig. 274), un cdliz de oro
(figura 275), dos repisones y varios candelabros. Para otras iglesias de la misma ciudad o de
su zona directa de influencia, se citan un arca para la iglesia cordobesa de San Nicolds, unas
sacras para Priego o una custodia para Bujalance, y con destino a lugares mds apartados
otras, como la custodia de la iglesia de la Alhambra, una custodia para la catedral de Sigiien-
za, labrada en 1779 y perdida mds tarde, y un copioso conjunto que se conserva en las islas
Canarias, donde su influencia penetré profundamente y persistié hasta mediados del siglo XIX.
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Fig. 276, —TERUEL. CATEDRAL: CUSTODIA.

SEVILLA. CATEDRAL: FRONTAL EN LA CAPILLA DE LA ANTIGUA.
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Fig. 279.—SEVILLA. CATEDRAL: URNA DE SAN FERNANDO. Fig. 280.—GRANADA. CAPILLA REAL: CUSTODIA.
GRANADA. EL ANGEL: CUSTODIA.
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En este conjunto canario se integran una custodia de sol (1768) de la iglesia de la Concep-
cién en La Orotava (Tenerife) para la que hizo otras piezas, cdliz, copén, una corona, etc.,
en fecha ignorada; una cruz (1771) y otra custodia de sol de la catedral de Las Palmas de Gran
Canaria (1773), con las Virtudes teologales en el pie y el dstil sustituido por un dngel que con sus
brazos en alto sostiene el viril; otra custodia de sol (1771) en el convento franciscano de Telde
(Gran Canaria), con medallones eucaristicos en el ancho pie; dos portapaces fuertemente
repujados, de hacia 1775, en la iglesia de la Concepcién de Santa Cruz de Tenerife, y varias
piezas menores en la catedral de La Laguna, las cuales, como todo lo suyo, destacan por la
excelencia de su composicién y disefio y por la perfeccién de su técnica. Contempordneo de
Damidn de Castro y muy influido por su estilo, fue el cordobés Juan de Luque y Lena cuyo pun-
zén aparece en un cdliz de la iglesia de San Juan Bautista, en Telde (Gran Canaria).

Cordobés era también Bernabé Garcia de los Reyes que en 1742 acabé la custodia de la
catedral de Teruel (fig. 276). Tiene forma de templete ochavado en el cuerpo bajo, donde se
sita el ostensorio sobre gran peana dorada, y el sequndo cuerpo ochavado con figuras de
santos entre las columnas y rematado por una corona. Toda ella es de estructura caprichosa
y sin sujecién a cdnones y proporciones, con rupturas de lo arquitecténico invadido por los
elementos decorativos; Bartolomé de Aranda, activo en Cérdoba a partir de 1757, fue el autor
de una custodia y otras piezas conservadas en la iglesia de la Virgen del Pino, en Teror (Gran
Canaria) y de algunas otras que se hallan en la capilla de la V.O.T. de San Francisco en Santa
Cruz de Tenerife. Interesante es la figura de Tomds Jerénimo de Pedrajas (1690-1757), que
alterné las actividades de platero con las de arquitecto en varias comarcas cordobesas y gra-
nadinas. Algo mds tardio fue Cristébal Sdnchez Soto que desarrolla el estilo del escultor M. Ver-
diguier; es autor de la puerta, de plata repujada con un relieve de la Divina Pastora, en el
sagrario del antiguo convento de Santa Clara, y de la urna de los Mdrtires, decorada con es-
tatuillas de refinada técnica, existente en la iglesia de San Pedro de Cérdoba. De manufactura
cordobesa serd probablemente el frontal de plata repujada, de 1763, que se halla en la iglesia
de San Pedro, en Zamora.

En la zona de Cddiz, esta ciudad alcanza ahora su mds brillante época tras el traslado de
los organismos rectores del comercio con las tierras del Nuevo Mundo que hasta entonces
habian estado radicados en Sevilla, como la Casa de Contratacién trasladada en 1717, lo cual
viene a consagrar un hecho iniciado bastante antes y ya irreversible. Debemos sefialar en ella
el portapaz, de 1702, y varios candelabros de plata labrados por el platero de Jerez Alonso
Benitez de Ardn para la iglesia de San Pedro en Arcos de la Frontera. También son muy de-
mostrativos de los gustos de la época los faldones de plata del carro procesional de la custodia
de la catedral de Cddiz, y los cuatro grandes faroles de plata que lleva en los dngulos con lo
cual completé este conjunto, en 1740, por los plateros gaditanos Juan Pastor y Sebastidn Al-
caide. Con simple repeticién de temas vegetales en recuadros estd resuelto el frontal de plata
del altar mayor de la capilla del sagrario en Santa Maria de la O, de Sanlicar de Barrameda;
de sobria decoracién es un cdliz fechado en 1765 de la iglesia de Santa Maria en Medina Si-
donia, y muy variadas soluciones se advierten en las numerosas custodias de sol que en esta
zona se conservan, con frecuente empleo del tema de las hojas de vid entrelazadas con racimos,
hechos con perlas, y con espigas. Deben ser mencionados asimismo por el cuidadoso trabajo,
particularmente en los rostros, de dos bustos de plata repujada representando a San Dionisio
y San Blas que se hallan en la iglesia de San Juan de Dios en Cddiz y fueron hechos en 1787
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(figura 277). Finalmente, y como ejemplo de la difusién conseguida en esta época por los productos
de los talleres gaditanos, debemos sefialar el viril que el platero de Cddiz José Rico realizé en
1761 para la colegiata de Vigo (Pontevedra).

Sevilla presenta en cambio un constante descenso de actividades y son escasas las figuras
destacadas. Debemos mencionar a Juan Laureano de Pina, con noticias en el Gltimo decenio
del siglo XVII ya, que nos interesa particularmente por la gran urna relicario, de plata sobre-
dorada y cristal, destinada al cuerpo de San Fernando, que se labré en 1717 y se halla en la
Capilla Real de la catedral de Sevilla (fig. 279), y por el altar de la octava del Corpus en la
misma catedral. Del orfebre Alexandre es el gran frontal de la capilla de la Antigua en la ca-
tedral de Sevilla que presenta un gran medallén central con la figura de San Fernando ante
la Virgen y a los lados ampulosos temas decorativos (fig. 278), y Francisco de Villa que tra-
bajaba en Sevilla en 1704, es posiblemente el autor de un cdliz de la iglesia de Bienvenida
(Badajoz) que tiene el punzén hispalense. Bastante mds tardio es Vicente Gargollo Alexandre,
platero de Sevilla que labré en 1787 el cdliz de oro, de estilo rococé, de la iglesia de Santa
Maria en Arcos de la Frontera (Cddiz), y Antonio Méndez, autor de un atril de plata repujada
y cincelada para la catedral en 1791.

Granada, que nunca habia presentado una brillante escuela de orfebres, conserva algunas
obras que conviene resefiar, como la custodia de sol que se halla en la Capilla Real, que se
fecha en 1758 y presenta el pie abierto a manera de baldaquino donde se cobija la Ultima
Cena (fig. 280), o la curiosa custodia del convento del Angel constituida por un basamento
rocoso sobre el que se alzan un pelicano con sus hijuelos entre racimos y espigas como alu-
siones eucaristicas (fig. 281). En la catedral de Guadix sobresale una custodia de sol, muy rica
(figura 282), y en la iglesia de San Juan de Baza un portavidticos, fechado en 1771, quese adorna
con labor de filigrana y esmaltes. Poco mds que la custodia de la catedral de Baeza (fig. 283),
realizada en sentido tradicional por el platero de Antequera Gaspar Nufiez de Castro, que la
concluyé en 1714, cabe sefialar en las tierras de Jaén.

En cambio, en las Islas Canarias, por la gran prosperidad comercial que en ellas se man-
tiene, es el siglo XVIII casi hasta sus finales el que representa el auge del arte de la plateria,
centrado particularmente en La Laguna. De sus talleres surgen obras para todas las islas, re-
sueltas con soluciones que en no pocos casos son perfectamente caracteristicas, como en las
labores de repujado con temas florales o de enmaraiiado follaje, o en el empleo de la filigrana
resuelta con planchas minuciosamente caladas mds que con un verdadero tejido de alambre
de plata.

SALAMANCA. — Andlogamente a lo que ocurre con la arquitectura, el espiritu salmantino
parece hallar cauces mds propicios para su expresién artistica en las exuberancias barrocas.
Es en estas fechas del siglo XVIIl cuando los miembros de la familia Churriguera y otros arqui-
tectos desarrollan una interpretacién rica en formas y en volimenes, que tiene su paralelo
en la orfebreria. Una serie de artifices dan vida a una intensa produccién que no sélo atiende
las necesidades locales, sino que alcanza una amplia difusién. Ejemplo de esta difusién en tem-
pranas fechas de esta centuria lo tenemos en la abundante produccién de Juan de Figueroa
y Vega, orfebre salmantino que es el autor de las principales obras con que el arzobispo Mon-
roy enriquecié la capilla mayor de la catedral de Santiago. En los afios 1701 y siguientes se
suceden una serie de obras como la silla, la peana y el arco de plata; la custodia de oro que
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Fig. 282.—GUADIX. CATEDRAL: CUSTODIA. Fig. 283.—BAEZA. CATEDRAL: CUSTODIA. Fig. 284.—ORENSE. CATEDRAL:
SAN ROSENDO. Fig. 285.—SANTIAGO DE COMPOSTELA. CATEDRAL: SANTA BARBARA.
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Figs. 286, 287 y 288.—AVILA. CATEDRAL: FRONTAL DE SAN SEGUNDO, BANDEJA Y JARRA.
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todavia se conserva; el sagrario y las urnas; la esclavina, bordén y calabacilla de plata de la
imagen del apéstol, y algunas mds, que establecen una conexién mds entre lo salmantino y
lo compostelano.

Aunque menos importantes debemos citar a ofros plateros de esta primera mitad del siglo
como Pedro Benitez que en 1700 hizo un frontal de plata para el altar mayor del convento
de San Esteban, o a un Villarroel cuyo punzén aparece en un frontal de plata repujada, muy
grande, que se halla en la iglesia de la Virgen de la Encina, en Ponferrada (Leén). Del mismo
arte de estos frontales es una custodia de sol que, en 1739, hizo el salmantino Roque Colmenero
para la parroquial de Carucedo (Leén). De arte refinado y plenamente escultérico es la ima-
gen de San Rosendo, obispo, a mitad de tamafio natural, de plata repujada y sobre un pedestal
que también es de plata, con el punzén de Salamanca y la fecha de 1756, que se halla en la
catedral de Orense (fig. 284). Juan Sanz estd citado en relacién con el frontal de plata que
realizé en 1759 para la iglesia de Santa Cruz, en Medina de Rioseco (Valladolid), resuelto con
empleo de elementos ornamentales propios del rococé, y con el conjunto de piezas que labré
en colaboracién con Miguel Rodriguez, entre 1773-1784, para el adorno del altar mayor de
la catedral de Valladolid, conjunto en el que particularmente destacan el frontal y el sagrario,
conservados hoy en el Museo Diocesano y Catedralicio. Otro importante platero salmantino
de esta seqgunda mitad del siglo XVIII fue Manuel Garcia Crespo que realizé el altar de plata
de la capilla de San Segundo en la catedral de Avila, compuesto por el frontal (fig. 286), las
sacras, la cruz, los candelabros y otras piezas menores; también aparece su punzén en un os-
tentoso jarro de plata dorada con su bandeja, de la catedral de Avila (figs. 287 y 288), y en una
urna de plata para el Monumento de Semana Santa, en forma de templete, que hizo para la
iglesia de San Marcelo, en Ledn.

GALICIA. — La recuperacién que en la orfebreria de esta zona se advierte en los finales
del siglo XVII continda en esta centuria en que los talleres compostelanos vuelven a ocupar el
lugar destacado de otras épocas, singularmente la romdnica. Se conocen orfebres en varios
focos como La Corufia, Padrén, Lugo, Tuy, Orense, Betanzos o Mondofiedo, pero, como en
cualquier otra actividad artistica, Santiago de Compostela destaca enormemente y marca la
pauta sobre el resto de Galicia, no sélo por el nimero, sino por la importancia de sus orfebres.
En esta etapa es evidente el influjo de lo salmantino, representado por Juan de Figueroa y Vega,
ya citado; coetdneo fue Juan Posse, muy citado en relacién con obras para la catedral y con
noticias entre 1695, 1696 y 1732 en que murié, de cuya escuela deben proceder no sélo su hijo
José Posse, que fue también platero de la catedral, sino ademds Antonio y José Antonio Mora-
les. Antonio Morales fue el autor de cien candeleros de plata (1719-1721) para el Monumento
de Semana Santa de la catedral y de una urna para dicho Monumento (1725-1728), segin
proyecto de Fernando de Casas y Novoa, que segin los contempordneos era de excepcional
belleza. Todo ello se perdié durante la Guerra de la Independencia, pero se conserva otra
obra suya: una Santa Bdrbara de plata dorada, para la catedral. También con la catedral
se relacionan todas las noticias que tenemos de José Antonio Morales entre 1714 y 1724, como
las Iémparas y candelabros para la capilla del Pilar, y las gradas y el frontal de la capilla de
la Soledad, para la cual trabajé también Francisco Rodriguez que, en 1747, hizo la peana de
la Virgen de la Soledad, aparte otros trabajos para la catedral de la cual fue asimismo platero.

Le sucedi6 en este cargo Angel Piedra, platero y excelente grabador, que se form6 en Com-
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postela y en la madrilefia Academia de San Fernando y cuya abundante obra fue realizada
bdsicamente para la catedral, sin apartarse del gusto barroco tradicional desarrollado por
los Figueroa y los Morales. Son suyas unas imdgenes de plata de Santa Maria Salomé y de
San José (1780), las rejas de plata de la capilla mayor (1765), segin trazas de M. Ferro Caaveiro,
y otras. Al final de su vida residié en La Corufia donde realizé en 1795 el frontal de plata del
altar mayor de la Colegiata. Su hermano Jacobo ( 1779) también fue grabador y platero,
autor de muchas cruces, copones y cdlices para iglesias gallegas, de una importante Idmpara
(1769) para la iglesia compostelana de Santo Domingo de Bonaval y de otra (1763) para la
iglesia de Santiago de Puentedeume.

Con mayor apertura hacia nuevas tendencias se sitGan los Pecul, orfebres compostelanos
que asimilan las novedades decorativas del rococé aportadas por las tres enormes Idmparas
de plata que habian sido labradas en Roma por el francés Luis Valadier y en 1764 se colocaron
ante el altar mayor de la catedral. Esta numerosa familia compostelana de origen francés
estd encabezada por Claudio Pecul (h. 1730-1796) y continuada por sus hijos Francisco (1768-
1804), Jacobo y Luis, y en sus producciones consiguieron un peculiar cardcter, mds elegante
y refinado que lo habitual en esta zona. De Claudio se conservan pocas obras en Santiago y
algunas en Mondofiedo; de Francisco subsisten unas estatuas de plata en la catedral, las de la
Concepcién y Santa Teresa, que muestran estrechos contactos con la escultura de la época.
Es autor también de tres dnforas para éleos (1798) en la catedral de Lugo y otras obras, al-
gunas en bronce, para Aranjuez, Madrid y Jaén. Jacobo Pecul ejecuté muchos y notables tra-
bajos como el taberndculo y las andas de plata para la custodia de la catedral de Orense (h.1802)
o las tres Idmparas (1795-1800) de plata y bronce dorado, para San Martin Pinario en Com-
postela. Su escuela fue continuada por una copiosa serie de orfebres en toda la primera mitad
del siglo XIX. También son de origen francés los Bouillier, José y Manuel, que trabajaron casi
exclusivamente para la catedral y casi todas sus obras han desaparecido. De José hay noticias
entre 1763 y 1792; construyé sendas urnas de plata (1779) para las reliquias de Santa Amancia
y Santa Amalia y se le cita con frecuencia como autor de estatuillas de oro del Apéstol, y de
Manuel, citado entre 1785-1795, cabria sefialar una actividad semejante.

Entre los focos menores gallegos debemos sefialar La Corufia donde son conocidos, entre
otros, Francisco Mira y Feijéo por su cruz procesional de Figueroa (1715); Francisco Fervenzas
autor de muchas obras para la Colegiata y con noticias entre 1722 y 1755; Vicente Vaamonde,
autor de las mazas del Ayuntamiento de La Corufia (1789) que muestran la penetracién de lo
neocldsico en su sobria decoracién. En Lugo no aparecen orfebres destacados hasta casi la
segunda mitad del siglo XVIIl, como Diego, Pablo y José Casal, con abundantes noticias que
los relacionan con la catedral particularmente, y José Liz que en 1794 hizo una Idmpara de
plata para la capilla de la Virgen de los Ojos Grandes. Padrén conté en este siglo con numerosos
orfebres que se dedicaron en buena parte a producir grandes cantidades de objetos de plata,
de uso corriente. En Tuy y Orense aumenta el nimero y la calidad de los orfebres en la segunda
mitad de la centuria, como Simén Pérez, que hizo en 1755 las gradas de plata para el retablo
de la capilla mayor de la catedral tudense, y algo parecido cabria decir de los que estuvieron
activos en Ribadavia, Pontevedra, Betanzos, Muros o Mondofiedo, para cuya catedral trabajé
el orfebre de Valladolid Pedro Garrido que, en 1705, realizé una custodia y taberndculo de
plata y en 1714 las gradas de plata para el retablo de la capilla mayor.
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VALLADOLID, SEGOVIA, LOGRONO Y VASCONGADAS. — Mucho mds escueto es el
panorama conocido en estas zonas que presentan una continuacién en la decadencia mani-
festada ya en la centuria precedente. Del conjunto destacan tan sélo algunos artifices valliso-
letanos como Juan Alvarez, autor de la estatua argéntea de Santa Bdrbara, labrada en 1733,
segin dibujo de Antonio Garcia Bouzas para la capilla de las Reliquias en la catedral de Com-
postela (fig. 285); Andrés Francisco Espetillo que, el afio 1754, con el también platero de Va-
lladolid Juan Francisco Velasco, contraté el frontal de plata para el altar mayor de la catedral
de Palencia, decorado con escudos y temas vegetales en abultado relieve, y con su hijo Fran-
cisco Espetillo realizaron en 1754 el carro triunfal para la procesién del Corpus en la catedral
de Palencia y en 1764 acabaron el baldaquino que cobija la custodia de la misma catedral
(figura 289). El citado J. F. Velasco es también conocido por la cruz parroquial de Villamuriel
de Cerrato por la que cobraba cantidades en 1771.

En Segovia hay que mencionar la actividad de José Valle, autor de la custodia de la iglesia
del Salvador, de 1719; en Palencia la cruz parroquial de Astudillo y en Logrofio la actividad
del taller de los Ruiz de Urra durante todo el siglo XVIIl y primeros afios del XIX; de ella son
muestra en tierra alavesa el portavidtico de Lagrdn, la custodia de sol de Bujanda y el relicario
de Bernedo, ademds de la cruz parroquial de Villafria que fue cobrada por Esteban Ruiz de
Urra en 1808. Otro logrofiés, Pedro Pérez de Albéniz cobraba en 1713 la custodia de Bernedo
(Alava), y en Vitoria se hizo por Francisco Antonio de Echevarria, en 1794, el frontal de plata
y bronce dorado para el altar mayor de la iglesia de Labastida.

ARAGON. — Abundantes son las obras conservadas y las referencias a plateros activos en
esta zona durante el siglo XVIII con particular predominio de los focos situados en las ciudades
de Zaragoza y Huesca. De muchos orfebres que se distribuyen a lo largo de la centuria no
tenemos mds que referencias aisladas que nos recuerdan algunas de sus actividades. Entre
ellos tenemos a Olivdn, autor de una cruz procesional en la parroquial de Bijuesca y de un
relicario en Torrijo de la Cafiada; a Benedi que lo es de un copén de plata con decoracién
vegetal repujada en la parroquial de Badules; a Murillo cuyo punzén figura en un cdliz de
la parroquial de Castején de Valdejasa; a Juan Lacasa, autor de una bandeja de plata repuja-
da con una escena central que representa la caza del jabali, que se conserva en la iglesia de
la Magdalena, en Zaragoza (fig. 290); al autor de otra bandeja del Museo Parroquial de Da-
roca con hojas, conchas y roleos en repujado, llamado Aranda; a Cardiel, que tiene su pun-
zén en un cdliz de la parroquial de Litago, de 1776, y en unos relicarios de Aranda de Mon-
cayo, uno de ellos de San Pedro Arbués fechado en 1805; los de Palacin figuran en unos cdlices
de las parroquiales de Luna y El Frago, y asi ofros artifices que podrian citarse.

También son conocidos los autores de una urna de plata repujada, fechada en 1705, de la
iglesia de la Magdalena en Zaragoza, que es obra de G. Pérez, y de un crucifijo de plata y
bronce de la misma iglesia, realizado por Andrés Aladrén hacia 1750, asi como varias obras
de Antonio Dargallo en la iglesia de Santa Maria de Uncastillo. En cambio son todavia ané-
nimos una cruz procesional de la Parroquieta de la Seo zaragozana, y el frontal del retablo
mayor de San Pablo, en Zaragoza, de mediados del siglo, que se decora con temas florales,
escenas de la infancia de Cristo y figuras de los Padres de la Iglesia. Interesante es Lamberto
Garro cuyo punzén figura en el frontal del altar mayor de la catedral de Tarazona, de plata
repujada y cincelada que estd fechado en 1724 (fig. 291), y en un acetre de plata de gran fa-
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mafio con decoracién repujada y la fecha de 1755 que se halla en la iglesia de Alagén. Final-
mente debemos citar a Domingo Estrada, el mds fecundo de los orfebres de Zaragoza en este
siglo, conocido por abundantes obras. Algunas se hallan en esta ciudad, como el viril de la cus-
todia de la Seo, la graderia de plata para relicarios en el retablo mayor del Pilar, o la verja
con balaustres de plata y pasamanos de mdrmol con que se cierra el presbiterio de la capilla
del Pilar, y muchas mds se hallan en pueblos de la provincia como las cruces procesionales de
Sestrica y Alpartir; la custodia de sol, con decoracién muy sobria de estilo neocldsico, de Cam-
pillo de Aragén; los portapaces de Biota, Bujaraloz o Luesia; conchas para bautizar en Daroca
y Lituénigo; los cdlices de Morata de Jiloca y de la iglesia de la Magdalena en Tarazona, obras
muy diversas en que pueden advertirse las variaciones estilisticas propias de esta segunda
mitad del siglo XVIII.

El nicleo oscense comprende también una serie de orfebres con amplia actividad como
Bernardo Lastrada, que también fue grabador y realizé en 1723 la custodia de Casbas; José
Palacio, activo a fines del siglo XVII y principios del XVIII, del que se conservan dos grandes
candelabros en la catedral de Huesca; José Estrada que, en 1756, hizo una grada de plata y
un magnifico dosel para la catedral y con el escultor Carlos Salas fue encargado de la ereccién
del panteén real en el monasterio de San Juan de la Pefia; César Estrada labré en 1780 dos
bustos de plata repujada de los santos Lorenzo y Vicente para la catedral de Huesca donde se
conservan, y Buenaventura Salas es autor en 1786 de dos relicarios de plata y un cdliz que se
hallan en la parroquial de Albero Alto. En Jaca se registra la actividad de algunos orfebres
como José Azndrez, autor en 1723 de un busto relicario de plata, de San Pedro, y en particular
el apellidado Garcia que estd ampliamente representado por piezas menores y variadas en nu-
merosas iglesias del Pirineo aragonés como Undués Pintano, Longas, Luesia, Mianos, etc.
Teruel conserva escasa cantidad de obras de orfebreria de cierto interés, como el frontal de
plata del altar mayor de la catedral, obra del zaragozano Pedro Palacio hacia 1750, o el os-
tensorio del retablo mayor hecho en 1739 por Francisco de Moya y Juan Elias. Finalmente, de-
bemos consignar en este sector al platero de Estella (Navarra) Manuel Ventura que realizé
la estatua de San Antonio de Padua, en plata, que se conserva en el Pilar de Zaragoza, y a
Diego de la Pefia cuyo punzén figura en el arca eucaristica del monasterio navarro de Tule-
bras, cubierta con chapa de plata decorada con temas de pdjaros y follajes, un pelicano y los
monogramas de JesUs y Maria.

LEVANTE PENINSULAR: CATALUNA, BALEARES, VALENCIA Y MURCIA. — También
podemos advertir en esta zona una amplia actividad en cuanto a la orfebreria, que en lo que
se refiere a estilo y calidad se sitGa en puestos destacados dentro del conjunto peninsular. En
Catalufia se acentGa el predominio de Barcelona donde tienen su taller los orfebres de mayor
prestigio a los que afluyen importantes encargos de una vasta zona. Inicia la serie Juan Matons
que realizé su pasantia en 1690 y acredité su valia en una Idmpara de plata que hizo (1700)
para la capilla de San Bernardo en la catedral de Vich, y particularmente en dos obras que
se sittan entre las mejores producidas por la orfebreria hispdnica de esta centuria. Una de
ellas es la pareja de monumentales candelabros de siete brazos que, segin proyecto del es-
cultor Juan Roig, realizé para la catedral de Palma de Mallorca donde todavia se conservan,
entre 1703 y 1721. El finisimo dibujo de los deliciosos cuerpecillos infantiles entrelazados con
acantos de elegancia depurada y majestuoso rizado, quedan realzados con una técnica ex-
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Fig. 289.—PALENCIA. CATEDRAL: BALDAQUINO DE LA CUSTODIA. Fig. 290.—ZARAGOZA. LA MAGDALENA: BANDEIA.
Fig. 291.—TARAZONA. CATEDRAL: FRONTAL DEL ALTAR MAYOR.
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Fig. 292.—PALMA DE MALLORCA. CATEDRAL: CANDELABRO.
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celente (figs. 292 y 293). Esta obra tiene un digno paralelo en la gran urna de plata de San
Bernardo Calvé, realizada por el mismo artifice, entre 1701 y 1728, para la catedral de Vich.
Las abombadas paredes se enriquecen con abundantes elementos decorativos, particularmente
vegetales, y mediante complejos estipites se divide el sector frontal en tres recuadros ocupados
por otros tantos episodios de la vida del santo que, junto con los que ocupan los extremos,
muestran la excelente solucién del bajorrelieve con el repujado (figs. 294 y 295).

Mantienen el prestigio de los talleres barceloneses otros plateros como Francisco y José
Tramulles que, entre 1727 y 1729, realizaron la urna de plata para relicario de la Santa Cinta
en la catedral de Tortosa; Francisco Martorell que alcanzé la maestria en 1729, realizé el pie
para la custodia nueva de la catedral de Vich y en los afios 1735-1736 llevé a término dos im-
portantes obras para Reus: el relicario de San Bernardo Calvé, que todavia se conserva en la
iglesia prioral, y el desaparecido relicario de San Antonio y San Lope. Otra gran urna de plata
repujada, en este caso para las reliquias de San Ermengol, fue hecha entre 1753 y 1755 por el
barcelonés Pedro Llopart para la Seo de Urgel donde todavia se conserva. En su contorno
van doce relieves con escenas de la vida del santo entre barroca ornamentacién y en la tapa
la figura yacente del santo obispo acompafiado de angelillos. En estos afios centrales de la cen-
turia desarrollé también su actividad Juan Brauver que ingresé en el Colegio de Plateros
en 1735 y en 1749 hizo un proyecto de ostensorio para la catedral de Vich y una serie de imd-
genes de plata para la iglesia de Santa Maria del Pino en Barcelona, como la de Santa Madrona
(1743), segn proyecto del escultor José Sunyer, la de San Francisco de Asis (1752) y la de San
José (1754), disefiada por el pintor José Vinyals. Pedro Valls fue el autor, en 1768, de la urna
de San Medin para el monasterio de San Cugat, y F. Carreras es conocido porque su punzén
aparece en un portapaz de plata conservado en la parroquial de Mianos (Zaragoza).

Aparte del nicleo barcelonés podemos sefialar ofras facetas de la orfebreria catalanag,
manifestada en obras de autor conocido o todavia anénimas, como la interesante custodia de
sol de Pobla de Claramunt (Barcelona) fechada en 1774, con adornos de rocalla en el pie,
en el dstil donde surgen dos dngeles adoradores y en torno al viril, lugar en que se entrelazan
con pdmpanos y racimos. También es de este tipo de sol la custodia de la iglesia de la Piedad
en Vich, obra del platero de esta ciudad Manuel Pratdesaba en colaboracién con Fabio Ven-
detti en 1760. Lleva adornos de rocalla y, entre los rayos y en torno al viril, angelillos, que-
rubines y espigas de trigo (fig. 296).

Interesante es el grupo de orfebres establecido en Reus (Tarragona) que desde 1774 pu-
dieron constituir su propio Colegio de Plateros, pues con anterioridad realizaban sus pruebas
de pasantia en Barcelona aunque luego se estableciesen en Reus. Entre los mds representativos
estdn José Albarado Gonzdlez (1 1778), de amplia actividad profesional con destino a Reus,
Santa Coloma de Queralt, Vilaplana y otras localidades, y Juan Bautista Ferrando Ferrer que
realizé su prueba de maestria en 1755 y en los afios siguientes hasta principios del siglo XIX,
realizé toda clase de orfebreria religiosa para templos de Reus y de una amplia zona en torno,
segln las normas estilisticas de la época en que lo neocldsico se iba imponiendo sobre lo barroco.

Valencia recobré buena parte de su actividad en todas las facetas artisticas y concretamen-
te en la orfebreria que, si es abundante en lo religioso no lo es menos en lo civil. Uno de los
orfebres mds interesantes de la primera mitad del siglo es Gaspar Lle que ingresé en el Co-
legio de Plateros el afio 1700, realizé varias obras para la catedral de Valencia, como un dosel
de plata (1717), y es particularmente conocido por algunas piezas conservadas en la catedral de
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Murcia, como el copén de oro y esmeraldas (1727), decorado con estatuillas de dngeles portadores
de atributos de la Pasién (fig. 297), y el frontal de plata repujada para el altar mayor que se
estaba haciendo en 1733 y presenta abundante ornamentacién en torno a un medallén central
con el Sacrificio de Abraham, dos laterales con San Fulgencio y Santa Florentina y otros doce
mds con las cabezas de los Apéstoles. Estanislao Martinez cobré en 1758 el relicario de Santa
Agueda, de la iglesia de Jérica, y Fernando Martinez, que pasé su examen de maestria en 1764,
realizé en 1781 el gran frontal de plata para la catedral de Segorbe en que se advierte la pe-
netracién de lineas y temas propios del clasicismo, que se aprecian también en un portapaz
de plata de la colegiata de Jdtiva firmado en 1786 por el valenciano Pedro Valero. Todavia
perdura en los finales del siglo el gusto por las imdgenes de plata y de ello es ejemplo la de
San Vicente Mdrtir que, en colaboracién con el escultor José Esteve Bonet, realizé entre 1794
y 1798 el orfebre valenciano Bernardo Quinzd, activo desde 1768.

En el resto del pais valenciano hay que sefialar la actividad de algunos plateros de Vinaroz
como Carlos Pifiol, que en 1780 hizo una custodia para el monasterio de Benifazd, y Antonio
Pifiol, autor de la actual custodia de Cati en 1792, de plata sobredorada y ostensorio radial
con el viril rodeado de los habituales simbolos eucaristicos ademds de cuatro dngeles adorantes
al pie. Anénimas, pero no menos interesantes, son la urna del Monumento de la catedral de
Segorbe, con temas decorativos vegetales y de rocalla, y las custodias de Chelva, fechada en
1797, y de Puebla de Arenoso que sigue un estilo parecido, con el esquema tradicional de
los dngeles a los lados del dstil y temas ornamentales que se acercan ya a lo neocldsico (fig. 298).

Pocas noticias tenemos de lo que se hacia en los talleres mallorquines aunque no faltan obras
que se consideran resultado de su actividad, como una imagen de la Virgen del Rosario, de pla-
ta cincelada, de la iglesia del Rosario en Ciudadela (fig. 299), y en particular algunas piezas
menores que se citan en la colecciéon Pomar, de Palma de Mallorca, por ejemplo, como son un
colgante en forma de dguila, una cajita joyero de oro con esmaltes o unos esencieros, también
de oro con esmaltes. Particular importancia presenta el gran brasero de plata del palacio del
marqués de Vivot, en Palma, de forma poligonal en que la estructura se resuelve mediante
grandes volutas de hojas de acanto, de las que surgen nifios que sostienen guirnaldas con fru-
tas y aves; en el basamento las patas, formadas por acantos con mascarones, completan la
temdtica acusadamente barroca (fig. 300).

En Murcia se advierte un gran desarrollo de la orfebreria a lo largo de los afios de esta
centuria y los plateros murcianos recibieron unas ordenanzas, aprobadas por Felipe V en 1736
que rigieron hasta 1771, afio en que fueron sustituidas por otras de aplicacién general para
todo el territorio nacional. Entre estos plateros sobresalen Melchor Martinez Balibrea ( 1751)
que realizé dos Idmparas de plata para la iglesia de San Miguel de Murcia y en 1742 construyé
la custodia llamada de las campanillas, en la iglesia de Moratalla (Murcia); Vicente Gdlvez,
que en 1746 hizo seis candeleros de plata y una cruz, que se conserva, para el altar de la cole-
giata de Lorca. Miembro de una verdadera dinastia de orfebres fue Pedro Ruiz Funes que estuvo
en el taller de Salzillo y realizé multiples obras de cardcter religioso, como una custodia para
la iglesia de San Lorenzo; un cdliz de plata repujada (1778) que se conserva en San Nicolds
de Murcia, o un acetre de plata (1784) para la comunidad de capellanes de San Bartolomé,
de Murcia, que también se conserva. Estuvo avecindado en Murcia, donde murié, el napolitano
Carlos Zayadatti cuyo punzén se halla en las custodias de Molina y Fortuna (1796), y en seis
candeleros de plata de la iglesia de Santa Cruz de Caravaca.
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Fig. 293.—PALMA DE MALLORCA. CATEDRAL: CANDELABRO, PORMENOR DE LOS BRAZOS.
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Figs. 294 y 295.—VICH. CATEDRAL: CONJUNTO Y PORMENOR DE LA URNA DE SAN BERNARDO CALVO.
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Un pequefio y activo nicleo se sitba en Lorea, con artifices como Pedro Vidal Ruiz que,
en 1715, entregé al Ayuntamiento un tintero y una salvadera de plata y dos portapaces, y labré
también un copén de plata para la iglesia de San Patricio; Juan Garcia Zerédn, que se cita por
varios trabajos de cardcter civil o religioso entre 1713 y 1743, y Ginés Garcia Zerén que en
1756-1758 realizé un trono procesional para la Virgen del Alcdzar; Rafael Provencio que hizo
una cruz parroquial, fechada en 1749, para Santa Eulalia de Murcia y, en 1773, dos portapaces
para el concejo de Lorca que se conservan también en la iglesia de San Patricio. Finalmente,
debemos consignar las actividades de Juan Lorenzo Valdivieso, platero oficial de la ciudad
de Lorca en 1793, autor de una corona de plata para la Virgen de los Dolores y de dos atriles
(1796) para el altar mayor de la colegiata.

MADRID. — El amplio y variado panorama que la sintesis precedente muestra con refe-
rencia a las realizaciones de la orfebreria en los distintos focos peninsulares, habia de culminar
en el nicleo madrilefio. Como consecuencia del eficaz impulso que en todos los aspectos recibié
esta ciudad, por su cardcter de residencia real y de centro general de la administracién del
Estado, habia de convertirse en base insustituible para que la fase artesana y verdaderamente
artistica de la orfebreria, dominante hasta entonces, fuese pasando gradualmente a la fase
industrializada y de produccién masiva que serd la caracteristica mds acusada con que este
arte tradicional se presentard en el siglo XIX. Parece légico que esta orientacién se sintiese
mds a gusto con las sobrias orientaciones estilisticas que propugnaba el renovado clasicismo
que se impone ya en los finales del siglo XVIII.

Bastantes son los nombres de orfebres madrilefios de esta época como el ya citado Damidn
Zurrefio, autor de la ostentosa custodia de sol de la iglesia de la Almudena, en Madrid,
que todavia alcanza esta época y en la Magistral de Alcald de Henares firma y fecha en 1702
el arca de las reliquias de los santos nifios en la cripta; José Castellano, autor de la custodia
(1707) de la colegiata de Lorca; Pedro Vicente Gémez de Ceballos, autor del ostensorio llamado
del Millén (1721) en la Catedral de Cddiz (fig. 301); Francisco Beltrdn de la Cueva que, en 1752,
labré el bdculo episcopal de plata conservado en el convento franciscano del Salvador, de Jeru-
salén; Juan Furquet, autor de numerosas piezas para la catedral de Compostela, como unos can-
delabros, cruces e incensarios en 1761, o la esclavina y el bordén para la imagen del apéstol
(1771); Pablo Lépez, cuyo punzén aparece en una bandeja redonda, fechada en 1797 y
conservada en la catedral de Tuy, y algunos otros. Como vemos, muchas de estas noticias se
refieren a obras que nos sefialan una evidente expansién por todo el dmbito peninsular de lo
producido en los talleres de Madrid, cosa que nos confirman otras obras, anénimas pero
no de inferior calidad, como la ya citada custodia en forma de pelicano con sus hijuelos del
convento del Angel, en Granada; un ostiario en forma de caja cilindrica que se decora con
estrias, en la catedral de Murcia; la urna de Santo Domingo, acabada en 1733, y los relica-
rios de San Pedro y San Pablo, de 1747, que se hallan en el monasterio burgalés de Santo Do-
mingo de Silos.

Estas notas nos informan de la actividad de los orfebres en términos tradicionales, pero ade-
mds debemos tener en cuenta lo que en este foco venia determinado por la satisfaccién de las
necesidades suntuarias de la Corte, resueltas en no pocos casos con el concurso de artifices de
paises extranjeros, en particular franceses, como el servicio de mesa realizado en 1745 para
Felipe V por un orfebre de Paris, o el adorno de sobremesa que en 1751 ejecuté Claude Il
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Ballin, de Paris, para el marqués de la Ensenada; tenfa contorno ovalado y encerraba un mar
agitado con Neptuno, caballos marinos y nifios jugando con peces entre las olas.

Con estos antecedentes no debe extrafiarnos que hubiese en Madrid base suficiente para
que prosperase la idea de establecer alli una fdbrica de Plateria que fue apoyada por Carlos I
dentro de su politica general de favorecer las mds diversas industrias artisticas, desde la por-
celana a los bronces, los tejidos de seda o las piedras duras. En la primera mitad de esta centuria
se habian hecho ya algunos intentos para industrializar la produccién, en particular el que
estd representado por Tomds Buenafuente, de Soria, que empled por vez primera mdquinas
para troquelar medallas, hebillas y otras piezas menores que fdcilmente podian ser obtenidas
mediante la estampacién. Mayores perfeccionamientos mecdnicos aporté el establecimiento
regido en 1772 por los hermanos Gaudin, de nacionalidad francesa. En él el simple troquelado
era sustituido por el trabajo de un martillo pilén que dejaba la pieza mucho mds acabada.
Todo ello nos permite tener idea de los cambios fundamentales que muy pronto habian de
afectar a buena parte de la actividad de los orfebres. Se inicia ahora lo que no hard mds que
acentuarse en los tiempos del siglo XIX y particularmente en el siglo XX. Por un lado subsis-
tirdn orfebres dedicados pura y simplemente a una labor de creacién en que, sobre una base
tradicional, se insertardn las posibilidades representadas por el nuevo utillaje que determi-
nard unas posibilidades técnicas desconocidas hasta entonces, e incluso se hard posible el em-
pleo de otros materiales nuevos. Por otro lado y paralelamente se desarrollardn de una manera
progresiva verdaderas industrias en que las ideas de los creadores hallardn un eco amplisimo
para cubrir las necesidades que en este género se manifestardn en sectores cada vez mds am-
plios de la poblacién, con empleo de técnicas de produccién en series masivas y con utilizacién
de materiales que, sin anular los materiales nobles, permitirdn una diversificacién de posibi-
lidades que dardn fecundas realizaciones, en particular ya en el siglo XX.

Esta orientacién plenamente industrializada se inicia con el establecimiento nacido al ser
aceptada la propuesta elevada a Carlos Ill por el orfebre Antonio Martinez Barrio en 1775.
Habfa trabajado en Zaragoza y en Huesca, donde realizé la custodia de la iglesia de Angiiés,
y en esa fecha solicité ayuda para trasladarse al extranjero con objeto de estudiar los grandes
adelantos mecdnicos que se habian producido en la elaboracién de los metales. Le fue con-
cedida y en el mismo afio 1775 pasé a Paris, donde trabajé seguramente en los talleres de J. N.
Roettiers y de F. T. Germain, y poco después a Londres, donde estuvo parte del afio 1776. A su
regreso expuso el plan de su Escuela en 1777 y al afio siguiente se le aprobd, quedando nom-
brado Director de la misma. Con ello inicié sus actividades este establecimiento, en la calle
de Francos al principio; de aquf pasé a la de Alcald, en la esquina de la actual calle del Bar-
quillo; en 1787 se instal6 en la calle de las Infantas y, finalmente, se trasladé a la calle de las
Huertas, en un buen edificio construido exprofeso que se empezé en 1792 segin proyecto de
Francisco Ribas.

Poco a poco se convirtié en verdadera escuela de nuevos métodos y fdbrica de copiosa
produccién donde trabajaron hasta quinientos operarios en sus diversas secciones. En ella se
trabajaban el oro, la plata y el acero; se aplicaban las técnicas del modelado, cincelado, gra-
bado, esmaltado y estampado, torneado y otras accesorias que permitian obtener grandes
cantidades de orfebrerfa, de cardcter civil especialmente, como espadines, hebillas, cajas para
tabaco o diversos usos, alfileteros, pufios de bastén, collares, veneras de todas las érdenes,
botones muy diversos, dijes, escribanias, bandejas, candelabros, mancerinas, vinajeras, azu-
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Fig. 296.—VICH. LA PIEDAD: CUSTODIA. Fig. 297.—MURCIA. CATEDRAL: COPON. Fig. 298.—PUEBLA DE ARENOSO:
CUSTODIA. Fig. 299.—CIUDADELA. IGLESIA DEL ROSARIO: VIRGEN DEL ROSARIO.
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Fig. 300.—PALMA DE MALLORCA. PALACIO VIVOT: BRASERO. Fig. 301.—CADIZ. CATEDRAL: CUSTODIA. Fig. 302.—
MADRID. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: BROCHE.
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careros, saleros y otras miltiples piezas de utilizacién doméstica o de aplicacién a la indumen-
taria (figs. 303, 304 y 305). Sin embargo, no faltaron las piezas de cardcter religioso, como las
que se realizaron para el servicio de la capilla del Palacio Real de Madrid, o la custodia para
la iglesia de la Concepcién en La Laguna (Tenerife) de 1793, en que la simplicidad de la es-
tructura y la armonia de la silueta prevalecen sobre el ornato.

Planteadas las necesidades en estos términos era lé6gico que las soluciones de orden esti-
listico fuesen adecuadas, de manera que las tendencias que se concretaban en una clara opo-
sicién a los gustos barroco o rococd, dominantes en los dos primeros tercios del siglo XVIlI,
y en una preferencia por la orientacién clasicista dirigida hacia lo pompeyano, se reflejasen
en las producciones de esta Escuela de Plateria en las cuales también es patente la influencia
de la plateria inglesa con el empleo de elementos troquelados con gran perfeccién. En esas
producciones se buscan la elegancia y la perfeccién de la linea y del contorno, las superficies
lisas y brufiidas, sin necesidad de que en ellas se amontonen los relieves figurados o de tema
vegetal, con lo cual lo decorativo pasa a ser un elemento accesorio; mds adelante se recurrié
con cierta frecuencia al gallonado y al empleo de las superficies estriadas, pero sin renunciar
a la justificacién utilitaria y a la armonia de las lineas y de las proporciones por encima de
toda complicacién decorativa. El resultado general podemos considerarlo de afortunado y
los productos de la plateria de Martinez se distinguen por un sello de buen gusto y calidad
material que les hacen destacar entre las realizaciones del final de este siglo XVIII.

Antonio Martinez dirigié la Escuela de Plateria hasta su muerte en 1798, momento en que
Teodoro Zia se hizo cargo de la direccién del establecimiento que pasé luego a manos de
Pablo Cabrero, militar y yerno de A. Martinez, quien consiguié mantener el prestigio hasta
su muerte en 1848, El taller decayé luego y poco después de 1870 fue derribado el edificio en
que estaba instalado. Con ello quedé cerrado un capitulo de sumo interés en nuestras artes
decorativas, pues si el nicleo es importante lo fueron también las derivaciones representadas
por los numerosos discipulos que propagaron por toda Espafia su estética, sus procedimientos
de trabajo y sus renovaciones técnicas.

JOYERIA. — En este siglo XVIII se advierte una constante disminucién de la importancia
que el elemento religioso representa en la joyeria y también cabe sefialar el frecuente inter-
cambio de joyeros, de joyas y de proyectos para realizarlas entre los distintos paises europeos,
con una fuerte influencia de lo francés. Joyeros de Paris trabajaron para atender encargos de
los reyes de Espafia, como Jean Duval o Agustin Duflos que lo hicieron para Carlos lll, y algu-
nos como Pedro Alejandro Defaucheur se instalaron en Madrid a fines de este siglo XVIII.
Orfebres particularmente conocidos por su actividad en este género son Vicente Risel y Al-
marza, que realizé un collar del toisén de oro para el duque de Alba en 1791, y Juan Fran-
cisco Urquijo, autor de un aderezo para la reina Maria Luisa.

Adquieren gran variedad y riqueza los pendientes y abundan los brazaletes y anillos, que
en ocasiones incorporan retratos en miniatura, montados como joyas y que eran frecuente-
mente usados como regalo entre distintas cortes europeas. Se llega también a la realizacién
de conjuntos de joyas con cierta unidad de disefios en que se armonizaban las joyas del tocado
con los pendientes y las que se ponfan al cuello a manera de lazo, con una cruz colgante en
algunos casos. Se hicieron frecuentes las joyas femeninas colocadas en el peinado, las piochas
de perlas y diamantes, que en ocasiones adoptan la forma de un ramillete de flores, de lo cual

255




no faltan ejemplos en los retratos de la época, o @ manera de flecha, como aparecen en los
retratos de la “Familia de Carlos IV”, de Goya. Bastante parecidos eran los broches que con
esmaltes y piedras preciosas montadas en oro, tenian también aspecto de ramilletes asimétricos,
semejantes a los que aparecian en los tejidos de seda y en la cerdmica mds fina de la época.
Ejemplos destacados de las diversas joyas de estos tipos pueden admirarse en el Victoria and
Albert Museum, de Londres (fig. 307); en la Hispanic Society de Nueva York; en el Museo
Arqueolégico Nacional (fig. 302); en el Instituto Valencia de Don Juan, de Madrid, y en varios
templos y catedrales espafiolas donde figuran incorporados a su tesoro.

SIGLO XIX

CONSIDERACIONES GENERALES

En la primera mitad del siglo XIX lo mds destacado en la evolucién de la orfebreria espa-
fiola lo hallamos en la perduracién de las actividades de la Fdbrica de Plateria de Martinez,
regida, como hemos indicado, por F. Zia y Pablo Cabrero hasta 1848, y en las de los discipulos
que propagaron sus técnicas y estilo por toda Espafia. Entre ellos debemos sefialar con diversas
especialidades a Luis Cabo y Vicente Vives, a Nicolds Roche y Juan Nivel, activos en Madrid;
a Ignacio Macazaga, muy experto en troqueles y punzones, del que se conservan un elegante
cdliz neocldsico, de 1817, y otras piezas menores en la catedral de La Laguna (Tenerife), donde
también se conserva un aguamanil con tapa repujada de temas florales, fechado en 1838 y
marcado con los punzones de Madrid y de la Real Fdbrica de Martinez. En Vizcaya representé
estas orientaciones Domingo Conde y en Alava Ignacio Eloria, mientras que Francisco Moliner
las desarrollé en Zaragoza, José Marti Lloparte en Barcelona y Antonio de Nieva en Mdlaga.

Al fuerte colapso provocado por la Guerra de la Independencia hubo de afiadirse otro
hecho de mds duraderos efectos: el representado por la independencia de casi fodos los terri-
torios americanos, con lo cual quedé interrumpida la aportacién de los metales preciosos que
de alld nos llegaban, y sus consecuencias pueden apreciarse con toda claridad en el panorama
de nuestra orfebreria durante esta centuria. Aparte el fuerte descenso en lo religioso, que deja
de estar ya en la vanguardia de la evolucién artistica y de ocupar la primacia en lo que se
produce, advertiremos que en los afios de esta centuria dejardn de ser habituales las gruesas
bandejas de plata repujada, los cubiertos macizos o los pesados aguamaniles. Pasardn a ocupar
su puesto en los aparadores y consolas de los acomodados interiores burgueses objetos muy
diversos (figs. 310, 312 y 313), en muchos de los cuales se procura disimular la delgadez y fra-
gilidad de la materia con una decoracién de exaltada fantasia que, a medida que nos adentra-
remos en la centuria, se hard mds recargada y suntuosa al par que va tomando un cardcter
cada vez mds industrializado que artistico. A esto contribuirdn también las tendencias acerca
de la abolicién de la tradicional regulacién del trabajo a través de los gremios, que desapare-
cieron a partir de 1839.

Los cdnones cldsicos se aplicaron a la orfebreria en un clima politico de suma complejidad
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y desazén y en un ambiente de extrema penuria, no estudiado como es debido en este y en
otros aspectos. La monarquia se empobrecié al tiempo que las clases medias y superiores de
la burguesia ambicionaron un lujo ostentoso, aunque sélo lo fuese en apariencia. Ello deter-
mina el desarrollo de la joyeria de imitacién y de la bisuteria que, con sus piedras falsas y sus
metales no nobles, relegaron a la verdadera orfebreria a un segundo plano, por lo cual tiene
que acogerse a las menudencias creadas por la moda del momento, como pueden serlo las
tabaqueras o bomboneras, ya que también la porcelana la habia excluido casi por completo
de los servicios de mesa de las clases elevadas.

A partir de 1820 podemos observar en el foco barcelonés cémo se tipifica la forma ovalada
en la joyeria y cémo se realizan hermosas joyas de esa forma o dispuestas a manera de marco
en que se alinean los diamantes o las perlas, de lo cual hay interesantes ejemplos en el tesoro
de la catedral de Barcelona (figs. 306 y 309). También son numerosos los pendientes, de forma
triangular alargada, ostentosos, y en ellos, como en ofras joyas de la época, aparecen con fre-
cuencia temas simbélicos, atributos campestres y grdciles entrelazos de cintas (fig. 308). Luego
puede advertirse una preferencia por las joyas que representan pequefios ramos de flores o
lazos de cintas con esmaltes. Cinceladas o bien soldadas sobre fondo liso, estas piezas solian
estar labradas en oro de diversos tonos, en oro y plata o bien incluyendo labores realizadas
en coral. Mds adelante, cuando se van imponiendo los gustos de la época romdntica, la manu-
factura madrilefia de Martinez modificé su estilo para adaptarse a las preferencias dominantes,
como se advierte en las numerososas piezas que pertenecen al Patrimonio Nacional o en un
suntuoso juego de tocador, presentado en la Exposicién de productos de la Industria Espafiola
(Madrid, 1845), con un jarro en figura de dguila y una palangana en forma de nido. Vuelven
a recargarse los ejemplares de un modo progresivo; el ornato aumenta con el empleo del
repujado y del gallonado, al tiempo que disminuye la perfeccién del trabajo. Las escasas su-
perficies que permanecen lisas alternan con generatrices de perlas, de plata o metal, frecuen-
temente de didmetro progresivo. El estilo en general ya no es siquiera un grecorromano inter-
pretado muy libremente, sino que tiende a inspirarse en el gético, en el renacimiento o en el
barroco, tendencia que, por ofra parte, coincide en muchos aspectos con lo que hacian los
grandes creadores contempordneos en Francia o en Inglaterra. A las formas arquitecténicas
precedentes se van afiadiendo otras fomadas de la Naturaleza, como pueden ser las flores o
las mariposas, los peces o los pdjaros, que con sus lineas ondulantes afiaden gracia y sensibi-
lidad al conjunto, y se amplian considerablemente las aportaciones de la fauna que en lo neo-
cldsico habian quedado casi reducidas al cisne y al dguila.

Hacia 1840 se advierte en numerosas joyas una orientacién hacia el romanticismo; reflejan,
con fantasia y amplia libertad en la interpretacién, la sensibilidad acusada y la melancolia
propias de esta época. Con posterioridad a esa fecha el arte de los plateros tiende cada vez
mds a acentuar el concepto narrativo y naturalista, de acuerdo con las peculiaridades romdn-
ticas. Aparecen las escenas medievalizantes de raiz literaria que se combinan con los exotismos
a que tan aficionado habia sido el siglo XVIII. Los temas florales se hacen cada vez mds realistas
y se reproducen minuciosamente los tallos, las hojas e incluso los pétalos de las flores mediante
finas laminillas de plata.

En el Gltimo fercio del siglo se desarrolla un concepto acerca de la originalidad que pro-
voca soluciones que poco tienen que ver con el arte propiamente dicho y se orientan hacia lo
divertido y pintoresco. Se dejé sentir la influencia de los grandes estilos artisticos pasados, pero
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predominan los temas naturalistas de origen vegetal; se retorna al repujado y a la mayor
riqueza decorativa, resucitando temas renacientes o barrocos para bandejas, piezas o espejos
de tocador o marcos de retratos. También se realizan muchas joyas de oro resueltas como
monturas de una sola piedra, en particular amatistas u énices, perlas y, como consecuencia
del descubrimiento de los yacimientos diamantiferos del sur de Africa, hacia 1875 aumentan
las disponibilidades de brillantes y la posibilidad de producir joyas de gran riqueza. Es preciso
llegar al final del siglo para que la orfebreria consiga liberarse de tantas reminiscencias del
pasado y hallar una forma propia de expresién artistica que habrd de concretarse en el lla-
mado “Modernismo”, integrado entre las realizaciones correspondientes al siglo XX.

MADRID Y ZONAS ADYACENTES. — En la zona de Madrid y su contorno, aparte lo que
llevamos indicado con respecto a la Fdbrica de Martinez, debemos consignar la actividad de
algunos orfebres toledanos como Justo Gamero, que ingresé en la Cofradia de San Eloy en 1799
y estd citado en relacién con la custodia procesional o urna de la Virgen del Aguila en su san-
tuario de Ventas con Pefia Aguilera (Toledo), que labré en 1815. El dltimo gran orfebre tole-
dano fue Claudio Vegue y Mufioz (1834-1897), aficionado al gético del siglo XV, que realizé
abundantes piezas de cardcter religioso para iglesias de Toledo, como Santo Tomé, Santa
Leocadia, o San Lorenzo, para Puebla de Montalbdn, San Salvador de Ofia (Burgos) y otras.
Entre los talleres madrilefios debemos sefialar el de Nicolds Cervantes que, con Manuel Garcia,
realizé algunos importantes trabajos para El Escorial en 1853; el de Carlos Pizzala, autor de
la llamada custodia de Isabel Il en la iglesia de El Escorial, que lleva una serie de retratos de
miembros de la familia real esmaltados en Ginebra segin dibujos de Federico de Madrazo;
el de un apellidado Vargas que en 1896 realizé un bdculo de plata dorada que se halla en la
catedral de Las Palmas de Gran Canaria, y el anénimo artifice que labré la corona de oro
en forma de guirnalda de laurel, ofrecida al poeta Quintana cuando su coronacién en 1855,
que se conserva en la Academia de la Historia, en Madrid (fig. 311). Salamanca, zona de gran
tradicién en el trabajo de la filigrana, continda desarrollando esta técnica citdndose con en-
comio al orfebre Mariano Herndndez por una obra para el servicio de mesa que ofrecié en
1865 a la reina Isabel Il y por su participacién en la Exposicién de Paris en 1867.

ANDALUCIA Y CANARIAS. — En la regién andaluza se puede sefialar en esta centuria
la perduracién de algunos de los talleres tradicionales, como los de Granada a los que corres-
ponden varias piezas menores de la parroquia del Salvador en Santa Cruz de la Palma (Ca-
narias), fechadas en 1814 e interesantes como ejemplo de la decoracién agallonada que pronto
hizo su aparicién en la orfebreria neocldsica. Es posiblemente de manufactura granadina un
gran copén decorado con volutas y fechado en 1850 de la iglesia de Santiago, en Guadix (Gra-
nada). En Sevilla se conservan algunas piezas interesantes de esta época, como el cdliz de su
catedral (fig. 318), y entre los artifices alli activos debemos sefialar al platero M. Palomino,
autor de los cetros de plata de los capitulares de la catedral de Las Palmas de Gran Canarig,
y la custodia de sol con la figura de la Fe en el dstil que se halla en El Arahal (Sevilla), segin
un esquema que en esta centuria se repite bastante (fig. 315). Mdlaga debe ser mencionada
por la custodia de su catedral comenzada en 1825 por el platero Rodrigo Pacheco, y en las
Canarias se sitia la actividad de Felipe Acosta Bencomo (1818-1896), orfebre de La Orotava
(Tenerife), que realizé las andas del Corpus de la parroquia de la Concepcién, con excelentes
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Figs. 303, 304 y 305.—MADRID. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: CANDELABRO, VINAJERAS Y BANDEJA PROCEDEN-
TES DE LA FABRICA DE PLATERIAS MARTINEZ.
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Fig. 306.—BARCELONA. CATEDRAL: JOYAS, Fig. 307.—LONDRES. VICTORIA AND ALBERT MUSEUM: BROCHE. Fig. 308.—
NUEVA YORK. HISPANIC SOCIETY: PENDIENTES.
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repujados, y otras muchas piezas algunas de las cuales se hicieron segin modelos disefiados
por el escultor Fernando Estévez de Salas. Posiblemente son de talleres canarios algunas piezas
interesantes, como un lavabo de plata decorado con una greca y hojas cinceladassobrepuestas,
de estilo Imperio, en la catedral de Las Palmas; un aguamanil de plata, de gran sobriedad en
su estilo neocldsico, de la catedral de La Laguna, y un interesante cdliz de la iglesia de La Con-
cepcién en La Orotava (Tenerife), fechado en 1856 y de estilo romdntico con escenas de la
Pasién cinceladas en el pie, dstil formado por unos clavos que se hunden en la cabeza de una
serpiente, y decoracién de hojarasca en la copa.

GALICIA. — Es interesante el foco que se mantiene en Santiago de Compostela por el
fuerte arraigo que mantiene dentro de lo tradicional. A las piezas que son las mds corrientes
en esta zona, como las escribanias, los utensilios de comedor, los frdgiles adornos de mesa,
los ramos de flores minuciosamente trabajados, se afiaden figurillas de damiselas o caballeros
de claro matiz romdntico. Hacia 1850 se advierten en lo compostelano importantes variaciones,
como la supresién del repujado en bandejas y otras piezas grandes que ahora se decoran con
grabados en las superficies lisas o con la combinacién decorativa de fajas o espacios brillantes
con ofros sectores de plata mate. Aumenta el nimero de objetos menores, como las pilas de
agua bendita, con labores de repujado y esmalte y se amplian los materiales utilizados que in-
cluyen el coral y las conchas de madreperla. Entre los orfebres se citan los Montero y Aller,
Reboredo o Bacariza ademds de otros como Andrés Senra y Posse, discipulo de Jacobo Pecul
que se establecié en Madrid, en 1805 contraté varios trabajos en bronce para los retablos de
la Soledad en la catedral de Santiago, y en 1808 trabajaba en dos nuevos retablos de plata
para la misma catedral; Ruperto Sdnchez, autor de una bandeja de plata repujada de hacia
1820 que se conserva en el madrilefio Palacio de Oriente, y los orfebres Rey y Martinez autores
de la urna del apéstol colocada en la cripta de la catedral compostelana, obra de 1886 que
fue dibujada por José Losada inspirdndose en el antiguo retablo de la época de Gelmirez.

ARAGON, CATALUNA Y VALENCIA. — En Aragén podemos registrar alguna actividad
en este siglo XIX, particularmente en sus principios, representada por una custodia en forma
de sol, en estilo neocldsico, que con el punzén de un orfebre llamado Losilla, se halla en la
parroquial de Villalengua (Zaragoza), o el relicario de San Pedro Arbués en forma de espe-
jo, con pie circular y acampanado y decoracién repujada y cincelada, que estd fechado en
1805, lleva el punzén de un orfebre llamado Cardiel y se conserva en la parroquial de Aranda
de Moncayo (Zaragoza). También estd fechada en 1805 una custodia de plata en forma de
sol, con punzén de Zaragoza, que se halla en la parroquial de Litago.

Este escueto panorama contrasta con el que podemos advertir en las zonas mediterrdneas
y concretamente en Barcelona donde, dentro de la penuria general, podemos advertir una
cierta actividad confirmada por el hecho de que de los talleres barceloneses salieron muchas
de las mds importantes piezas que se labraron en la Espafia isabelina. Asi, en la Exposicién
de Paris de 1855 figuraba una corona de laurel, de oro esmaltado, obra de Pedro Soler, que
se realizé para el Duque de la Victoria, y otra corona de hojas de roble, también de oro y es-
maltes, que habia sido ofrecida a Pascual Madoz. Los hijos del citado Pedro Soler fueron pre-
miados en la Exposicién de Londres, en 1862, por las piezas presentadas, entre ellas un juego
de tocador de estilo Luis XVI.
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En el taller de Joaquin Fébregas y Falgueras se labraron las coronas honorificas ofrecidas
al escritor y politico Adelardo Lépez de Ayala, en 1862, y al general Ros de Olano, en 1860,
y en el de Francisco Isaura se terminé en 1854 una custodia para la iglesia de Santa Maria en
Morella. Importante fue también la produccién de los de Francisco Carreras y Falgueras,
que en 1869 realizé una custodia de plata para la catedral de Lérida; de José Artigas o de Juan
Sufiol, el cual realizé la copa de honor, de oro fino con relieves cincelados, con que fue obse-
quiado el pintor Antonio Gisbert en el homenaje que le fue tributado por su ciudad natal de
Alcoy el 31 de agosto de 1863. Los hermanos José y Francisco Masriera Manovens continuaron
el prestigio conseguido por su padre José Masriera Vidal y realizaron obras destacadas como
la placa, de oro con esmaltes y letras labradas con brillantes, que proyectaron en 1875 y fue
ofrecida por el Ayuntamiento de Barcelona al general Martinez Campos, o el suntuoso jarrén
de plata y algunas ofras piezas de orfebreria por todo lo cual fueron premiados en la gran
Exposicién de Barcelona el afio 1888. Finalmente, hay que sefialar que José Burgués realizo,
en 1867, una custodia de oro fino para la catedral de Valladolid.

En Reus continda el interesante nicleo en el que sobresale José Albarado Gallofré (1770-
1833), pero hacia la mitad del siglo el Colegio, que se llamé “Nacional Colegio de Plateros”
(1838) y “Colegio de Plateros y Engastadores” (1857), experimenté una fuerte y progresiva
decadencia, debida posiblemente a la industrializacién de la orfebreria.

Poco podemos sefialar en las Baleares, donde destacaron José Bonnin y Salvador Fuster
en Palma de Mallorca, y donde cabe sefialar el interesante ostensorio o relicario de esta época
que se conserva en la catedral de Ciudadela (Menorca), el cual presenta en el dstil el tipico
tema de dos dngeles que sostienen la parte superior, decorada con entrelazos y volutas de
acanto que también se sitian en la base.

El pais valenciano presenta algunas interesantes muestras, anénimas en su mayoria, que
denotan la persistencia de las actividades tradicionales, como la custodia de sol de Chert (Cas-
tellén), con dngeles turiferarios en el pie, alegoria de la Fe en el dstil y corona de angelillos
en torno al ostensorio; la de Soneja (Castellén), del mismo tipo, que lleva dngeles portadores
de las tablas de la Ley en el dstil y corona de querubines en torno al ostensorio, y se decora
con guirnaldas de flores y otros temas ornamentales, recortados y superpuestos (fig. 316).
Mds al sur, en la catedral de Valencia, hay que citar el expositorio de altar sobre sagrario y
bajo dosel, labrado en ldmina de plata con abundante decoracién vegetal derivada del estilo
Imperio (fig. 314); el relicario de San Juan de Ribera, en la colegiata de Gandia con amplio
pie, dstil con guirnaldas de flores y en la parte superior, ovalada, abundantes temas vegetales
(figura 317), y en la colegiata de Jdtiva unas ampulosas sacras de plata donadas por el rey Fer-
nando VIl en 1819. Debemos consignar también las noticias que nos hablan de la actividad de
Manuel Gallén Ferreres, orfebre de Morella, del cual se conservan en la iglesia de Santa Maria
un portapaz de 1840, la cruz procesional de la parroquia de San Miguel (1849) y los relicarios
de San Julidn y de San Antonio Abad, de mediados del siglo.

En esta zona mediterrdnea y concretamente en Barcelona, habian de darse, con los inicios
del siglo XX, las condiciones adecuadas para la adaptacién y desarrollo de los postulados es-
tablecidos por el movimiento “Arts and Crafts” impulsado por William Morris en Inglaterra.
Estos postulados determinaron una renovacién de la orfebreria que, como otras artes decorati-
vas, habia de iniciar entonces un brillante momento cuyas importantes consecuencias se_inte-
gran ya plenamente en el desarrollo artistico de nuestra centuria.
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Fig. 309.—BARCELONA. CATEDRAL: JOYAS. Fig. 310.—NUEVA YORK. HISPANIC SOCIETY: ESPABILADERAS. Fig. 311.—
MADRID. ACADEMIA DE LA HISTORIA: CORONA DEL POETA QUINTANA.
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Fig. 312.—BARCELONA. COLECCION CASTELL: CANDELABROS.  Fig. 313.—MADRID. MUSEO ROMANTICO: JUEGO DE CAFE.
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Fig. 316.—SONEJA: CUS-

Fig. 318.—SEVILLA. CATEDRAL: CALIZ.

Fig. 315.—EL ARAHAL: CUSTODIA.

Fig. 317.—GANDIA. COLEGIATA: RELICARIO.

Fig. 314, —VALENCIA, CATEDRAL: EXPOSITOR DE ALTAR.
TODIA.
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Fig. 319.—MUSEO DE BURGOS: PANELES ESMALTADOS.  Fig. 320.—SAN MIGUEL IN EXCELSIS: FRONTAL.
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ESMALTES

GENERALIDADES

Un apasionante capitulo de nuestras Artes Decorativas estd constituido por las diversas so-
luciones que han recibido las distintas técnicas del esmalte, como simple complemento en unos
casos de las labores de ofros artifices, en especial de los orfebres, o como técnica dominante
a la que estd confiado bdsicamente el resultado ornamental de la pieza. Su resistencia a los
agentes destructores del ambiente, el escaso precio de los elementos necesarios, su técnica
relativamente sencilla y los efectos no siempre previsibles que su brillante colorido puede
presentar en cuanto a las tonalidades, han sido los principales factores determinantes de la di-
fusién que alcanzé y del aprecio que se sintié por sus realizaciones.

Las técnicas fundamentales del esmalte han tenido distintos momentos de aplicacién pre-
ferente. La forma mds antigua es la del ALVEOLADO o “Cloisonné” en que, sobre la super-
ficie metdlica del objeto, generalmente cobre o bronce, se disponen unas laminillas verticales a
manera de tabiques que forman el dibujo y delimitan unos alveolos que se rellenan con el
polvillo de la materia que, una vez vitrificada, nos dard el color oportuno. Fue usada esta téc-
nica en China, Japén, Egipto, pueblos isldmicos, en Bizancio y en las tierras septentrionales
europeas ocupadas por los llamados Bdrbaros particularmente. Algo posterior y también muy
utilizada fue la técnica llamada CAMPEADO o ‘“champlevé”, en la cual la Idmina de metal
se excava hasta que en ella quedan unos huecos que se rellenan con el esmalte; entre hueco
y hueco se reservan en el metal unas estrechas cintas o filetes que constituyen el dibujo. Esta
técnica fue empleada en la India, Persia, Grecia, pueblos bdrbaros y en toda la Europa me-
dieval, particularmente en las manufacturas de Limoges. Mds tarde su empleo decayé mucho.

Los esmaltes TRASLUCIDOS son tipicos de la época gética en que adquirieron su mdximo
desenvolvimiento y perfeccién. La materia vitrificable se aplica sobre Idminas de oro o de plata
que llevan grabados o repujados a distintos niveles los rasgos faciales, los pliegues de los ro-
pajes, todos los detalles en suma que han de individualizar las figuras. De esta manera al re-
llenarse las partes entalladas con distintos gruesos de la fina y transparente pasta vitrea, los
colores adquieren mayor o menor intensidad y se dan hermosas diferencias de claroscuro al
brillar sobre el fondo metdlico. En este caso los colores no van separados por delgadas tiras
metdlicas y los mds frecuentes son el azul oscuro, el verde y el amarillo oro. También se usan,
pero no permiten tan agradables resultados el morado, el azul claro y el ocre oscuro, mientras
que el blanco y el amarillo no dan buenos efectos de transparencia. El color negro se usa poco,
casi queda reservado a las letras y para realzar perfiles en las carnaciones, que casi siempre
quedan con el metal a la vista. Las piezas fechables de mayor antigiedad en que se usa este
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procedimiento se conservan desde la Edad Media en ltalia, por lo cual se puede considerar
que el origen de esta técnica debe situarse en la Toscana, desde donde se extendié por toda
Italia y luego, en el siglo XIV irradié hacia Catalufia, Provenza y otras zonas.

A mediados del siglo XV se inicia la técnica de los esmaltes PINTADOS que en realidad es
una variante del procedimiento anterior. Se conocen dos clases de esmaltes pintados. La mds
antigua consiste en cubrir una placa metdlica, generalmente de esmalte blanco, dibujando en
ella el asunto con un tono negro u oscuro que sefiala los contornos, los perfiles y las sombras.
Se cubren luego las superficies con esmalte traslicido de diferentes colores y, finalmente, se
aplican encima toques de oro. Para las carnaciones se ponian otras capas de esmalte blanco
con hdbiles retoques negros mds o menos intensos, segin el efecto que se deseaba obtener.
Entrado ya el siglo XVI se usé la otra clase de esmalte pintado, llamado al Claroscuro. En él
se comienza por cubrir la placa metdlica con un esmalte oscuro o negro; luego se ponia enci-
ma una capa de esmalte blanco de poco grosor, de manera que fuese modificado por el tono
oscuro del fondo. Entonces se marcaba el dibujo con auxilio de un buril, se sacaba el color
blanco de los lugares que habian de quedar oscuros y al cocer la pieza se lograban hermosas
diferencias de entonacién. En el arte hispdnico las modalidades que alcanzan mayor impor-
tancia son el alveolado, el campeado y el traslicido.

Como una variante de los esmaltes han de considerarse los NIELADOS, o sea las incrusta-
ciones de color negro sobre metal pulido combinadas con aplicaciones de oro y plata. El ma-
terial que da el color negro es una fusién de plata, cobre, plomo, bérax, azufre y sal aménica.
En ocasiones se usan los nielados para realzar ciertos detalles de los esmaltes traslicidos.

ESMALTES ROMANICOS

Interesantes esmaltes de tipo alveolado fueron usados ya a principios del siglo X en la cruz
de la Victoria, de la Cdmara Santa de Oviedo (V. ARS HISPANIAE, II, p. 412) y habrd que
esperar hasta la primera mitad del siglo Xl para hallar referencias indudables a la realizacién
de esmaltes. Los habia en el frontal del altar mayor de la catedral de Gerona (V. pdg. 110),
que estaria enlazado con la esmalteria otoniana; en el frontal de Santa Maria la Real de Ng-
jera que, segin nos cuenta Fr. Antonio de Yepes (Valladolid, 1617), estaba enriquecido con
veintitrés esmaltes grandes, y también figuraban en otras piezas del mismo siglo XI que no
se conservan ni se conocen, o en otras, como el frontal de la catedral de Zamora que era ya
de mediados del siglo XII. Sin embargo, en estas fechas en que el estilo romdnico se desarrolla
con fmpetu juvenil, el arte de la esmalteria participé del renacer general e inicia una brillante
etapa. Hoy por hoy es imposible localizar con precisién los talleres en que se originé este re-
nacer del arte de la esmalteria, pero parece que cabe situarlos en la amplia zona que, por el
sur de los Pirineos, alcanza las regiones de Asturias, Castilla la Vieja, Navarra y Catalufia,
y en el norte de esta zona pirenaica se extiende por la cuenca del Garona y sus afluentes pro-
cedentes del Macizo central, o sea el antiguo reino carolingio de Aquitania. La peninsula ibé-
rica fue, pues, en la primera fase del arte romdnico, un lugar de fecundos contactos entre las
culturas mediterrdneas y las atldnticas, particularmente en su zona norte, cruzada por rutas
muy activas centradas por el Camino de Santiago, en que pudo hallar fecundo desarrollo la
técnica del esmalte campeado.
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Fig. 321.—MADRID. INSTITUTO VALENCIA DE DON JUAN: CRUCIFIXION.
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Fig. 322.—SEO DE URGEL. MUSEO DIOCESANO: CRUZ. Fig. 323.—MONASTERIO DE SILOS: BACULO. Fig. 324.—SAN MI-
GUEL IN EXCELSIS: PLACA DEL FRONTAL. Fig. 325—TORTOSA. CATEDRAL: CUBIERTA DE MISAL.
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TALLER DE SILOS. — Ya en 1936 W. L. Hildburg defendié la tesis del origen hispdnico
de los esmaltes romdnicos meridionales y la prelacién cronolégica de nuestros mejores es-
maltes campeados frente a los mds antiguos conservados de Limoges. Esta opinién se ha ido
consolidando de manera que en las mejores y mds recientes publicaciones sobre la materia
estd plenamente aceptada. Las piezas capitales de la esmalteria del siglo XII se conservan
precisamente en Espafia y en el lugar para donde fueron labradas, el monasterio de Silos.
Son dos paneles que posiblemente pertenecieron al sepulcro de Santo Domingo de Silos, que
seguia una disposicién arquitecténica habitual en la época (fig. 319). Uno de ellos, de cobre
grabado, barnizado y dorado estd todavia en Silos, y el ofro, de cobre esmaltado, se halla en
el Museo de Burgos, resultando ser el monumento mds importante de la esmalteria meridional
europea del siglo XII por sus dimensiones y calidad. Sus esmaltes se presentan en amplios cam-
pos de colores unidos, azul intenso, azul turquesa, rojo y verde, que hacen destacar las ves-
tiduras. Por su estilo enlazan con lo bizantino, pero el clima hispdnico en que se realizaron
se manifiesta en diversos aspectos: los simbolos de los Evangelistas recuerdan a los Beatos;
el fondo vermiculado tiene antecedentes en el Arca Santa de Oviedo; pdjaros de largo cuello
y cola enrollada, como en Compostela; arquitecturas con paralelos en miniaturas y en los
marfiles de las arcas de San Milldn y San Felices; cabezas de bulto de los apéstoles, en relacion
con la escultura del claustro del mismo monasterio silense, etc. (Iam. IlI).

Del mismo taller deben de ser otros dos esmaltes que forman pareja: una Crucifixién del
Instituto Valencia de Don Juan, en Madrid (fig. 321), y un Pantocrdtor del Museo de Cluny,
en Parfs, en los que se emplean varios azules, varios fonos verdes, rojo y blanco. Pese a su pe-
quefio famafio son piezas insignes, muy representativas de la esmalteria romdnica de mediados
de este siglo Xl y sin relacién directa con lo bizantino. También son de andloga procedencia
una cruz de altar de cobre dorado y esmalte campeado sobre fondo vermiculado, del Museo
Diocesano de Seo de Urgel (fig. 322), y varios candelabros de cobre rojo grabado con esmaltes
campeados en colores azul y verde que se conservan en los Museos de Barcelona. Se relacio-
nan asimismo con este grupo un bdculo de cobre dorado, tallado y cincelado, con esmaltes
campeados, del monasterio de Silos (fig. 323), y los esmaltes con las figuras de Santo Domingo
y el Agnus Dei que hay en la montura afiadida a la arqueta de marfil hispanodrabe realizada
en los talleres de Cuenca en el siglo Xl y conservada en el Museo de Burgos.

OTROS CENTROS. — En el santuario de San Miguel, en la sierra de Aralar (Navarra),
estd el impresionante frontal de esmaltes perfectamente conservado que en su origen estuvo
en el Sagrario de la catedral de Pamplona (figs. 320 y 324). En sus esmaltes parece advertirse
el entronque de este grupo silense con los primeros destellos de claro estilo lemosin, pues por su
estructura, la ejecucién y los temas de la decoracién arquitecténica enlaza con lo de Silos, pero
en cuanto al esmalte en si mismo presenta contactos con la obra de Limoges. La mayor novedad
que en él se advierte es la invasién total de los fondos por los temas vermiculados, y en cuanto
a su fecha puede situarse hacia 1175-1185. En cambio es muy posible que las cincuenta y tres
placas de cobre dorado y esmaltado, con figuras de santos, simbolos de los Evangelistas, mons-
truos, follajes, etc., que se conservan en la catedral de Orense y formaron parte de otrofrontal,
estén en mds directa relacién con Limoges, como lo estuvo el obispo Alfonso Arerio, que lo doné.

En Catalufia hubo también talleres en que se realizaron esmaltes en esta etapa romdnica,
como los del citado frontal de la catedral de Gerona, perdidos, y los que se conservan en la
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catedral de Tortosa pertenecientes a las cubiertas de un libro, el llamado “Misal de San Ruf”,
con los acostumbrados temas de la Crucifixién y del Cristo en majestad (fig. 325). Son de cobre
dorado y los esmaltes campeados, rudos, con gran fuerza de color y original estilo, presentan
analogias con los de las manufacturas del Mosa o de Limoges, pero también notables diferencias.
Con ellos se relacionan los de una pequefia cruz del Museo Ldzaro Galdiano, de Madrid, y los
de un crucifijo de la Walters Art Gallery, de Baltimore, que pudieron ser fabricados en la
misma zona. Todos estos esmaltes deben ser de la sequnda mitad del siglo XIl o de principios
del siglo XIIl. De fechas parecidas y de un taller castellano o navarro deben ser las chapas
de cobre de diferentes tamafios y formas que, en nimero de unas cincuenta, recubren la ar-
queta de las reliquias de San Formerio, en Bafiares (Logrofio). De calidad bastante tosca, estdn
esmaltadas en su mayoria con temas herdldicos, vegetales y figurados, y los colores princi-
pales son el negro, blanco y azul claro y algo de rojo oscuro.

Nuevos argumentos favorables a la prioridad de los esmaltes campeados espafioles con
respecto a los de Limoges los hallé6 Hildburg en el estudio del interesante grupo de imdgenes
metdlicas esmaltadas de la Virgen con el Nifio, bastante frecuentes en nuestros siglos XII y XIII
y con cierta homogeneidad en iconografia y estilo que hacen pensar en un centro productor
Unico o en varios, muy relacionados entre si. EHo ocurre tanto en las que se integran en un
grupo que presenta nicleo de madera recubierto por planchas de cobre dorado y esmaltado,
de que son ejemplo la del convento de Santa Clara de Huesca y otras en el Metropolitan Museum
de Nueva York y en el Victoria and Albert de Londres, como en las de otro grupo, mds numero-
so, que estdn Unicamente labradas en metal, entre las cuales debemos sefialar las de Artajona
(Navarra) y Husillos (Palencia) (fig. 326), la de la Vega en la catedral Vieja de Salamanca
(figura 327) y otras en varios museos, como las del Victoria and Albert de Londres, el Metro-
politan de Nueva York y el Ermitage de Leningrado.

ESMALTES GOTICOS

A partir de 1200 la creciente actividad de los talleres de Limoges determina la frecuencia
de la exportacién de sus labores desde Castilla a Escandinavia y su influencia sobre las manu-
facturas locales, cual ocurre sobre las de Catalufia y Rosellén activas a fines del siglo XIII y
anos sucesivos. A ellas deben ser adscritas numerosas placas o pinjantes esmaltados sobre cobre
dorado con los colores rojo, blanco, negro, azul y verde, con temas muy variados, alegéricos,
religiosos, caballerescos, herdldicos, de fauna y flora, etc. Eran usados en los jaeces de los
caballos, son bdsicamente de los siglos Xlll y XIV y de ellos hay centenares de ejemplos en
el Museo de Vich y en el Instituto Valencia de Don Juan, en Madrid (figs. 328 y 329). Lo mismo
debe ocurrir con algunas cruces de plancha de cobre en el mismo Museo de Vich, que siguen
los procedimientos de Limoges, pero los colores son distintos y su calidad inferior. Mejores
son algunos ciborios de fecha posterior a 1300, entre los cuales destaca el procedente de Poblet
(h. 1330-1340), hoy en la National Gallery de Washington, que durante mucho tiempo fueron
atribuidos a Limoges y deben ser restituidos a estos talleres peninsulares por sus peculiaridades,
como la organizacién de las imdgenes, la eleccién de los temas y la viva arista de sus perfiles.

Son muy frecuentes en estos siglos XlIl y XIV las referencias a obras de Limoges hechas en
cobre repujado, cincelado y dorado, de los tipos mds diversos y que se hallaban en nuestros
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templos: cruces, copones, navetas, candeleros, incensarios, arquetas relicarios como las de la
catedral de Huesca y el Museo Arqueolégico Nacional en Madrid, o los esmaltes en que domina
el color azul que decoran la almohada, la mitra y el manipulo de la figura yacente del obispo
Mauricio en la catedral de Burgos, de madera enchapada de cobre repujado y dorado. Tam-
bién los esmaltadores de Paris proporcionaban piezas para toda Europa como las de hacia
1300 que se incluyeron en la Vera Cruz de la catedral de Toledo, labrada en 1326, y las que
figuran en el pie de cruz de Allariz (Orense) acompafiadas por estatuillas de dngeles que tam-
bién son de origen parisiense.

CATALUNA Y VALENCIA. —En el siglo XIV se advierte un extraordinario desarrollo
de las realizaciones de la esmalteria en la modalidad de los esmaltes traslicidos. En la Corona
de Aragén y particularmente en Catalufia y Rosellén, podemos apreciar que, en esas fechas,
la vida econémica y social de sus ciudades principales se habia organizado segin esquemas
cercanos a los de las instituciones toscanas. Los obispados de Barcelona, Gerona, Vich, Tor-
tosa, Valencia, Palma de Mallorca y Perpifidn ocuparon el lugar que antafio correspondié
a las abadias benedictinas o cistercienses como impulsoras de la actividad de orfebres y es-
maltadores, en muchos casos actividades propias de un mismo artifice, para la constitucion
de sus respectivos tesoros eclesidsticos. Es interesante subrayar que en estos afios aparecen
referencias de artifices que se titulan sélo esmaltadores, sin indicar que al mismo tiempo fuesen
orfebres como era lo corriente. Por otra parte, el establecimiento de las cortes reales de Aragén
y Castilla y la efimera de Mallorca, con sus frecuentes alianzas matrimoniales con los principes
de Francia, determinaron la actividad continuada de potentes talleres. Los archivos reales, y
muy en particular los de la Corona de Aragén, nos han conservado abundantes y precisas
noticias sobre encargos y sobre las condiciones sociales del trabajo, atendido por artifices del
pais y no pocos extranjeros.

En este siglo XIV el oro y la plata recuperan en el arte de la esmalteria el lugar preferente
que el cobre les habia hecho perder en el siglo Xl y que éste a su vez habia ido perdiendo en
el transcurso del siglo XIlIl por no haber podido resolver el conflicto entre el relieve y la poli-
cromia. En el esmalte cataldn del Trescientos se advierte una confluencia de influjos que inci-
den sobre la fuerte tradicién regional; la aportacién del gético francés es muy potente al prin-
cipio, pero luego predomina lo italiano, en particular de Siena, conocido por artistas llegados
de alld o por obras importadas. También ha de ser tenido en cuenta el elemento provenzal,
llegado desde Montpellier y particularmente desde Avifion. Es indudable la atraccién que
este foco de Avifién ejerci6 sobre orfebres y esmaltadores de toda Europa, en especial durante
el pontificado de Clemente VI (1342-1352), pero incluso cuando dejé de ser corte pontificia
desempefié un papel muy importante en la transmisién de formas desde ltalia a Espafia. Pedro
de Luna, Benedicto XlIl, regalé en 1397 a la Seo de Zaragoza el busto relicario de San Valero,
ejemplo de pldstica en metal con inscripciéon esmaltada que fue fabricado seguramente en
Aviiién y provocard una prolongada descendencia en la orfebreria aragonesa.

Las noticias acerca de objetos decorados con esmaltes, tanto de cardcter religioso como
civil, son muy abundantes incluso en las vajillas de plata que menudean en la sequnda mitad
del siglo. Los inventarios permiten afirmar, por ejemplo, que la vajilla de Pedro el Ceremonioso
fue comparable por el lujo, el gusto y la fantasia, a la de Luis de Anjou y en ella no faltaban
ni_mucho menos las piezas esmaltadas.
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Fig. 326.—PALENCIA. PALACIO EPISCOPAL: VIRGEN DE HUSILLOS. Fig. 327.—SALAMANCA. CATEDRAL VIEJA: VIRGEN
DE LA VEGA. - Figs. 328 y 329.—MADRID. INSTITUTO VALENCIA DE DON JUAN: PINJANTES.
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Figs. 330 y 331.—GERONA. CATEDRAL: ESMALTES DEL RETABLO MAYOR.
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La mejor y mds rica muestra de la actividad de estos talleres en Catalufia se conserva en el
retablo de plata de la catedral de Gerona que, aparte ser el ejemplo mds destacado de la or-
febreria hispdnica en este siglo XIV, lo es también en lo que hace referencia a sus esmaltes
pese a que éstos ocupan aqui, como en los retablos de la capilla de Santiago en la catedral
de Pistoia (s. XIll) y del baptisterio de San Juan en Florencia (1313), un lugar secundario y de
simple complemento. En el sector mds antiguo, debido al maestro Bartomeu hacia 1325, los
esmaltes desempefian un papel simplemente decorativo a lo largo de las escenas o un papel
orgdnico en las arquitecturas que enmarcan las escenas y por su estilo mantienen contactos
con lo francés. Entre los esmaltes de los recuadros de las escenas hay una primera serie de
plaquetas rectangulares iguales, con bestezuelas y pdjaros, que establecen un justo equilibrio
entre la fauna meridional y las fantasias septentrionales. Ejecutados en esmalte traslicido sobre
bajorrelieve de plata a la manera sienesa, presentan un azul turquesa opaco alternando con
el rojo en los bordes, los azules y verde esmeralda vivos y luminosos, los lilas y un anaranjado
intenso. Hacia 1357-1360 se emprendié una ampliacién del retablo dirigida por Pedro Bernés,
orfebre del rey Pedro el Ceremonioso, a cuya intervencién corresponden otras plaquetas de
encuadre y algunas otras trilobadas que no solamente denotan un cambio en el concepto
decorativo, sino un nuevo estilo pldstico, mds mediterrdneo y de tendencia toscana (figs. 330
y 331). Poco después el mismo equipo realizé los esmaltes de los tres pindculos en cuyo sector
destacan las dos grandes placas esmaltadas del central en el cual, a cada lado de la Virgen
que lo preside, se sitGan veintidés bustos de santos y santas inscritos en espacios romboidales,
con las vestiduras verdes, lilas o rojas, y los nimbos dorados sobre fondos azules (fig. 332).
Finalmente, hacia 1370-1380 Pedro Bernés, con la colaboracién del maestro Andreu, realizaron
los esmaltes en torno a la Virgen central, a manera de vidrieras. Otros esmaltes son simplemente
ornamentales, con rosetas o temas herdldicos alusivos a los Cruilles, o incluyen los Evange-
listas y sus simbolos, con estilo que si se relaciona con lo toscano coetdneo no olvida por com-
pleto las orientaciones francesas, y todo ello interpretado con plena independencia. La plata
queda a la vista en rostros y manos con lo cual se dan amplias zonas grises que unifican y sua-
vizan la policromia.

No es ésta la Gnica obra en que Bernés actia como esmaltador, pues como tal aparece
citado en un retablo dedicado a San Martin y en otro a Santa Maria, ademds de ser el autor
de una espada destinada a la coronacién de los reyes de Aragén en cuya vaina debian ser
colocados diecinueve esmaltes con las figuras de los reyes de Aragén y condes de Barcelona
antepasados de Pedro el Ceremonioso y el retrato de éste.

Con un estilo semejante un esmaltador del equipo Bernés desarrollé su claridad de concep-
cién y amplia invencién formal en la llamada cruz “de los esmaltes”, de la catedral de Ge-
rona (Iém. IV), que en el anverso presenta una gran placa cuadrangular con la Cena en el
centro y medallones cuadrifoliados en los brazos con escenas de la Pasién; en el reverso lleva
e| Pantocrdtor en el centro y en los brazos otras tantas placas cuadrifoliadas con la Anunciacién,
la Natividad, la Ascensién y la Pentecostés (fig. 333), aparte otras menores con santos y mdr-
tires. Los esmaltes, de distintos tonos de azul, verde esmeralda, amarillo y morado son de per-
fecta nitidez y brillo, combindndose arménicamente sus tonalidades con el oro y la plata de
sus placas. De ella derivan otras cruces en la zona gerundense y su influjo alcanzard hasta
mediados del siglo XV en Catalufia. Interesantes son los diez que enriquecen una cruz pare-
cida del Museo de Vich, también gerundense, en que los colores verde, amarillo, rojo morado
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y azul son de admirable transparencia y combinan con un rojo purpireo y unos perfilados
negros que son opacos.

Sumamente fdcil es aportar ejemplos demostrativos del esplendor alcanzado por la esmal-
teria de este siglo XIV en los paises de la Corona de Aragén, y particularmente en Catalufia
y Valencia. Son numerosas las cruces que los incluyen en su programa iconogrdfico, como la
de Santa Eulalia, de la catedral de Barcelona, obra de Francisco Vilardell (1383) con abun-
dancia de colores amarillo, rojo vinoso, azul y verde en sus esmaltes (fig. 334); la de la cate-
dral de Vich, labrada por el orfebre de esta ciudad Juan Carbonell en 1394, o la que en 1399
contraté Simén Martorell para la cofradia de la Sangre, de Igualada.

Particular interés alcanzan algunas obras de probable manufactura barcelonesa. Una de
ellas, de fines del siglo XIV, es el célebre cdliz ya citado procedente de la catedral de Sevilla
con el escudo de Pedro Nufiez de Lara, conde de Mallorca, que se conserva en el Museo del
Louvre (figs. 172, 335 y 336). La copa estd decorada con temas vegetales y en el pie, exalobu-
lado, se sitGan dos escudos y cuatro escenas de la Pasién que, en opinién de M. M. Gauthier,
por su formato, composicién y estilo pueden ponerse en relacién con algunas miniaturas atri-
buidas al taller del pintor barcelonés del siglo XIV Maestro de San Marcos, como las del Sal-
terio de Cantorbery de la Biblioteca Nacional de Paris, que denotan su raigambre sienesa.
La misma autora considera muy probable la intervencién de pintores barceloneses de la se-
gunda mitad de ese siglo XIV y concretamente de Pedro Serra, en la realizacién de una veinte-
na de esmaltes traslicidos sobre plata, de formato cuadrado, que se hicieron para decorar
en el monasterio de Guadalupe, el trono de una gran imagen de la Virgen, labrada en plata
entre 1364 y 1384 y fundida poco después. Los esmaltes fueron reutilizados en la segunda mitad
del siglo XV por Fr. Juan de Segovia que los incluyé en la decoracién de la llamada “arca de
los esmaltes” que se conserva en dicho monasterio extremefio. Con escenas de la vida de Jesds
son de un interés excepcional por su gama cromdtica y por su composicién, muy rica y va-
riada (figs. 337 y 338).

Los talleres de las Baleares han dejado pocas obras de esmalteria fechables en la época
del reino de Mallorca (1276-1343) salvo quizd la cruz relicario de San Sebastidn, en Mallorca.
En Palma habia en el Gltimo tercio del siglo XIV una escuela propia en plena actividad. Los
esmaltes que se incluyen en la custodia de la catedral de Ibiza y el cofrecillo de la catedral de
Palma con escenas de la vida de Cristo, prolongando el estilo pictérico del taller de los Serra,
proporcionan muestras de su peculiar estilo.

La continuidad del estilo de los talleres de Valencia puede explicarse por la fuerza de la
tradicién mantenida por la autoridad de los jefes de taller y por el espiritu conservador de
la clientela. Sin embargo, en lo valenciano no se hallan con tanta frecuencia la intuicién de
lo esencial y el genio de la simplificacién y la sobriedad que son especificas a tantas piezas que
llevan el punzén de Barcelona o de Gerona. En el siglo XIV sobresalen la cruz de Onteniente
(1392) de Pedro Capellades, y la de Jdtiva, su contempordnea, que presentan el mismo tipo es-
tructural con crecida cantidad de esmaltes historiados (figs. 339 y 340). Capellades se nos mues-
fra como superior artifice en cuanto a los esmaltes. Excelentes son los que realizé para la cruz
de Jérica, pero superiores ain son los que recubren anverso y reverso de la de Onteniente
con escenas de la vida de JesUs, resueltos con una técnica delicadisima y con predominio de
los colores azul turqui y verde. No le ceden los de la cruz de Jdtiva, demostrdndonos el nivel
superior de la escuela de esmaltadores iniciada en Valencia por Bernés indudablemente. Se
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Fig. 332.—GERONA. CATEDRAL: PLACA DE ESMALTES EN EL RETABLO MAYOR.




Fig. 333,—GERONA. CATEDRAL: ESMALTES EN UNA CRUZ. Fig. 334.—BARCELONA. CATEDRAL: ESMALTE DE LA CRUZ
DE SANTA EULALIA. Figs. 335 y 336.—PARIS. MUSEO DEL LOUVRE: ESMALTES DEL CALIZ DEL CONDE DE MA-
LLORCA.
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distribuyen en ella los esmaltes en todos los espacios disponibles en su anverso y reverso y llevan
en torno un borde de plata liso. Los principales son dos de forma cuadrada y ocho cuadrilo-
bulados, traslicidos sobre plata y con empleo de rica policromia a base de los colores azul,
verde esmeralda, blanco, dmbar y gris. Las cabelleras, armas y otros accesorios estdn sola-
mente grabados y dorados, sin esmalte. En cuanto al desarrollo iconogrdfico se sigue un pro-
grama dogmdtico y litdrgico de tradicién meridional, con escenas de la Pasién en el anverso
y temas de la infancia de Cristo y de la Redencién en el reverso.

Un interesante problema se plantea en esta zona valenciana con la admirable “creu dels
lleonets” de la catedral de Tortosa, ya citada. Si se tiene en cuenta solamente el estilo de los
esmaltes que ostenta habria que pensar en un maestro que conocia bien lo que se realizaba
en Siena y que los haria hacia 1320-1340, pero la documentacién nos dice que Bernardo San-
talinea, de Morella, la vendié a la catedral de Tortosa en 1428 por lo cual hay que pensar que,
o bien Santalinea hizo unos esmaltes segin un estilo propio de cien afios atrds, cosa totalmente
improbable, o bien se limité a completar una pieza con una serie de placas esmaltadas que,
por cualquier circunstancia, se hallaban en su poder y marcé la obra resultante con su punzén.

SIGLO XV EN CATALUNA. — Aunque con calidad inferior continta la riqueza de la esmal-
teria en Cataluiia durante el siglo XV y son numerosas las cruces, custodias o relicarios que los
ostentan, como la cruz de Cardona, contratada en 1420 por el barcelonés Marcos Olzina; el
relicario de la Santa Espina en la catedral de Barcelona, obra de Marcos Canyesen 1453, o la
imagen de San Cristébal labrada por Miguel Alerigues a partir de 1432 para la iglesia de San
Juan, de Perpifidn, con esmaltes azules a los pies del santo, aludiendo a las aguas, y otros con
escenas de su vida en el pedestal de la imagen. No faltan en la orfebreria de cardcter civil
y los habia en las “nosques” reales y figuran asimismo con relativa abundancia en el con-
junto de piezas integradas en la custodia de la catedral de Barcelona. Los inventarios nos ha-
blan también de su gran abundancia y riqueza, como ocurre en el de Alfonso el Magndnimo
y también en el del Principe de Viana, donde se mencionan numerosos esmaltes en cadenas
de oro, collares, imdgenes, cruces, espuelas y otras piezas. Algunas de las joyas en que figura-
ban esmaltes se han conservado, como la ya citada que forma parte del conjunto anejo a la
catedral de Barcelona (pdg. 153) que estd constituida por un cuadrifolio de oro que encierra
un esmalte con la Resurreccién (fig. 341). Parece que en este siglo XV decae el uso de la vajilla
con esmaltes, aunque se siguen haciendo. Interesantes con referencia a este y otros aspectos
son los inventarios del orfebre de Vich Antonio de Lavanga (1419) y del de Perpifidn Juan
Alerigues en 1460. También debia ser interesante el jaez que para el rey de Sicilia Fernando
fue encargado en 1461 al orfebre judio valenciano Vidal Astori. Labrado en oro con multiples
esmaltes a la manera morisca, se componia de cabezadas, estribos, espada, tahali, silla, petral
y espuelas. Este y otros ejemplos nos sefialan que en Valencia la ornamentacién esmaltada
imperaba en todos los objetos de orfebreria hasta mediados del siglo XV. Luego puede decirse
que prdcticamente desaparece, especialmente en las obras de cardcter religioso, en las que
sélo se siguen utilizando esmaltes para los temas herdldicos.

ARAGON. — En Aragén es muy escasa la cantidad de esmaltes medievales si la compara-
mos con las regiones vecinas. Sin embargo, en las tapas del Evangeliario de la reina Felicia,
del siglo Xl (Museo Metropolitano de Nueva York), sus figuritas de marfil destacan sobre un
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fondo esmaltado de rojo y en el marco hay plaquitas de esmalte alveolado. Luego hay que es-
perar hasta el siglo XIV para hallar ejemplos destacados de esmaltes campeados sobre plata,
como los que decoran las portezuelas y el pie del relicario de los Corporales de Daroca, aun-
que no debemos olvidar que su artifice fue el barcelonés Pedro Moragues. Aragoneses deben
de ser los que decoran un cdliz de la iglesia de Longares (Zaragoza), de la segunda mitad del
siglo XIV y con punzén de Zaragoza, que lleva los escudos del arzobispo Lope Ferndndez de
Luna, un medallén con la Crucifixién sobre fondo azul en el pie y otro con Cristo en majestad
en la patena. De hacia 1400 y con el punzén de Daroca es la cruz parroquial de Cuencabuena
(Teruel), con esmaltes traslicidos en los medallones cuadrifoliados de los brazos y rombos
con bustos en el nudo, destacando todos sobre un fondo estriado oblicuamente; sus colores son
vivos y algo duros: azul, violeta, verde y amarillo. A través de los ejemplos conocidos puede
decirse que, en general, los esmaltes traslicidos zaragozanos han sido mucho menos resistentes
que los realizados en Barcelona.

Realizados en talleres catalanes o valencianos hay en Aragén una interesante serie de
ejemplares de orfebreria esmaltada como la cruz de Linares de Mora (Teruel), de los talleres
de San Mateo (Castellén) en los finales del siglo XIV o principios del siglo XV, con dieciocho
esmaltes traslicidos con temas del Nuevo Testamento sobre un fondo azul oscuro; la cruz
de Valdeconejos (Teruel), con punzén de Barcelona, es obra del siglo XV con ocho medallones
cuadrilobulados, mejores en el dibujo que en el colorido. Mucho mds importantes son los que
ostenta la custodia de Tronchén (Teruel), con punzén de Morella en la primera mitad del si-
glo XV y obra probable de Bernardo Santalinea. Son seis esmaltes traslicidos, los mejores de
Aragén, verdaderas pinturas en miniatura relacionadas con lo valenciano y cataldn coetdneo,
de colorido suave y transparente.

OTRAS ZONAS. — La abundancia, riqueza y variedad de los esmaltes de la etapa gética
en los paises de la Corona de Aragén no tiene su correspondiente paralelo en el sector penin-
sular representado por Castilla y su amplia zona de influencia desde Galicia hasta Andalucia.
Como en tantos otros aspectos, es posible que la exigiiidad del panorama correspondiente a
estos siglos XIlII, XIV y XV se deba a una deficiencia en el conocimiento de la realidad de los
hechos, pero por el momento nos es forzoso limitarnos a dar una referencia breve. Al siglo XIlI
corresponden los pequefios esmaltes que completan el rico aspecto de las “Tablas Alfonsfes”
en la catedral de Sevilla, y del XIV los del relicario de la cabeza de Santiago Alfeo, en la ca-
tedral compostelana, y los que se incluyen en la cruz de cobre dorado de Uzquiano (Alava),
de tonos azulados y resueltos con tosquedad que sugiere un arcaizante taller local. Mds abun-
dantes son los del siglo XV, como la excelente Resurreccién en esmalte traslicido que aparece
en una de las tapas del Evangeliario que fue del cardenal Cervantes (h. 1440) hoy en la cate-
dral de Avila (fig. 342); los que figuran en algunas de las imdgenes que fueron del oratorio
del arzobispo compostelano Lope de Mendoza (f 1445) hoy en el Tesoro catedralicio; los que
Alonso de Portillo, orfebre de Astorga en la segunda mitad de esta centuria, incorporé en al-
gunas de sus cruces procesionales, o los que Antén y Lope Rodriguez de Villarreal, orfebres
de Toledo, situaron en la peana de una estatua argéntea de Santiago que estaban haciendo
en 1465, en cuya disposicién seguian probablemente esquemas franceses.




LOS  ESMALTES DEL SIGLO . XVI

TALLERES ARAGONESES. — En cuanto a las obras de orfebreria posteriores al siglo XV,
el esmalte traslicido va perdiendo importancia y cae en desuso como complemento de la or-
febreria, pero entonces aparecen los esmaltes pintados con los que el esmaltador pudo pres-
cindir del orfebre. Es en esta fase cuando en Aragén surge una potente y personal escuela,
estudiada por Torralba y derivada quizd de lo de Limoges, que es lo mds interesante de nuestro
siglo XVI. En Aragén abundan los esmaltes lemosinos importados, como el triptico en forma
de retablo, con las escenas del Nacimiento, Epifania y Circuncisién, de la Seo de Zaragoza,
y es inferesante constatar que estos esmaltes fueron mds corrientes en el norte aragonés, mientras
que en el Bajo Aragén, mds lejos de Francia, es dondese localizan los centros mds importantes,
Zaragoza y Daroca, en cuya produccién pueden sefialarse también algunos influjos de ltalia.

El taller de Zaragoza, al que corresponden los esmaltes mds bellos y de mayor perfeccién,
destaca por sus cruces y portapaces. Entre los portapaces estdn los de las iglesias de Santa Cruz
y el Portillo, de Zaragoza (fig. 344), y el de Belchite, de la segunda mitad del siglo XVI. Simi-
lares son en la técnica, en el dibujo, que parece hecho a la pluma, y en el colorido semejante
a la acuarela; sus fondos son blancos, el cielo azul claro, las carnaciones rojizas modeladas
con gris y en los pafios predominan el amarillo, el violeta y el pardo. Los tres son obra del
platero Jerénimo de la Mata aunque en los dos primeros consta la intervencién del pintor
Jerénimo Cosida. Entre las cruces procesionales de este nidcleo zaragozano en el siglo XV,
con medallones de esmalte pintado en los exiremos de los brazos, quizd sea la mejor la de
El Burgo de Ebro por su extremada finura y la perfeccién de su técnica, colorido y dibujo.
Interesante es también la cruz de San Pablo, de Zaragoza, obra de Jerénimo de la Mata cuyos
esmaltes fueron realizados por el pintor Miguel de Reus en 1561.

Mds abundantes y caracteristicos son los esmaltes del taller de Daroca, de calidad y finura
inferior a los de Zaragoza y con el colorido mds basto, usdndose el azul fuerte para el cielo,
un ocre rojizo para las arquitecturas del fondo, las carnaciones blancas con escasas veladuras
de color y los ropajes verdes, azules o de un violdceo rojizo. Con deficiencias en el dibujo y
en la composicién nos dan la impresién de ser copias rudas de lo de Limoges. Son generalmen-
te placas bastante grandes con escenas de la Pasién y agrupadas a manera de retablo. Entre
los mejores ejemplos hay que sefialar el conjunto de veinticuatro esmaltes que fue de Manuel
Ballesteros, en Madrid; otro retablito con diecinueve placas procedente de la iglesia de Santo
Domingo de Silos, en Daroca, hoy en el Museo Arqueolégico Nacional de Madrid (fig. 343),
que denota influjos de lo italiano interpretado a la manera de Juan de Juanes. Andlogo con
algunas variantes es el poliptico de la casa de Buil, en Castején de Monegros (Huesca), con ; 5,y
doce compartimientos, y catorce tenia el de la coleccién Escalante, en Madrid. Semejante es i
la serie de dieciséis placas que hay en la sala capitular de la catedral de Segorbe y bastantes
mds podrian citarse dispersos en diversas colecciones (fig. 345), pues eran bastante comunes
por las comarcas de Daroca y Calatayud. Su fabricacién debié de ser abundante a fines del
siglo XVI y quizd durante una parte del XVII, ya que mds adelante se hicieron esmaltes con mds
finalidad industrial que artistica.

OTRAS ZONAS. — En los principios del siglo XVI todavia se realizé un importante conjunto
de esmaltes integrado en la cruz de oro que el cabildo de Gerona contraté con el barcelonés
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Figs. 337 y 338.—GUADALUPE. MONASTERIO: PLACAS DEL ARCA DE LOS ESMALTES.
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Figs. 339 y 340.—JATIVA. COLEGIATA: ESMALTES DE LA CRUZ PROCESIONAL. Fig. 341.—BARCELONA. CATEDRAL: JOYA
ESMALTADA. Fig. 342.—AVILA. CATEDRAL: ESMALTE EN UNA TAPA DE EVANGELIARIO.
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Fig. 343.—MADRID. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: RETABLITO DE ESMALTES ARAGONESES.




Fig. 344.—ZARAGOZA. IGLESIA DEL PORTILLO: PORTAPAZ. Fig. 345.—BARCELONA. INSTITUTO AMATLLER: PLACA ESMAL-
TADA. Fig. 346—GERONA. CATEDRAL: ESMALTES DE LA CRUZ MAYOR.
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Pedro Joan Palau y los gerundenses Antonio y Juan Coll en 1503. En las ocho soberbias placas
historiadas de los extremos de los brazos, anverso y reverso, la superposicién del oro y el blanco,
opacos, sobre el rojo, azul y verde transparentes, vivos de tono y homogéneos, da unos resul-
tados de extraordinaria belleza que se realzan por un dibujo y claroscuro muy notables (fi-
gura 346). También se aplicaron interesantes soluciones técnicas en dos placas de portapaz con
la Dolorosa y el Ecce Homo, que se conservan en el Museo de Vich y son asimismo de estas fechas.
En lo sucesivo podrd advertirse que los esmaltes caen progresivamente en desuso y se limitan a
lo decorativo. Pueden sefialarse algunos interesantes ejemplos a lo largo de esta centuria, como
los que figuran en el cdliz (1538) que el cardenal Fonseca regalé a la catedral de Toledo; los
del gran portapaz que fue del monasterio de Uclés (1565) labrado en el taller de los Becerril
de Cuenca; los finisimos que aparecen en los dos portapaces labrados en 1581 por Rodrigo
de Leén para la catedral de Cérdoba o los que decoraban con temas herdldicos y ornamenta-
les dos grandes platos con que el consejo municipal de Valencia obsequié en 1585 a Felipe Il
Sin embargo, la aplicacién mds corriente de los esmaltes se limitaba a realizaciones mds se-
cundarias, como podian ser los ojos en los bustos relicarios de santos o santas, temas herdldicos
o detalles de joyas, de lo cual nos dan abundantes referencias no sélo los dibujos de los “Llibres
de Passanties” de los orfebres barceloneses, sino las abundantes que todavia se conservan, y
también las aplicaciones ovaladas, circulares o de otras formas geométricas sencillas, de esmaltes
opacos, verdes, azules o anaranjados, que figuran como elementos caracteristicos del llamado
“estilo Felipe 1I” que se prolongard hasta bien entrado el siglo XVII. Debemos sefialar también
el continuado uso del esmalte en piezas ornamentales de los jaeces de caballo, como los que
se citan en la recdmara de Don Juan de Austria y los que describe Tirso de Molina.

LOS ESMALTES EN LOS 'SIGLOS XVII, XYL X X{IX

En el siglo XVII se continia el amplio uso de los esmaltes de vivos colores, verde, azul, rojo,
blanco, en masas uniformes, colocadas en cavidades como si se utilizase nuevamente un sencillo
esmalte campeado. Se aplicaban a todo tipo de joyas, pendientes, anillos, botones, medallas o
veneras de érdenes militares, medallones en forma de relicario, cajitas o cofrecillos, piezas,
en definitiva, de poco precio y casi industrializadas. También se aplicaban a objetos de bronce
estrictamente utilitarios que se adornaban de una forma bastante ruda, pero muy decorativa,
con colores simples, azul o rojo, combinados con blanco, de lo cual son ejemplo un estribo del
Victoria and Albert Museum, de Londres, varios jaeces de caballo y un par de frascos de pél-
vora del Metropolitan de Nueva York. También parece que en Catalufia se hicieron esmaltes
pintados, toscos generalmente, como Gltima expresién de un arte que habia producido tan
bellas obras en siglos anteriores. La fabricacién de objetos de cobre esmaltados de blanco y
pintados con colores poco espesos, pero de tonos que se podian cocer y hacerse casi indelebles,
tuvo cierto desarrollo produciéndose gran abundancia de piezas, que mds propiamente habrian
de considerarse de arte popular, que se vendian en ferias y santuarios y se aplicaban a orfe-
breria de escaso precio, a cajitas, espejos, placas de cinturén, cruces, mangos de cuchillo, me-
dallas, etc. Tuvo fama en Madrid durante esta centuria el esmaltador Pedro Rodriguez Macha-
do, quien, entre ofras cosas, hizo una pluma para Felipe lll con una cierva esmaltada de blan-
co y flores en rojo.
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Un panorama semejante podemos advertir en los siglos XVIIl y XIX con la utilizacién de
los esmaltes como elemento subsidiario y reducido a simple recurso decorativo de la orfebrerfa
y por ello advertiremos que son constantes las referencias a los esmaltes de este tipo, particu-
larmente aplicados a joyas y objetos mds o menos preciosos de uso corriente como pueden ser
los relojes, por lo cual no debemos extrafiarnos de que hubiese la correspondiente seccién de
esmaltado en la Real Fdbrica de Plateria de Martinez, en Madrid, con operarios especiaiiza-
dos. En la segunda mitad del siglo XVIII se renueva el interés por los esmaltes aplicados a re-
tratos, imdgenes o escenas religiosas, pero ésta es técnica que no halla continuadores en la
siguiente centuria, ya que, cuando se quiso aplicar una serie de retratos de Isabel Il y sus fa-
miliares a una custodia que Carlos Pizzala labré para la iglesia de El Escorial, hubo que mandar
dibujos de Federico de Madrazo a Ginebra para que fuesen realizados alld. Es, en definitiva,
el mismo camino que siguieron los barceloneses Francisco y Luis Masriera cuando, en los fi-
nales de este siglo XIX, emprendieron la renovacién de las técnicas del esmalte entre nosotros,
las cuales, como tantas otras de nuestras artes decorativas, habian de iniciar una nueva etapa
de esplendor al amparo del movimiento Modernista cuyo desarrollo corresponde ya propia-
mente al siglo XX.
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