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MUEBLES Y ARTESONADOS

MUEBLES

Pese a la légica renovacién del mobiliario en las viviendas de cualquier nivel, es todavia
amplisimo el campo que ofrece el mueble espafiol, con miles y miles de ejemplos interesantes
realizados a lo largo de las distintas épocas y todavia conservados. No nos es posible, como
fdcilmente se comprenderd por la cortedad del espacio de que ahora disponemos, detallar
ejemplos destacados por lo cual serdn muy escasas las citas a ejemplares concretos para ocu-
parnos particularmente de las caracteristicas generales que presentan. Por otra parte debemos
sefialar que éste es uno de los sectores mejor estudiados de nuestras artes decorativas, debido
particularmente a los trabajos de L. Feduchi, con algunas interesantes aportaciones de J. Mainar
en lo que hace referencia al mueble cataldn, de manera que a esos trabajos especializados
remitimos al lector interesado concretamente por lo que en este capitulo se sintetiza.

Acerca de la variedad y riqueza de los muebles medievales de orientacién mudéjar, algo
quedé dicho ya en el volumen IV de ARS HISPANIAE (pdgs. 401-406). Pero coetdneamente
se realizaban ademds en la Espafia cristiana otros tipos de mobiliario que, dentro de su escaso
nimero, nos aportan interesantes soluciones.

EPOCA ROMANICA. — Muy escasos eran los muebles usados en los siglos X1 y Xl y Iégica-
mente son muy pocos los ejemplos que se conservan por lo cual, para aumentar las referencias
sobre ellos, habria que acudir a los que podemos contemplar representados con cierta fidelidad
en pinturas y cédices miniados, asi como los asientos de algunas imdgenes de la Virgen. Todo
ello nos indica que eran usados camas y mesas, asiento de vario tipo, arcas, armarios y poco
mds. Su construccién era elemental, robusta y pesada, con formas macizas y prismdticas, los
elementos sustentantes muy gruesos y verticales y unidas sus piezas con ensambles sencillos o
con clavazén y en ocasiones con refuerzos de hierro forjado que suelen ser ademds un buen
complemento ornamental. Para la decoracién, aparte la policromia, se usaba también el
cuero y no faltan las tallas, con los temas de fauna o flora habituales en el romdnico o simples
temas de cardcter geométrico, muchas veces tallados a bisel y enraizados con lo popular, en
los que cada vez se hard mds patente la influencia mudéjar.

Entre los escasos ejemplos conservados sobresale lasilla plegable de madera de boj, llamada
de San Ramén, en Roda de Isdbena (Huesca) que tendria asiento de cuero. Sus patas y montantes
estdn ricamente tallados con follajes, animales y entrelazos; las patas terminan en garras y en
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la parte superior con cabezas de leones que tienen un cabrito o cervatillo en las fauces (fig. 347).
Un banco con tres sitiales procedente de Tahull (Museo de Arte de Catalufia, Barcelona) es
excelente ejemplo de este tipo de muebles (fig. 349); presenta composicién arquitectonica bien
proporcionada, cubierta a modo de dosel y el frente con una arqueria romdnica. En su abun-
dante decoracién, de técnica popular en talla a bisel particularmente, se mantienen recuerdos
mozdrabes como los arcos de herradura, junto a temas plenamente romdnicos. Las arcas y los
armarios muestran una estructura semejante, coronados horizontalmente con cubierta en
forma de teja o en forma apuntada de tejado a dos aguas. Sobresale el arca armario del Mu-
seo Episcopal de Astorga, de gran tamaiio con refuerzos de hierro, pies verticales que prolon-
gan los montantes, cubierta a cuatro aguas y arqueria policromada en el frente (V. ARS HIS-
PANIAE, vol. VI, fig. 256).

EPOCA GOTICA. — El mobiliario de los siglos XIlII, XIV y XV sigue esencialmente las ma-
cizas estructuras establecidas en la etapa precedente, con mayor desarrollo de la verticalidad
ahora, pero se mejora progresivamente la técnica de la construccién, son mds perfectos los
ajustes entre las distintas piezas, las molduras tienen las aristas mds vivas y los tablones se hacen
mds delgados, de manera que en lugar de las anchas tablas embarrotadas que se usaban en
los muebles romdnicos, se emplean armazones o marcos rectangulares en que se encajan pa-
neles de madera. También aqui podemos advertir, al igual que en la orfebreria, una fuerte
influencia de la arquitectura que se manifiesta en el abundante empleo de arcuaciones ojivales,
haces de columnillas, cresterias caladas y apuntados gabletes, con diversidad que refleja las
sucesivas fases del estilo. Este nuevo estilo se advierte también en los temas ornamentales con es-
tilizaciones de flora y fauna, decoraciones de cardcter abstracto o geométrico en que se inclu-
yen no pocos elementos de arte popular, y aparece al final del periodo el peculiar tema orna-
mental que semeja pergaminos o pafios plegados verticales, sin tradicién anterior y cuyo em-
pleo continuard hasta bien entrado el Renacimiento. Sin embargo, aunque los muebles géticos
espafioles presentan indudables caracteristicas propias, se incluyen de lleno en las normas
internacionales del estilo, de manera que en este periodo todavia serd en el mueble de orien-
tacién mudéjar donde cabe hallar las caracteristicas mds verdaderamente hispdnicas.

Aumenta la variedad de los muebles y el destino civil de los mismos ya desde los comienzos
de esta época, como nos lo demuestran los centenares de miniaturas de las “Cantigas™ (Biblio-
teca de El Escorial) en que son muy abundantes los ejemplos de mesas, sillones, tronos y escafios,
de atriles, armarios o camas que en ellas estdn representados. Siguen siendo escasos los ejem-
plos conservados y entre ellos los mds numerosos son los arcones, de forma prismdtica con una
cubierta plana, curva o ligeramente inclinada a dos aguas. En ocasiones van forrados de cuero
o fela y en su decoracién externa son muy variados; se resuelven con tallas que reflejan la evo-
lucién del estilo, con pinturas o dorados y no son raros los refuerzos de hierro, a modo de al-
guazas y charnelas grandes o en torno a las cerraduras, que los enriquecen sobremanera. La
gran mayorfa de estos arcones son ya del siglo XV y su frente principal se subdivide en recua-
dros, guarnecidos con molduracién de perfiles géticos sobre fondos pintados o dorados con
temas diversos y separados por anchos montantes en que se dasarrollan temas de tracerias
géticas. La tapa del arcén se levanta y generalmente estd decorada en su interior con una com-
posicién pictérica que en muchos casos es la Anunciacién. Este tipo de arcones, con las |égicas
variaciones en su estilo y en los pormenores, perdurard hasta el siglo XVIIl. No faltan semejan-
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Fig. 347.—RODA DE ISABENA. CATEDRAL: SILLA DE SAN RAMON. Fig. 348.—MADRID, MUSEO ARQUEOLOGICO NACIO-
NAL: ARCON GOTICO.
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Fig. 349.—BARCELONA. MUSEO DE ARTE DE CATALUNA: BANCO DE TAHULL. Fig. 350.—ALFABIA: SILLON.  Fig. 351.—
MADRID. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: SILLON DE UCLES.  Fig. 352.—VALLDEMOSA: SILLON ABACIAL.
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zas de nuestros arcones con los franceses, ingleses o italianos coetdneos, pero las llamadas ar-
cas de novia son genuinamente catalanas o levantinas. Varios hay en el Museo Ldzaro Galdiano
o en el Museo Arqueolégico Nacional (fig. 348), de Madrid, y excepcional es el del Museo del
“Cau Ferrat”, de Sitges, procedente de Mallorca, que se decora en el frente con ornamentacion
flamigera y con tallas de tema fabuloso en los anchos montantes.

Ofro interesante grupo es el que estd constituido por algunos sillones o sitiales, como el de
Alfabia (Mallorca), con robusta y elemental estructura, decorado con tallas de tipo natura-
lista en el respaldo y de cardcter geométrico en los costados (fig. 350). De parecida estructura
es el sillén procedente del convento de Uclés (Cuenca), hoy en el Museo Arqueolégico Nacional,
cuyo tableraje se decora con temas geométricos de tracerias (fig. 351). Distinto en proporciones,
con respaldo bajo, planta semicircular y esquema frontal cuadrado, es el sillén que se conserva
en el Instituto Valencia de Don Juan, en Madrid; lleva el escudo de la familia Enriquez y su
decoracién se resuelve a base de tracerias géticas. A la etapa final del gético corresponden el
sillén abacial de la cartuja de Valldemosa, de roble, puro de lineas, con ascendencia francesa
y decorado con tracerias caladas de cardcter geométrico (fig. 352), y un sitial con alto dosel
del Museo Ldzaro Galdiano, con detalles decorativos similares.

Otros muebles, como los armarios y credencias son todavia mucho menos frecuentes y al-
gunos, como las camas son inexistentes, aunque tengamos referencias bastante precisas de sus
caracteristicas a través de las representaciones en pinturas y miniaturas. Algo parecido ocurre
con las mesas, que al parecer estaban habitualmente constituidas por un tablero apoyado sobre
unos caballetes.

SIGLO XVI. — El mimetismo arquitecténico advertido en el mobiliario de la etapa gética
continta en el del periodo renacentista, en el cual los muebles presentan una composicion ri-
gida mantenida por pilastras, plafones, frisos y cornisas derivados de la arquitectura grecorro-
mana. Las molduras ganan en suavidad y amplitud e incluso parecen mds adecuadas que las
géticas para su interpretacién en madera. Penetran lentamente las nuevas formas renacentistas
en la estructura y la decoracién adopta elementos cldsicos, mds naturalistas. Las estructuras son
macizas con secciones muy fuertes; las puertas y los grandes paneles se subdividen en pequefios ta-
bleros con lo que se originaron las puertas llamadas de cuarterones en las que parece advertirse
también una derivacién de las lacerias hispanomusulmanas. Crecen las necesidades de la vida
doméstica y, para satisfacerlas, surgen nuevos tipos de muebles que se elaboran con maderas de
regular calidad como el dlamo, el pino o el haya, para los muebles sencillos o los que habian de
ser forrados de cuero o tela. Superiores eran el castafio, el roble y especialmente el nogal, madera
tipica del Renacimiento, pues se presta muy bien a las labores de talla y torneado propias de
la época. En ocasiones se utilizan para la estructura maderas corrientes que se recubren con
otras mds ricas y finas, como el ébano, proporcionadas bdsicamente por las tierras de Africa,
Asia o América cuya dependencia de distintos paises europeos, en especial de Espafia y Portugal,
queda establecida en esta etapa. Esta técnica, originada en Flandes, determina una mayor com-
plicacién en los trabajos, que entonces se van llamando ya de ebanisteria. Sin embargo, normal-
mente los ejemplares hispdnicos son mds bastos en comparacién con los ejemplos de otros focos
europeos, flamencos, franceses o italianos, no s6lo en su decoracién de fuerte y expresivo acento,
sino en aspectos puramente técnicos como el empleo de clavos en lugar de los limpios ensam-
blados que lucen aquéllos.
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A lo largo de la centuria se van concretando una serie de prototipos del llamado mueble
de estilo espafiol que, sin perder el mudejarismo en distintos aspectos, adquiere unas condicio-
nes especificas resueltas con técnicas propias. Los elementos ornamentales, muchos de ellos de-
rivados de lo que en arquitectura llamamos plateresco, se resuelven con torneados y tallas,
con taraceas y aplicaciones de hierros o bronces, con recubrimientos de terciopelo, cueros o
guadamecies. Los torneados se usan particularmente en los montantes y las patas; las tallas
repiten con bastante fidelidad los temas fantdsticos, naturalistas y paganizantes de los grutescos,
los mascarones y alegorfas, las columnas abalaustradas, los bustos y cabezas en Idureas que
con tanta profusién se hallan en los edificios de los dos primeros tercios del siglo; las taraceas
de hueso, marfil, boj o ébano sobre fondo de nogal particularmente, en que junto a temas
renacentistas, no faltan los de raiz mudéjar, como los que se hallan integrados en las labores
que en Catalufia y regién levantina son llamadas de “pinyonet®, de hueso sobre nogal. En
el acabado de los muebles se emplean los terciopelos de seda, los brocados, las vaquetas labra-
das y los cueros diversamente trabajados, aparte la gran variedad de cordobanes o guada-
mecies. Finalmente, son de gran originalidad las aplicaciones de hierro o de bronce calados,
frecuentes en barguefios y cabeceras de cama.

En cuanto a la tipologfa de las piezas mds habituales debemos sefialar los distintos tipos de
sillones en uso. Se desarrollan los llamados de cadera, que aparecieron ya en los finales del
gdtico, plegables, con el asiento y el respaldo hechos de terciopelo o de cuero que se sujetan
a la madera con clavos de bronce o de hierro de amplia y decorativa cabeza. De origen ita-
liano es otro tipo de sillén, el llamado frailero, que se convirtié en uno de los mds caracterfs-
ticamente hispdnicos y siguié en uso, con las I6gicas modificaciones en lo accesorio, hasta el
siglo XVIII. Tiene los montantes prismdticos y lisos con sencillos relieves decorativos en algunos
casos; una chambrana o pieza que enlaza las patas delanteras, en la que se concentra la mayor
parte de la riqueza decorativa del mueble en siluetas muy variadas, y los brazos completamente
horizontales en principio, mds o menos anchos y amplios, rematados en forma de curva o
recta o bien con una pequefia voluta. Los respaldos son rectos y, como los asientos, son flexibles
y quedan al aire y sin armadura posterior; unos y otfros se guarnecen o tapizan con cuero,
vaqueta o terciopelo y en su decoracién no faltan las notas mudéjares. Los ejemplos no escasean;
uno de los mds suntuosos y ya de finales del siglo XV es el conservado en el Instituto Valencia
de Don Juan, de Madrid, con finas labores de taracea, anchos brazos ligeramente curvados y
asiento y respaldo de terciopelo bordado.

Los bancos se mantienen también dentro de un rigido esquema, bastante unitario, tanto si
se destinan a usos religiosos como si se hacen para los Concejos o los particulares. En cuanto
a las mesas se siguen utilizando las de caballete, pero aparecen otros tipos mds completos al
extenderse su uso, no sélo para comer, sino para trabajar. Los tipos principales son las Ila-
madas de refectorio, las que tienen un amplio faldén con cajoneria, las vestidas y las de patas
inclinadas con fiadores, casi todas de nogal. En las primeras la tapa es un gran tablero, estre-
choy largo, en ocasiones bastante grueso y de una sola pieza, que vuela muy poco en los frentes
y bastante en los costados; las patas, cuatro o seis segiin su longitud, son robustas y torneadas
en forma de balaustre o de columnas estriadas o torsas. Es frecuente que lleven un ancho faldén
con cajones, decorados con bellas tallas renacentistas o subdivididos en cuarterones.

Las mesas del segundo tipo son de proporciones mds pequefias, con grueso tablero sobre
un amplio faldén, con los cajones decorados con cuarterones o tallas, y gruesas patas verticales,
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torneadas o talladas, unidas entre si por una chambrana corrida o con entrantes en el centro.
De ellas son en realidad una variante las llamadas “vestidas” por estar cubiertas con tercio-
pelo que cae desde la tapa cubriendo totalmente el frente y los costados; los colgantes van ajus-
tados entre si con una guarnicién de cordoncillos dorados y con piezas galonadas y entrela-
zadas que se cierran con broches o presillas muy complicadas. Finalmente, las del cuarto tipo
son posiblemente las de mayor cardcter hispdnico con un grueso tablero de nogal montado
sobre unas patas inclinadas que se unen entre si por los dos fiadores, piezas de hierro forjado
que se cruzan en forma aspada, rematan inferiormente en voluta y se sujetan a la tapa y a las
chambranas que normalmente unen cada par de patas. De este tipo derivan las llamadas de
campo o de campaifia, que eran plegables.

Las arcas o arcones tan frecuentes en los tiempos medievales se siguen usando, pero quedan
relegadas a los vestibulos y zaguanes, a las salas de paso y a los dormitorios. Las soluciones que
presentan son variadas, pero su mayor interés radica en el hecho de estar en el origen de un
mueble, el barguefio, que también es uno de los mds genuinamente hispdnicos en esta centuria,
aunque el término no esté perfectamente delimitado. El barguefio es un mueble de dos cuerpos:
uno inferior, puramente de soporte con sus cuatro patas, y otro superior en que se concentran
las singularidades. El primero es de dos tipos: el de pie de puente y el frailero o de taquillén
y, tanto en un caso como en otro, llevan en la parte superior una barra o alargadera a cada
lado que, al sacarlas, sirven de apoyo a la tapa delantera del barguefio, que se abate y sirve
de escritorio o para depositar lo que se saca de los cajones dispuestos en el cuerpo superior.
Este cuerpo es una especie de cofre prismdtico de tableros de nogal con asas laterales cuyo
frente es abatible a manera de tapa, que no sobresale del cofre, sino que encaja en la armadura
exterior de los costados, por lo cual puede ser fijada facilmente con cerrojillos o aldabas.
Esta tapa suele decorarse en la cara visible al estar cerrado el mueble, con chapas de acero o
bronce, recortadas y caladas sobre un fondo de terciopelo, cuya distribucién suele ser la si-
guiente: en el eje central y en la parte superior la chapa mds importante en la que va la ce-
rradura, con una o mds aldabas; otras dos chapas a cada lado, con cerrojillos que fijan la
tapa a los costados; dos o tres chapas en forma de rombos que decoran la parte central de la
tapa, y unas chapas angulares al borde de los costados que sirven también de refuerzo de los
dngulos. Una vez abatida la tapa se muestra el frente interior con original composicién de
cajoncillos, gavetas y puertecillas, con pequefios tiradores de hierro dorado, entre dorados y
policromias, columnillas de hueso y molduraciones renacentistas mds o menos finas. En algu-
nos barguefios esta ornamentacién se complica y se acumulan los grutescos y las guirnaldas,
los grifos y otros animales monstruosos, tallados o policromados sin que falten los sectores
dorados.

Entroncados con las arcas y aun con los barguefios estdn algunos tipos de armario, como
el que resulta de superponer al barguefio un tercer cuerpo que se corona por un frontén y
suele tener dos puertas, de celosias o balaustres, de ascendencia mudéjar. Otros armarios
tienen puertas y cajones decorados con tallas (fig. 353) o tienen decoracién de cuarterones,
con bisagras reforzadas por piezas de hierro en escuadra muy decorativas, una cornisa amplia
y arquitecténica en la coronacién y un zécalo apoyado directamente en el suelo o sobre garras
o bolas a manera de patas. Tampoco faltan en ellos recuerdos géticos © mudéjares. Mds sen-
cillos eran los aparadores o estanterfas, con varios elementos horizontales y los verticales que
los enlazan. Muy interesante es el armario conservado en el Ayuntamiento de Huesca, que fue
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labrado en 1592, para conservar la documentacién del archivo, por el entallador Juan de
Berroeta que estaba entonces trabajando en la silleria del coro de la catedral (fig. 354).

Aungue las camas no alcanzardn verdadera importancia hasta muy avanzado el siglo XVl
las hay ahora constituidas por una armadura de largueros con cuatro pies en los extremos
que soportan una tarima o estrado para el colchén; colchas, brocados y colgaduras recubren
esta estructura en que destaca ya el cabezal, que presenta una composicién mds o menos ar-
quitecténica. Debemos sefialar también las referencias documentales que tenemos de muebles
de plata, camas o mesas en particular, que debemos entender como labrados en madera re-
cubierta con mayor o menor profusién de chapas argénteas, aunque también podria ser que
algunos elementos fuesen enteramente labrados de este metal. Interesante es, en este sentido,
la citada mesita del Rijksmuseum de Amsterdam (fig. 271).

Es necesario subrayar, finalmente, el gran interés que presenta el grupo de muebles que
para El Escorial fueron dibujados y proyectados por el propio arquitecto Juan de Herrera y
realizados en buena parte por el ensamblador italiano José Flecha y por Gamboa, Serrano y
otros maestros de la ebanisteria. Aparte la silleria del coro y la cajoneria de la sacristia, sobre-
salen los de la Biblioteca, de lineas austeras y bien proporcionadas, que revelan un profundo
conocimiento técnico (fig. 355). Cada una de las estanterias constituye un bello conjunto que re-
fleja perfectamente las directrices arquitecténicas del magno monumento en el basamento que
sirve de podium para apoyar y examinar los libros; en sus columnas foscanas y en el cuerpo
de coronacién que lleva como remate en los ejes de las columnas las tipicas bolas herrerianas.
Su armonfa y belleza se completan con la delicada policromia obtenida al combinar las ma-
deras de naranjo, acand, caoba, terebinto, cedro, ébano, boj y nogal que en su construccién
se emplearon.

SIGLOS XVII Y XVIIl. — La reaccién contra la rigidez ornamental representada por las
tendencias escurialenses ird creciendo en la primera mitad del siglo XVII hasta que en sus afios
centrales pueden sefialarse ya claras manifestaciones del nuevo espiritu barroco que se impon-
drd en todos los terrenos del arte para exienderse con diversos matices hasta finales del si-
glo XVIII. Las principales caracteristicas de este barroco que ird creciendo en el austero y se-
vero ambiente espafiol de los Austria permiten establecer un profundo cambio en muchos as-
pectos del mobiliario. Ante todo se advierte una interrupcién de la secular dependencia con
respecto a la arquitectura que hemos tenido ocasién de sefialar con tanta frecuencia; se da una
aversién por la linea recta con preferencia hacia las curvas y quebradas, cosa que se extiende
a las superficies, que presentan muchas veces sinuosa configuracién. Las composiciones se hacen
dindmicas en contraste con la rigidez y el estatismo de los muebles del siglo XVI; se cultivan las
asimetrias, las falsas perspectivas, lo pintoresco y efectista, con tendencia a una mayor valo-
racién de lo aparente que lo real.

En esta etapa podemos advertir cémo la influencia italiana va dejando paso a lo francés,
definidor de los gustos europeos desde los tiempos de Luis XIV en el terreno de las artes de-
corativas. También podemos comprobar que, al igual que en la arquitectura, se concretan y
diversifican varios focos regionales con personalidad definida como pueden ser el castellano,
el andaluz o el levantino en que Catalufia y Baleares alcanzan particular relieve. Esta diferen-
ciacién estd en parte basada en los diferentes niveles sociales, pues no son iguales los muebles
del foco cortesano y de la alta nobleza, inspirados en lo italiano y francés, que los de la bur-
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Fig. 354.—HUESCA. AYUNTAMIENTO: ARMARIO

Fig. 353.—MADRID. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: ARMARIO.
DEL ARCHIVO (1592).
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guesia y nobleza provinciana, que siguen también dichos modelos pero mantienen mds vivo
el cardcter hispdnico, o los del nivel popular que repiten ingenuamente los tipos tradicionales,
con variantes que se limitan a las formas ornamentales exteriores, interesantes, muy complejas
y con una gracia peculiar.

Se modifican los programas arquitecténicos de las viviendas nobles o de la alta burguesia
y en consecuencia cambia el mobiliario cuyos tipos se amplian para atender a las nuevas fun-
ciones. Muchos de ellos derivan de los importados de Francia o Inglaterra, de Alemania, Ho-
landa o ltalia, pero no dejan de tener unos rasgos especificamente espafioles. Son por lo general
mds toscos, pues de hecho no hay entre nosotros ebanistas en el sentido técnico de los franceses,
por ejemplo, sino artesanos mds o menos hdbiles que, en algunos casos, alcanzan a ser enta-
lladores de retablos o ensambladores, que realizan muebles de manera anénima por lo ge-
neral, aunque el nombre de alguno de ellos podamos enlazarlo con una obra determinada.

El cardcter de los interiores queda completado con el mobiliario, abundante y superfluo
en algunos casos, que incluye multiples mesas y mesitas auxiliares, escritorios, sillas y sillones,
sofds, canapés, espejos, cortingjes, efc., dispuestos de manera convencional a lo largo de las
paredes de una estancia o a los lados de una chimenea, con lo que resulta un espectacular
conjunto de aparente opulencia. También se retnen conjuntos importantes en las sacristias
de conventos, monasterios o catedrales, algunos bien conservados todavia, con sus grandes
cémodas, cajonerias y consolas sobre las que van abundantes cuadros y cornucopias y amplias
y robustas mesas en el centro.

En cuanto a los tipos podemos sefialar que persiste el sillén frailero (fig. 357), de proporciones
mds esbeltas y con evolucién continuada hasta el siglo XVIIl. Las patas prismdticas se sustituyen
por elementos torneados y los brazos cambian su rigidez por una suave ondulacién terminada
en una voluta cada vez mds definida y voluminosa. Los respaldos son mds altos, algo inclinados
y rematan en una suave curva en el copete; normalmente estdn constituidos, como el asiento,
por cordobanes sujetos con grandes clavos de bronce. Mds adelante las patas se resuelven en
una doble curva contrapuesta y rematan con garras sobre bolas, y algo semejante ocurre con
los brazos, chambranas y demds elementos en que podemos advertir un fuerte dinamismo vy,
en no pocos casos, acusadas asimetrias. Como de costumbre puede faltar en ellos refinamiento,
pero surgen también ejemplos de fuerte y expresivo cardcter.

Como los sillones en general las sillas evolucionan constantemente, se hacen cada vez mds
ligeras y muestran las multiples posibilidades que se dan en la combinacién de sus escasos ele-
mentos. Su rigida estructura de madera cambiard ya a principios del siglo XVIIl por obra de
los artifices holandeses que procuran dar a sus patas y barrotes una graciosa ondulacién que
en Inglaterra conducird al estilo Chippendale y en Francia al Luis XV. Se dan entre nosotros
interpretaciones de estos estilos, pero tardan en desaparecer las chambranas que unen las
patas; cuando ello se consigue, ya muy avanzado el barroco, ganan mucho en ligereza y ele-
gancia. Cada vez se hacen mds cémodos y confortables los sillones al desarrollarse la costumbre
de almohadillar los asientos, los respaldos que se curvan para adaptarse mejor al cuerpo y
los brazos. Tipos de asientos que en realidad aparecen en esta época son los sofds y las banque-
tas (fig. 362). El sofd deriva del banco y presenta en los ejemplares mds tipicamente espafioles
ingenuas tallas barrocas doradas y pintadas; la banqueta es baja y alargada, con el asiento
tapizado y patas andlogas a las de las sillas. Entre las soluciones populares destacan las sillas
mallorquinas con elementos torneados y alto respaldo vertical con aldabas en escalera remata-
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do por un elevado copete circular. Son de madera de pino, el asiento de anea y todas van po-
licromadas al modo italiano. Cabe destacar asimismo entre el mueble cataldn de esta época
varias sillas bajas, con algunos elementos torneados y con el respaldo y las patas tallados, que
fueron llevadas al monasterio barcelonés de Pedralbes, donde todavia se conservan, por una
abadesa de la familia Pinés cuyo blasén aparece en alguna de ellas.

Como en toda Europa las mesas evolucionan hacia formas y elementos curvos, con la tapa
redonda u ovalada en ocasiones o con los dngulos redondeados, pero subsisten las mesas de
fiadores (fig. 356) y las mesas conventuales o de refectorio. En cuanto a las patas las hay en
forma de columna saloménica, pero se va ampliando el uso de las que tienen formas curvadas,
parecidas a las de las sillas. Una variante de las mesas surgida en el siglo XVIII son las consolas
que se arriman a la pared, por lo cual suelen ser estrechas y en ellas sélo tienen interés tres
de sus frentes. Suelen estar prolijamente talladas y doradas, con patas curvadas muy remetidas
en forma de ménsula, y con chambranas muy opulentas, con un breve faldén recubierto asi-
mismo por una exuberante ornamentacién que, en los finales del barroco, adoptard las asi-
metrias del rococé. En muchos casos sobre la consola se sitGa un gran espejo enmarcado con
molduras muy movidas, formdndose un conjunto que, en no pocos casos, es el centro de la com-
posicién de la estancia (fig. 361).

El barguefio evoluciona en el mismo sentido que el mobiliario en general. Ahora se llaman
papeleras o arquimesas y se hacen mds complejas sus coronaciones con galerias y frontones
curvos o partidos; se incorporan columnas saloménicas en su decoracién y se disponen sus dis-
tintos sectores a manera de cuerpos arquitecténicos retranqueados y con modulaciones muy
quebradas. Los frentes de las cajonerias son de muchas formas, con los cajones encuadrados
por molduras rizadas en torno a fondos de carey o de marqueteria, de cristal pintado o de
policromia varia. Suelen ir sobre unos pies en forma de bolas o garras de bronce que a su vez
apoyan sobre una mesa o bufetillo con patas saloménicas o de lira. Las variaciones en la com-
posicién son muchisimas y la gama de materiales muy amplia, con inclusién de maderas exé-
ticas en marqueterias, concha, marfil, bronce, cueros repujados, vidrios y piedras duras (fi-
gura 358).

También los armarios subsisten y adoptan variadas soluciones en la composicién y en las
técnicas empleadas. Una variante del armario son las cémodas, quizd uno de los muebles mds
caracteristicos del barroco corriente, pues responde a las necesidades de una vida mds abur-
guesada y racional. Esencialmente tiene forma prismdtica de armario bajo, ocupado en su
altura por grandes cajones que se desarrollan a fodo lo ancho de su frente, aunque el superior
suele estar subdividido. Mds adelante se adoptan las caras abombadas, en el frente y los costa-
dos, cosa que se refleja en la tapa y en los cajones, cuya superficie exterior se recubre con tallas,
marqueterias o lacados, con temas que muestran unidad de composicién en todo el frente de
la cémoda, desde las patas hasta la tapa. El conjunto se completa con las asas, bocallaves y di-
versidad de aplicaciones de bronce en dngulos, chaflanes y patas. Aunque las cémodas espa-
fiolas no alcanzan la riqueza y perfeccién que puede verse en sus similares francesas, consi-
guen ejemplos de particular cardcter y unidad (fig. 364). De las cémodas derivan otros muebles,
como el escriforio o canterano, mds alto y con tapa inclinada abatible, y los tocadores, o cé-
modas pequefias con un espejo encima muchas veces. Los llamados escaparates son una espe-
cie de armario, con el frente y los costados de cristal, colocado sobre una mesa. Un comple-
mento muy frecuente son las cornucopias o espejos con marcos de complicada talla, de silueta
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Figs. 357, 359 y 360.—MADRID. MUSEO DE ARTES DECORATIVAS: SILLON Y CAMAS DE LOS SIGLOS XVII Y XVIll.  Fig. 358.—
MADRID. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: BARGUENO.
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Figs. 361 y 362.—MADRID. PALACIO REAL: CONSOLA Y BANQUETAS EN LA SALITA DE GASPARINI; SOFA Y SILLONES EN
LA CAMARA DE GASPARINI,
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cutva y de ornamentacién muy recargada y diversa en que tienen cabida todos los caprichos
del barroco final.

La falta de cardcter que durante tanto tiempo tuvieron las camas, cesa desde fines del si-
glo XVII en que se convierten en un mueble muy importante, con sello muy espafiol en su linea
y en su ornamentacién. Se disponen con un elevado dosel o baldaquino sobre cuatro columnas
torneadas o saloménicas, del cual penden ricas colgaduras (fig. 359). Las cabeceras se resuel-
ven con arquerias y frisos o molduras de cardcter arquitecténico y las maderas mds empleadas
fueron el nogal, la caoba y el palosanto. En el Levante mediterrdneo y particularmente en Ca-
talufia, se fue concretando un tipo de cama con un amplio cabecero macizo, de una silueta
curvilinea muy movida, con tallas y dorados y con un tema religioso pintado en el centro. Las
patas son curvadas y las de los pies tienen una prolongacién vertical que repite la forma de
la pata invertida aproximadamente (fig. 360). Algunas variaciones se dan en las camas de
Mallorca, con elementos saloménicos, dosel y colgaduras, y en las de la zona de Olot, de ca-
becero macizo con silueta curva o quebrada que en ocasiones es independiente, pues va col-
gado de la pared, y presenta animada policromia.

En el Gltimo cuarto del siglo XVIII se advierten innovaciones en el mobiliario que pronto
sufrird un cambio radical como consecuencia de una reaccién general contra el frenesi alcan-
zado en el rococd con sus dindmicas y opulentas curvas. Sin caer en la rigidez y en la aus-
teridad, las lineas se suavizan, adquieren nueva gracia y elegancia y se modifican proporciones
al par que surgen nuevos temas ornamentales y nuevos conceptos en su aplicacién. En Espafia
se ird preparando ya el cambio desde mediados del siglo, pero es en el reinado de Carlos IV
a partir de 1789, cuando podemos considerar iniciado el Neoclasicismo.

Un interesante capitulo es el constituido en esta época por las sillas de mano cuya ejecucién
correspondié a maestros especializados en el mobiliario, como Fernando Rodriguez en Ma-
drid. Alcanzan elevada calidad en la segunda mitad del siglo XVIII por la colaboracién que a
su mayor belleza y refinamiento prestaron tallistas, pintores, doradores y tapiceros. Por su
elegante traza y cuidada ejecucién pueden ponerse a la altura de los muebles mds finos de los
reinados de Carlos Il y Carlos IV. Buena parte de su belleza radica en la decoracién pictérica
que lucen en sus plafones en cuya realizacién no desdefiaron intervenir grandes maestros de
nuestra pintura (fig. 363).

NEOCLASICISMO. — El cansancio determinado por la exuberante ornamentacién del ba-
rroco fue una de las causas determinantes de un retorno a las normas del arte cldsico con lo
cual el mueble se orientard de nuevo hacia los esquemas arquitecténicos que dan cardcter al
estilo Luis XVI en Francia y al de los hermanos Adam en Inglaterra. Varias son como decimos
las causas que contribuyen a este retorno, pero las bases de su desarrollo y definitiva implan-
tacién se hallan en el movimiento académico que trataba de regularizar la creacién artistica,
cosa que consiguié en buena parte. En Espaiia se puede sequir y comprobar el progresivo auge
de las ideas académicas desde la creacién de la Academia de San Fernando en 1752, Paula-
tinamente esta Academia fue ampliando este campo de accién y reforzando su influencia a los
mds diversos campos artisticos. Un interesante ejemplo de ello en la ebanisteria lo tenemos en
los proyectos para muebles del gran arquitecto Ventura Rodriguez (1717-1785) en los cuales
pasa desde un bello y mesurado barroco hasta un academicismo de clara orientacién neocld-
sica. Menudean ya los nombres de ebanistas de esta época en la zona mediterrdnea, pero lo
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verdaderamente interesante son las realizaciones de los talleres reales (figs. 365 y 366) durante
el reinado de Carlos IV (1789-1808). En ellos se producen conjuntos de gran belleza y cierta
originalidad destinados a las nuevas construcciones reales como el palacio de Madrid y en
particular los deliciosos conjuntos de la Casa del Labrador, en Aranjuez, y la Casita del Prin-
cipe, en El Pardo. En los focos periféricos, como Catalufia, el barroco se va abandonando mds
lentamente, aunque al final se impone lo neocldsico que da también la pauta para la decora-
cién de interiores.

La configuracién neocldsica del mueble es distinta, mds esbelta, con sus columnas o pilares,
plintos y capiteles, y las molduras, frisos y frontones reciben el complemento decorativo repre-
sentado por los temas con figuras que se inspiran en el retorno a la Naturaleza propugnado
por los filésofos y los enciclopedistas. La ornamentacién es absolutamente simétrica y todos los
elementos grecorromanos que se utilizan, como estrias, grecas o guirnaldas, son finos, deriva-
dos de los motivos griegos y del Préximo Oriente, asi como de las decoraciones pictéricas des-
cubiertas pocos afios antes en Pompeya y Herculano. Abundan los temas geométricos, con
aversién por la curva, son frecuentes los temas de rombos y se produce amplia utilizacién de
bronces, de marqueterfas y de elementos de tapiceria que siguen las lineas del mueble cuyo
aspecto general es fino y ligero. Las patas, tanto en sillas como en consolas, cémodas o camas,
empiezan por ser de curvas muy suaves y acaban por ser rectas y con una leve silueta de es-
tipite, con finos perfiles y secciones; se pierden las chambranas de refuerzo entre las patas, lo
cual aumenta la sensacién de fragilidad y sencillez. En estas fechas la caoba es la principal de
las maderas en la ebanisteria, pero se amplia el gusto por los muebles pintados en colores
muy suaves y decorados con baquetones y estrias dorados, por lo cual pueden hacerse también
de maderas mds sencillas, como el pino, el haya o el peral.

ESTILO IMPERIO. — La duracién del estilo neocldsico fue breve, pues ya en los ltimos
afios del reinado de Carlos IV se advierte un retroceso ante las novedades representadas por el
llamado estilo Imperio, surgido a impulsos de Napoleén que regalé muchos muebles de ese
estilo, enriquecidos con magnificas aplicaciones de bronce cincelado, obra de los mejores
artistas franceses, pues muchos fueron proyectados por el pintor J. L. David y por los arqui-
tectos Ch. Percier y P. F. Fontaine, de los cuales no debemos olvidar se conserva en Espafia
una obra importante e integra, el llamado Gabinete de Platino en la Casita del Labrador, de
Aranjuez, que, como sefiala Chueca, puede contarse entre las mejores y mds acabadas que
realizaron.

Sin embargo, esta nueva moda fue transformada y adaptada a su propia personalidad por
los ebanistas de los talleres reales que proporcionan muebles para los palacios de Madrid, El
Escorial, La Granja o Aranjuez (fig. 367), y por otros activos en Madrid y en otros sectores,
particularmente en Catalufia, las Baleares, Levante y puertos de Andalucia como el foco ga-
ditano en particular, en los cuales se satisfacen las necesidades suntuarias de la naciente bur-
guesia especialmente. Aparte los artifices activos en la Corte, uno de los mejores intérpretes
de este estilo en Catalufia y Mallorca fue el escultor Adridn Ferrdn Vallés (1774-1842), activo
en Barcelona entre 1796 y 1808, fecha en que por la invasién francesa pasé a Mallorca donde
consiguié un gran prestigio por sus muebles realizados con exquisita y personal expresién.
Regres6 a Barcelona hacia 1827 y hasta 1842 continué aqui su actividad, destacable particular-
mente por algunas camas y cunas excepcionales, como las conservadas en la casa Morell de
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Fig. 363.—MADRID. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: SILLA DE MANO. Fig. 364.—OLOT. CASA TRINCHERIA: COMO-
DA. Figs. 365 y 366.—MADRID. PALACIO REAL: MESITA Y COMODA NEOCLASICAS.
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Fig. 367.—MADRID. PALACIO REAL: MESA.  Fig. 368.—MADRID: MUSEO ROMANTICO: SALITA ISABELINA.
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Palma de Mallorca, y por algunos tocadores rematados por grandes espejos que se sustentan
con elementos tallados y generalmente dorados.

En este estilo resultan muebles algo pesados y macizos en que es comdn el empleo de la
caoba, chapeada en ocasiones, y en que las bellisimas aplicaciones de bronce dorado y cince-
lado de lo francés son sustituidas por chapas troqueladas de metal dorado y sobre todo por
tallas superpuestas de madera dorada. Al final del estilo la linea se hace mdssimple y las tallas
doradas son sustituidas por unos dibujos taraceados con filetes metdlicos. Son peculiares los
opulentos cabeceros de cama, las formas de géndola y la interpretacién de los temas con cisnes y
dguilas. En el estilo Imperio las mesas suelen ser circulares y con pie central, y las camas, por
la acentuada horizontalidad de los muebles de esta orientacién, dejan en desuso los altos pi-
lares y las cabeceras, antes exentas y con acusado desarrollo, forman un solo cuerpo con los
pies mediante elaboradas bancadas de unién. Esta cabecera toma con frecuencia la configu-
racién de una urna con una alegoria en medio, y en los pies domina la inflexién de la linea
hacia afuera, ya sea contorneando sus montantes, ya sea dando ondulaciones de géndola a
todo lo ancho de la superficie. Soluciones muy elegantes y bien dispuestas se dan también en
sofds y en divanes.

ROMANTICISMO. — Tras la muerte de Fernando VIl en 1833 se suceden los diez afios de
la regencia de Maria Cristina en que el mueble de estilo Imperio, mds modesto y aburguesado,
marca ya el advenimiento de lo que llamamos Isabelino por la reina Isabel Il que reiné entre
1843 y 1868. En este periodo central del siglo XIX los muebles espafioles equivalen al difuso
eclecticismo de férmulas barrocas y clasicistas que es propio de la etapa Luis Felipe en Francia,
y estdn realizados en talleres en que todavia domina el concepto de lo artesano. En una primera
fase se adoptan las caracteristicas géticas del Romanticismo con sus columnas de seccién poli-
lobulada y sus arquerias ojivales en galeria siguiendo las ideas de Viollet-le-Duc, de lo cual
son ejemplo los muebles blancos y dorados de la saleta de ingreso a las habitaciones de ma-
deras finas del palacio de El Escorial, obra probable de Angel Maeso, y los que se integran
en el conjunto de la biblioteca del palacio del Senado, con una bella composicién de las libre-
rias, que es obra realizada ya a fines del siglo.

La segunda fase del Isabelino coincide con el Segundo Imperio francés, con sus ambientes
de gran riqueza aparente y un lujo ostentoso, en el cual no hay reparo en copiar los muebles
Luis XV y Luis XVI. Muebles de diversos estilos invaden los salones, procurdndose particular-
mente que sean confortables; mesas de todas clases y formas cubiertas de marqueteria y bronces;
canapés de dos plazas con los asientos contrapuestos; sillones con los brazos bajos y retrasados;
cémodas panzudas, sillas que adoptan la forma oval en los respaldos, consolas con soportes
sinuosos en figura de cartelas, etc., muebles con tendencia utilitaria aunque el estilo y la linea
fuesen menos cuidados, que revelan el fuerte influjo de la burguesia frente a los impulsos aris-
tocrdticos del estilo Imperio (fig. 368). Complemento del diverso mobiliario eran los grandes
cortinajes de ampulosos pliegues, con galones, flecos, lazos y borlas.

Es dificil sefialar los ebanistas mds destacados de la primera mitad del siglo XIX y ain mds
el estudiar las obras que se les pueden atribuir. En Barcelona cabria citar a Celedonio Espinal,
a Pedro e Isidro Segui y algunos mds que todavia estdn integrados en el Gremio de Carpinteros.
Hacia 1840 aparecen ya diferenciados los carpinteros y los ebanistas, actividad que pronto
alcanzard gran desarrollo, de lo cual son muestra el hecho de que en 1850 José Valmanya
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tenia en Madrid un establecimiento donde vendia los muebles de chicaranda que realizaba
en sus talleres de Barcelona, y del gran impulso que Francisco Amorés dio a sus manufaciuras
en que utilizaba numerosas maderas exéticas. En Madrid cita Cavestany entre los mds desta-
cados ebanistas de este siglo XIX a Cristébal Martin, Pedro Peironceli, Manuel Lépez, Antonio
Carvajal y algunos mds.

Sin una orientacién definida se suceden en los dmbitos espafioles los afios del Gltimo tercio
de este siglo XIX que en Europa son interesantes por el desarrollo del movimiento “Arts and
Crafts” originado en Inglaterra gracias a los esfuerzos de William Morris particularmente,
que habia de provocar un renacimiento general de las Artes Decorativas. Sus ecos habian de
llegar también a Espafia donde alcanzaron completo desarrollo con el llamado “Modernismo”,
ya en el siglo XX, con el que constantemente debemos cerrar los distinfos capitulos de este
volumen.

TECHUMBRES Y ARTESONADOS

Justamente se lamentaba Torres Balbds de la falta de un corpus que estudiase la gran ri-
queza de techumbres de madera que todavia estd dispersa por las distintas regiones espafiolas.
Falta un estudio de conjunto, pues la meritoria obra de J. F. Réfols no alcanza a serlo, y la su-
cesiva pérdida de ejemplares importantes obliga a plantearse, cada vez con mayor urgencia,
esta necesidad.

No escasean las referencias literarias acerca de la utilizacién de cubiertas de madera en
edificios religiosos prerromdnicos que no hacen mds que confirmar lo que exige la légica de
sus estructuras arquitecténicas en que las soluciones abovedadas no fueron exclusivas ni mucho
menos. Sirvan como ejemplo las citas de San Isidoro en sus “Etimologias” y las descripciones
que Prudencio (s. IV) nos hace de los techos de madera dorada que cubrian la basilica de Santa
Eulalia, en Mérida, y la levantada en Tarragona sobre el sepulcro de San Fructuoso y sus did-
conos Augurio y Eulogio. Se usaron, pues, cubiertas de madera, pero no conocemos en detalle
cémo eran ni mucho menos en qué consistia la decoracién que légicamente debia enriquecer-
las. Al transcurrir de los siglos sus elementos fueron renovados o sustituidos por otros y perdidos,
en definitiva, de manera que nada subsiste de ellos. Sin embargo, parece claro que hubo una
tradicién hispdnica en la utilizacién de techumbres de madera que luego, en los siguientes si-
glos medievales, habia de tener abundante descendencia en sus dos ramas principales: la que
se desarroll6 en los territorios que pasaron a ser musulmanes desde principios del siglo VIII,
con sus tan fecundas y persistentes derivaciones mudéjares, y la que fue creciendo con caracte-
res propios en las zonas septentrionales donde se desarrollan las etapas asturiana, mozdrabe
y especialmente romdnica para extenderse con el gético a mds amplios territorios en fecunda
coexistencia con lo mudéjar.

En la etapa asturiana hubo indudables soluciones a base de armaduras de madera en San-
tullano y en otras iglesias, como las de Tufién o Priesca, y algo semejante ocurre con las iglesias
mozdrabes de San Miguel de Escalada y San Cebridn de Mazote.

Las techumbres de la mezquita cordobesa ya en el siglo VIl eran planas, de madera, con
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vigas y anchas tablas que se apoyan en ellas, en estructura muy simple, que se recubrian con
temas ornamentales de cardcter vegetal o geométrico, y asi siguieron siéndolo en las amplia-
ciones del siglo X. Este material también abundaba en las cubiertas de Medina Azzahra que
podrian demostrarnos asimismo la finura de los trabajos hispanomusulmanes de madera en
aquella época. Esta elevada calidad continda en las techumbres nazaries, estudiadas ya sufi-
cientemente en el vol. IV de ARS HISPANIAE (pdgs. 186 a 188) donde también se incluye lo
esencial de la riquisima serie de alfarjes y techumbres mudéjares (pdgs. 351 a 358). Debemos
insistir ahora en las que se desarrollaron en la Espafia cristiana en las etapas romdnica y gética
hasta concluir con las construidas en los siglos XVI y XVII en las cuales podremos advertir
nuevas aportaciones que revitalizan las soluciones tradicionales.

TECHUMBRES CRISTIANAS MEDIEVALES

Mientras en la Espafia musulmana se lograban magnificas y variadas interpretaciones en
cuanto hace referencia a las techumbres, particularmente en la etapa nazari, en los sectores
septentrionales de la Peninsula donde durante los siglos XI y XII se desarrollarfan las distintas
fases del estilo romdnico, es escaso lo que se hace en este sentido, pero con plena independen-
cia de las interpretaciones hispanodrabes. El romdnico mostré clara preferencia por las solu-
ciones abovedadas, de manera que sélo cabe hallar techumbres de madera en edificios de
importancia secundaria, como pueden ser iglesias pirenaicas de los valles de Andorra y Bohi,
de Zamora o de Galicia, o bien en sectores accesorios de conjuntos eclesidsticos, como en la
cubierta de varios claustros catalanes (Ripoll, Seo de Urgel, Estany) o aragoneses (San Pedro
el Viejo en Huesca). En definitiva, parece que, aunque no desconocidos, fueron poco usados
y a nivel de extrema simplicidad.

Hay que esperar a la brillante etapa gética para apreciar una acusada renovacién, no en
cuanto a calidades técnicas o refinamientos constructivos, pero si en lo que hace referencia a
las grandes posibilidades decorativas que ofrece el contraste entre la rica policromia de una
techumbre y la sobria superficie de un muro pétreo cuidadosamente labrado. Esta renovacién
podremos apreciarla de un modo particular en las regiones mediterrdneas, Catalufia, Valencia,
Mallorca, en las que el mudéjar no tiene el predominio que en este sector puede sefialarse
en otras zonas peninsulares, e incluso en Aragén donde tanto abunda lo mudéjar.

Los techos de madera habituales en el gético mediterrdneo sélo incidentalmente y en as-
pectos muy secundarios pueden considerarse en relacién con lo mudéjar. Son planos y estdn
constituidos por unas sélidas vigas en que apoyan otras vigas menores o largueros, transver-
sales, con lo cual resultan unos espacios rectangulares o cuadrados que se cierran con tablas
y en ocasiones con piezas cerdmicas, de forma adecuada. Esta estructura puede ser horizontal,
con lo cual puede establecerse un piso encima, tanto si es un edificio civil como si es el coro de
una iglesia por ejemplo, pero también puede ser de seccién angular y convertirse en el apoyo
inmediato de una cubierta de tejas, normalmente a dos aguas, dispuesta sobre arcos trans-
versales, y entonces apreciaremos que su empleo es mds frecuente en lo religioso. Tanto si es
horizontal como si es angular, su aspecto queda extraordinariamente enriquecido con una
variada decoracién pictérica que las recubre. La fragmentacién del espacio no permite que
en ellas se desarrollen complejas composiciones y casi es consecuencia légica de esta circuns-
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tancia la florida gama de temas ornamentales, epigrdficos, vegetales, geométricos o herdldicos,
combinados con una amplia diversidad de temas figurados en que se incluyen algunos de tema
religioso pero particularmente otros festivos, caballerescos, populares, fantdsticos o mitolégicos.
Carece esta decoracién de los selectos niveles estéticos que pueden apreciarse en tantos ejem-
plos de nuestra pintura gética, pero hay en ella una vivacidad, una alegria y espontaneidad
que aumentan sobremanera su belleza. La gama cromdtica habitualmente usada gira en torno
a colores vivos, enteros, como el rojo, azul, verde, blanco o negro, con toques de dorado en
ocasiones, justificada esta gama por ser pinturas que debian ser vistas a regular distancia y con
escasa luz habitualmente.

CATALUNA. — La serie de techumbres géticas de los siglos XIV y XV todavia conservadas
en Catalufia es numerosa y, dentro de las limitaciones derivadas de su sencilla estructura, pre-
senta variedad de soluciones tanto si son planas como si son de seccién angular. En ambos
tipos los problemas a resolver son esencialmente los mismos, por lo cual creemos que no es
preciso establecer una divisién fundamental entre los dos. A falta de datos documentales es
dificil precisar la fecha de muchos de los techos conservados, pues en su técnica de carpinteria
presentan escasas variaciones y un detenido andlisis de su decoracién pictérica, cosa que no es
posible hacer aquf, nos confirmaria la impresién de que los sucesivos cambios estilisticos en la
pintura gética no tienen un correspondiente reflejo en esta modalidad. Ademds creemos que,
debido a las particulares necesidades de visualidad que presentan y a los temas habitual-
mente empleados, la mejor forma de expresién la hallaron dentro de los cauces del gético
lineal.

Segln Rdfols un techo fechado en 1365, procedente de Santa Coloma de Queralt (Tarragona)
y decorado Gnicamente con los escudos de la familia de los Queralt, seria el mds antiguo de los
catalanes conocidos e iniciador de una serie en que se integran otros, como el del castillo de
Peratallada (Gerona), de reducido temario; el bien conservado de una dependencia de la
sacristia de la catedral de Tarragona que en sus vigas y largueros y en las tablas que cierran
los espacios cuadrados que determinan, hay una compleja variedad de temas geoméiricos,
de flora ornamental, de fauna realista o fantdstica, que parece extraida de un cédice miniado,
y de figuras humanas (fig. 369). No menos rico era el del coro de la iglesia de la Sangre, en
Alcover (Tarragona), mientras que el de una galeria del palacio de Jaime Il en Santas Creus
se limita al tema herdldico, con los escudos de Aragén y Sicilia. Interesante es el grupo de Bar-
celona a pesar de la pérdida de muchos ejemplos, entre ellos el techo del gran salén del Tinell
en el Palacio real mayor, de cuya suntuosidad hay suficientes referencias, o el del claustro
del antiguo convento de Montesién derribado en 1833. Otros, como el de la Lonja estdn exce-
sivamente alterados en lo pictérico a consecuencia de su restauracién en el siglo XVIII, o com-
pletamente rehechos como el que cubre el Salén de Ciento en el Ayuntamiento, que habia
sido pintado en 1372 por Jaime Canalias, Berenguer Lleopart y Francisco Jordi. Mejor suerte
han tenido otros dos techos, también en el Ayuntamiento; son el de la Escribania, excelente,
pintado por Pedro Arcayna en 1401 con follajes, escudos de la ciudad, figuras diversas y la
jaculatoria SALVA NOS XPE SALVATOR (fig. 370), y el de la sala de Elecciones pintado en
igual fecha por Jaime Cabrera. Mds secundarios son los que se conservan en la antigua casa
del marqués de LIi6, en la calle de Montcada; en la llamada Casa “dels Canonges” o en una
casa de la calle Lladé, aparte los restos hallados en el antiguo palacio Berenguer de Aguilar
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Fig. 369.—TARRAGONA. CATEDRAL: TECHUMBRE EN UNA DEPENDENCIA DE LA SACRISTIA. Fig. 370.—BARCELONA.
AYUNTAMIENTO: TECHO DE LA IESCR]BANM. g
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Fig. 371.—VALENCIA. LONJA: TECHO DEL CONSULADO. Fig. 372 —MONASTERIO DE SILOS. CLAUSTRO: TECHUMBRE.
' Fig. 373.—ZARAGOZA. REAL MAESTRANZA: TECHO DE LA ESCALERA. Fig. 374.—VALENCIA. DIPUTACION: TE-
CHO DE LA SALA DORADA.
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al proceder a su adaptacién para Museo Picasso. Todos los citados son techos planos y a dos
vertientes es el de la capilla de Santa Agueda, objeto de una fuerte restauracién en el siglo XIX.

De este tipo angular son también las techumbres de la capilla del castillo de los Rocaberti
y del convento del Carmen en Peralada (Gerona); de la iglesia de San Miguel, en Montblanch,
con los acostumbrados temas geométricos, herdldicos, fauna fantdstica, flora y mitologias, que
también se emplean aunque con menor variedad en el santuario de Paret Delgada (Tarragona).
Otras soluciones aparecen en tierras gerundenses en sendos techos del castillo de Peratallada,
con escudos de los Cruilles, y del Ayuntamiento de Puigcerdd que, aparte su decoracién pic-
térica, se enriquece con abundantes tallas.

VALENCIA, MALLORCA Y ARAGON. — En la regién valenciana son numerosos también,
e importantes, los techos planos de esta época. El mds antiguo es, sin duda, el de la iglesia de
la'Sangre, en Liria, a dos vertientes sobre arcos apuntados muy abiertos; seguramente es
del siglo XIV aunque la iglesia estaba ya en uso a fines del Xlll. Sus encasamientos se decoran
con escenas caballerescas y de caza, figuras de reyes y reinas, temas florales y puramente
decorativos entre arquerfas, que se han oscurecido mucho y no son fdciles de apreciar. De
disposicién horizontal son algunos otros, en Sagunto como el de la iglesia del Salvador y el
del palacio del obispo, o en la misma Valencia, como el de la cofradia de San Jaime y el que
quizd sea el mds rico de los conservados de este tipo, el que se acabé en 1426 para la “Sala
Daurada” de la antigua Casa Municipal y hoy se conserva en la sala superior del Consulado
anejo a la Lonja de la ciudad (fig. 371). La traza general se atribuye a Juan del Pozo quien
conté con abundante colaboracién de tallistas (B. Santalinea, J. Sancho) y pintores dirigidos
por Antonio Guerau, necesarios para la amplia labor escultérica que incluye a profetas, gue-
rreros, nifios y variadas figuras de animales o temas florales, etc., y para la riquisima policro-
mia en carmin, verde oscuro, negro en los contornos, azul intenso en los fondos, mds zonas
plateadas y doradas, con la que se enriquecen los temas habituales.

Los techos de la isla de Mallorca fueron estudiados por B. Ferrd, quien menciona varios
en la civdad de Palma que no superan un discreto nivel artesano, y en Aragén los hay de in-
terés mucho mayor. Algunos como el de la Parroquieta, en la Seo de Zaragoza o los perdidos
de Sigena, son totalmente mudéjares; otros tan importantes como los de Teruel y Maluenda,
estdn fuertemente influidos por lo mudéjar en su estructura (V. ARS HISPANIAE, vol. IV, figu-
ras 401 y 403) aunque en cuanto a la temdtica ornamental que los hace tan interesantes, en
particular el de la catedral turolense, estdn plenamente situados dentro del goticismo cristiano.
Mds sencillos y de cardcter mds gético son otros como el de la sala del castillo de Alcafiiz (Te-
ruel), tan conocida por sus pinturas murales complementarias de los ingenuos temas del techo,
y el de la ermita de la Virgen de Cabafias en la Almunia de Dofia Godina (Zaragoza), también
rica en pinturas murales, con una cubierta gética policromada sobre arcos diagonales. De
seccién angular es la de la iglesia de San Miguel, en Barluenga (Huesca), con grecas, ajedrezados
y ofros temas geométricos.

OTRAS REGIONES PENINSULARES. — Aunque indudablemente menos numerosos, por
ser mds abundantes las soluciones mudéjares, han sido también menos estudiados los techos
gédticos de Castilla y regiones adyacentes donde destaca en este sentido el que cubre las galerias
del gran claustro romdnico del monasterio burgalés de Santo Domingo de Silos, por el animado
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conjunto pictérico que enriquece sus elementos (fig. 372). Estd constituido por escenas biblicas
junto a diversiones populares o temas de la vida civil entre ornamentacién geométrica, todo
con vivos colores rojo, amarillo, verde, azul, blanco y negro. En Andalucia, aparte la légica
abundancia de techumbres mudéjares, debemos sefialar entre los que ahora nos ocupan sendos
ejemplares, sencillos y con decoracién geométrica o de temas herdldicos en las sevillanas casas
de las Duefias y de Pilatos.

ARTESONADOS RENACENTISTAS Y BARROCOS

La penetracién del complejo mundo de ideas, de formas y de estructuras que corresponde
a la denominacién general de Renacimiento se manifiesta también en este sector del arte his-
pdnico. En un principio se limita al cambio de temas ornamentales, cual ocurre en los techos
de la Aljaferia de Zaragoza (s. XV-XVI) que, ademds de su entronque con lo mudéjar y lo
gético, incorporan elementos en la ordenacién y el molduraje que pronto serdn caracteristicos
de los artesonados renacentistas. Entre ellos sobresale el del llamado Salén del Trono que pre-
senta en la base del techo una airosa galeria con arcos conopiales y antepechos calados con lo
que se concreta una composicién que veremos seguida con variantes en otras techumbres des-
tacadas del siglo XVI en los territorios de la antigua Corona de Aragén. También es de cardcter
transitivo el pequefio techo de la casa rectoral de La Floresta (Lérida), de estructura gética
decorada con grutescos renacentistas.

Se abre asi paso a paso una nueva modalidad en la realizacién de techos. La estructura de
los maderos sustentantes aparece menos visible, se cruzan las vigas en dngulo recto y el efecto
decorativo se obtiene mediante una serie de artesones o cavidades invertidas, de los que penden
florones, pifias u otros elementos entre prolijas molduraciones en que los nuevos repertorios
de raiz cldsica tienen extensa aplicacién. Desaparece prdcticamente la figura humana en la
decoracién, salvo en algunos frisos en el arranque de los techos y bustos en medallones. La
policromia se hace cada vez menos frecuente y salvo algunos detalles dorados la madera suele
quedar en su color natural que hoy vemos generalmente oscurecido por el tiempo. Los esque-
mas compositivos son muy simples y se obtienen por la combinacién de cuadrados, tridngulos,
octégonos u otros poligonos, con una geometria clara en la que descansa de modo exclusivo
el efecto ornamental, para la cual podrian presentarse no pocos antecedentes arquitecténicos,
en la ltalia del siglo XV y en lo espafiol del XVI.

CORONA DE ARAGON. — Curiosamente es en los territorios de la antigua Corona de
Aragén donde cabe situar el grupo de techos de mayor interés y con unos caracteres de mo-
numentalidad que no aparecen en otras regiones peninsulares que, en cambio, presentan un
desarrollo muchisimo mds rico de la arquitectura de este siglo XVI. En Zaragoza sobresalen
los de la Real Maestranza, con un artesonado en un salén y otro mucho mds complejo en la
cubierta de la escalera; es de base cuadrada que pasa a octogonal por trompas de dngulo
y en él sobre un ancho friso se alza una galeria con antepecho y arquillos de medio punto que
soportan el techo en el cual, rombos, octégonos, medallones con bustos y estrellas de cuatro
puntas constituyen la geométrica composicién en torno a un gran florén central (fig. 373). Otro
artesonado interesante se halla en el palacio del conde de Guara en que el esquema estd cons-
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Fig. 375.—VALENCIA. DIPUTACION: TECHO Y GALERIA DEL SALON DE CORTES. Fig. 376.—SEGORBE. AYUNTAMIENTO:
TECHO. Fig. 377.—BARCELONA. ARCHIVO DE LA CORONA DE ARAGON: TECHO DE LA ESCALERA.
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Fig. 378.—BARCELONA. DIPUTACION: DETALLE DEL TECHO DEL CONSISTORIO, Fig. 379.—TOLEDO. CATEDRAL: TECHO
DE LA SALA CAPITULAR. Fig. 380.—CUENCA. CATEDRAL: TECHO DE LA CAPILLA HONDA.
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Fig. 383.—~UCLES. MONASTERIO: TECHO DE LA SALA CAPITULAR.

Fig. 381.—LEON. SAN MARCOS: TECHUMBRE.
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Fig. 384.—BARCELONA. DIPUTACION: TECHO DEL CONSISTORIO NUEVO. Fig. 385.—ZARAGOZA. PALACIO DE ARGH
LLO: ALERO.
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tituido por octégonos inscritos en un cuadrado que alternan con ofros inscritos en un rectdngulo.
Algunos mds pueden sefialarse en la provincia, como el de la casa de los Luna, en Daroca, o el
del palacio del conde de Argillo en lllueca.

En Valencia sobresalen los del palacio de la Generalidad, como el de la sala Dorada, enri-
quecido con detalles dorados y discreta policromia, que es obra de Ginés Llinares en 1535
(fig. 374); el de otra estancia préxima, empezado por el mismo Llinares en 1535 y concluido
por su hijo Pedro en 1580, y finalmente el grandioso del Salén de Cortes (fig. 375) en que se
utiliza también la galeria de arcos de medio punto, volada sobre ménsulas, con antepecho y
columnas abalaustradas de prolija decoracién; cierra el conjunto el gran arfesonado de lo-
sanjes equildteros de mucho relieve, pero sin figuras y todo con la madera en su color natu-
ral, pues es muy suficiente para darle belleza la excelencia de la labor en que intervinieron
los carpinteros Gaspar Gregori (1536-1566) en la galeria y el citado Ginés Llinares (1540)
en el artesonado. Otro mds sencillo estd en la planta baja del Consulado. En la regién valen-
ciana cabe sefialar el del gran salén del castillo de Alacuas, de casefones exagonales, y los del
Ayuntamiento de Segorbe (Castellén), uno de ellos con sencillos casetones cuadrados y otro
que los tiene octogonales entre labores que recuerdan la taracea (fig. 376).

Barcelona puede presentar todavia un rico conjunto de techumbres entre las cuales destaca
por la complejidad de su estructura la que cierra la escalera del actual edificio del Archivo de
la Corona de Aragén. De planta rectangular pasa a ser octogonal alargada por el recorte
de los dngulos de una volada cornisa que soporta una airosa galeria con antepecho; encima
de ella otra saliente cornisa es la base de la gran artesa de la cubierta dividida en casetfones,
todo perfectamente dispuesto para hacer visible la belleza del conjunto desde el habitual nivel
de contemplacién, abajo (fig. 377). Es un buen exponente del arte y de la habilidad de Antonio
Carbonell hacia 1555, artifice que muy probablemente sea el mismo que en 1541 figura entre
los maestros llamados por el cardenal Tavera para que inspeccionaran la obra de cimentacién
del Hospital de Afuera en Toledo, lo cual nos daria una muestra de la notoriedad de que go-
zaba, fundamentada en esta obra y, sin duda, en otras que desconocemos. En el palacio de la
Generalidad, actual Diputacién, hay que citar el del pértico de Poniente en el patio de los
Naranjos, que se pinté en 1541, y el del Consistorio mayor, pintado y dorado en 1578-1579
que estd dividido en sectores rectangulares que contienen octégonos (fig. 378), y en la Casa
de la Ciudad, el de la Lonja del Trentenario que combina octégonos y cuadrados. En Palma
de Mallorca sobresalen el de la casa Vilallonga, de artesones cuadrados, y el de la galeria del
piso noble del Consulado de Mar, también de artesones cuadrados que encierran decoracién
de esquema octogonal. Alguno, como el de la iglesia de Santa Margarita con su combinacién
de casetones octogonales, exagonales y cruciformes, es interesante ejemplo del influjo de Se-
bastidn Serlio que en su “Libro Cuarto” propuso un esquema semejante.

CASTILLA Y REGIONES ADYACENTES. — En esta amplia zona debemos subrayar el in-
terés del gran conjunto de artesonados que hasta fechas recientes se conservé en el antiguo
palacio de los arzobispos de Toledo en Alcald de Henares, entre los cuales sobresalian el
constituido por octégonos que dejan entre si estrellas de cuatro puntas; otro con artesones
cuadrados con un florén en el centro y un tercero que combina artesones cuadrados con otros
exagonales alargados, segin esquema derivado de Serlio que también aparece en otro techo
mds tardfo del convento de Carmelitas en la misma ciudad. En Toledo debemos sefialar el de
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la sala capitular de la catedral como ejemplo de mezcla de la tradicién mudéjar en la estruc-
tura con las novedades renacentistas en la decoracién (fig. 379). Fue construido en 1511 por
Francisco Lara y Diego Lépez, que también realizaron el de la antesala con caracteristicas
semejantes. Mds elementos renacentistas se advierten en los del piso bajo, escalera y patio del
Hospital de la Santa Cruz, y algunos cabe sefialar en varios techos de Ocafia (Toledo). En
Segovia hay alguno muy sencillo en el monasterio del Parral, el de la sala capitular de la ca-
tedral, de composicién bastante compleja, y el de la casa Nonide con un original esquema de
tridngulos equildteros. Salamanca, aparte riquisimos techos en que lo mudéjar prevalece, los
tiene también renacentistas como el de artesones cuadrados y exagonales en el patio de la
Casa de las Conchas; el del corredor que precede a la Libreria hacia el patio en la Universidad,
labrado en 1531-1535 por Romdn Jerénimo, con artesones ochavados, y el de la casa de Fonseca
que los tiene cuadrados. Ledn conserva todavia algin ejemplo en San Marcos (fig. 381) y en
tierras burgalesas sobresalen los maltrechos del palacio de Pefiaranda de Duero. La catedral
de Cuenca conserva un interesante artesonado en su sala capitular, blanqueado, con lo que
ha perdido no poco de sus bellezas; su esquema compositivo sobre un friso clasicista es todavia
mudéjar aunque en sus elementos es plenamente renacentista, pero es superior el de la llamada
Capilla Honda con su volada cornisa, con sus casetones romboidales, exagonales o triangu-
lares, totalmente recubiertos de temas renacentistas, y su animado juego de volGmenes entran-
tes o salientes con sus colgantes piramidales estrellados (fig. 380). En el monasterio de Uclés
sobresale el del refectorio o sala capitular que presenta un friso de tallas alegéricas con inscrip-
cién latina que precisa la fecha (1548), una linea exterior de casetones octogonales que se de-
coran con los bustos de Carlos V y de los maestres de la orden de Santiago, y el resto de la
superficie con casetones también octogonales que llevan una roseta en el centro (fig. 383).

En Andalucia parecen ser los renacentistas mds antiguos los que se hallan en los aposentos
construidos para Carlos V en la Alhambra (fig. 382). En ellos se advierte un claro propésito de
apartarse de los musulmanes, tan cercanos, para subrayar el entronque con lo europeo. Uno
de ellos tiene artesones cuadrados entre los que se repite el lema del “Plus Oultre”; octogonales
los tiene la llamada sala de las Frutas y un tercero, mds rico, todavia, en otra sala. Se ha su-
gerido la posibilidad de que el tracista de los mismos fuese Pedro Machuca y el ejecutor Juan
de Plasencia que en 1522 era maestro mayor de carpinteria de las obras del Hospital Real,
donde también se le atribuyen las magnificas techumbres en él conservadas. Entre ellas sobre-
sale la del crucero del piso alto, de hacia 1535, en forma de cipula semiesférica, con artesones
octogonales y un gran florén en el centro, que arranca de pechinas a modo de veneras y de
una cornisa con adornos platerescos. Curioso en sus soluciones aunque en su calidad sea me-
diocre es el techo del salén de la Casa de los Tiros, construido hacia 1530; estd constituido por
una serie de compartimientos rectangulares de escasa profundidad, alternativamente ocupados
por toscos bustos en relieve que pretenden ser retratos de diversos personajes, entre ellos los
de Carlos V y la emperatriz Isabel. Sevilla, tan rica en armaduras mudéjares, puede presentar
también algunos techos renacentistas entre los que cabe sefialar el de la sala capitular alta de
la Casa Consistorial, riquisimo, de la época de Felipe I, con artesones octogonales que estdn
dorados y estofados. Unas muestras, éstas que citamos y otras que podrian afiadirse, que acre-
ditan una faceta mds en el riquisimo panorama del Renacimiento en tierras andaluzas.

La decoracién de techos sufrié grandes cambios desde principios del siglo XVII. Se hicieron
todavia algunos de madera, como el que fue construido en 1631 por el carpintero de Barce-
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L&m. V.—MADRID. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: ARTESONADO PROCEDENTE DE ALMENDRALEIO.




lona Sebastidn Claret para la sala de Poniente en el nuevo sector del palacio de la Generalidad
(fig. 384) o el que procedente de Almendralejo (Badajoz), se conserva en el Museo Arqueolé-
gico Nacional, de Madrid (Idm. V), y debia subsistir el gusto de labrarlos segin las orientacio-
nes mudéjares cuando se pensé en la utilidad de conservar los preceptos y férmulas de este
arte tan tradicional, recopilados por Diego Lépez de Arenas en su tan celebrado libro sobre
la “Carpinterfa de lo blanco” publicado en Sevilla en 1633. Nuestra arquitectura cambia de
gustos entonces y la progresiva cortedad de recursos impone también sus realidades, de manera
que los castizos techos de madera fueron cayendo en desuso ante el empleo de las soluciones
abovedadas en que el ladrillo y el yeso llevaron la mejor parte.

ALEROS. — La talla de la madera tuvo otros muchos aspectos que quizd no siempre alcan-
cen niveles artisticos, pero por lo menos justifican una mencién. Puertas, cancelas, tribunas,
celosias, fueron campo propicio para que nuestros carpinteros y tallistas desarrollasen una
increfble variedad de soluciones, particularmente en los afios en que la libertad expresiva y
formal que llevé consigo el barroco les dio amplio cauce. No podemos ocuparnos ahora de
estos aspectos y Gnicamente por su estrecha relacién con los techos nos es posible hacer una
breve referencia a los aleros, que debemos considerar como una proyeccién exterior de los
mismos. La proteccién del muro mediante el saliente del tejado que constituye el alero, con
toda la variedad de soluciones en cuanto a sus soportes y demds que podrian sefialarse desde
el prerromdnico, tuvo en los afios del siglo XVI marcados por lo renacentista, y particularmente
en los siguientes del barroco el momento mds brillante. A lo largo de estos siglos podrian se-
fialarse moltiples ejemplos, pero nos limitaremos a mencionar algunos de los mds caracteris-
ticos de las épocas renacentista y barroca como pueden serlo el alero de la casa de la Maes-
tranza, en Zaragoza, obra del carpintero Juan Fanegas; ya del siglo XVIl y de acusado barro-
quismo en sus tallas son el volado alero del palacio zaragozano del conde de Argillo (fig. 385)
y el del palacio de los marqueses de Vallesantoro, en Sangiiesa (Navarra) con movidas figuras
de animales en sus labrados canecillos. De distinta estructura y superior en la calidad de sus
prolijas tallas y molduras es el gran alero del Ayuntamiento de Palma de Mallorca, labrado
por Gabriel Torres en 1680, con curiosa adaptacién de temas manieristas por un espiritu
barroco; once figuras masculinas y femeninas, que corresponden a las vigas de sostén de dicho
alero, emergen de hermosos follajes y entre ellas se disponen plafones rectangulares con flo-
res estilizadas y otras colgantes.
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Fig. 386.—BURGOS. LAS HUELGAS: ESTUCHE DE CUERO. Fig. 387.—TAPA DE ESTUCHE DE CUERO PROCEDENTE DE
AZAGRA. Fig. 388, —VALLADOLID. MUSEO ARQUEOLOGICO: ARQUETA DE CUERO.
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Figs. 389 y 391.—MADRID. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: SILLON DE TIJERA CON ASIENTO DE CUERO Y BANCO
CON ASIENTO Y RESPALDO DE CUERO. Fig. 390.—SEVILLA: GUADAMECI DE LA VIRGEN DE LA ANTIGUA.
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Fig. 393.—MADRID. MUSEO DE ARTES DECORATIVAS: GUADAMECI. Fig. 394.—VALENCIA. CATEDRAL: RETRATO SOBRE
GUADAMECI. Fig. 395.—VICH. MUSEO EPISCOPAL: FRONTAL DE GUADAMECI.
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CORDOBANES Y GUADAMECIES

También debemos iniciar este capitulo relativo a los cueros artisticos en Espafia con una
referencia a los aspectos estudiados ya en volimenes precedentes de ARS HISPANIAE. En el
IV quedaron tratados los cueros de la etapa almohade (pdgs. 61-62), de los nazaries (pdgi-
nas 207-210) y de las variadas realizaciones mudéjares (pdgs. 389-392), en particular de las
encuadernaciones, que fueron mds ampliamente estudiadas en el capitulo correspondiente
del volumen XVIII (pdgs. 323-344). Por ello acd debemos centrar nuestra atencién preferente
hacia otras facetas de esta actividad, concretamente hacia los cordobanes y guadamecies y
completar lo que se dijo en los lugares sefialados, insistiendo en todo lo relativo a los guada-
mecies por su mayor cardcter artistico.

Los cordobanes eran los cueros de cabra o de macho cabrio que se curtian, con fama es-
pecial de fortaleza y elasticidad, en Cérdoba desde la época musulmana. Por su gran calidad
se exportaron ampliamente en la Europa medieval y se usaban para hacer zapatos, aplica-
ciones de mobiliario en bancos, sillones, arcas, altares portdtiles, etc., y de hecho su fabrica-
cién, con no pocas alteraciones, ha llegado hasta nuestros dias. Los guadamecies eran pieles
de carnero, curtidas y luego labradas diversamente, doradas y policromadas, que se empleaban
en la decoracién con especial aplicacién al recubrimiento de muros, a corfinas, tapetes de
mesa, revestimiento de sillones, cobertores de cama y de altar, retablos, doseles, frontales
de altar, almohadas para sentarse en los estrados, cojines para arrodillarse en las iglesias, o
simplemente guadamecies puestos en el suelo en verano a modo de alfombras. Cordobdn y
guadameci son términos perfectamente diferenciados, pero no es raro que aparezcan confun-
didos en muchos documentos de la Edad Media y del Renacimiento, en particular en los in-
ventarios extranjeros que prefieren usar la palabra cordobdn. Las citas literarias en documentos
o inventarios son muy abundantes, lo cual es muesira evidente de lo extendido y frecuente
que debié ser su uso. No pocas veces fueron considerados como un articulo de lujo aunque para
su elaboracién no se requerian primeras materias de alto valor y el aprecio en que se tuvieron
fue constante.

TECNICAS. — Una vez curtidas las pieles son varias las técnicas empleadas para su deco-
racién teniendo en cuenta la extraordinaria variedad de objetos a los que pueden aplicarse.
El “tallado”, que se emplea poco, consiste en dejar brillante la superficie de la piel y raspar
la superficie de lo que debe ser el fondo, que asf queda mate. Con el “grabado” se dibujan
los motivos decorativos con un punzén haciendo que la incisién sea mds o menos profunda,
segun el efecto que se busque; en ocasiones se realiza un perfilado que acentia y perfecciona
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el relieve. El “repujado” se verifica golpeando o presionando con mds o menos fuerza, por el
reverso del cuero hasta conseguir el relieve apetecido gracias a su elasticidad. La técnica
inversa del repujado es el “rebajado”, que consiste en presionar por la cara de la piel para
conseguir una superficie dispuesta para la decoracién. El “estampado™ no es mds que la in-
dustrializacién del repujado y se consigue presionando sobre el cuero con una plancha de
madera que lleva la decoracién grabada en hueco. Fue un sistema muy empleado desde el
siglo XVI para resolver una amplia produccién, y suele repetirse el tema a la manera de los
tejidos. El “ferreteado” se emplea mucho en la encuadernacion combinando varios punzones o
hierros con aplicaciones de dorado; en los guadamecies anteriores a la segunda mitad del
siglo XVII era muy frecuente combinar un mismo hierro, o dos o tres, para variar la tonalidad
de los fondos y hacer ostensible el dibujo. Unida al ferreteado aparece la técnica del dorado
y pintado, muy frecuente y de elevada perfeccién. Otra técnica es el “recortado” o superpo-
sicién de pedazos de cuero, figurados y calados, sobre otro liso de color diferente, que sirve
de fondo. Es poco frecuente, pero subsiste hasta el siglo XIX. Por Gltimo el “bordado”, con
sedas o lanas de colores, fue usado siempre aunque sin demasiada fortuna, y el “pespunteado™
o decoracién con lineas curvas o rectas formadas por puntos, que matizan el color del cuero,
se emplea mucho en la decoracién de bancos y sillones.

Un gran némero de ciudades espafiolas contaron con su correspondiente grupo de guada-
mecileros en actividad y probablemente serian moriscos muchos de sus operarios mds antiguos.
En todas estas ciudades se trabajaba con una técnica semejante, regularizada con todo de-
talle por las ordenanzas de sus respectivos gremios, y se desarrollaban temas y soluciones de-
corativas escasamente diferenciadas, por lo cual es muy dificil precisar con exactitud la pro-
cedencia de los guadamecies conservados.

Cérdoba fue el centro capital de esta industria artistica durante varias centurias, aunque
su organizacién gremial no se establecié hasta 1528, y sus ordenanzas son sumamente minu-
ciosas. Hay noticia de su actividad hasta bien avanzado el siglo XVII en que fue desaparecien-
do esta manufactura. El apogeo de Granada en este aspecto corresponde al siglo XVI; en To-
ledo esta industria tuvo escaso arraigo aunque sus ordenanzas fueron seguidas por los arti-
fices de otras ciudades, como Sevilla, donde fueron muy abundantes los guadamecileros en
el siglo XV y en el siglo XVI, con una amplia exportacién hacia las Indias que no impidié la
decadencia iniciada en la primera mitad del siglo XVII. Las noficias sobre esta actividad en
Valladolid parecen ser muy antiguas, pero no hay seguridades de que se organizase el gremio,
y en Madrid no se inicia la fabricacién hasta fines del siglo XVI; se dictan sus ordenanzas en
1587 y se constituye el gremio aunque nunca fue una industria potente. Su actividad continué
en el siglo XVII para decaer luego paulatinamente. En Valencia esta industria tuvo, como en
otras partes, origen musulmdn y se desenvolvié ampliamente en el siglo XV; las ordenanzas
son de 1513 y su gran momento puede situarse a fines de este siglo, pero al mediar el siglo
XVII el oficio habia desaparecido y en lo sucesivo las noticias son muy escasas. Finalmente en
Barcelona habfa ya guadamecileros en el siglo XIV; el apogeo estd también en el siglo XVI,
con ordenanzas de 1539, reformadas en varias ocasiones posteriores (1581, 1614, 1649 y 1768).
Continta la actividad en el siglo XVIl y la decadencia fue aqui mds lenta de manera que per-
duré en Barcelona esta industria del cuero artistico mds que en ninguna parte, pues, aunque
estaba en plena decadencia, el gremio se mantenia organizado a fines del siglo XVIII. En este
foco barcelonés y en no pocas ocasiones, se atiende mds a la cantidad en la produccién que a
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la calidad y excelencia del trabajo; es poco frecuente el repujado del cuero, de manera que,
en lugar de hacer un relieve real se prefiere delinear y perfilar con el pincel y el color al éleo
el claroscuro de las obras, y también es mucho mds corriente el plateado que el dorado.

APLICACIONES. — El guadameci sustituyé con éxito a los paramentos textiles por su ma-
yor resistencia a la humedad y por su baratura en relacién con los damascos y brocados; su
efecto decorativo era grande por la brillantez de los plateados o dorados y por su espléndida
policromia, con lo que los salones aparentaban una gran riqueza con escaso costo. Como es
l6gico habia que unir cuidadosamente las distintas pieles entre si para llenar las amplias super-
ficies, y los temas que se utilizaban eran muy semejantes a los empleados en los tejidos. En
algunos casos eran temas de laceria, de acuerdo con el gusto mudéjar, como ocurre con el
frontal de altar del Museo Diocesano de Gerona, procedente de Adri. Durante todo el siglo XVI
se utilizaron los tipos de brocados o alcachofas, derivados de lo textil, y con idea seguramente
de sustituir a los tejidos por la mayor duracién y economia del guadameci. Este estilo decora-
tivo llegé a adquirir personalidad propia y a servir de base para otras artes decorativas, es-
pecialmente para las alfombras fabricadas en los talleres de Alcaraz por ejemplo. En el siglo
XVII cambian las modas y a partir de estas fechas hay progresiva tendencia a trazar los moldes
de los guadamecies con las mismas directrices temdticas que las que imperan en la decoracién
francesa de los siglos XVII y XVIII.

Los cordobanes tuvieron amplio uso por su aplicacién a objetos que debian resistir un pro-
longado empleo, en particular muebles y arcas o arcones. Entre los muebles debemos sefialar
los sillones y los bancos, como los sillones de tijera, ya del siglo XVI (fig. 389), cuyo armazén
de madera, con frecuencia decorado con taraceas, se completa en el asiento y el respaldo con
sélidas piezas de cordobdn oscuro o negro decoradas con pequefios hierros circulares, en flores
de lis o en otros temas distribuidos diversamente. Como ejemplo podemos citar el que se con-
serva en el Museo Arqueolégico Nacional. También los sillones fraileros presentan un esquema
semejante para el uso del cuero, como se advierte en sendos ejemplos del Museo Arqueolégico
de Valladolid (siglo XVI) y del Museo Nacional de Artes Decorativas (siglo XVII). Algunos
bancos tienen el asiento y respaldo de cuero almohadillado con decoraciones vegetales pes-
punteadas, como el del siglo XVIl en el Museo Arqueolégico Nacional (fig. 391). Una serie
de piezas menores se resuelven con este material, como las tapas de un estuche de cruz del
monasterio de las Huelgas de Burgos (fig. 386), obra del siglo XiIl labrada con seguridad y
gusto en el dibujo de los medallones con temas animales de tradicién romdnica entre otros
vegetales o geométricos y alguna figura humana, todo ello estilizado. Hay estuches (fig. 387),
cofres, arcas o arquetas (fig. 388) de los siglos XIV a XVIII, forradas de cordobdn oscuro, con
labores repujadas o grabadas acompafiadas de clavazén dorada con dibujos geométricos o
florales y excelentes herrajes en no pocos casos. De ello tenemos ejemplos en el Museo Nacional
de Artes Decorativas, en el Arqueolégico de Valladolid y en diversas colecciones como las de
Siravegne, Lépez Dériga o la cordobesa del marqués de Viana. También hay algunos bar-
guefios que llevan la cajoneria o el interior de la tapa forrados de cuero decorado con hierros
dorados formando recuadros con florones y rosetas.

Algo distinto en aplicaciones concretas es el panorama que presentan los guadamecies
de los cuales hay abundantes ejemplos en el Museo Nacional de Artes Decorativas (fig. 393),
en el Museo de Vich o en las colecciones del marqués de Viana y de Biosca Riera por citar
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algunas. Entre tantas y tantas piezas de guadameci debemos destacar los numerosos cuadros
pintados sobre este material, de cardcter religioso bdsicamente como el de la Virgen de la
Antigua con Santo Domingo y San Francisco, orantes, en la coleccién sevillana Torres de Sdn-
chezdalp (fig. 390), o los numerosos del Museo de Vich con las figuras de San Miguel, San Bar-
tolomé, San Jacinto, San Juan Bautista, el Calvario, etc., de los siglos XVI y XVIl. También
se pintaron retratos al 6leo sobre guadameci, como los de varios arzobispos de la sede valen-
ciana, Rodrigo Borgia, Andrés de Albalat o Vidal de Blanes, del taller de Juan de Juanes (fi-
gura 394), en la catedral de Valencia, y se realizaron muchos frontales e incluso retablos, a
partir del siglo XVI. Quizd corresponda a este sector la actividad de algunos destacados pin-
tores barceloneses del siglo XVI que aparecen citados como guadamecileros, en especial Ni-
colau de Credensa, pintor de retablos y de vidrieras, que se cita con aquella actividad entre
1527 y 1550, y Pedro Pablo de Montalbergo.

Entre los retablos debemos destacar el constituido por miltiples piezas, del siglo XVI, que
procede del convento de Santa Clara, en Avila, y presenta disposicién arquitecténica (fig. 392).
En el semicirculo superior lleva la lucha de los dngeles, querubines en la arquivolta y las fi-
guras de San Andrés y Santiago en las albanegas; en la amplia predela se sitéan las figuras
de los arcdngeles Rafael, Miguel y Gabriel y en las cenefas que rodean el conjunto se repite
un mismo dibujo renacentista con jarrén central entre medias figuras terminadas en macollas.
Otro retablo de la coleccién Morales Acevedo, tiene la distribucién corriente con cuatro co-
lumnas doradas que dividen la superficie y encierran una serie de recuadros con escenas de
la vida de la Virgen. Mds incompleto estd un retablo del Museo Nacional de Artes Decorativas
en el que estaba figurado el Calvario, que se acompaiia con un fondo que recuerda el dibujo
de un brocado de cardinas.

Mds abundantes eran los frontales de altar en los siglos XVI, XVII y XVIII con una distribu-
cién de sus elementos que acostumbra seguir el esquema de disponer en el centro una escena
de cardcter religioso y en los costados temas ornamentales con grandes jarrones, flores y fo-
llajes muy elegantemente dibujados. Los hay en el Museo de Artes Decorativas de Madrid
(figura 396) y también en el Museo de Vich, en diverso estado de conservacién, presididos por
las figuras de San Martin, San Isidro, San Félix (fig. 395), la Virgen del Rosario, la Virgen con
el Nifio, la Trinidad o Cristo en la cruz, entre otros; en el Museo Nacional de Artes Decora-
tivas los hay centrados por la figura de San Miguel o con el Cordero mistico y un querubin
debajo. Interesantes son los de avanzado barroquismo que se hallan en los altares de San
Roque y de San Miguel en la catedral de Palencia (fig. 397), y de estilo rococé es el de la
parroquia de la Concepcién y Santa Eulalia, de Palma de Mallorca, con medallén central
de la Crucifixién y temas decorativos en el resto (fig. 398). Son prdcticamente manifestaciones
finales de un arte en desaparicién, superado en el siglo XVIIl por otras soluciones en la de-
coracién de los interiores, como puede serlo la del papel pintado.

En el siglo XIX son en realidad piezas menores las que caracterizan la actividad de los
artifices que siguen considerando el cuero como materia artistica. Estuches de vario tipo, sillas
de montar, bolsas y escarcelas abundan entre lo que conservamos de esta centuria, en la que
podemos sefialar algunos intentos de renovar esta manufactura en Catalufia por parte de
algunos artifices como Miguel Fargas Vilaseca o José Dalmau, que expusieron obras suyas en
la Exposicién Universal de Barcelona del afio 1888.
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Fig. 396.—~MADRID. MUSEO DE ARTES DECORATIVAS: FRONTAL DE GUADAMECI Fig. 397.—PALENCIA. CATEDRAL: FRON-
TAL DE GUADAMECI,  Fig. 398.—PALMA DE MALLORCA. IGLESIA DE SANTA EULALIA: FRONTAL DE GUADAMECI.
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Fig. 399.—MADRID. INSTITUTO VALENCIA DE DON JUAN: VIRGEN CON EL NINO. Fig. 400—CRUCIFIJO, DE G. NUNEZ
DELGADO. Figs. 401 y 402.—MADRID. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: VIRGEN CON EL NINO Y CAIDA DE

LOS ANGELES REBELDES,
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MARFILES Y AZABACHES

MARFILES

En anteriores volimenes de ARS HISPANIAE se estudiaron ya los mds destacados momentos
de nuestra eboraria medieval. En el lll (pdgs. 297-310) quedé desarrollado todo cuanto hace
referencia a la etapa califal cordobesa, con sus inmediatas consecuencias en el taller de Cuen-
ca hasta mediados del siglo XI, y a lo mozdrabe. Se recogieron en el IV los muy atenuados
destellos de aquel esplendor con los almohades (pdg. 64) y con los nazarfes (pdgs. 221-224),
y en el VI se expuso un completo estudio de la diversa gama de los marfiles romdnicos (pd-
ginas 281-293) entre los que se conservan ejemplares de tan exiraordinario nivel como los
de San Milldn de la Cogolla y San Isidoro de Leén. Tras estos capitulos poco cabe sefialar en
los siglos posteriores que pueda ponerse a su altura. Pero, a pesar de ello, debemos plantear
en las lineas que siguen un esquema que trate de poner al dia lo que sobre estos temas se es-
cribié, hace ya algunos afios, por J. Ferrandis.

EPOCA GOTICA. — En los siglos XIII, XIV y XV la eboraria desciende de nivel y se limita
a reflejar la escultura monumental y la miniatura, aunque ello se realice con mucha habilidad
y belleza en no pocos casos. Es Francia la que marca la pauta en estas fechas y particularmente
los talleres de Paris, desde donde se hacia amplia exportacién, aunque hubo también talleres es-
pecializados en Inglaterra y Alemania. En Espafia habria también algunos pequefios talleres
en que lo francés seria conocido y seguido de cerca en una serie de objetos, bien de cardcter
religioso como imdgenes de pequefio tamafio, dipticos o tripticos fdciles de trasladar guarda-
dos en estuches, bien de cardcter profano como podrian serlo las arquetas y cajas de espejos e
incluso los bdculos. Son posiblemente obra espafiola una plaquita con las figuras de San Antonio
y la Virgen bajo arcos conopiales (Museo de Berlin), una Crucifixién y una Virgen con el Nifio,
del siglo XlII (Museo Ldzaro Galdiano, Madrid) y una Virgen con el Nifio del Instituto Va-
lencia de Don Juan, en Madrid (fig. 399).

SIGLO XVI. — En la etapa renacentista no tiene la eboraria espafiola mayor importancia,
de modo que lo conocido carece de valor propio y estd realizado en marfil como podia estar
tallado en mdrmol, en piedra o en madera. La mayor parte son esculturas exentas y particu-
larmente imdgenes de Cristo que siguen de cerca los tipos creados en la gran escultura, mo-
dificando su galbo en ocasiones con una ligera curvatura para acomodarse mejor a la forma
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del colmillo. Conservamos adn no pocos crucifijos importados de Flandes y particularmente
de ltalia, pero se conocen algunos realizados en Espafia por artistas italianos, como el na-
politano Pedro del Prado que, en 1535, esculpié en Espafia un crucifijo de marfil, o por artistas
espafioles como el mallorquin Blanquer Homs al que se atribuye un crucifijo de los dominicos
de Palma de Mallorca fechado en 1577, y muy especialmente el sevillano Gaspar Néfiez Del-
gado que tuvo una especial vocacién y habilidad en este aspecto. Su nombre va unido a distin-
tos ejemplos firmados cuyas fechas oscilan entre 1585 y 1599, y algunos contratos que nos per-
miten advertir el gran aprecio en que se tenia su obra, pues en 1589, por ejemplo, contraté
un crucifijo para el prior del monasterio de Santo Domingo, en Sevilla, por el precio de 250
ducados que era el de un buen retablo de la época.

Firmados y fechados estdn sendos crucifijos de la coleccién Bello, de Puebla (Méjico), de
1585; del Patrimonio Nacional (1589); de la coleccién Sotomayor de Herruzo (1590) en Cér-
doba, y de la antigua coleccién Rodriguez Bauzd, de Madrid (1599), que nos muestran la evo-
lucién estilistica experimentada por Nufiez Delgado desde el manierismo hasta el realismo
(figura 400). Debemos sefialar también que por estas fechas, en 1590, el joven Juan Martinez
Montafiés contraté la realizacién de otro Cristo en marfil para Nicolds Monardes, por un
precio bastante inferior a los de Nufiez Delgado que es sefialado como modelo.

Posiblemente son obras espafiolas de esta centuria una plaquita con la piedad de Cristo en
el Museo de Berlin, una Virgen con el Nifio en el Museo Arqueolégico Nacional, de Madrid
(figura 401); una Virgen sedente con el Nifio, del Museo del Louvre, procedente de la colec-
cién Davillier y adquirida en Valencia; otra Virgen sedente con el Nifio, del British Museum
en Londres; una cabeza de un San Miguel, clasificada como obra espafiola renacentista en el
Museo de Bellas Artes de Budapest; una placa de marfil con la Epifania, obra de la primera
mitad del siglo XVI, en el madrilefio Museo Ldzaro Galdiano, y algunas pocas mds.

SIGLO XVII. — Algunos escultores debieron continuar esta tradicién del trabajo en marfil,
incesante aunque débil. Se han sefialado varios Cristos en la catedral de Cuenca y en la de
Tarragona, por ejemplo, que fueron realizados en un desconocido taller espafiol del primer
tercio de esta centuria, que no pertenece a las escuelas castellana o andaluza, y que siguen las
pautas de la gran escultura en madera y los tipos creados por los mds destacados escultores
de la época. Segin Cedn, Felipe Ill nombré como su escultor de historia en marfil, en 1615, a
Francisco Spano, hijo de un escultor napolitano llamado Antonio que en esa fecha murié en
Madrid.

Hay noticias de un Juan Bautista del Castillo, probable discipulo de Montafiés, que en
1644 firmaba en Antequera un crucifijo de marfil, y de Alonso Cano es otro crucifijo realizado
en época granadina, hacia 1655, que se cita en una coleccién particular de Antequera; es tan
primoroso como otras esculturas suyas de esta época y todavia continda la tradicién sevillana
de Nufiez Delgado. Se le atribuyen algunos otros crucifijos, como el de la catedral de Cérdoba,
y también a Pedro de Mena, y de Pedro Rolddn se considera un interesante crucifijo, realista
e idealizado a un tiempo, de San Isidoro del Campo, en Santiponce (Sevilla). Muy a fines del
siglo y penetrando en la siguiente centuria, trabajaron Francisco y Raimundo Capuz, hijos de
Julio Capuz, escultor genovés establecido en Onteniente (Valencia). Francisco (1665-1727)
adquirié gran fama por sus pequefias esculturas de marfil entre las que M. A. de Orellana
menciona un San Antonio de Padua de pequefio tamafio; varias imdgenes de santos perfecta-
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mente ejecutadas, que se aplicaban al adorno de sortijas; una placa de marfil, de tamafio
como la palma de la mano, con varios circulos en los que se representaban los distintos mis-
terios del Rosario en torno a un medallén central en el que aparecia la Virgen con el Nifio
entregando el rosario a varios santos dominicos. Se le atribuye un pequefio triptico del Vic-
toria and Albert Museum de Londres. Su hermano Raimundo (1665-1743) alcanzé general
aprecio por una serie de pequefias figuras con la cabeza y manos de marfil y con los vestidos
de madera de varios colores en que representé a tipos populares madrilefios. Segiin M. A. de
Orellana se conservaban algunas de estas figuras en la Biblioteca de El Escorial y otras en po-
der de varios particulares de Valencia.

En general podemos advertir que el nivel de las obras en marfil es claramente inferior al
de la escultura policromada de esta centuria, pero su interés secundario aumenta cuando se
destinan a resolver problemas puramente ornamentales. Con este destino se labraron muchas
placas grabadas con temas de caceria, mitolégicos, alegéricos, religiosos o simplemente de-
corativos que se ven en las tapas o frentes de no pocos barguefios de la época, o las de vario
tema aplicadas a las armas, en particular a las empufiaduras de espadas, o utensilios de caza
en esta época.

SIGLOS XVIII' Y XIX. — Continda la vida ldnguida de la escultura en marfil hasta la época
de Carlos lll (1759-1789) en la cual se organizd, junto a otras manufacturas artisticas en el
Retiro madrilefio, un taller en que se trabajaba el marfil casi con el exclusivo propésito de
atender a las necesidades de la Corte y de los Sitios Reales. Los artistas eran en gran parte ita-
lianos, como Andrea Pozzi y Gian Antonio Giorgetti en 1764, aunque también los habia espa-
fioles y entre ellos debemos destacar a Celedonio N. de Arce y Cacho (1713-1795), escultor de
cdmara en 1778, del que hay referencias documentales de obras en marfil ejecutadas para el
rey y de las que nada se conserva, como un drbol genealégico con dieciocho retratos de la
familia real, una alegoria de la Fortuna, un retrato ecuestre del futuro Carlos IV que luego
fue interpretado en un grabado por J. A. Salvador Carmona, un Cristo atado a la columna,
un crucifijo con alegorias y algunas otras. Hay que mencionar asimismo al escultor valenciano
Antonio Salvador (1685-1766) que residié bastantes afios en Roma y se distinguié por los cru-
cifijos que hizo en diversas materias, de madera y marfil particularmente.

Muestras de la actividad de este taller real, algunas firmadas por A. Pozzi, las hay en el
Museo Arqueolégico Nacional, como los calados grupos con la caida de los dngeles rebeldes
(figura 402); en el Museo del Prado, como los bajorrelieves con la Flagelacién y la Coronacién
de espinas (fig. 403); en el Palacio Real de Madrid; un pajarillo muerto de admirable realismo
en la Casita del Labrador, de Aranjuez, y particularmente en la Casita del Principe de El Es-
corial, donde en una salita se reGnen diversos relieves de marfil de asuntos mitolégicos o bi-
blicos, aparte otros de cardcter histérico, como el de la Adoracién de los Pastores, el Juicio de
Salomén o el Rapto de las Sabinas. Cuatro de ellos son de tamafio algo mayor y representan
a la hija del Faraén sacando a Moisés de las aguas, la casta Susana, el Sacrificio de Abraham y
los suefios del Faraén. Particular interés tienen un par de esculturas, también en esta Casita
del Principe, aunque se limiten a reproducir en escala reducida otras tantas de arte italiano
que fueron labradas entre 1749 y 1766 para la capilla de San Severo en Ndpoles; una es la
alegoria del Engaiio, de Francesco Queirolo (fig. 405), y otra alusiva al Pudor, de Antonio
Corradini (fig. 404), interpretadas en marfil sin pérdida de los sutiles artificios técnicos, tipicos
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del barroco final, que lucen los originales. Aparte esta actividad del foco cortesano Gnica-
mente debemos sefialar el crucifijo de marfil atribuido a Luis Salvador Carmona en la cate-
dral de Badajoz.

La Guerra de la Independencia fue un fatal acontecimiento para estos talleres. Como ocurrié
con los de otras industrias artisticas el de marfil no pudo reanudar sus actividades al terminar
aquellos afios penosos, pues las circunstancias habian cambiado radicalmente. Pocas son las noti-
cias que tenemos acerca de trabajos de marfil realmente artisticos a lo largo de nuestro siglo XIX,
tan poco estudiado en tantisimos aspectos, y solamente cabe citar referencias sueltas como la de
que en la Exposicién de Industrias del Real Conservatorio de Artes, celebrada en Madrid el
afio 1827, Mariano Querol expuso algunos trabajos en marfil. Seguramente no seria dificil
afiadir otras noticias de este tipo, pero lo verdaderamente interesante seria el poder establecer
las orientaciones fundamentales que en la centuria siguieron las realizaciones de este arte,
cosa que por el momento no nos es posible.

AZABACHES

Curioso capitulo de las artes decorativas en las tierras hispdnicas es el que estd represen-
tado por la utilizacién del azabache como materia prima. Esta substancia fésil, variedad del
lignito, que se presenta en masas negras, compactas, brillantes y de fractura concoidea, es de
gran fragilidad por lo cual su talla es muy dificil, impone formas pesadas, de escasa finura en
el detalle, y permite una escasa libertad de expresién. La elaboracién del azabache en Espa-
fia, procedente de Asturias casi exclusivamente, quedé de hecho localizada en Santiago de
Compostela y en estrecha relacién con las peregrinaciones, y su estudio, sélidamente estable-
cido por los trabajos de A. Lépez Ferreiro, de J. Villaamil y Castro y de G. de Osma, quedé
completado por J. Ferrandis. Los ejemplares conocidos se reparten en numerosos museos
europeos o de América, pero en museos y colecciones espafiolas subsiste la mayor y mejor
parte y entre ellos son fundamentales por la valia y variedad de sus series el Instituto Valencia
de Don Juan, en Madrid, y el Museo de Pontevedra.

Buena parte del aprecio en que se tuvo al azabache radicaba en las fantdsticas propiedades
que se le atribuian para evitar el mal de ojo, el aojamiento, de creencia tan difundida en aque-
llos siglos, los medievales y los siguientes hasta el XIX. Por ello las piezas de azabache y en
particular la mano, en actitud de sefialar o en la forma disimulada de la “higa” que presenta
la mano cerrada con el pulgar asomando entre el indice y el medio, fueron tan corrientes.
No es raro que en retratos de nifios de los siglos XVI y XVII aparezcan los azabaches colgados
del cuello o de la cintura y montados en plata para formar verdaderas joyas. Sirvan de ejem-
plo los retratos de Ana de Austria nifia, de 1602, de las Descalzas Reales de Madrid, y el de su
hermana la infanta Maria, en el Museo de Viena, pintados los dos por Juan Pantoja de la Cruz,
o el retrato del infante Felipe Préspero, hijo de Felipe 1V, que pinté Diego Veldzquez en 1659
y se halla también en el Museo de Viena. Légicamente hemos de pensar que, si esta prdctica
supersticiosa tenia sélido arraigo en los niveles superiores de la sociedad espafiola de aquellas
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Fig. 403.—MADRID. MUSEO DEL PRADO: CORONACION DE ESPINAS. Figs. 404 y 405.—EL ESCORIAL. CASITA DEL PRIN-
CIPE: ALEGORIAS DEL PUDOR Y DEL ENGANO, EN MARFIL.
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Fig. 406.—AVILA. CATEDRAL: SANTIAGO PEREGRINO.  Figs. 407 y 409.—MADRID. INSTITUTO VALENCIA DE DON JUAN:
SANTIAGO ECUESTRE; SAN SEBASTIAN. Fig 408.—MADRID. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: PIEDAD.
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Fig. 410.~SANTIAGO DE COMPOSTELA. CATEDRAL: PORTAPAZ, Fig. 411.—SAN ANTONIO DE PADUA (ANTES COL. RO
DRIGUEZ BAUZA). Figs. 412 y 413.—MADRID. INSTITUTO VALENCIA DE DON JUAN: MEDALLONES DE AZA-
BACHE, 343




Figs. 414, 415 y 416.—MADRID. INSTITUTO VALENCIA DE DON JUAN: HIGAS Y ARQUETA, DE AZABACHE.
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épocas, habia de estar, por lo menos, igualmente difundida entre el resto de la poblacién.
Ello explica la abundancia con que se conservan todavia piezas de este género.

Los mds antiguos azabaches espaiioles conocidos son del siglo Xlll, época en que estaria
ya organizada la industria compostelana que tomé rdpido incremento por el deseo de los pe-
regrinos de llevar consigo algin recuerdo de su viaje, de manera que en el siglo XV el gremio
tenia una admirable organizacién reflejada en las ordenanzas de 1443. La decadencia se ini-
ci6 a fines del siglo XVl y se incrementé a principios del XVII por el fuerte descenso en el nimero
de los peregrinos, a causa de la divisién religiosa de Europa, con la consiguiente disminucién
en las ventas a pesar de que los azabacheros se dispersaron por otras ciudades, por ferias y ro-
merias, y ampliaron su repertorio de objetos, pues, aparte las figuras de Santiago, los crucifijos
y los rosarios habituales, se orienta la produccién hacia los aderezos de aldeana, las sobre-
tocas, gargantillas y abalorios, sortijas y conchas y con los innumerables amuletos en forma
de “higa” se acerca a la supersticién popular. Podemos considerar, pues, que en la realizacién
de azabaches cabe sefialar tres etapas fundamentales: una inicial, hasta el siglo XV, en que cada
artifice vendia lo realizado en su taller; otra, de apogeo, que abarca toda la primera mitad
del siglo XVI, en que la gran demanda obliga a fabricar objetos no sélo en Santiago, sino a
extender talleres por toda la provincia e incluso por Asturias. Finalmente, a partir de mediados
del siglo XVI, se inicia la decadencia que serd ininterrumpida en adelante, con una produccién
rutinaria y vulgar. Ello acarrea la disminucién de los azabacheros de manera que en el si-
glo XVIII esta industria, antes tan floreciente, estaba tocando a su fin. En el catastro de 1752
solamente aparecen cuatro nombres citados en Santiago de Compostela y entre ellos parece
destacar Alvaro Cayetano.

La clasificacién artistica de los azabaches ofrece una gran dificultad por la persistencia que
alcanzaron unos determinados tipos tradicionales, en especial el del apéstol Santiago que, in-
cluso en el siglo XVI, estd directamente entroncado con lo romdnico. El tipo mds usual lo re-
presenta como peregrino, con los pies descalzos, largas barbas, sombrero de ala ancha con
una concha en la vuelta y un libro en la mano, bordén, rosario en la mano o pendiente del
cinturén, bolsa y calabaza. Es frecuente que vaya acompafiado de dos orantes como ocurre
con el que se conserva en la catedral de Avila, ya del siglo XVI (fig. 406). A fines de esta centu-
ria el tipo de apéstol peregrino es sustituido por el Santiago matamoros, en medallones o en
figuras ecuestres (fig. 407). Mds adelante se amplia la tipologia con temas como el gran cruci-
fijo (siglo XVI) y la Inmaculada del siglo XVII en el Museo de Pontevedra o la Piedad del Mu-
seo Arqueolégico Nacional (fig. 408); con figuras de otros santos, como la de San Sebastidn
en el Instituto Valencia de Don Juan, ya del siglo XVII, con una soltura en sus lineas que no es
habitual (fig. 409); las de San Antonio de Padua (fig. 411), Santa Clara, San Francisco y al-
gunos tipos mds, escasamente conocidos por la gran dispersion en que se hallan.

Importante es la serie de los objetos de culto labrados en azabache, como las cruces pro-
cesionales con destino a actos finebres, que por lo menos se usaron desde el siglo XIV, de las
que hay ejemplos en la catedral compostelana, en la de Toledo y en el Instituto Valencia de
Don Juan. Los portapaces fueron labrados con gran profusién en los siglos XV y XVI y suelen
llevar relieves con los temas de la Crucifixién; de la Piedad, como el de la catedral compos-
telana (fig. 410) o el del Museum of Art de la Universidad de Kansas, o de la Virgen con el
Nifio, como el ejemplar de la capilla del Condestable en la catedral de Burgos, de mediados
del siglo XVI. Los rosarios de azabaches, citados desde el siglo XIIl, eran tenidos en gran es-
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tima y también se hacian conchas o veneras, medallones (figs. 412 y 413), religiosos o no, can-
deleros y otros objetos.

Entre los objetos de uso no religioso destacan las citadas “higas” o amuletos que eran co-
nocidos ya en las necrépolis pinicas de Ibiza y en las romanas; fue renovada la costumbre
por los musulmanes y entre los cristianos se difunden particularmente en el siglo XVI, mez-
cldndose la supersticién con la devocién en algunos ejemplares mixtos en forma de “higa”
que rematan con figuras de la Virgen, de San Juan, de Santiago o de otros santos (fig. 414).
Hay “higas” simples, de la mano derecha en el siglo XVI o de la izquierda en el XVII, que
se estilizan hasta hacerse dificil reconocer la mano (fig. 415), pero en los siglos XVIII y XIX
vuelven los amuletos a su antigua forma realista, disminuye su tamafio y tienen un engarce
metdlico o un taladro en la mufieca para llevarlos pendientes. Otros objetos de uso no reli-
gioso son muy escasos y entre ellos destacan algunas arquetas de mediados del siglo XVI en
el Instituto Valencia de Don Juan, caladas con extrema habilidad (fig. 416); un anillo signa-
tario de los Ayala, del siglo XVIII en el Museo Arqueolégico Nacional; los colgantes, collares y
otros adornos femeninos del Museo de Lugo, y algunas otras piezas menores en que se van
agotando lentamente las ya de por si escasas posibilidades de este arte menor en que lo his-
pdnico hallé tan personal interpretacion.
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TEJIDOS

Para la mayoria de los capitulos del presente tomo de ARS HISPANIAE se hace evidente
la dificultad de sintetizar en unas breves pdginas la compleja evolucién que en su desarrollo
a lo largo de siglos han experimentado interesantes actividades artisticas nuestras. Ello se
acentia en el presente, dedicado a los tejidos, en que forzadamente deberemos condensar la
interpretacién, muy variada y personal, con que su técnica y su decoracién se han planteado
sucesivamente. Fue estudiada ya en los tomos Il (pdgs. 348-351) y IV (pdgs. 57-61, 198-203 y
384-385) lo mds representativo de los tan selectos tejidos hispanomusulmanes, y queda ahora
por comentar a grandes rasgos lo realizado en territorios cristianos hasta el siglo XIX en que
la mecanizacién aplicada a este arte hace descender nuestro interés por los productos obtenidos.

ETAPA MEDIEVAL — Durante la mayor parte de la Edad Media fueron los ricos tejidos
procedentes de manufacturas orientales o de otras directamente influidas por ellas, como las
hispanomusulmanas, los que alcanzan verdadera categoria artistica y por su elevada calidad
fueron de uso reservado a grandes personajes civiles o eclesidsticos, y aparecen conservados
en sepulcros y relicarios o citados como objetos preciosos en los inventarios. De ello no nos
faltan referencias y se conservan muestras suficientes en museos y colecciones para permitir-
nos conocer sus caracteristicas.

Un importante grupo de tejidos medievales realizados en los estados de la Espafia cristiana
es el que todavia se conserva en Las Huelgas, de Burgos, procedentes de los sepulcros reales
existentes en dicho monasterio. Existian, pues, manufacturas textiles en el territorio de dichos
estados, ya en los siglos XlIl y XIV, pero no sabemos en dénde estaban radicadas y desde cudn-
do se trabajaba en ellas. Presentan légicas relaciones con los productos hispanodrabes y del
Préximo Oriente, pero también caracteristicas propias. El tema que prevalece en ellos es una
labor de pequefios rombos con punta central que lo rellena todo en soluciones varias. El tipo
mds selecto estd en un cojin del sepulcro de la reina Berenguela, de color blanco, cuyo fondo
estd constituido por rombos triples con un punto en medio, tema del que hay también otras
versiones realizadas en lana.

Otro grupo de estos tejidos simplifica y disminuye sus rombos en red con punto medial
y de ellos es el ejemplar mds vistoso el brocado verde que procede del sepulcro de Alfonso VIII;
muy interesantes son también los trozos afiadidos al forro del atadd de Maria de Almenar (fi-
gura 419). En el grupo de las sargas hay numerosos ejemplos plenamente mudéjares, pero
también los hay sin traza alguna de arabismo, particularmente entre las ropas del infante
Fernando de la Cerda (figs. 417 y 418).

349




Fue ya a comienzos del siglo XV cuando empieza a despertarse en Espafia la aficién al
uso de los terciopelos. En un principio serian importados seguramente de ltalia, pero pronto
se fabricaron en Toledo curiosos tejidos labrados, exuberantes y con soltura en su decoracién
que se resuelve con temas de hojas lobuladas que llenan por entero la superficie del tejido.
Ellos van a ser el punto de partida de los bellisimos terciopelos cortados con los elementos
decorativos, simétricos y sobrios, discretamente repartidos en composiciones lobuladas y temas
alternados con los que se forman los grandes motivos dispuestos en esquemas romboidales
que serdn tipicos del siglo XVI (figs. 420, 421, 422 y 423).

Que la fabricacién en Espafia de estos ricos tejidos era cosa corriente lo demuestra el hecho
de que los gremios de sederos y terciopeleros de Sevilla, Granada y Toledo fueron ya regla-
mentados en la época de los Reyes Catélicos, a fines del siglo XV o principios del XVI. En las
normas establecidas enfonces se adoptan las medidas usuales en las telas de Venecia y de Gé-
nova para los damascos, mientras que para otras telas de seda se usan medidas espafiolas
derivadas de la vara de Burgos, lo cual es un dato para ser fenido muy en cuenta para la
correcta clasificacién de las piezas.

SIGLO XVI. — En esa época, hasta mediados del siglo XVI, se alcanza un nivel importante
y en los tejidos que se fabricaban predominan dos motivos fundamentales: los terciopelos re-
cortados de grandes hojas lobuladas y los que se decoran con el tema asimétrico de la “pifia”,
siempre de muy grandes dimensiones, de modo que en algunos casos alcanzan mds de dos
metros. En ellos el motivo se amplia por una gran orla decorada, con lo cual se coge casi fodo
el ancho de la tela, y se unen los temas consecutivos por una especie de doble rama ondulada
que se coloca con asimetria andloga a la del asunto principal. Es posible que este tema de la
“pifia” llegase a Espafia desde Venecia, pero es indudable que pronto aparece aclimatado y
con vida propia en Toledo y otras comarcas. Las sedas con que se fabricaban dichos tejidos
toledanos procedian de las tierras de Valencia y Murcia y se hacian terciopelos de diversos
tipos, labrados, realzados, encafionados, rizados y otros, cada uno con pelo distinto y diferente
labor.

Ante la similitud de las soluciones decorativas adoptadas, para determinar si un tejido es
espafiol o veneciano, por ejemplo, es necesario estudiar detenidamente las meticulosas dispo-
siciones que se contienen en las Ordenanzas de los distintos gremios, que quedaron unificadas
por la pragmdtica dada en El Escorial por Felipe Il el afio 1590. En particular es dato impor-
tante el nimero de hilos por unidad de superficie que, junto con alguna ofra caracteristica,
hace necesario en no pocos casos el examen microscépico de los tejidos para precisar su pro-
cedencia. .

A lo largo de este siglo XVI se multiplican las variedades y las técnicas (figs. 424, 425, 426
y 427), pero los temas principales continian siendo los frutos o las pifias cuya decoracién, sobre
brocatel o sobre tisi y muy pocas veces ya sobre terciopelo, tiene tendencia a la simetria desde
el segundo tercio del siglo. La grandiosidad de los temas decorativos se mantiene hasta mds
alld del promedio de la centuria, pero al iniciarse el Gltimo tercio del siglo hay tendencia a
reducir esos temas que, en el dibujo y los colores, conservan la apariencia de lo que fueron.
Son todavia grandiosos y correctos, pero sin la ostentosa riqueza de los precedentes (fig. 428).

Damascos y brocateles terminan el siglo XVI con el arranque de dos escuelas bien definidas:
una es de base geométrica e interpreta el motivo de la pifia mediante circulos, primero gran-
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Figs. 417, 418 y 419.—BURGOS. LAS HUELGAS: CONJUNTO Y DETALLE DE LA ALIUBA DE FERNANDO DE LA CERDA: TE-
JIDO DEL ATAUD DE MARIA DE ALMENAR.  Fig. 420.—VICH. MUSEO EPISCOPAL: TERCIOPELO,
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Figs. 421 y 422—MADRID. INSTITUTO VALENCIA DE DON JUAN: TERCIOPELOS DEL SIGLO XVI. Fig. 423.—TARRASA.
MUSEO PROVINCIAL TEXTIL: TERCIOPELO DEL SIGLO XVI.
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des y mds reducidos luego, cuyo espacio central se llena con motivos puramente geométricos
derivados de composiciones florales. La otra escuela presenta esquemas lanceolados, de tra-
dicién gética y desarrollados en el Renacimiento; sus lineas onduladas se forman con temas
florales inspirados en los grutescos del Renacimiento y adoptan un esquema romboidal. Algunas
veces sus lineas son reminiscencia de cuerdas y el tema central, que es un fruto al principio,
son luego unas hojas que evolucionan hasta llegar a los floridos jarrones del siglo XVII. Estos
motivos se complican con ramificaciones, derivadas de los grutescos, que con frecuencia pasan
de uno a otro de los distintos espacios romboidales (fig. 429). Ademds de lo antedicho, antes de
terminar el siglo XVI aparece en la decoracién otro tema, complicado y bastante confuso al
principio, en que las dobles dguilas son el nicleo de la composicién. Parece ser este tema de
origen portugués, pero se aclimata bien a lo espafiol de modo que el tema fue tratado en am-
plio nimero de variantes en las que se pierde la confusién primitiva y se conservan los asun-
tos principales sobre damasco fabricado generalmente en tiras encarnadas y amarillas.

SIGLO XVII. — Al empezar el siglo XVII la decadencia general del pais se refleja también
en la fabricacién de las sedas. En la primera época el hilo de oro desaparece por completo
de los telares, que producen en abundancia damascos y brocateles. Sevilla, Toledo, Granada,
Mdlaga y Valencia continGan siendo en esta época los principales centros productores de te-
jidos, que vienen decorados con los mismos elementos lanceolados del periodo anterior que
ahora forman grandes espacios romboidales con vértices frecuentemente coronados y con
flores estilizadas que ocupan el centro.

Cuando se estudia el conjunto de la evolucién estilistica en los tejidos de este siglo XVII se
advierte que, aparte casos especiales (fig. 431), puede decirse en general que se emprendieron
dos caminos. Uno de ellos, a partir de los citados temas lanceolados se desarrolla y crece hacia
temas grandes en que se introducen los nuevos elementos decorativos propios del barroco,
dispuestos con simetria y sin abandonar el tema fundamental, que se incrementa con flores,
jarrones, pdjaros y otros elementos que se van agregando hasta el punto de que, ampliados los
limites de la composicién, el primitivo rombo lanceolado pierde consistencia. Llega a crecer
tanto el motivo que el marco desaparece y los detalles hacen el efecto de nuevos motivos que
constituyen, cada uno de por si, un tema nuevo, dispuesto con una relativa independencia y
simetria sobre la tela. El segundo de los citados caminos es quizd mds interesante y en él puede
advertirse una evolucién de tendencia disgregadora. Teniendo un punto de partida similar al
anterior los temas presentan unos contornos mds rectilineos con lo cual el conjunto adquiere
una interpretacién mds geométrica, fria y angulosa; el tema pierde consistencia y se descom-
pone en sus elementos parciales que se encuentran sueltos en el espacio (figs. 432 y 433).

En el orden prdctico, durante la primera mitad de este siglo XVIl la industria de los tejidos
se resiste a admitir la situacién ruinosa en que se encontraba, cada dia mds amenazadora y
evidente. Se creyé que el remedio estaba en la reglamentacién y en la rigidez y al efecto se
gestionaron nuevas y minuciosas ordenanzas, generales para todos los tejedores de Espaiia.
Se promulgaron el 4 de abril de 1648 y en ellas se declaraba la calidad, el peso y la marca de
los tejidos. En otra Real Cédula del 30 de enero de 1684 se detallan nuevamente las rigurosas
prescripciones en calidad, peso, materiales, eic., a que debian someterse los tejidos espafioles.
Si este documento puede ser Otil por la informacién que puede darnos sobre muchos aspectos
del pensamiento de la época, también lo es como fuente de noticias acerca de estos tejidos,
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todavia muy variados y ricos con algin empleo de seda, plata y oro, en los finales de este
siglo XVII (figs. 434 y 435). Sin embargo, pese a todo, la ruina de estas manufacturas se hizo
cada vez mds evidente hasta quedar incapacitadas para resistir la competencia de lo que se
producia en otros focos extranjeros, en particular de lo que se hacia en Génova.

Las cifras que se dan respecto al funcionamiento de telares en Sevilla y Toledo, que habian
sido centros de potente actividad en un préximo pasado, demuestran esta increible decadencia.
En los finales de la centuria muchos maestros y oficiales de Toledo pasaron a Valencia donde
se iba concentrando un foco con interesantes producciones (fig. 430) en esas fechas, que habia
de tener gran brillantez en el siguiente siglo XVIII. Parece claro que la causa de esta decaden-
cia fue la rigidez en el aspecto técnico y el exceso de reglamentaciones en las Ordenanzas pro-
mulgadas, pues anulaban las iniciativas que hubiesen permitido una renovacién y mataban
en flor cuantas mejoras y progresos hubieran podido plantearse. Dichas ordenanzas obligaban
a fabricar géneros de peso y calidad bien definidos mientras que el gusto del piblico se orienta-
ba hacia géneros extranjeros, mds atractivos y variados aunque su calidad real fuese inferior.
Aquel criterio puede hoy sernos Util para estudiar los tejidos espafioles de la época, pero en-
tonces fue fatal para la industria que prdcticamente quedé anulada y el papel de Espafia se
redujo a ser fuente de materias primas, convertidas en otros paises en manufacturas que luego
eran adquiridas por nosotros.

Asi termina el siglo XVII, con decadencia en lo técnico y en lo artistico. Sus elementos que-
daron influidos por el barroco francés o por el italiano, y los tradicionales temas quedaron re-
ducidos a simples motivos sembrados, muy pequefios o geometrizados en absoluto, hasta ha-
cerse dificil advertir el tema floral originario, y colocados con simetria sobre fondo uniforme.

SIGLOS XVIIl y XIX. — La general renovacién de la vida espafiola en esta centuria se ad-
vierte también en lo que hace referencia a los tejidos, con particular desarrollo en la zona valen-
ciana que se vio favorecida por la proteccién del nuevo monarca Felipe V y sus sucesores. En el
panorama general debemos tener en cuenta ante todo la persistencia en la actividad de los ta-
lleres toledanos, particularmente representados ahora por los Medrano y los Molero. En el
taller de los Medrano se hacfan ternos y capas de una sola pieza, con sus cenefas y guarnicio-
nes de los que se conservan algunos ejemplos. Una capa pluvial de seda negra con grandes
temas florales en oro y blanco casi llenando el fondo, segin el gusto veneciano, que se halla
en la catedral de Toledo estd firmada por Severino de Medrano en 1714, y un terno blanco,
firmado por Alonso de Medrano en 1730, se halla en la catedral de Tuy (Pontevedra) (fig. 436).
Unos afios mds adelante, hacia 1750-1760, el representante mds destacado de esta familia era
José Medrano Sesefia. También por estos afios de la primera mitad del siglo XVIII estaba en
plena actividad el taller de los Molero que, mds adelante, habia de convertirse en una verda-
dera fdbrica de desarrollo muy interesante para ver cémo los tejidos iban desplazando a los
bordados. Lo establecié hacia 1715 Gregorio Molero con su suegro Cristébal Morales y en él
se fabricaban tejidos de seda, oro y plata asi como suntuosos ornamentos de iglesia, de una
sola pieza, ampliamente exportados. En el Museo de Barcelona se conservan varios dibujos o
modelos de capas pluviales de esta fdbrica, de cuya produccién hay ejemplos varios. En la ca-
tedral de Teruel habfa un terno blanco, decorado con oro, que fue realizado en 1780 por Mi-
guel Molero (fig. 437); en la catedral de Tarazona una casulla de brocado blanco de una pieza,
con decoracién a base de follajes de oro, que es de esta manufactura a finales de este siglo XVIII,
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Fig. 426.—

Figs. 424 y 425.—MADRID. INSTITUTO VALENCIA DE DON JUAN: BROCADO Y TERCIOPELO DEL SIGLO XVI.

TARRASA. MUSEO PROVINCIAL TEXTIL: BROCADO, SIGLO XVI.

355




g, i Ty gh o
h MW e SOOI e

AR / ) oA

Figs. 427 y 429.—MADRID. INSTITUTO VALENCIA DE DON JUAN: TERCIOPELOS, SIGLO XVI. Fig. 428.—TARRASA. MUSEO

PROVINCIAL TEXTIL: TEJIDO SIGLO XVI.
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Figs. 430, 431, 432 y 433.—TARRASA. MUSEOQ PROVINCIAL TEXTIL: TERCIOPELO PINTADO, BROCADOS Y TEIJIDO, DEL
SIGLO XViIl. y
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Figs. 434 y 435.—VICH. MUSEO EPISCOPAL: TEJIDOS DEL SIGLO XVII. Flg 436 —TUY. CATEDRAL: CAPA TEJIDA EN TOLE-
DO (1730).  Fig. 437.—TERUEL. CATEDRAL: CASULLA TEJIDA EN TOLEDO (1780).
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y en la iglesia de Aldeaddvila de la Ribera (Salamanca) un terno completo, coetdneo, de bro-
cado blanco con cenefas de follajes en oro y plata sobre fondo raso de color crema, todo ello
tejido en la forma y decoracién propias de cada pieza. En la capa, y también tejida, estd la
firma de Miguel Molero, de cuya fdbrica serdn con seguridad una casulla y otras piezas de
un mismo terno, de raso blanco con grandes motivos florales en tono salmén pdlido, que se
hallan en el Museo Nacional de Artes Decorativas.

En Valencia lo mds caracteristico son los tejidos de seda, imitados de las manufacturas ita-
lianas y especialmente de las francesas de Lyon, con tosquedad al principio que se supera
mds adelante. Las composiciones mds corrientes presentan figuras de animales o alegorias que,
junto con flores y otras ornamentaciones, aparecen sembradas sobre la tela. Mds adelante,
siguiendo de cerca lo francés, se utilizaron naturalistas ramos de flores dispuestos con sime-
tria segin un esquema geométrico que recuerda los antiguos trazados romboidales (fig. 439).
También se usaron temas ondulados que se combinan con listas, adaptados por los tejedores
valencianos (figs. 438 y 440). Esas listas se hacen cada vez mds anchas sin variar laseparacién
entre sus ejes con lo cual, al ser mds grandes también los ramos de flores, el espacio entre ellas
acaba por desaparecer. Los ramos de flores, con lazos o dispuestos en canastillas, en temas
sembrados o en disposiciones onduladas, pese a los contactos indudables con lo francés, pre-
sentan un cardcter mds vigoroso en su interpretacién. Es interesante subrayar el influjo que
este desarrollo industrial en el pais valenciano ejercié sobre las actividades pictéricas en la
Escuela de Bellas Artes de San Carlos, puesto que fue uno de los factores que determiné el
amplio desarrollo de la pintura de flores entre los artistas valencianos.

Entre Madrid y Valencia se establecié la misma relacién que existia entre Paris ¥ Lyon con
respecto a estas industrias artisticas ya que, aparte la proteccién real, estas manufacturas va-
lencianas fueron grandemente impulsadas por los Cinco Gremios Mayores de Madrid. Ad-
quirieron vida concreta en la sequnda mitad del siglo, concretamente cuando en 1753 comen-
zaron las negociaciones para contratar maestros de Lyon. En ese mismo afio llegaron ya varios
entre los que sobresalian el dibujante René Maria Lamy y Juan B. Felipot, maestro de estofas
de seda, oro y plata, que en 1770 seguia aln al frente de estas manufacturas valencianas. La
relacién, o mejor quizd dependencia, con lo francés quedé manifestada ademds por otros
hechos como el de que, en 1755, se dispuso que todos los tejidos de seda, oro y plata que se
hiciesen en Valencia por cuenta de dichos Gremios Mayores de Madrid, tuviesen el ancho de
los de Francia. No quedé limitada a las sederias la aportacién textil valenciana en estas fechas,
pues subsisten muestras tan curiosas como el terciopelo estampado en colores con la Virgen
de las Angustias (Colecc. Laiglesia) firmado por el tejedor granadino avecindado en Valencia
Antonio Arias quien lo feché en 1740.

Ademds de estas industrias en Toledo y Valencia funcionaron otras industrias textiles en
Cervera (Lérida), fundadas por Felipe V; en Guadalajara y Brihuega, que sélo fabricaron
pafios y de cuyas labores apenas quedan vestigios. Mds interesantes son las manufacturas de
Talavera de la Reina, organizadas por el francés Jean Rubiére, de Lyon, iniciadas en 1748
bajo el patrocinio de Fernando VI y en funcionamiento hasta 1851. En ellas y en algunos ta-
lleres valencianos fueron realizadas la mayor parte de las sederias y otras ricas telas necesarias
para decorar los palacios de Madrid y de otros Sitios Reales en la segunda mitad de este siglo
y los siguientes afios del XIX. En las producciones de Talavera se pueden advertir dos puntos
distintos: por un lado tejidos decorados con criterio realista, en intensos colores y grandes te-
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mas florales ondulados, con espacios centrales ocupados por ramos de flores, muchas veces en
canastillas, complicados y abarrocados siempre. Por otro lado temas mds pequefios inspirados
en las decoraciones de Pompeya, tan de moda entonces, que en la época de Carlos IV adquieren
un cardcter personal bien definido.

Es de advertir que, a medida que avanza la centuria y en el camino de progresiva anulacién
de las restricciones gremiales, se va promulgando una legislacién adecuada. En 1777 se hicieron
extensivas a las fdbricas de Toledo, Sevilla, Granada y Mdlaga las facultades concedidas a las
de Valencia para poder fabricar tejidos de menor ancho y cuenta que los establecidos en fecha
ya tan lejana como la ya citada de 1684. Plena libertad se concedi6é poco después, en 1789, a
los fabricantes de tejidos para realizarlos sin sujecién alguna a cuenta, marca o peso.

Hay que sefialar también en este renovador siglo XVIII otro aspecto interesante en las rea-
lizaciones textiles por sus implicaciones artisticas. Es el que estd representado por el nuevo
florecer de la industria textil catalana. La brillante etapa medieval fue seguida en esta zona
de unos siglos de postracién y crisis que concluyeron ahora gracias a un planteamiento nuevo.
Las industrias tradicionales a base de la seda y la lana, con el lastre de su estructura gremial,
eran incapaces de resurgir y por eso es muy légico que ello se realice con una nueva fibra
textil, el algodén, que, audaz y eficazmente, transformé la fisonomia de la Catalufia textil
en esta centuria, pues no sélo se desarrollé, desde 1738, en Barcelong, sino también en Mataré,
Olot, Manresa y otras poblaciones.

Esta industria fue la llamada de las indianas, estampados o pintados, segin el estilo de lo
que por entonces triunfaba en toda Europa y particularmente en Francia. En principio fueron
frecuentes en estas telas estampadas los temas inspirados en las “chinoiseries” y mds adelante
se popularizaron los temas florales dispuestos entre zonas listadas o dispersos, coronas, mari-
posas, aves, figuras humanas, temas de paisaje, guirnaldas y composiciones de todo tipo en
inacabable variedad y sobre tejidos de calidades diversas. Para proveer de modelos a esta in-
dustria fue precisa una considerable aportacién de los pintores barceloneses, paralela a la que
hemos citado con respecto a la de Valencia, pues una de las primeras preocupaciones de la
Junta de Comercio fue la de desarrollar las posibles aplicaciones industriales de la Escuela de
Bellas Artes que creé y mantuvo desde 1775.

Los tejidos estampados alcanzaron un brillante desarrollo en el siglo XIX, de lo cual se con-
servan no pocos ejemplos todavia (figs. 441 y 442). Sin embargo, también en este campo no
tardé en imponerse la mecanizacién del estampado mediante cilindros, sistema que iniciado
hacia 1820 se extendié rdpidamente. De este modo a mediados del siglo XIX quedé perfecta-
mente establecida una etapa de grandeza y prosperidad para la industria algodonera bar-
celonesa, que se completé con la de las sederfas, lanas y otras ramas derivadas del arte textil,
todas ellas agrupadas desde 1847 en la llamada “Junta de Fdbricas”, de tanta trascendencia
en la vida de la civdad. La progresiva y general mecanizacién de todas las actividades textiles
a lo largo de este siglo XIX determiné un cambio completo en su planteamiento y en las posi-
bilidades que la creacién artistica tiene en este campo, falto todavia de un estudio a fondo que
sin duda permitiria apreciar en todos sus multiples aspectos las grandes realizaciones del arte
textil hispdnico. Del alto nivel que alcanzé podemos formarnos clara idea a través de los co-
piosos conjuntos del Museo Provincial Textil, en Tarrasa; de los Museos de Barcelona; del
Instituto Valencia de Don Juan, en Madrid; del Museo Nacional de Artes Decorativas; del
Museo Ldzaro Galdiano, de otros museos y de no pocas colecciones particulares.

360




] s adAIY * ’

Figs. 438 y 439.—VICH. MUSEO EPISCOPAL: TEJIDOS DE SEDA VALENCIANOS, SIGLO XVHL  Fig. 440.~TARRASA. MUSEO
PROVINCIAL TEXTIL: TEJIDO DE SEDA VALENCIANO DEL SIGLO XViiL.
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441 y 442 —TARRASA. MUSEO PROVINCIAL TEXTIL: TEJIDOS ESTAMPADOS DEL SIGLO XIX.




TAPICES Y ALFOMBRAS

FARPILCES

Durante siglos la idea de lo suntuoso y lo cémodo en una vivienda estuvo estrechamente
unida a la profusién de tapices, que se colgaban recubriendo muros o interceptando puertas,
y a las abundantes alfombras que hacian suave y cdlido el pavimento. Tapices y alfombras,
facilmente transportables, presentan no pocas analogias en su técnica, pero légicamente las
alfombras, destinadas a ser holladas, deben presentar unas condiciones de solidez que no son
exigibles en los tapices en los cuales tienen cabida, no sélo la lana sino también la seda y el hilo
de oro.

Consubstancial a un tapiz es el hecho de estar suspendido en lo alto del muro sin mds suje-
cién al mismo, con lo cual tiene unos pliegues, una caida, una movilidad, y todo ello da origen
a una técnica propia y a unas soluciones distintas a las de la pintura. En ellos hay que atender
mds a la decoracién que a la composicién, mds a la riqueza que a la claridad compositiva, y,
en consecuencia, sus figuras pueden carecer de modelado y de acusados contrastes de luz y
sombra; muestran preferencia por los tonos claros y por una entonacién delicada y unitarig,
sin preocuparse demasiado por la perspectiva y por un fuerte realismo. El color y el dibujo,
el fondo y las figuras deben subordinarse a un noble efecto decorativo. Por ello, cuando en
momentos tardios de la historia del tapiz, ya en el siglo XVIII, la perfeccién de la técnica les
hace acercarse a la pintura podemos establecer su decadencia, pues dejan de ser tapices para
descender a una simple imitacién de lo pictérico, incluso en el marco que ostentan. Debemos
subrayar, sin embargo, que las relaciones entre tapiceria y pintura han de ser muy estrechas,
sin llegar a mezclarse lo que es propio de cada una, de modo que podria comprobarse que las
épocas de apogeo del tapiz han sido aquellas en que los tapiceros han podido disponer de
buenos cartones, tanto mejores cuanto mds se han adaptado los pintores que los realizaron a
las exigencias técnicas y estéticas que son propias del arte de la tapiceria.

En realidad el tapiz es producto de una técnica que debe incluirse en el amplio campo de
lo textil, con empleo de dtiles y materiales semejantes a los empleados en los tejidos, pero asi
como el simple tejido repite un motivo determinado mecdnicamente alo largo de la superficie
del pafio sin variacién alguna, el tapiz propiamente tal no admite esta repeticién, ni el empleo
de mdquinas, pues exige el trabajo manual. Al propio tiempo que el tapicero va tejiendo la
pieza, copia una pintura o la interpreta, por lo cual ha de tener a la vista el modelo pintado
que es a lo que llamamos cartén. Dos son bdsicamente las variantes seguidas en la técnica del
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tapiz: la del alto lizo, en que el tapicero tiene ante si los hilos de la urdimbre en sentido vertical,
y la del bajo lizo en que el telar estd dispuesto en un plano casi horizontal, a manera de una
mesa, de modo que el tapicero ha de trabajar inclinado sobre el telar. El bajo lizo puede ser
mds rdpido y en consecuencia mds barato, casi un tercio, que el alto lizo.

La evolucién del tapiz, los cambios en su concepto decorativo y la adaptacién al conveniente
estilo de cada época, pueden seguirse perfectamente analizando las soluciones dadas a su
enmarcamiento. Las tapicerias géticas que en el siglo XIll adquieren supremacia sobre los
bordados romdnicos, no tienen borduras, pero empieza pronto el uso de estrechas borduras
decoradas con flores a la manera de las orlas miniadas de cédices y libros de horas. Lo rena-
centista concede mayor importancia a la bordura, dispuesta con simetria muy ponderada y
serend, en que los diversos elementos estdn organizados de manera arquitecténica. En el si-
glo XVIl aumenta todavia la importancia de la bordura que pronto, sin embargo, perderd
su amplitud para quedar reducida a una perfecta imitacién de las molduras que encuadran
una pintura, indicando incluso con todo realismo las sombras que la modelan. Estas molduras
a lo largo del siglo XVIII se reducen a una simple y estrecha faja que llega a desaparecer en
muchos tapices de fabricacién espafiola a fines de esa centuria en que el tapiz ve alterada su
funcién y pasa a ser decoracién permanente de un salén o de una estancia.

ETAPA MEDIEVAL. — La copiosa importacién de tapicerias flamencas nofue obstdculo para
que en diversos centros peninsulares hubiese artifices expertos en su realizacién. No faltan los
datos documentales respecto a su fabricacién local, particularmente abundantes en Catalufia
desde fines del siglo XIV, no sélo de reposteros y otras piezas secundarias, sino de verdaderas
tapicerias con figuras, aunque en no pocos casos los operarios eran extranjeros. En esa centuria,
ademds de Francisco Nicolau y P. Doménech que en 1397 forman parte del Consejo de Ciento
de la ciudad de Barcelona, se menciona a un Pellicus en 13%94. Las citas menudean mds en el
siglo XV con referencia a tapiceros del pais (Bernat Campins, 1418 y 1433; Bartolomé Oriol,
1432; Bartolomé Vallés, Antonio Busquets y Antonio Guina, 1435; Pedro Segarra, 1459 y 1462;
Juan Albareda, 1457 a 1479) o extranjeros (Guillem Ovexe, flamenco, 1430 y 1431; Orbatur,
que habia de establecerse en Tortosa en 1458, lo mismo que un francés en Barcelona, 1440;
Usin Garast y Thomas Berta, 1463), puros nombres simplemente, pues aunque la documenta-
cién se refiere a unas obras con cierto detalle, reposteros, portaleras, tapices, nada de todo
ello se conserva. Alfonso V de Aragén traté de mejorar su fabricacién y al efecto envié a Flan-
des con tal objeto al pintor Luis Dalmau en 1435; de su estancia en aquellas tierras conocemos
los fecundos resultados en el campo de la pintura, pero nada sabemos con referencia a la ta-
piceria. Mucho mds reducido es el caudal de noticias relativas a Castilla y su amplia zona de
influencia, pero también ahi debia haber tapiceros, pues desde la época de los Reyes Catélicos
son conocidos los cargos de reposteros y camareros de tapiceria.

SIGLOS XVI Y XVII. — Mds interesantes son las noticias relativas a los tapices del siglo XVI.
En 1522 hallamos en Barcelona a Cristébal de Valladolid trabajando para los “Concellers”
de la ciudad y luego siguié acd, pues en 1537 trabajaba para Cecilia de Cardona y en 1539
para el cabildo de la catedral de Vich. Otro tapicero, Juan Merla, reparaba en 1557 unas pie-
zas para esa catedral, y pocos afios antes, en 1551, se encargaron al pintor y poeta Pere Serafi
los cartones para siete tapices con historias de Santa Magdalena para el Consistorio nuevo.
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Mds interesante es el hecho de que en la catedral de Gerona se conservan algunos tapices rea-
lizados por el maestro tapicero de Barcelona Juan Ferrer, citado ya en 1558, que los contraié
en 1561 y los acabé en 1564. La serie correspondia a los gozos de la Virgen y si su calidad no
es sobresaliente, por lo menos tiene interés por estar realizada en nuestro pais (figs. 443 y 444).
A través de estas noticias podemos considerar como algo indudable la existencia en la Penin-
sula de talleres, sequramente reducidos, donde se fabricaban piezas de importancia secundaria,
en especial los reposteros o pafios con escudos herdldicos tejidos conforme a la técnica de los
tapices, por lo que se les puede considerar como tales. Lo mismo cabe decir con respecto a los
datos localizados en tierras de Castilla, como la carta de obligacién fechada en Valladolid
el 5 de agosto de 1577 en que Lamberto Pérez, tapicero flamenco residente en dicha ciudad,
se comprometia a realizar cuatro reposteros del mismo tamafio y andlogo tema para el dedn
de la catedral de Palencia. Algo mds adelante, en 1578, la reina Ana de Austria nombré a
Pedro Gutiérrez, vecino de Salamanca, como su oficial para hacer tapiceria y reposteros, y
en 1582 Felipe Il nombraba al mismo para ocupaciones semejantes. El mismo artifice consi-
guié en 1591 algunas ayudas y privilegios para establecer una fdbrica de tapiceria en Madrid.
La ocupacién primordial de estos talleres seria sin duda la de conservar y cuidar la gran co-
leccién de tapices de la Casa Real que un uso constante debia deteriorar.

Otras interesantes noticias contenidas en sendas Reales Cédulas de 1590 y 1593, hacen
referencia al establecimiento en Burgos de un taller de tapices de todas clases. Se conceden
algunos privilegios para lograrlo y en el sequndo de los citados documentos se menciona a un
tapicero de Bruselas que inicié los trabajos. Nada sabemos con respecto a la continuidad de
esta manufactura.

Referencias sueltas van aportando alguna luz a las actividades del siglo XVII en este sector.
Muy interesante es la de 1623 en que se alude a la fabricacién de tapices de gran calidad en
la villa de Pastrana (Guadalajara), citdndose concretamente una tapiceria con la historia de
Sansén y otra con la de Judith. En 1625 un maestro de tapiceria en obras de nuevo y de repos-
teros como los de Salamanca, llamado Antonio Cerén, que durante mds de veinte afios tuvo
un taller con telares en la calle de Santa Isabel la Real en Madrid, en el cual habia ensefiado
a muchos aprendices de dicho oficio, pedia una ayuda para desarrollar su trabajo, cosa que
no se le concedié. Otro taller de alfombras y tapices hubo en la calle de Atocha, frente al con-
vento de Santo Tomds, y un tapicero llamado Domingo Rodriguez tasé en 1657 una tapiceria
con la historia de Amdn y Mardoqueo, que era quizd de manufactura madrilefia. La existencia
y actividad de tapiceros es, pues, indudable, pero nada sabemos con respecto a lo realizado
en dichos talleres, tanto de los de Salamanca o Valladolid, como de los madrilefios. Como una
posibilidad se ha citado por Lafuente un tapiz alargado representando la “Muerte de San
Agustin” que localizé en una coleccién de Paris.

A fines de este siglo XVII un tapicero vecino de Bruselas llamado Juan Metler traté de esta-
blecerse en Madrid el afio 1694 solicitando la proteccién real que en principio le fue concedida,
y luego otro maestro bruselés llamado Esteban Banderberg fue llamado por Carlos Il para
establecerse en Madrid, pero cuando llegé acompaiiado de un oficial ayudante, el rey habia
fallecido ya. También debian continuar su actividad los talleres salmantinos en estas fechas,
pues en 1707 el maestro de aquella ciudad Nicolds Herndndez solicité la autorizacién para
establecer su industria en Madrid.
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SIGLO XVIIl. — Todo lo citado son noficias sueltas, de valor indicativo solamente, con res-
pecto a los deseos que podian advertirse en los ambientes cortesanos acerca de la solucién de
esta necesidad, que se impuso ya con absoluta evidencia cuando el resultado de la guerra de
Sucesién a la corona espafiola determiné la pérdida de los territorios de Flandes, reflejada
en los tratados de paz de Utrecht y de Rastadt en los afios 1713 y 1714. No debemos olvidar a
este respecto que el nuevo rey Felipe V se habia educado en Francia y que era nieto de Luis XIV,
gran promotor de las industrias artisticas dependientes del Estado, por todo lo cual se hacia
l6gico su establecimiento en nuestro pais. EI ministro Alberoni sugirié en 1720 la organizacién
de una fdbrica de tapiceria en Madrid y la idea fue bien acogida, pues el restablecimiento de
la potencialidad econémica del pais la hacia posible y el programa de reconstruccién y remo-
zamiento de las residencias reales la hacia necesaria. Esta orientacién se reforzé considerable-
mente cuando el incendio del Alcdzar madrilefio de los Austrias, en 1734, impuso un plantea-
miento mds amplio e indiscutible de la necesidad. Es curioso constatar que para ello no se conté
bdsicamente con operarios especializados de las famosas manufacturas francesas de los Go-
belinos, de Aubusson o de Beauvais, sino que se recurrié a tapiceros de aquellas ciudades fla-
mencas que habian dejado de pertenecer a Espaiia.

Se contrataron los servicios de un prestigioso maesiro de Amberes [lamado Jacobo Van-
dergoten, que trabajaba en bajo lizo, y tras multiples dificultades consiguié llegar a Madrid
en ese mismo afio 1720. Fue instalado en un edificio de las afueras, cercano a la llamada Puerta
de Santa Bdrbara, y comenzé su trabajo ayudado de sus hijos y de varios oficiales que con él
vinieron de Flandes. Fallecié Jacobo el Viejo en 1724 y le sucedieron sus hijos Jacobo el Mozo
(T 1768) y Cornelio ( 1786). Puesta en marcha la fdbrica se hizo necesario mejorar la calidad
de su produccién incorporando a ella la técnica del alto lizo, para lo cual se consiguié que
viniese, en 1727, el maestro de la manufactura de los Gobelinos Antonio Lainger, que murié
pronto y fue continuado por Gabriel Bouquet, ofro maestro de dicha manufactura. Entretanto
Jacobo Vandergoten aprendié el alto lizo y con telares de este tipo establecié en Sevilla, entre
los afios 1729 y 1733 en que la Corte residié alli, una especie de sucursal de Santa Bdrbara
cuyas instalaciones, al regreso de la Corte a Madrid en 1734, pasaron a integrarse a lo exis-
tente en el antiguo local de Santa Isabel.

Sin embargo, para el buen desarrollo de la empresa no bastaba con mejorar las técnicas
y repetir los viejos modelos, sino que habia que proveerla de cartones adecuados y en conse-
cuencia era precisa la colaboracién de alguno de los pintores de cdmara para ejercer una
especie de superintendencia artistica de la fabricacién. A. Procaccini, C. Giaquinto, J. Amiconi,
A. R. Mengs (1762) y luego, desde 1770, el arquitecto mayor Francisco Sabatini, asesorado por
los pintores de cdmara F. Bayeu y M. S. Maella, llevaron la direccién artistica en estos afios
en que fueron tejidas famosas series, como la del “Quijote”, dirigida por Procaccini; la del
“Telémaco”, por modelos de M. A. Houasse; las de “José”, “David” y “Salomén”, copiando
originales de Jorddn y Solimena; la de las “Cuatro Estaciones”, firmada por Amiconi, de muy
excelente calidad, aparte algunas cuidadas copias de famosas series mds antiguas, como la de
la “Conquista de Tinez”, del siglo XVI.

Las dos fdbricas, la de Santa Bdrbara y la de Santa Isabel, sufrieron una fuerte crisis y du-
rante largos meses se ocuparon de la restauracién o retupido de las mejores tapicerias del
Real Patrimonio. Para resolverla se unieron los hermanos Vandergoten y tomaron a su cargo
en 1744 los dos establecimientos, que se refundieron en Santa Bdrbara. Se acordé un precio
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PALACIO REAL: TAPIZ SEGUN CARTON DE J. DEL CASTILLO.
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por ana en cuadro de obra realizada segin cartones que les habian de ser proporcionados.
Ademds se comprometieron, en 1750 y mediante una consignacién mensual, a componer y
retupir los viejos tapices maltratados por el constante uso. Asi se llega a la segunda mitad del
siglo XVIII en que se cambia por completo la funcién decorativa que antafio tuviera el tapiz
ya que ahora, tenso y encuadrado por estrechas molduras de doradas maderas, se fija a la
pared (fig. 445). En cuanto a los temas hay tendencia a prescindir de los religiosos o mitolé-
gicos para preferir los derivados de grandes obras literarias como el “Quijote” o el “Telé-
maco”, escenas de la vida pastoril, cacerfas e interpretaciones de la vida popular, especial-
mente madrilefia. Se habian tejido muchas composiciones siguiendo el gusto, no muy refinado,
de Teniers o Wouwermans y cuando en 1762 se hizo cargo de la direccién A. R. Mengs consi-
guié la colaboracién en los afios siguientes de una serie de pintores como José del Castillo,
Ramén Bayeu o Francisco Goya, para que realizasen cartones originales, con gusto y sentido
decorativo y desde luego con idea de que fuesen adecuados para la traduccién textil. Se desarro-
lI6 el gusto de la época por los temas populares, por las fiestas, regocijos y ocupaciones del
pueblo, pero en general esos pintores demostraron conocer muy poco las leyes y las exigencias
de la técnica del tapiz. Sus composiciones resultaron cuadros de género agradables y bien dis-
puestos (fig. 446), pero inadecuados en general para ser interpretados en el telar, por lo que
no deben sorprendernos las frecuentes incidencias y desacuerdos con los tapiceros. Con estos
antecedentes no debe extrafiarnos que fuese inevitable la decadencia de la Real Fdbrica de
Tapices, que se acentia al hacerse cargo de la direccién de la Fdbrica, ya en el reinado de
Carlos 1V, Livinio Stuyck y Vandergoten, sobrino de Cornelio, que es cabeza de una dinastia
de tapiceros que se sucedi6 en la direccién de la fdbrica madrilefia hasta nuestros dias.

En lo sucesivo fueron duras las vicisitudes de la fdbrica ya que, en 1808, fue convertida
en cuartel de las tropas francesas que destruyeron el histérico taller y cortaron los tapices que
estaban en los telares. En 1814 quedé restablecida su actividad, pero sin intentarse una verda-
dera renovacién. Afios después la viuda y los hijos de L. Stuyck trataron de continuar la pro-
duccién, pero sélo consiguieron una produccién rutinaria y de labor casi exclusivamente de-
corativa; se reprodujeron antiguos cartones y el trabajo se orienté particularmente hacia la
fabricacién de alfombras segin disefios bien compuestos aunque escasamente originales, con
vivas coloraciones merced a la transparencia y la gran calidad de los tintes. Desde la muerte
de Fernando VIl esa manufactura de alfombras adquirié gran importancia hasta anular la de
tapices y en 1889 la fdbrica se trasladé a otro local en Atocha.

ALFOMBRAS

Para la presente sintesis sobre las alfombras espafiolas nos es forzoso, como en otros capi-
tulos de este volumen de ARS HISPANIAE, tomar como base fundamental los trabajos de J. Fe-
rrandis sobre el particular. Ellos nos hacen ver el gran interés que presenta, para su clasifica-
cion cronolégica y para precisar en lo posible su distribucién geogrdfica, la técnica en que
estdn realizadas las alfombras, pues de ella depende en muchos casos la posibilidad de fijar
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el taller de que proceden y la fecha de su realizacién, pues los datos que pueden derivarse de
la decoracién son menos precisos ya que varian constantemente y no faltan casos en que se
inspiran en creaciones exdticas.

En las alfombras hechas a mano hay dos clases de técnicas: una en que toda su decoracién
se debe a la trama y otra en que trama y urdimbre desaparecen y la ornamentacién se pro-
duce mediante una serie de nudos, de diversos colores, hechos a mano sobre los hilos de urdim-
bre. La primera técnica es de escasa utilizacién y nunca fue empleada en Espafia por el total
predominio de la segunda. La urdimbre estd formada por una serie de hilos paralelos, coloca-
dos verticalmente en el telar y de una longitud algo mayor que el largo de la alfombra; la
separacién de los hilos de la urdimbre es variable y de su fortaleza depende la duracién del
ejemplar. En nuestras alfombras antiguas suele haber diez hilos por centimetro, pero en ma-
nufacturas mds modernas su nimero es menor. La trama es el elemento mévil que va formando
el tejido de la alfombra al pasar alternativamente sobre los hilos pares o los impares de la
urdimbre, y del grosor de sus hilos depende el de la alfombra y su delicadeza decorativa. Los
nudos que forman la decoracién se intercalan en este tejido y cubren trama y urdimbre; de
su nUmero por centimetro cuadrado, y de la calidad, grosor y longitud de sus extremos de-
pende la calidad de la alfombra y la duracién de su decoracién.

La urdimbre y la trama ofrecen la misma estructura en todas las técnicas, pero en el anu-
dado hay tres variantes fundamentales: nudo persa, nudo turco y nudo espaiiol. El persa en-
vuelve enteramente un hilo de urdimbre y pasa por detrds del sequndo hilo; el turco rodea
los dos hilos y pasa sus extremos entre ellos, y el espafiol encierra un solo hilo de urdimbre y
cruza sus extremos por detrds, volviendo a la superficie por ambos lados de él. Este tipo de
nudo espafiol anuda en una linea los hilos pares y deja libres los impares, mientras que en la
linea siguiente se anudan los impares y quedan libres los pares. Por ello los nudos se presentan
en zigzag y cuando el tema tiene lineas verticales no pueden lograrse trazos puros, al contra-
rio de lo que sucede si se usan la técnica persa o la turca. Es légico que cuanto mds fino sea el
material mds nudos cabrdn en centimetro cuadrado con lo que la decoracién puede ser mds
delicada. En las alfombras antiguas espafiolas es corriente que haya cinco nudos por centi-
metro y en las posteriores el nimero es menor con lo cual descienden su belleza y su finura.

El material corrientemente empleado es la lana de oveja y en muy pequefia cantidad el
pelo de cabra, mientras que la seda es excepcional en algunos ejemplares de lujo. La lana se
usa a veces en su color natural, pero lo mds frecuente es que esté tefiida en los colores azul,
rojo o amarillo, de origen vegetal; el negro aparece muy descolorido y los demds colores
se obtienen por mezcla de los anteriores. Como en los tapices, los telares pueden ser de alto
lizo, o verticales, y de bajo lizo, horizontales, que se utilizan poco por su incomodidad.

MANUFACTURAS HISPANOCRISTIANAS. ALCARAZ. — Durante los siglos XlIl y XIV ape-
nas debié tener importancia la manufactura de alfombras en los estados cristianos de la penin-
sula y su fabricacién debia realizarse casi con exclusividad en los territorios nazaries o bien
en talleres mudéjares con muy directa derivacién de lo hispanodrabe (véase ARS HISPANIAE,
volumen 1V, pdgs. 203 a 207 y 386-387). Desde principios del siglo XV se intensificé la fabrica-
cién; los talleres mudéjares de Chinchilla (Albacete) se extendieron por toda la comarca y
desde mediados de ese siglo XV en los inventarios se nombra a Liétor, Letur y, principalmente,
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a Alcaraz como centros productores; se trabajé intensamente en esa zona en los decenios si-
guientes hasta que en los principios del siglo XVII se inicié una decadencia que provocé casi
su desaparicién a mediados de la centuria.

A lo largo de ese tiempo las producciones de Alcaraz y su comarca pueden agruparse en
distintas series, aparte de las ya estudiadas del “Almirante” y de “Holbein” en el arte mudéjar.
Una de ellas es gética, de tipo vegetal, con inicio en el siglo XV y desenvolvimiento en el XVI,
que fiene decoracién exclusivamente vegetal y sigue dos orientaciones; una en que el tema de
cardos va enlazado para conseguir una ornamentacién continua (fig. 447), de la que hay ex-
celentes ejemplos en el madrilefio Instituto Valencia de Don Juan y en el Metropolitan Museum
de Nueva York, y otfra, derivada en cierta manera de la anterior, en que el tema se mantiene
aislado, como sembrado sobre un fondo liso, que muestra una cierta degeneracién y falta de
elegancia que contrasta con la delicadeza de las anteriores.

Otra serie de alfombras estd constituida por las que imitan brocados; data de los Gltimos
afios del siglo XV, se repite a lo largo de todo el siglo XVI y es probable que al terminar la
cenfuria fuese copiada en los talleres levantinos y conquenses. También en esta serie pueden
formarse dos grupos: el gético y el renacentista. En el primero las alfombras se decoran con
series de pifias, iguales a las de los brocados géticos, encerradas por cintas que se entrelazan;
las mds antiguas tienen cenefas con ordenacién mudéjar y pequefios recuadros que encierran
drboles, animales y figuras humanas. El grupo renacentista es muy numeroso, con cenefas que,
desde las reminiscencias géticas, van evolucionando hasta los temas renacientes; las cenefas
no son muy variadas y predominan las que se resuelven con temas semejantes a serpientes y
copas (fig. 448).

Una tercera serie, la que alcanzé mds éxito y con la de brocados llena todo el siglo XVI
es la de coronas, derivada de las mudéjares “Holbein” con la variante de sustituir los octégo-
nos encerrados en cuadrados por coronas de laurel (fig. 449). En las mds antiguas se conserva
la divisién en hileras de cuadrados ocupados por coronas, ruedas o ldureas, verdes por lo
general y casi siempre sobre fondo rojo o verde; en otras mds modernas aquella divisién se
recuerda en unas estilizaciones vegetales que marcan los vértices, se aumenta la gama de co-
lores y las Idureas se detallan mucho menos. La clasificacién cronolégica puede apoyarse ade-
mds en la finura del dibujo de las Idureas, en la decoracién de sus cenefas y en los pormenores
de la técnica, muy cuidada al principio y embastecida mds tarde, con ejemplares de trama
gruesa, coloreada de amarillo o rojo y con menos nudos.

OTRAS MANUFACTURAS. — Con posterioridad a la conquista de Valencia por Jaime |
de Aragén es dificil rastrear la fabricacién levantina que seguramente debié existir, aunque
quizd la Corona de Aragén se surtia también de los talleres de Alcaraz. Sélo desde fines del
siglo XVI puede comprobarse plenamente la fabricacién levantina, que debié durar por lo
menos hasta fines del siglo XVIII, con exportacién de sus productos hacia Castilla y algunas
zonas europeas. Sin embargo, la atribucién de ejemplares a estos talleres es dificil e hipotética,
porque en cuanto a la técnica pueden confundirse con las de Alcaraz, de nudo espafiol, o con
las de Cuenca, de nudo turco, pues los dos sistemas se utilizaron en Levante, y en cuanto a la
decoracién y el colorido tampoco presentan caracteristicas bien definidas (fig. 450).

También plantea abundantes incégnitas la fabricacién de alfombras en Cuenca, que debié
comenzar ya en la época musulmana, pero no hay noticias documentales hasta el siglo XVIII.
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Con los ejemplares conservados pueden formarse dos grupos segin la técnica empleada. El
grupo mds antiguo puede confundirse con lo de Alcaraz, usa el nudo espafiol, se decora con
dibujos vegetales estilizados segin modelos turcos y se fabricarfa desde el siglo XVI hasta fines
del XVII. El segundo, con productos parecidos a lo que se realizaba en Madrid, utiliza el nudo
turco, mds rdpido, y se desarrolla en la segunda mitad del siglo XVII (Idm. VI). Mds adelante al-
canzé nueva importancia la fabricacién conquense por los desvelos del arcediano Antonio Pala-
fox que trajo desde Valencia a un experto operario, Gaspar Carrién, para establecer una manu-
factura que fue también escuela y perduré hasta 1799. Luego, ya en el siglo XIX, hubo todavia
algunos talleres activos como los de Benito Canales, Francisco Campos o Manuel Garcés.

No estd perfectamente aclarada la produccién de alfombras en Salamanca, ni tampoco se
pueden precisar sus caracteristicas, pero su existencia es indudable, con una nota documenta-
da en 1533 y referencias a productos de esa procedencia durante los siglos XVI y XVIl, aparte
lo ya indicado con respecto a los tapices.

La ¢ltima fase de esta industria artistica corresponde al foco madrilefio donde se desarrollé
al amparo de la Corte que representaba una fuerte demanda. Hubo ya talleres en el siglo XVII
instalados en la calle de Atocha, frente al convento de Santo Tomds, y en el siglo XVIII, aparte
de las alfombras producidas en la Real Fdbrica de Santa Bdrbara, funcionaron varios talleres
independientes. Entre ellos el mds importante fue el de Antonio Alencastre y su esposa Petro-
nila de la Encarnacién, en 1725, en la calle del Reloj, de apreciada produccién por el dibujo
y el color, que se vio favorecido en 1740 por varios privilegios. Al morir Alencastre lo conti-
nué su segunda esposa Maria Meriel con el oficial Gabriel J. de Estrada, que mds adelante se
instalaron en la calle de la Magdalena. En esos afios de mediados de la centuria se distinguia
Constantino de Castro en la fabricacién de alfombras finas que se llamaban de Berberia. Los
telares de la Real de Santa Bdrbara también labraron alfombras en el siglo XVIIl. Ademds de
algunos ejemplos (fig. 451) no faltan referencias de ello, pues incluso a los primeros pintores
de cdmara Francisco Goya y Mariano S. Maella se les pedian dibujos para alfombras en marzo
de 1800, cosa que al final quedé reducida a supervisar lo que hicieran otros pintores, que no se
especifican, especializados en trabajos decorativos. En cambio, desde la reanudacién de los
trabajos tras la Guerra de la Independencia, como queda dicho, la Real Fdbrica se dedicé
intensamente a la manufactura de alfombras, de elevada calidad de dibujo y color, en que se
utilizaba el nudo turco, cosa que perduré durante todo el siglo XIX (fig. 452). Su copiosa pro-
duccién estd muy dispersa, aunque se conservan interesantes ejemplares en los distintos palacios
y Sitios reales y en algunos edificios de la época, como el Banco de Espafia, en Madrid.
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BORDADOS

Llamamos bordado al adorno de un tejido con puntadas de hilo sobrepuestas, aunque
puede hacerse también sobre otros materiales. Esta idea bdsica puede desarrollarse amplia-
mente con multiples posibilidades que, en las pdginas que siguen, trataremos de establecer en
lo fundamental limitdndonos al dmbito hispdnico. No podemos en esta ocasién explicar deta-
lladamente todo cuanto hace referencia a la técnica de los bordados por lo cual nos limitare-
mos a sefialar los principales procedimientos utilizados que, segin la clase de hilo que se em-
plea, pueden clasificarse en tres grandes grupos: puntos de seda, puntos de oro y puntos de
oro y seda.

La mayor parte de los puntos de seda forman parte de los bordados al pasado en que el
hilo, siempre enhebrado a la aguja, atraviesa repetidas veces el tejido de soporte. El punto
de matiz consiste en cubrir una superficie con pequefiisimas puntadas de seda de colores fina-
mente graduados. De él deriva el de falsa cadeneta, asi llamado porque la aguja va pinchando
el final de la puntada precedente abriendo la seda en dos, lo cual produce el efecto de ser un
punto de cadeneta, propio de los bordados populares. Complementario es el pespunte, de
tonos mds oscuros generalmente, que acentia los pliegues y perfila las facciones, y el punto
de hdbito en el que se coloca estirada una gruesa mecha de seda que se sujeta a intervalos con
puntadas transversales, mds estrechas y del mismo color.

Los puntos de oro fueron muy usados en los bordados desde tiempos remotos en su forma
simple de hilo metdlico, pero luego fueron sustituidos estos hilos por el que se forma con una
mecha de seda en su color natural recubierta por una ldmina de oro arrollada que puede
ser mds o menos rica en oro y en ocasiones es puramente de plata dorada. La labor denomi-
nada “oro llano” y también “oro tendido” y “oro atravesado” es la mds simple y fundamental.
Consiste en cubrir la superficie a bordar con una serie de hilos de oro sujetos al lienzo con unas
puntaditas de seda, con las que luego se combinaron dibujos geométricos o temas vegetales.
De este tipo derivaron luego numerosas variantes.

Combinando el oro y las sedas se elaboraron diversos puntos de los que el mds importante
es el “oro matizado”, que da la impresién de un trabajo de tapiceria. Para obtenerlo se re-
cubre el lienzo con gruesos hilos de oro paralelos y muy juntos y las puntadas de sujecién son
de sedas de colores y tan juntas que apenas dejan entrever el oro, de forma que éste se utiliza
casi solamente para conseguir efectos de transparencia. Todavia podemos citar otro grupo de
bordados, los de aplicacién, en que el hilo desempefia un papel secundario, pues en ellos los
motivos ornamentales estdn recortados en un tejido rico cualquiera y cosidos a la prenda que
se va a bordar. Se contornean con unos cordoncillos de hilo de oro, material que también se
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Fig. 453.—~GERONA. CATEDRAL: BORDADO ROMANICO DE LA CREACION. Fig. 454.—LONDRES. VICTORIA AND ALBERT
MUSEUM: FRONTAL ROMANICO BORDADO. :
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Fig. 455.—BARCELONA, MUSEO DE ARTE DE CATALUNA: ESTANDARTE DE SAN OTH.

378
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emplea para dibujar en esos tejidos algunos detalles accesorios, como pliegues de indumenta-
ria, nervaduras vegetales, molduras de jarrones, etc. Para este fin se usan también pespuntes
de sedas y cadenetas e incluso aplicaciones de pintura con pincel.

BORDADOS ROMANICOS

A los siglos Xl, XIl y posteriores deben corresponder algunos bordados hispanodrabes o
mudéjares (V. vol. lll, pdgs. 347-348, y IV de ARS HISPANIAE, pdgs. 203 y 384-385), pero si
nos limitamos a los bordados puramente cristianos realizados en la peninsula, deberemos
llegar al siglo XIl para encontrar ejemplos de gran valia, pocos en nimero ciertamente, pero
de un extremado interés dentro del arte occidental europeo de esas fechas. Entre ellos sobre-
sale por todos los conceptos el llamado Tapiz de la Creacién, de la catedral de Gerona (fi-
gura 453 y 1dm. VIl), gran fragmento, de poco mds de cuatro metros de ancho y algo menos
de alto, de una pieza bastante mayor para cuya recomposiciéon ha planteado interesantes hi-
pétesis P. de Palol. En el centro de lo conservado destaca un amplio circulo que en el centro
lleva la figura del Pantocrdtor y en torno sectores alusivos a las diversas fases del Génesis.
Este circulo estd inscrito en un espacio rectangular cuyos dngulos se hallan ocupados por re-
presentaciones de los cuatro vientos en forma de genios alados, sentados sobre sendos odres y
cada uno de ellos soplando en un par de largas trompetas. En torno a este rectdngulo se dis-
ponen franjas paralelas marcando ya los limites de la composicién, que estdn divididas en
espacios cuadrados y circulares. De estas franjas estdn casi completas la lateral izquierda y la
superior, pero se conserva muy poco de la lateral derecha; a derecha e izquierda van repre-
sentaciones de los meses del afio en los espacios cuadrados y del Sol y la Lunayen los circulares,
y en la franja superior va la representacién del Afio en el centro, de dos de los cuatro rios del
Paraiso (Geén y Thisén) en los espacios circulares a los extremos y de las estaciones en los
cuadrados. En la parte inferior se advierten muy escasos restos de la composicién que continua-
ria, con lo cual posiblemente se completaba el ciclo de la Creacién y de la Resurreccién. Para
este complejo programa iconogrdficose han establecido las relaciones con diversos circulos cul-
turales de gran tradicién cldsica en el mundo griego y oriental bizantino y norteitaliano y en
particular con las miniaturas. En cuanto a la técnica este bordado estd hecho con labor de ca-
deneta usando lanasde colores en gruesas hebras, de factura no muy fina, y, aunque no tenga-
mos noticias concretas de su procedencia, nadase opone a que sea labor plenamente hispdnica%

Para reafirmar esta opinién debemos sefialar la existencia de otra importante pieza bor-
dada, de fecha similar, en la regién catalana. Es el llamado pendén o estandarte de San Oth,
prelado que fue de la Seo de Urgel entre 1095 y 1122, el cual se conserva en los Museos de
Barcelona (fig. 455). Tiene un sector rectangular del que penden tres fldmulas o farpas; estd
orlado por un tema vegetal de tallo serpeante y hojas carnosas; en el centro la mandorla con
el Pantocrdtor, en los dngulos el Tetramorfos y en las fldmulas tres figuras de santas en actitud
de plegaria. La tela es de lino y el bordado en sedas de colores varios con predominio de los
amarillos y el rojo; al parecer los macizados estdn hechos a cadeneta y los detalles se perfilan
en cordoncillo. Aumenta su interés el hecho de que en lugar destacado, a un lado de la man-
dorla, ostenta la firma ELISAVA ME FECIT, con lo cual tenemos el primer nombre de artifice
bordador en Espaiia.
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Para darnos idea de la amplitud de aplicaciones del bordado en este siglo XIl tenemos
alguna otra pieza, como el frontal, algo mutilado en su parte inferior, que se conserva en el
Victoria and Albert Museum, de Londres (fig. 454). Se considera realizado en el taller de Seo
de Urgel y, aparte las conexiones con el pendén de San Oth, presenta en sus dngulos represen-
taciones de los cuatro rios del Paraiso, similares a las del bordado de Gerona, ademds de so-
luciones iconogrdficas propias, en particular con respecto a la colocacién de los simbolos del
Tetramorfos, junto a otras frecuentes en los frontales pintados catalanes.

De nivel inferior son diversas obras de la Espafia occidental, como unas infulas de mitra,
de manufactura castellana, que se conservan en la catedral de Palencia. Una de ellas es de
seda granate, con franjas decorativas a base de circulos en cuyo interior hay animales que
destacan sobre el fondo de oro de Chipre; en las otras dos, de seda negra bordada con oro
de Chipre también, destaca la figura de San Juan con un libro dentro de una orla, y varios
roleos con flores en el interior (figs. 457 y 458). Muy interesantes, aunque su técnica tenga un
marcado cardcter popular, son dos estolas conservadas en San Isidoro de Leén, de unos seis
centimetros de ancho y casi tres metros de largo. Estdn hechas a mano, a punto de media, for-
mando un fejido recio y compacto; son de color gris y bordadas luego con oro y seda carmesf
a punto lanzado transversal, con sencillos temas: castillos de tres torres y cruces potenzadas
(fig. 456). Llevan inscripcién aclaratoria de ser obra de la reina Leonor, esposa de Alfon-
so VIl de Castilla, que las hizo de 1197 a 1198. Cabria sefialar algunas otras obras en la cate-
dral de Astorga o en Roda de Isdbena, pero ante lo ya descrito quedan en lugar muy secundario.

EL BORDADO GOTICO

Con los principios del siglo XIII se abre un periodo de gran trascendencia artistica que al-
canza hasta finales del siglo XV y englobamos bajo el calificativo de gético. Es de gran brillan-
tez para el bordado cristiano hispdnico que se hace cada vez mds variado, se extiende hacia
los territorios recobrados en el sur de la peninsula y recoge importantes influjos llegados de
los mds destacados focos europeos sin perder los contactos con el mundo musulmdn, tan estre-
chamente unido a.lo nuestro. Con’rir(ﬁa su dependencia de la pintura, esforzdndose los borda-
dores por conseguir con la aguja y los hilos efectos andlogos a los conseguidos con el pincel,
y cada vez son mds frecuentes los nombres de artifices correspondientes a esta época que nos
citan los documentos, algunos de ellos enlazados con obras todavia conservadas, de tipo ecle-
sidstico bdsicamente.

SIGLOS XIII Y XIV. — En el siglo XIIl podemos advertir un progresivo apartarse de la tra-
dicién romdnica con la consiguiente apertura hacia el naturalismo que va a caracterizar a lo
gético. Ello se advierte en algunas piezas como unas telas procedentes de Calahorra, muy
deterioradas, que presentan medallones circulares enlazados, con bustos de santos, distribuidos
en franjas horizontales| En su técnica presentan notables peculiaridades, pues las figuras estdn
hechas a puntada tendida, con los detalles y contornos acentuados a pespunte fino y algunas
lineas de separacién hechas a realce forrando cordeles, técnica que tendrd luego gran desarro-
llo y es parecida a la de los bordados de la mitra de San Olegario en la catedral de Barcelona.{
También procede de Barcelona una cenefa de casulla de este siglo Xlll con figuras de santos
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con la cual se inicia un amplisimo campo de aplicacién para el bordado. En este caso son siete
las figuras dispuestas en hornacinas y su identificacién es dificil por el mal estado de conserva-
cién en que se encuentran.

Mads interesante es el frontal bordado que se conserva en la catedral de Gerona en que se
disponen escenas de la vida de Cristo, desde la Anunciacién hasta la Pentecostés (fig. 459). El
esquema compositivo se resuelve a base de espacios cuadrados dispuestos en tres franjas de a
siete y fragmentos de un octavo a la derecha, con reducidos elementos de separacién. Las es-
cenas, con muchos detalles perdidos, destacan sobre fondos de oro aplicado. De técnica mds
enlazada con lo popular, pero muy hdbil, es la bolsa de corporales de San Isidoro de Leén,
toda bordada con oro y sedas de colores sobre un cafiamazo de hilos dobles (fig. 460). Por su
haz figura al Crucificado entre la Virgen y San Juan sobre un fondo de laceria mudéjar, y
por el envés lleva otra labor de laceria semejante aunque mds vistosa, con temas de marcado
sabor herdldico, como leones dentro de estrellas de ocho puntas, dguilas en octégonos y lises
en los rombos intermedios. De superior interés también, por tratarse de una pieza de indu-
mentaria, es el bonete que fue del infante Felipe, hermano de Alfonso X, que estaba en su
sepulcro de Villalcdzar de Sirga y hoy se conserva en el Museo Arqueolégico Nacional (fi-
gura 461); es de tela que se decora con medallones ocupados por castillos y dguilas bordados
entre temas de laceria morisca.

La serie del monasterio burgalés de las Huelgas, procedente de los sepulcros reales alli exis-
tentes, constituye una sintesis magnifica de lo que fue este arte en la corte castellana a lo largo
del siglo XIII. En ella debemos destacar el cojin de Alfonso de la Cerda con fuertes tonalidades
y exuberancia naturalista en sus temas vegetales o de animales fantdsticos, en composicién de
cuadricula blanca sesgada.

Capitulo destacable es el que estd constituido por algunos pendones o estandartes de cardcter
civil, habitualmente con temas herdldicos aunque en ocasiones figuren escenas religiosas en
sus bordados. Probablemente los habia con anterioridad, pero los mds antiguos que conocemos
corresponden al reinado de Fernando Il (1217-1252), como el llamado pendén de San Jorge,
del Ayuntamiento de Cdceres, antigua bandera de regular tamafio (2,96 por 1,90 m.) en la
que se bordaron los signos herdldicos de Castilla y Leén (fig. 463), o los escasos restos que sub-
sisten en la catedral de Sevilla del llamado pendén de la Conquista o de San Fernando. Del
mismo tipo son el estandarte de San Isidoro, en San Isidoro de Leén que, sobre fondo moderno
de damasco rojo, lleva la figura ecuestre del santo bordada en oro y sedas (fig. 462), y la lla-
mada bandera de las Navas en la catedral de Burgos, con el Crucifijo, la Virgen y San Juan
bordados sobre fondo blanco.

Menor cantidad de piezas es la que cabe asignar al siglo XIV, pero es indudable que el arte
del bordado fue adquiriendo la pujanza que permitird el gran esplendor de la centuria siguien-
te. Menudean ya los nombres de artifices dedicados a este menester, particularmente en la
regién catalana donde no faltan los judios bordadores, como Vidal Jacob Mandil activo en
Barcelona en 1358, o los de procedencia alemana, como Mateo Sevanien, Andrés Viclant y
Gerardo Usiere que, en 1390, bordaron un supertunical para Luis de Requesens. Entre las
obras de esta centuria debemos citar la mitra procedente de Santa Maria del Estany (Museo
de Vich), de sarga blanca con medallones tetralobulados en que se sitda la Anunciacién (fi-
gura 464) a un lado, y en el otro a la Virgen con el Salvador. La técnica es la de oro super-
puesto y sedas matizadas en las vestiduras y carnaciones, con algin detalle rebordado, moda-
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Fig. 456.—LEON. SAN ISIDORO: ESTOLAS DE LA REINA LECNOR. Figs. 457 y 458.—PALENCIA. CATEDRAL: INFULAS DE
MITRA. Fig. 459.—GERONA. CATEDRAL: FRONTAL BORDADO.




Figs. 460 y 462.—LEON. SAN ISIDORO: BOLSA DE CORPORALES Y ESTANDARTE DE SAN ISIDORO. Fig. 461.—MADRID.
MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: BONETE DEL INFANTE FELIPE.
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Fig. 463.—CACERES. AYUNTAMIENTO: PENDON DE SAN JORGE. Fig. 464.—VICH. MUSEO EPISCOPAL: MITRA DE SAN-
TA MARIA DEL ESTANY. Fig. 465.—PAMPLONA. CATEDRAL: DETALLE DEL ALBA DE ARNALDO DE BARBAZAN,
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Fig. 466.—GERONA. SAN FELIX: FRONTAL DE LA RESURRECCION, Fig. 467.—GERONA. CATEDRAL: FRONTAL DEL CAR-
DENAL MARGARIT. Fig. 468.—BARCELONA. DIPUTACION: FRONTAL DE SAN JORGE.

386




lidad que se extenderd en el siglo siguiente. Es también interesante el cuello del alba del obispo
Arnaldo de Barbazdn (Catedral de Pamplona), con siete medallones tetralobulados que se
decoran con bustos de Cristo, la Virgen y diversos santos (fig. 465); en ellos se aplicaron el
punto de relleno, el cordoncillo y los matizados.

Las importaciones de bordados producidos en los mds destacados focos europeos que se
registran en estos dos siglos, habian de dar pronto sus frutos. El frontal conservado en la Seo
de Manresa, de hacia 1340 y firmado por el florentino Geri Lapi, no es inferior a las varias
piezas conservadas todavia que son muestra de la expansién entre nosotros de la escuela in-
glesa de bordados, como la capa de Daroca (Museo Arqueolégico Nacional); la capa del cardenal
Carrillo de Albornoz, de la catedral de Toledo, o la del obispo Ramén de Bellera (Museo de
Vich). Por su primorosa ejecucién y la elegancia de sus composiciones justifican plenamente
el amplio crédito de que gozé esta escuela en este siglo y mantenido todavia en la siguiente
centuria.

SIGLO XV. — Las influencias representadas por los anteriores bordados florentinos o in-
gleses, se amplian y se mezclan en este siglo con las procedentes de Francia y Flandes, particu-
larmente estas Gltimas, que acabardn por imponerse desde 1420 hasta bien entrado el siglo XVI.
Sequiremos advirtiendo un completo predominio de lo eclesidstico, que tiene unas necesidades
suntuarias semejantes en todo el occidente europeo y ello facilita la importacién o exportacién
de soluciones técnicas o artisticas, asi como de piezas completamente acabadas. Se organizan
talleres, muchas veces monacales como el de Guadalupe o en estrecha conexién con las ca-
tedrales, que son fecundos centros de formacién al mismo tiempo, y se perfecciona la organi-
zacién gremial en que se agrupan los bordadores laicos del mismo modo que los artesanos de
cualquier otra actividad de la época. En cuanto a las técnicas utilizadas no hay diferenciacién
fundamental entre unos talleres y otros y sélo cabe apreciar diferencias en la habilidad y gusto
artistico de los artifices que las aplican.

Las nofticias que nos han llegado permiten afirmar que los focos principales del bordado
hispdnico en esta centuria fueron Barcelona, Toledo y Sevilla, aparte el de Guadalupe que
merece capitulo aparte. En Barcelona son numerosos los nombres de bordadores ya desde
principios de la centuria, como Arnau Sallent (1420) que fue el bordador del Consejo mu-
nicipal; Juan Bertrdn, en frecuente relacién con la Seo de Urgel, citado en 1424 y 1425, que
en 1428 contraté un pafio de pared y un frontal de altar, con varias imdgenes, para el cardenal
de Foix; Jaime Cupi que, en 1431, hizo un terno para el obispo de Vich Alfonso de Tous, o Juan
Pera que el afio 1435 contraté un pafio mortuorio con figuras y escudos bordados en oro y se-
das para el gremio de los curtidores de Barcelona. Mds importante parece que fue Antonio
Sadurni, con numerosas citas documentales que le sitdan entre 1450 y 1483. Segin estas refe-
rencias, en 1457 estaba haciendo un frontal con la Resurreccién para el altar mayor de la igle-
sia de Santa Marfa del Pino, en Barcelona; en 1460 contraté una obra que no se detalla para
el obispo de Urgel Arnau Roger de Pallars; en 1462 cobré cantidades a cuenta del valor de
una capa blanca de brocado para la catedral de Barcelona; en 1464 un pafio mortuorio para
la cofradia de los tejedores de lino barceloneses y, finalmente, en 1483 una capa para la cate-
dral de Tortosa. Todo ello nos demuestra una continuada actividad, pero el interés de Sadurni
radica particularmente en el hecho de que se conserva la que sin duda seria una de sus obras
mds importantes, el frontal que en los afios 1450-1451 realizé para la capilla del palacio de la
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Generalidad, de Barcelona (fig. 468). Estd constituido por la escena Gnica de San Jorge alan-
ceando al dragén y unos sectores laterales puramente decorativos que serdn afiadidos del
siglo XVI, pues en todas sus caracteristicas corresponden a lo renacentista. La escena principal,
con su pormenorizado paisaje, responde en su estilo al influjo flamenco y es posible que el car-
ton de este bordado fuese realizado por alguno de los grandes pintores barceloneses de la época,
en particular Bernardo Martorell. Todo el ornato estd trabajado con fuerte relieve, forrado con
bordado superpuesto a hilo matizado; los detalles arquitecténicos estdn marcados con cordon-
cillo y las carnaciones matizadas.

Ya a los finales del siglo puede registrarse en este sector la actividad de algunos otros bor-
dadores como Berenguer Gurea que, en el afio 1496, labré unas piezas para unos pafios im-
periales de Despujol en la catedral de Vich, y Vicente Ermengol, activo hasta 1525, que el afio
1490 bord6 la capa del canénigo Fonolleda, de Vich, y en 1509 la del canénigo Sauleda, mag-
nifico ejemplar que todavia se conserva en el Museo de Vich.

/Aunque su autor no nos sea conocido debemos citar los varios frontales de esta centuria
conservados en este Museo de Vich y los tres que se conservan en Gerona. Uno de ellos, muy
en los principios del siglo, estd en la colegiata de San Félix y nos muestra la escena de la Resu-
rreccién bordada sobre terciopelo rojo (fig. 466). Los otros dos se hallan en la catedral; uno
se decora con las escenas del Nacimiento, la Epifania y la Presentacién, cobijadas en arcua-
ciones, y el otro, mds tardio lleva en el centro a la Virgen con el Nifio y dngeles adorada por
el cardenal Margarit de Pau y a los costados los escudos de este prelado (fig. 467)./

Los talleres barceloneses de bordado irradiaron hacia Valencia y Mallorca aunque en estos
sectores fuesen frecuentes las importaciones de obras italianas y flamencas. En Valencia tra-
bajaban Bernardo Nunet quien, en 1416, se comprometié a bordar una capa que debia llevar
dngeles con los instrumentos de la Pasién, y Jaime Foz en 1424. En la catedral hemos de sefialar,
entre otros, dos importantes frontales que fueron regalados en 1474; el uno presenta, bordadas
en seda y oro, escenas de la Pasién (fig. 469), y el otro las escenas de la Resurreccién y la Bajada
al Limbo. Otro frontal, en mal estado de conservacién, con distintos momentos del martirio
de San lJorge, presenta evidentes conexiones estilisticas con las obras del pintor barcelonés
Jaime Huguet, posible autor de los cartones para dichas escenas. Por lo que se refiere a Ma-
llorca se cita en los finales de la centuria a Miguel Desi, impregnado de influjos italianos.

En el sector occidental de la peninsula el foco de Toledo inicia su potente actividad hacia
1425, momento en que se reine en esta ciudad un importante conjunto de bordadores de ima-
gineria de cuyos talleres salen los ornamentos mds suntuosos de la catedral e iglesias de la
didcesis. Entre estos bordadores se citan Gil Sdnchez, Rui Gonzdlez, Juan Rodriguez, Juan Al-
varez, Maestro Alfonso (1427), Sancho Garcia (1459) y algunos mds. Este foco tuvo un amplio
radio de accién y de él partieron los primeros bordadores laicos que fueron a Guadalupe y
los que trabajaron en Ledén y en Burgos.

Muy activo fue también el nicleo sevillano desde principios del siglo. En él son abundantes
los artifices conocidos con la particularidad de que, desde 1440, se advierte en este foco una
crecida cantidad de bordadoras y en la catedral se registra el cargo de “Maestra de las Ves-
timentas” desempefiado por Juana Gonzdlez y luego por Isabel Ferndndez (1496) e Isabel
Valdés (1497). Entre los bordadores son copiosas las referencias documentales, pero se reducen
a meros nombres sin posibilidad de enlazarlos por el momento con alguna obra conservada.

Singular fortuna ha tenido el taller que desde principios de este siglo XV se organizé en
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el monasterio de Guadalupe, pues es el Gnico que, pese a sus vicisitudes, ha conservado una
buena serie de piezas y cuenta con un historial perfectamente conocido. Uno de sus iniciadores
parece que fue un lego bordador francés, llamado Fr. Jerénimo, que con seguridad es el autor
de la llamada casulla de terciopelo verde, con ancha cenefa central ocupada por medallones
tetralobulados con figuras de santos de medio cuerpo. Posterior y ya con influjo flamenco es
la llamada casulla del Condestable, con escenas de la Pasién en los recuadros de su cenefa,
que es del segundo tercio de la centuria.

A continuacién hay que situar el frontal impropiamente llamado de Enrique Il, pues en
realidad corresponde a la época de Enrique IV, que es una de las mds insignes obras del bor-
dado hispdnico (fig. 470). En los extremos lleva paneles con los escudos de Castilla y Ledn
y en el cuerpo central se disponen las escenas de los Desposorios de la Virgen, el Nacimiento y
la Presentacién, entre columnas y arcuaciones (Idm. VIIl). Técnicamente muestra una diversidad
de procedimientos que aumenta su interés, pues en realidad se han superpuesto en él tres 6r-
denes de bordados, combindndolos con tal habilidad que incluso se logran efectos de relieve
y de perspectiva, y se utilizan todas las técnicas que entonces se conocian. Otro importante
frontal de la serie de Guadalupe es el llamado “Rico” por la gran cantidad de perlas y piedras
preciosas engarzadas y otras labores que se le afiadieron en el siglo XVII, con lo cual perdié
su primitivo cardcter. De mayor interés es el frontal de la Pasién por las escenas de la Flage-
lacién, Camino del Calvario, Calvario, Piedad y Santo Entierro que lo constituyen (fig. 471).
En él el excelente trabajo del bordado se combina con la aplicacién de trozos de tela de varias
clases y viva policromf{a, recortados y unidos entresf. Otras piezas menores completan la impor-
tancia de este conjunto de Guadalupe, como la llamada casulla de los Reyes Catélicos, con los
bustos de varios santos en su cenefa; dos capillos de la catedral de Toledo; el sobrefrontal del
ya citado frontal de Enrique IV que en sus medallones luce una perfeccién insuperable en la
técnica de la cadeneta, y algunos mds.

Muy relacionado con estas obras del taller de Guadalupe estd el retablo bordado que el
obispo Pedro de Montoya regalé a la catedral de Burgo de Osma y hoy se halla en el Art Ins-
titute de Chicago (fig. 472). Tenemos referencias de otro retablo bordado, el de seda y oro
que los Reyes Catélicos mandaron labrar, antes de la conquista de Granada, para la capilla
de los Corporales, de Daroca, pero no se conserva. El de Burgo de Osma es obra de estilo fla-
menquizante de los afios 1454 a 1476, con estructura andloga a la de un retablo pintado. En
la predela lleva la Resurreccién en el centro y a los lados los santos Pedro, Santiago, Bartolomé,
Pablo, Juan y Andrés; en el cuerpo alto la Virgen con el Nifio y dngeles en el centro y a los
lados el Nacimiento y la Epifania; en el remate un pequefio Calvario y en el guardapolvo
alternan cabezas de dngeles con escudos del obispo Montoya. También aqui se da superposi-
cién de bordados independientes en la ejecucién y la misma manera de tratar el cabello que
en muchas obras guadalupenses y como novedad hay que sefialar la utilizacién de las lente-
juelas que mds adelante tendrdn tan amplias aplicaciones.

En otro sentido es también importante el conjunto de diversa procedencia reunido en la
Capilla Real de Granada gracias a las donaciones de los Reyes Catélicos. Un frontal estd he-
cho con fragmentos de un ornamento florentino y un terno estd resuelto con bordado en fuerte
relieve; sobre él se aplican pequefios anillos de plata imbricados en las vestiduras, en los fon-
dos y en los detalles arquitecténicos, mientras que las carnaciones van matizadas. Quedan
restos del ornamento llamado de las flechas coloradas y de algunos otros. A destacar entre los
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Fig. 469.—~VALENCIA, CATEDRAL: DETALLE DEL FRONTAL DE LA PASION. Figs. 470 y 471.—MONASTERIO DE GUADA-
LUPE: FRONTAL DE LA EPOCA DE ENRIQUE IV Y FRONTAL DE LA PASION.
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Fig. 472.—CHICAGO. ART INSTITUTE: RETABLO BORDADO DEL OBISPO PEDRO DE MONTOYA, PROCEDENTE DE BURGO
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bordados de aplicacién el pafio de dosel con un Calvario sobre terciopelo carmesi, con el sol,
la luna y las estrellas, encerrado en orla de hojas espinosas (fig. 473). Todo estd hecho con telas
recortadas de distintos colores, aplicadas y perfiladas con cordoncillo de oro y rebordando
los detalles en su interior. Parece que es obra de un Hernando de Covarrubias, apellido que
luego va a ser frecuente entre los bordadores toledanos.

SIGLO XVI

Esta centuria marca el apogeo del bordado espafiol por la abundancia de recursos y el
perfeccionamiento de los medios técnicos que le permiten alcanzar los mds depurados efectos
artisticos. Tanto la utilizacién del hilo de oro como la de las sedas matizadas o del bordado
de aplicacién de tejidos consiguen ahora una culminacién, desarrollada en una ingente can-
tidad de obras que las favorables condiciones politicas y econémicas de iodo orden hacen po-
sible. Este desarrollo se orienta bdsicamente hacia la produccién de cardcter religioso, de ma-
nera que no hay monasterio importante sin su bordaduria, ni catedral que no aliente talleres
en que los mds hdbiles artifices desarrollan los primores de la aguja.

En la primera mitad del siglo se acentia el predominio del bordado eclesidstico, variado y
con sorprendente suntuosidad, sobre piezas que continGan los tipos precedentes, casullas, dal-
mdticas, capas, frontales, vestidos de imdgenes, doseles, reposteros y, como novedad, las mangas
que complementan la riqueza de las cryces procesionales, y multitud de piezas menores. La
imagineria bordada sigue dominando en las cenefas de las casullas y de las capas, en los centros
de las cartelas de los faldones y mangas de las dalmdticas. En un principio la imaginerfa de
dichas cenefas va todavia colocada en hornacinas géticas, sobre fondos tapizados de oro sin
matizar muchas veces. Hacia 1515 se advierte una fuerte penetracién renacentista con horna-
cinas frecuentemente aveneradas, que poco después se acompafian con grutescos decorativos
y con figuras y composiciones dentro ya del nuevo estilo. La técnica preferida es la del oro
matizado para la totalidad de la obra. En este periodo se dan también cenefas dispuestas con
las figuras en medallones enlazados con grutescos. Hacia 1540 comienza a desaparecer la
imagineria de las cenefas que de modo general se decoran habitualmente con grutescos que
destacan sobre los fondos, generalmente de terciopelos oscuros. La técnica de aplicacién sigue
gozando de favor.

Entre los talleres continGa siendo el de Guadalupe el que puede presentar los ejemplos de
mayor perfeccién y riqueza. En la primera mitad del siglo hay que sefialar al bordador Fr. Gon-
zalo de Burgos que dirigié el taller de bordados en el primer cuarto del siglo; en esta etapa
de hacia 1540 las piezas mds destacadas y de arte semejante son el llamado terno de la Em-
peratriz y el frontal del Principe, en que sobresalen labores de roleos recortados y aplicados
sobre terciopelo negro dibujando jarrones de los que nacen tallos que rematan en delfines
afrontados. En la segunda mitad del siglo el mejor bordador de los que hubo en Guadalupe
fue Pero Lépez, alli residente desde 1537 hasta 1576 en que murié. Sin ser monje dirigié la
bordaduria monacal y en opinién undnime se considera obra suya el llamado “Terno Rico”,
de hacia 1560. Estd constituido por cinco piezas: la casulla, dos dalmdticas y dos collaretas,
en que la tela de fondo ha desaparecido por completo bajo la rica decoracién, bordada en
técnica incomparable, tanto en los temas decorativos como en la imagineria. En la casulla la
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cenefa estd dividida en hornacinas verticales ocupadas por la Virgen con el Nifio, Judit y Santa
Lucia, al dorso (fig. 475), y la Magdalena, Santa Inés y Santa Margarita en el delantero, todas
de oro matizado con las carnaciones también matizadas; el dibujo y aun la técnica del bor-
dado de las dalmdticas (fig. 474) es algo distinto en varios aspectos, aunque en ofros coincide.
Este ferno es una de las mejores obras del bordado espafiol, categorfa que también alcanza
la manga de cruz conocida generalmente con el nombre de “trapo viejo”, atribuida también
a Pero Lépez aunque en su arte y en sus variadas técnicas sea superior al terno precedente.
En el cuerpo cilindrico de la manga se disponen las escenas de la Epifania, el Nacimiento, la
Circuncisién y la Asuncién (fig. 476) en marcos arquitecténicos que llevan en las enjutas me-
dallones con los Evangelistas. En el sector cénico superior se disponen cuatro medallones con
los profetas Isafas, Ezequiel, Jeremias y un cuarto no identificado, entre profuso ornato.

El antiguo nicleo toledano mantiene su apogeo y de ello son muestra en el primer tercio
del siglo el terno rico de Cisneros y el pontifical del cardenal Fonseca. El primero lleva en su
casulla hornacinas con escenas de la vida de la Virgen (fig. 477) y en los faldones de las dalmd-
ticas el escudo de Cisneros entre dos dngeles tenantes; la técnica es la del oro atravesado, con
las carnes matizadas y los detalles realzados con cordoncillos aplicados. Su historia es perfec-
tamente conocida, pues se comenzé a bordar en 1513-1514 en el taller de Marcos de Covarru-
bias donde se acabé en 1520. En este mismo taller se realizé a partir de 1526 el pontifical de
Fonseca en que destacan los faldones de las dalmdticas con escudo rodeado de dngeles (fig. 478).
Ofro taller coetdneo es el de los Montemayor en que se hizo la manga de la cruz de la catedral,
y en los finales del siglo se cita a Beatriz de Aguilar que trabajé para la iglesia de Santo Tomé.

El foco sevillano conservé asimismo su importancia durante este siglo y presenta ademds el
interés de ser punto de partida de muchas obras e incluso de bordadores, hacia las Indias.
Bien conocido por los trabajos de Isabel Turmo especialmente, estd realzado por la actividad
de importantes maestros conocidos por abundantes citas documentales aunque sean escasas
las obras conservadas que puedan serles asignadas. Entre ellos debemos mencionar a Gabriel
de Carvajal, que desde 1504 trabajaba para la catedral; Francisco Moreno que en 1527 bor-
daba en el “ornamento blanco de las flores de lis”; Mateo de Ledn, con multiples referencias
entre 1526 y 1570; Simén de Trujillo, con noficias desde 1563 a 1585; Antonio de Ciprés y Lo-
renzo Castellanos; Sebastidn de Sicilia que era uno de los mds prestigiosos; Alonso Ruiz que
en 1610 cobré el Gltimo plazo por un ornamento que habia entregado para el convento de
San Francisco, en Guatemala; Miguel de Pefiaranda, conocido desde 1575, que dirigi6 un taller
muy importante; Rodrigo Ordéfiez que en 1587 bordé, en union con Pedro Diaz, un velo para
mandarlo a las Indias; Pedro de Mesa, calificado por Francisco Pacheco como “el mds insigne
en la curiosa y rica arte de bordar” que también mandé muchas de sus obras a Méjico o al
Perd en el Gltimo tercio del siglo; Luis de Géngora que era uno de los mds importantes hacia
1600; Diego de Cepeda que en 1612 cobré del duque de Medinasidonia una cantidad por el
bordado de unas guarniciones para un vestido de sefiora; Juan de la Barrera que, estando
préximo a partir para las Indias en 1584, traspasé varias obras al citado Diego de Cepeda, y
tantos otros entre los que no faltan los nombres de bordadoras que trabajan en la roperia de
la catedral al cuidado de los ornamentos. Es también interesante sefialar que en este foco se
puede concretar lo que también ocurrirfa en ofras partes, es decir, la colaboracién de pintores
al arte del bordado, proporcionando cartones para los mismos, como lo hicieron aqui Luis

de Vargas y Francisco Polanco.
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Méds escuetas son las noticias que tenemos de otros centros aunque algunos debieron ser muy
activos, como el de Granada, donde fueron muy renombrados Blas de Aranda, entre 1540-1570;
Pedro de Flandes, en estrecha relacién con la catedral; Juan de Salas y otros. Referencias dis-
persas nos demuestran la actividad de talleres de bordadores por todo el dmbito peninsular,
como Francisco de la Vega que en 1543 era bordador desde hacia muchos afios de la catedral
de Burgo de Osma; Francisco Germdn de Paris que, entre 1506 y 1515, trabajé para la cate-
dral de Sigiienza donde realizé unas ricas cenefas para las capas que regalé el cardenal Car-
vajal. Para la misma catedral Pedro de Burgos hizo en 1558 las franjas y guarniciones de un
dosel brocado para el altar mayor. Alonso de Camifia fue largos afios, hasta 1580, bordador
de la catedral de Burgos donde hizo el terno llamado del cardenal Mendoza, y en estastareas
le sucedié su yerno Andrés de Ochandiano que lo era atn en 1595. Muchos y muy ricos debian
ser los ornamentos que, desde 1527 hasta su muerte en 1548, hizo el bordador Luis Ferndndez
para la capilla de la Universidad de Salamanca donde se conservan un terno blanco y otro ne-
gro que posiblemente son obra suya. También en la catedral de Santiago de Compostela existié
un bien montado taller donde se fabricaban y reparaban los suntuosos ornamentos catedrali-
cios. Entre los bordadores se citan un francés en 1519 y un florentino en 1537, pero destacan
especialmente los espafioles, como Pedro Martinez, Luis de Tovar, Fernando y Francisco Alva-
rez, el muy famoso Gonzalo de Luances y Alonso Rodriguez que durante muchos afios, hasta su
muerte en 1597, fue el maestro bordador de la catedral, cargo en el que lesucedié Juan de Romay.

También hay noticias, aunque parecen referirse a obras de inferior categoria, que corres-
ponden a obras de bordadores en el Pais Vasco, Aragén y zona mediterrdnea. En las cuentas
de la parroquia de Lagrdn (Alava), por ejemplo, se cita a los vitorianos Juan y Francisco del
Valle, y a Cristébal de Aldazdbal (1573), establecido en Logrofio, de donde también era vecino
Pedro del Bosque que en 1592 bordé el terno blanco conservado en Labraza (Alava). En Ara-
gén se mencionan a Gabriel Alvarez, de Zaragoza, autor de una capa pluvial de terciopelo
carmesfi con imdgenes bordadas, de hacia 1514, en la catedral de Jaca, y a los Vallebreros, a
quien Gascén de Gotor atribuye un terno rojo con bordados de imagineria y las armas de los
Mendoza en la iglesia zaragozana de la Magdalena. El que fuera muy importante nicleo bar-
celonés vio muy mermada en este siglo XVI su actividad, aunque no falten citas como la que
hace referencia a Gabriel Maduxer que en 1519-1520 realizé los bordados del terno llamado
del obispo Tormo, de la catedral de Vich, en colaboracién con Benito Guasch que también
trabajé para la misma sede en 1511 y 1531. En Mallorca se mencionan Carlos Coll y Jorge
Carbonell, y en Valencia la obra capital del bordado de este siglo es el frontal de la Diputa-
cién del reino, de hacia 1550, con imagineria en el estilo de Juan de Juanes.

Como colofén al arte del bordado en este siglo XVI hay que consignar la formacién, en su
Gltimo tercio, de un importante taller en la gran fundacién escurialense a la que Felipe Il apro-
visioné con centenares de ornamentos. Ya en 1571 este rey habia confiado a Fr. Lorenzo de
Montserrat, lego jerénimo natural de Besangon (Francia), la direccién del taller de bordados,
cargo que desempefié hasta su muerte en 1576. En él trabajaban varios monjes bordadores y
algunos laicos a los que se pagan cuentas desde 1571. Entre 1577 y 1579 se encargé de estos
talleres Diego Rutiner, también extranjero que estuvo a su frente hasta ese afio 1579 en que
fallecié. Habfa en estos afios unos cuarenta operarios, entre los cuales estarian Juan del Cas-
tillo y Juan Pérez, de quienes se afirma que bordaron los mejores ornamentos del monasterio,
y algunos monjes como Fr. Francisco de Cérdoba, Fr. Juan de Toledo y Fr. Rafael de Barcelona,
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por citar algunos. Se sabe también que para los bordados de esta época proporcionaron di-
bujos muchos de los pintores escurialenses como Miguel Barroso, Diego Lépez de Escuriaz,
Peregrino Tibaldi, J. F. de Navarrete y B. Carducho entre otros.

STGILOS X VI, XV Y -X1X

SIGLO XVII. — En esta centuria el gusto por lo decorativo y suntuoso se sobrepone a cual-
quier otro ideal artistico, y aqui podremos apreciarlo perfectamente, puesto que pocas acti-
vidades artisticas se prestan mejor que el bordado a la brillantez y variedad del colorido, a la
libertad y movimiento de la linea y la composicién. Algunos precedentes de esta orientacién
podrian hallarse ya en los finales del siglo XVI y su completo desarrollose extenderd, con dis-
tintas modalidades, hasta la mayor parte del siglo XVIIl. Se mantienen las antiguas técnicas
con los nuevos conceptos y se desarrolla la tendencia a enriquecer las telas con perlas y piedras
preciosas, aisladas o montadas en joyeles, que se incorporan a los opulentos mantos de algu-
nas imdgenes veneradas en los cuales el tejido de fondo estd completamente recubierto por
las distintas labores bordadas. Hay evidente decadencia de la imagineria que durante estos siglos
XVIl y XVIIl desaparece prdcticamente, pues triunfa, como decimos, lo puramente decorativo.

En las casullas se conserva la cenefa central en un principio, pero luego el adorno deri-
vado del grutesco rompe sus limites y se extiende por la totalidad. Cosa parecida ocurre en las
dalmdticas en que el medallén central va siendo sustituido por temas florales o jarrones de los
que nacen tallos combinados simétricamente. Las piezas mds suntuosas son ahora los frontales,
que conservan su cldsica estructura, pero el cuerpo central deja de estar dividido en paneles,
pues acostumbra llevar en el centro un tema (historia, jarrén, florén o escudo) del que surgen
ornatos que se extienden por el resto de la superficie.

Muy interesante en este periodo es el progreso de las técnicas que en algin caso represen-
tan una desvirtuacién, y aun el falseamiento, del bordado propiamente dicho. Predomina el
bordado con hilo metdlico, de oro generalmente, y se desarrolla el uso de la lentejuela de
oro y de plata, unas veces a su color y otras tefiidas con lacas o barnices, hasta que en el si-
glo XVIII constituye grandes superficies recubriendo los opulentos realces. Por la decadencia
de la imaginerfa cae en desuso la técnica llamada del orotravesado, propiamente labor de
tapiceria, y se perfeccionan los realces forrando materiales muy diversos. Finalmente el bor-
dado de aplicacién sigue su desarrollo y adquiere predominio en el bordado eclesidstico del
siglo XVII para decaer en el siguiente.

Los talleres toledanos continGan su fecunda actividad en esta centuria. Entre sus bordadores
debemos sefialar a la familia de los Corral a la que pertenecian Tomds del Corral, citado en
1611, y Diego que hacia 1616 bordé el incomparable manto de la Virgen del Sagrario en la
catedral de Toledo con el escudo del cardenal Sandoval y Rojas. Otra familia fue la de los
Orense, con Bernardo y Bartolomé como mds destacados; Luis Villegas que, en 1610, bordé
el dosel de terciopelo negro y carmesf para el témulo funerario del cardenal Nifio de Gue-
vara en la iglesia de San Pablo, y Juan Diaz de Espinosa, activo a fines del siglo, entre otros.
Se citan ya algunos bordadores activos en Madrid, como Luis Navarro, autor de un palio para
el Ayuntamiento, bordado en oro sobre raso blanco, que deben derivar del foco toledano, lo
mismo que los artifices que se sitGan en Alcald de Henares y Sigiienza en estas fechas,
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Fig. 473.—GRANADA. CAPILLA REAL: PANO DE DOSEL. Figs. 474, 475 y 476.—MONASTERIO DE GUADALUPE: DALMATICA
Y CASULLA DEL «TERNO RICO»; DETALLE DE LA MANGA DE CRUZ LLAMADA «TRAPO VIEJO».
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Figs. 477 y 478.—TOLEDO. CATEDRAL: CASULLA DEL TERNO RICO DE CISNEROS; DALMATICA DEL PONTIFICAL DE FON-
SECA. Fig. 479.—MONASTERIO DE GUADALUPE: SECTOR CENTRAL DEL FRONTAL DE SAN JERONIMO.
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" El taller de Guadalupe es el que puede presentar las obras mds importantes, como de cos-
tumbre. Entre ellas destaca el frontal llamado de San Jerénimo, de hacia 1628-1630, que en
su mayor parte es obra del lego bordador Fr. Francisco de Sigienza (1 1663). Tiene en su
parte superior una cenefa ancha en que alternan los sectores historiados, de la vida de la Vir-
gen, con los decorativos, y en el sector principal una cartela en el centro con la figura de San
Jerénimo y exuberante decoracién en los costados (fig. 479). En los recuadros historiados la
técnica es la del oro atravesado, bastante fina y cuidadosa, y en los paneles decorativos se usa
particularmente el que en esta época se [lama punto retirado. En la segunda mitad de este siglo
se citan Fr. Pedro de Segovia, que realizé los adornos del frontal rico de la Virgen, y Fr. Jeré-
nimo de la Fuente que pintaba él mismo los cartones que luego bordaba, al que se atribu-
yen una capa rica de 1668-1674; una casulla del terno negro; el maravilloso terno blanco,
llamado el Rico (1668-1672) junto con su capa, y el dosel de San Jerénimo aparte otras obras
menores.

Sevilla es el foco de esta época mejor estudiado, con amplia proyeccién hacia Canarias y
el Nuevo Mundo y con abundantes noticias sobre sus artifices, entre los cuales destaca Marcos
de Arve, citado entre 1612-1625, por su copiosa produccién y el crecido nimero de aprendices
formado en su taller; Diego Lépez de Valenzuela, con noticias entre 1604 y 1621; Domingo
Gonzdlez que con su esposa Marina Mufioz se obligaron (1618) a bordar unas dalmadticas y
una frontalera para la Capilla Real de la catedral sevillana; Sebastidn de Acosta que en 1628
estaba al frente del taller de bordadores de la catedral; Sebastidn de Montesinos que en varias
ocasiones se asocié con Marcos Maestre, que fue el mds destacado de los bordadores sevillanos
de este siglo, cabeza de un taller de copiosa y muy variada produccién, como el magnifico
terno con imagineria bordada de la catedral de Méjico (hacia 1623) y el que concluyé hacia
1630 para San Miguel, de Jerez de la Frontera, donde se conserva; Juan Gémez de Valdivieso
con noticias entre 1615 y 1665, y bastantes mds. Otras noticias nos dan alguna referencia a
bordadores de Santiago de Compostela como Fernando Alvarez Revellén, entre 1604 y 1609,
y la bordadora Catalina de Palomares que en 1604 contraté el bordado de varias piezas.

SIGLO XVIII. — Con el advenimiento de los Borbones el arte del bordado, como los
restantes en general, cobré nuevos brios y se orienté hacia nuevos estilos propios de la evo-
lucién del barroco: el rococd de influencia francesa y el gusto por lo chinesco, uno y otro
derivados de la decoracién arquitecténica de la época. Desaparece ahora prdcticamente el
bordado de aplicacién y en cambio adquiere un fuerte predominio la técnica de los realces.

Toledo continta siendo el centro mds importante con amplia expansién de sus productos
en que se desarrollan interesantes modalidades orientadas hacia la industrializacién. En la
catedral de Badajoz se cita un terno, bordado de sedas y oro, con una inscripcién que acredita
lo hizo lldefonso Bernestolfo, alemdn residente en Toledo, el afio 1769. El mismo artifice firmé
un tejido de seda, con inscripcién en verde que indica ademds la fecha de 1803, que se hallaba
en la coleccién Castillo Olivares. Hemos de sefialar ademds en esta zona toledana el estandarte
de Villacafias, de damasco con bordados, que estd fechado en 1769.

Como ejemplo de lo realizado en el foco cortesano hemos de citar el magnifico pontifical
que, por encargo del rey Fernando VI, ejecuté por espacio de trece afios Antonio Gémez de
los Rios, vecino de Madrid y bordador de cdmara. Constaba de tres ternos con sus correspon-
dientes casullas, dalmdticas, capas, palio, frontal, pafio de hombros, manipulos, estolas, etc.,
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y de su extraordinaria riqueza y suntuosidad es muestra la dalmdtica conservada en el Pa-
lacio Real, de Madrid, hecha de seda blanca y bordada con un derroche de oro, aljéfar
y sedas de colores (fig. 480). Todo el fondo estd recubierto con emblemas herdldicos alusi-
vos a Fernando VI y su esposa: castillos, leones, lises y quinas, bordados en oro sobre la seda
con perfiles y detalles de seda ocre. En el delantero y la espalda, dentro de una composicién
de arquitectura barroca hecha en oro, van dos escenas de asuntos biblicos enmarcados por
una amplia orla rococé. En el reverso va la espigadora Ruth y en el frente el profeta Elias
con el dngel que le conforta, de superior calidad. Las técnicas del realce, del canutillo y del
matizado estdn empleadas con habilidad y extraordinaria riqueza. Un palio, bordado también
para este monarca, se conserva en el Palacio Real de Madrid (fig. 481). Es blanco, bordado
en oro y sedas de colores, que lleva en el centro un gran medallén con la Coronacién de la
Virgen y en los laterales otros medallones con dngeles y ademds figuras biblicas sobre una ba-
laustrada. Se ha apuntado la posibilidad de que siga alguna composicién de Corrado Giaquinto.

Coetdneo es el terno de las Salesas Reales que se hizo aprovechando uno de los mantos
cortesanos de la reina Bdrbara de Braganza y se decora con dibujos chinescos en oro sobre
terciopelo rojo, y algo mds tardios son otros dos ternos, de seda blanca y barrocos bordados
policromos similares, de la catedral de San Isidro y del Ayuntamiento de Madrid. En éste tra-
bajaron en 1781 Manuel de Robledo, bordador de cdmara, y Simén de Urizar.

Por ¢ltimo, un ejemplo de las varias soluciones que puede adoptar el bordado o tenemos
en los treinta y tres paisajes bordados en sedas de colores y guarniciones de hilo de oro, que
estdn superpuestos a las paredes tapizadas de raso blanco de la Sala del Costurero en la Ca-
sita del Principe, del Escorial; fueron realizados por el bordador Juan Lépez de Robledo
en 1797.

En el resto de los focos peninsulares se sigue la tradicién de manera muy diversa. El taller
de Guadalupe muestra todavia algunos brillantes destellos de su pasada importancia, con
algunos bordadores de interés como Mateo Giménez, que en 1723 hizo y renové un terno
negro que se conserva en la parroquial de Navalvillar de Pela (Badajoz); Fr. Cayetano del
Buensuceso (1 1752), Fr. Jerénimo de la Fuente y en particular Fr. Cosme de Barcelona (1738-
1802), el Gltimo de los grandes bordadores de este monasterio, al que se asignan varias obras,
como un terno con bordado chinesco de flores (1770), un manto de la Virgen (1776), bellisimos
pafios de pllpito y en especial la capa que bordé en 1776 con el fondo de hilos de plata for-
mando aguas, amplio tema decorativo centrado en un opulento frutero y a los lados variado
ornamento; en el capillo el capelo cardenalicio de San Jerénimo entre carnosas flores (fig. 482).
En otro taller mondstico, el de San Pedro de Cardefia (Burgos), trabajaba Esteban de los Santos
(t 1712) autor de un terno y de un precioso frontal de Santo Domingo de Silos en el que inter-
vino también un bordador de Madrid.

Son también referencias dispersas las que pueden darnos una corta idea del arte del bor-
dado espaiiol en diversas zonas, como el frontal bordado con sedas de colores formando ra-
majes, flores y pdjaros de la catedral de Sigiienza; la casulla llamada de Barcelona en la ca-
tedral de Avila, bordada sobre damasco blanco en estilo chinesco; el sunfuoso sitial eucaristico
de la iglesia de Santa Maria en Arcos de la Frontera (Cddiz), hecho en 1760; la capa de la
catedral de Huesca bordada en 1788 por el zaragozano Francisco Lizuain; el terno de lama
blanca que llaman de Rubin de Celis en la catedral de Murcia, o el frontal y terno de lama
amarilla bordados con plata que el arzobispo Company regalé a la colegiata de Gandfa a
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fines del siglo XVIII, todo ello con otras muchas mds que podrian enumerarse, a tener muy en
cuenta para un posible estudio a fondo de lo bordado en esta centuria.

SIGLO XIX.—Como en cualquiera de los restantes capitulos de este volumen de ARS HIS-
PANIAE, al llegar a este siglo podemos advertir una radical caida en el ndmero y en la ca-
lidad de los bordados. Hasta los principios de la centuria se conservé la lozanfa de este arte,
tanto por lo acertado de los temas decorativos como por la inquietud de buscar nuevos proce-
dimientos. Los bordadores venian sufriendo una dura competencia por parte de los tejedo-
res que, como los Molero toledanos, venian labrando desde el siglo XVIII unas telas muy ricas
y vistosas que hacian innecesario el bordado de las prendas. Mds adelante los bordados a
mdquina, por su economia, hicieron que las labores manuales fuesen menos solicitadas. Otros
motivos de decadencia fueron el empobrecimiento de la Iglesia a causa de las campafias na-
polednicas, las convulsiones politicas, la independencia de los territorios de Ultramar con el
cierre de la exportacién de ornamentos a aquellos paises y la exclaustracién de 1835 que
disminuyé notablemente el mercado habitual de los bordadores al tiempo que los ornamentos
de muchos conventos pasaron a enriquecer los de otros templos que asi quedaron sobrada-
mente abastecidos.

Al principio se impuso la decoracién de estilo Imperio cuyos temas se mezclaron con los
propios del barroco final y tienen entonces gran aceptacién las liras, canastillas y toda clase
de temas alegéricos. Hay mucha variedad en la estructura de los bordados, tanto en las casu-
llas como en las mangas de cruces parroquiales, y en cuanto a las técnicas vuelven a bordarse
labores de grueso relleno mientras que las lentejuelas y los canutillos mantuvieron su apogeo
y a veces se emplearon con exclusividad.

Los talleres de Guadalupe todavia dieron alguna sefial de vida, como puede ser un terno
que es obra posible del bordador José Rivas, y en Galicia los de Compostela estaban en fuerte
decadencia, aunque todavia cabe mencionar a Antonio Bonet que en 1802 contraté la hechura
y bordado de un terno entero para la catedral de Lugo. Es interesante el pontifical llamado
del cardenal Cebridn en la colegiata de Jdtiva, de lama de plata bordada en oro con temas
de estilo Imperio (fig. 483). No faltan como es légico otras aplicaciones del bordado, particu-
larmente a la decoracién y a la indumentaria, pero estdn ya muy lejos de los primores técnicos
y artisticos que hemos podido presentar entre las realizaciones de las centurias precedentes.
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ENCAJES

Si sequimos la pauta marcada por P. M. de Artifiano en sus estudios sobre los encajes es-
pafioles, debemos sefialar que en su historia pueden establecerse varios periodos. Uno de ellos,
simplemente de iniciacién, corresponde a toda la época gética, es decir a los siglos XIlI, XIV y
XV. A continuacién se suceden dos etapas fundamentales, perfectamente caracterizadas. Una
de ellas abarca los siglos XVI y XVII y la otra los siglos XVIIl y XIX, es decir, que podemos
identificarlas con la época de los Austrias y con la de los Borbones, respectivamente. Hay que
sefialar desde un principio que es dificil establecer su historia, pues los datos sobre la fabrica-
cién de encajes son muy raros y dificiles de obtener, pues bdsicamente fue obra femenina y
doméstica sin estar sujeta a asociaciones gremiales como lo estuvieron tantas otras actividades
artisticas. Si no faltan noticias sobre los encajes y sobre su elevado precio, si se conocen bas-
tante bien los principales focos de fabricacién, no se sabe casi nada de las encajeras ni de cémo
se organizaba su trabajo. Debemos insistir en que el estudio de los encajes es tarea infinitamente
compleja y de conclusiones relativas. En principio se diferencian por las varias partes de que
estdn formados, como son el pie, los picos o corona, el fondo o campo, que puede ser de mallas
pequefias, iguales o desiguales, las barretas o uniones de los motivos decorativos, los puntos
diferentes de que estdn formados, los hilos de reborde, etc. No faltan los indicios orientadores,
pero su aspecto general e incluso el dibujo, no pueden tomarse como criterios seguros, ni mu-
cho menos el nombre que se les da, que no siempre es el de su real procedencia, por las fre-
cuentes imitaciones que de los encajes mds en boga se hacian en todas partes.

En Espafia se llamaron generalmente pasamanos a los encajes de oro, plata y seda, y puntos
de randa a los de hilo blanco, que algunas veces se mezcla con hilos de color o de metal. El
término genérico de pasamanos abarcaba los galones, trencillas, cordones, etc., que se dife-
renciaban poco de las pasamanerias y se hacian con hilos pasados y entrecruzados unos con
otros. Poco a poco este trabajo se fue perfeccionando y embelleciendo con dibujos variados y
el empleo de hilos cada vez mds finos hasta llegar al verdadero encaje. Randa fue el primer
nombre que se dio a los encajes, aunque fueron también llamados asi los adornos que bor-
deaban un tejido. Se empezé a usar la palabra encaje cuando las labores estaban encajadas
entre telas o labores de distinta clase, es decir, cuando la labor se hizo separadamente de la
tela y hubo que encajarla después de hecha. Con este nombre aparece desde fines del siglo XVI
en inventarios y en toda clase de documentos.

En el siglo XlIl no hay menciones de encajes, pero si se citan los galones, orlas, cintas, cor-
dones, ef¢c., que podemos considerar como sus precedentes. Sin embargo es posible que un
ejemplo de pasamanos que hay en la casulla de San Bernardo Calvé (siglo XIil) en el Museo
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Fig. 480.—MADRID. PALACIO REAL: PORMENOR DE LA DALMATICA DEL PONTIFICAL DE FERNANDO VI. = Fig. 481.—MA-
DRID. PALACIO REAL: PALIO DE FERNANDO VI. Fig. 482.—MONASTERIO DE GUADALUPE: CAPA DE FRAY COS-
ME. Fig. 483, —JATIVA. COLEGIATA: CAPA DEL CARDENAL CEBRIAN. 403




Fig. 484.—BARCELONA. MONASTERIO DE PEDRALBES: ENCAJE. Fig. 485.—BARCELONA. MUSEO DEL ENCAJE: ENCAIJE
DE TENERIFE. Fig. 486.—VICH. MUSEO EPISCOPAL: FRONTAL DE ENCAJE DE MALLA.
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de Vich, pueda ser considerado como uno de los principales ejemplos de encaje existentes en
Espafia. Quizd del siglo XIV y de gran interés es el ejemplar de encaje, montado en unos cor-
porales, que se conserva en el monasterio barcelonés de Pedralbes y plantea no pocos pro-
blemas (fig. 484).

En sus origenes el encaje llamado “a punto cortado” se hacfa recortando la tela segin
dibujos casi exclusivamente geométricos, previamente trazados sobre el lienzo; se festoneaba
el perimetro antes de recortarla y luego se cruzaban los espacios que habfan quedado huecos
con hilos anudados, con lo que estos dibujos ejecutados a aguja sustituian a la tela del fondo.
Otra modalidad era el encaje de “reticella” o de “hilos sacados” que se hacia sacando los
hilos de urdimbre o de trama de la tela en el espacio que en el tipo anterior quedaba recor-
tado, y el encaje se rellenaba a punto de cordén. Los espacios de lienzo no recortados o reser-
vados llegaron a desaparecer por completo y sélo quedé el trabajo hecho con la aguja, con lo
cual queds constituido el que se llama encaje a la aguja. Unos y otros, pero quizd mds los
deshilados que los de punto cortado, fueron la base de las famosas mallas espafiolas, labradas
en todas las regiones y con muchas variantes desde el siglo XVI.

El uso de los encajes se fue extendiendo en Espafia a lo largo del siglo XV y principios del
XVl, y de ello nos dan abundantes noticias las peticiones y ordenamientos de las Cortes, los
inventarios y otros documentos de esa época, indudable antecedente del gran desarrollo al-
canzado en la época de los Austrias.

Los encajes propiamente dichos corresponden a dos tipos fundamentales: los hechos con
aguja y los trabajados con bolillos, mucho mds abundantes. Es caracteristico de los hechos a
bolillos el carecer de fondos o mallas o el que éstas sean cuadradas, asi como el estar formando
casi siempre composiciones geométricas que se completan en una punta y se repiten indefini-
damente sin variantes. Hay que sefialar ademds que las estrechas relaciones de Espafia con
ltalia, en especial durante los dos primeros tercios del siglo XVI, hacen que en ambos paises
se utilicen técnicas muy parecidas, tanto que, por ejemplo, apenas es posible diferenciar la
variante de punto de Venecia llamada punto de rosa, de lo que en Francia fue llamado punto
de Espafia por el gran desarrollo que tuvo entre nosotros.

LOS ENCAJES EN LA EPOCA DE LOS AUSTRIAS. — Las randas que aparecen en pinturas
espafiolas de fines del siglo XV y los encajes que figuran en las del siglo XVI dan idea de cémo
van evolucionando nuestros encajes: muy lentamente durante la primera mitad de la centuria
y con mayor rapidez después. Las randas usadas hacia 1550 continGan con sus composiciones
geométricas elementales, formando puntas triangulares empotradas en una sencilla cenefa
corrida de escasa altura. En el reinado de Felipe Il las puntas aumentan de tamafio y las com-
posiciones se complican, aunque sin apartarse del esquema triangular, curvilineo o rectilineo.
Al terminarse el siglo los encajes habfan adquirido una importancia indiscutible, los temas se
hacen mds complicados y las dimensiones aumentan.

La gran moda que alcanzé el encaje fue debida en gran parte al uso de llevarlos en el
cuello y pufios de la camisa, como vemos ya en la época final de Felipe Il, moda muy genera-
lizada a pesar de ser muy incémoda y costosa. En esas pinturas y en las de los decenios siguien-
tes, aparecen gorgueras y encafionados en los que se aprecia muy claramente el dibujo y hasta
la factura de los encajes que los adornan en pufios y cuellos especialmente, y también en pafiuelos
y delantales, Pero, ademds de estar destinados al ornato de la indumentaria, los encajes espa-
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fioles de este siglo XVI se aplicaron también a los frontales de altar (fig. 486), a los ornamentos
para el culto religioso y para la decoracién de muebles, lo cual dio como resultado el constante
empleo de materiales metdlicos, hilos de oro o plata, asf como el uso de distintos colores en un
mismo ejemplar. Uno y otro aspecto son caracteristicas genuinamente espafiolas, pues apenas
fueron empleados en otros paises.

Los encajes espafioles de la primera mitad del siglo XVII estdn mds trabajados con los bo-
lillos que con la aguja, y con frecuente empleo del oro, la plata o los hilos de colores. En la
segunda mitad del siglo se modifican las proporciones y los dibujos al tiempo que los encajes
adquieren una aplicacién mucho mds general. Las puntas dejan de ser un motivo fundamental
y aunque se contindan haciendo como terminacién de las grandes superficies en que se han
convertido aquellas cenefas que unfan las puntas a la tela, son ahora nada mds que superficies
rectangulares redondeadas en su exiremo y en las que con frecuencia se repiten los temas de
circulos inscritos o inscribibles en un cuadrado, que es el motivo mds corriente en este tiempo.
Pese a la aparente sencillez del tema, su caracteristica es la complicacién; cada anillo del circulo
es un asunto, greca o motivo diferente, todos ellos muy macizados y con amplia intervencién
de los ajedrezados, rectos o curvilineos.

Su fabricacién se amplia a numerosas regiones, pero destacan en particular las manufac-
turas de Salamanca y Catalufia. En muchos encajes de Salamanca, en esta época, el centro del
circulo es una especie de sol, por lo que en Castilla suelen ser llamados “soles salmantinos”,
mientras que en Catalufia se realizaba por entonces una labor parecida, pero con trabajo
mds variado e hilo mds fino, que ha sido llamada “punto de Catalufia”. También son intere-
santes los que se llaman “frisados de la escuela de Valladolid”, sin duda porque en los siglos
XVl y XVl se hicieron abundantemente en dicha ciudad. Con esto termina el siglo XVIl aunque
este motivo de ornamentacién, con técnicas distintas, ha persistido hasta el presente. También
puede decirse que con el final de esta centuria concluyen las producciones especificamente
nacionales, pues en la gran etapa siguiente van a prevalecer los tipos de encajes en que se adap-
tan soluciones extranjeras, particularmente francesas o flamencas.

LOS ENCAJES EN LA EPOCA DE LOS BORBONES. — La historia de los encajes espaiioles
durante los siglos XVIIl y XIX se integra por la confluencia de dos fuentes: el recuerdo de su
propia tradicién nacional y el creciente influjo de las creaciones de la industria francesa que,
a su vez, estd ligada por una parte a lo italiano y por otra a las modas y técnicas espafiolas
que se desarrollaron durante todo el siglo XVIi.

Al iniciarse el siglo XVIIl, aparte los motivos yuxtapuestos de soles de Salamanca, de Ca-
talufia y similares, se dan en los encajes espafioles temas florales que se revuelven contra s
mismos en gruesos contornos y unidos entre si con bridas, con mdltiples derivaciones para
rellenar los espacios disponibles, que apenas recuerdan los motivos vegetales en que se inspi-
ran. Al mismo tiempo Francia evolucionaba y sus labores se hacen cada dia mds naturalistas,
con hojas y flores copiadas del natural. Esta orientacién estd mds acusada en las labores de
Alengon que van a repercutir en los encajes espafioles de la época de Felipe V, aunque éstos
carecen de la flexibilidad y gracia de los franceses, pues su dibujo es grande, sencillo y de
inventiva mds pobre. Estas diferencias de composicién y dibujo entre lo francés y lo espafiol,
aparte de lo que pueda ser debido al cardcter nacional, pueden estar originadas en la materia
empleada, el hilo, que cada vez es mds fino en Francia, mientras que en Espafia siguen ufili-
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zdndose los hilos metdlicos, toscos y gruesos. Varias causas determinan, pues, que las modas
francesas, al fomar carta de naturaleza en Espafia se modifiquen enormemente.

En esta época nuestros encajes reflejan la lucha entre los geometrismos precedentes y los
nuevos temas franceses a base de guirnaldas y decoraciones florales. El encaje de aguja se
trabajaba cada vez menos, mientras que fue en aumento la produccién del encaje de bolillos
y ademds, los hilos utilizados, siempre de seda, se combinan de manera que son brillantes para
la decoracién, que se maciza, y sin brillo para la malla, con lo cual las blondas espafiolas
ganan variedad en el aspecto de sus variadisimos dibujos.

La renovacién estilistica se desarrolla antes en la zona litoral mediterrdnea y concretamente
en la provincia de Barcelona, donde cristalizan los tipos y las formas francesas que desde me-
diados del siglo XVIIl habfan de tomar carta de naturaleza entre nosotros y determinaron,
entre otras cosas, los modelos y dibujos de los conocidos encajes de blonda catalana. Muchos
de estos encajes se hicieron para guarniciones de mantillas de casco cuyo cuerpo central solia
ser de seda o terciopelo, mds estrechas en las puntas que en el centro, pero a fines del siglo XVIII
estas mantillas se hicieron enteramente de encaje en no pocos casos. Su labor es, en realidad,
una adaptacién espafiola de los tipos de Chantilly, pero con caracteristicas peculiares como
fue la citada utilizacién de hilos brillantes para las superficies silueteadas y macizas, y de hilo
mate para las mallas transparentes del fondo.

En los finales del siglo XVIII la industria del encaje tomé en Catalufia una importancia ex-
traordinaria, en parte por el impulso que le dieron encajeras emigradas de Francia a causa
de la Revolucién. Por otra parte no debemos dejar de sefialar que fue también en esta regién
donde se iniciaron los intentos de industrializar los encajes, pues ya en 1790 el “veler” o te-
jedor de velos de seda barcelonés, Jaime Travessa comenzé a desarrollar la fabricacién de
gasas a mdquina imitando las blondas.

Los primeros encajes de blondas fueron blancas al parecer, con entonacién marfilefia. Mds
adelante empezé a trabajarse en seda negra, como podemos advertir en no pocos retratos de
la seqgunda mitad de ese siglo XVIII, y durante el siglo XIX se hicieron indistintamente en blan-
co o en negro.

Mientras que en Catalufia, inspirdndose en los modelos de Chantilly, se hacian excelentes
blondas, en otras regiones peninsulares se hacian encajes mds genuinamente populares, cual
sucedia en la Mancha, con el centro mds importante en Almagro (Ciudad Real), en la costa
gallega de Finisterre y Corcubién, con el centro mds destacado en Camarifias (La Coruiia),
y en Tenerife. No hay noficias concretas acerca de cudndo se inici6é en esta zona gallega la
industria de los encajes, pues fue siempre trabajo casero y familiar, sin escuelas ni aprendizaje
organizado, pero es posible que se remonte al siglo XVI. Los tipos son variados y en algunos
parece advertirse una evolucién de los soles de Salamanca. También son herencia o evolucién
de estos soles de Salamanca y de trabajos realizados por tierras de Astorga y Extremadura,
los encajes de Tenerife realizados sin interrupcién, por lo menos desde el siglo XVIII, cuyos
elementos decorativos fundamentales son estrellas o soles encerrados en grecas o cuadrados
(figura 485).

En lo que respecta a Almagro debié ser ésta actividad corriente desde el siglo XVI, pero no
hay documentacién que lo acredite hasta el afio 1796 en que elementos procedentes de Cata-
luia, fuertemente influidos por lo francés, como hemos visto, se fundieron con los temas tra-
dicionales espafioles conservados en el pais y desde ese momento arranca la verdadera in-
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dustria de los encajes de Almagro. Las manufacturas abarcaban prdcticamente todos los tipos
trabajados entonces en Espafia, pero lo mds caracteristico de sus labores son los encajes sin
malla de fondo en cuya ornamentacién predominan los temas geométricos, curvilineos o rec-
tilineos, sobre los florales, que son estilizados y sencillos. También se realizaban blondas de
gran perfeccién y buen gusto, pero en ellas se refleja un acusado influjo de lo cataldn.

A lo largo del siglo XIX continGa esta actividad artesana en los centros sefialados y en al-
gunos otros de menor relieve, sin novedades a destacar, limitdndose a desarrollar los carac-
teres fundamentales que se han indicado y afectada por una creciente competencia de los
productos industrializados realizados con medios mecdnicos cada vez mds perfeccionados.
Pese a todo se han sefialado interesantes relaciones con los encajes de Valenciennes, de Malinas
o de Chantilly sin pérdida de sus caracteres propios, en las producciones encajeras realizadas
en Barcelona y su zona inmediata. Ya en nuestra centuria las circunstancias peculiares en que
se desarrolla esta actividad artistica habian de producir su casi completa pérdida, pues cabe
decir perfectamente que hoy estd reducida a un simple y elemental recuerdo de un brillante
pasado. A pesar de las ingentes pérdidas sufridas, no faltan ejemplos de cuanto hemos indicado,
recogidos en museos y colecciones. A titulo indicativo sefialaremos entre las mds destacadas
las series del Instituto Valencia de Don Juan, en Madrid, y de los Museos de Barcelona.
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Ferrdn Vallés, Adridn (esc.), 308

Ferrandis, José, 9, 11, 337, 340, 369

Ferrando, Jerénimo (orf.), 207

— Ferrer, Juan Bautista (orf.), 247

Ferrer, Guerau (orf.), 184

— Juan (tapicero), 365

Ferret, Magin, (orf.), 227

Ferro Caaveiro, Lucas (arq.), 84, 242

Ferroni, Juan B. (broncista), 106

Fervenzas, Francisco (orf.), 242

Figueroa y Vega, Juan de (orf.), 238, 241

Filipini, Francisco (broncista), 99, 214

Flamenco, Pedro (rejero), 61

Flandes, Pedro de (bord.), 395

Flecha, José (ensamblador), 300

Florentin, Francisco (orf.), 195

Floriano, A. C., 12

Foix, Cardenal, 387

Fonolleda, Canénigo, 388

Fonseca, Alfonso IV, Arzobispo, 165, 394

— Alonso de, 30

Fontaine, P. F. (arg.), 308

Forment, Damidn (esc.), 196

Fornaguera, Buenaventura (orf.), 227

Foz, Jaime (bord.), 388

Framengo, Vicente (orf.), 164

Francés, Juan (rejero), 30, 35, 36, 37, 44,
45, 53, 61, 94

Franci, Juan (orf.), 187, 188, 218

Francisco (orf.), 178

Francuchi, Francisco (broncista), 99

Frias, Gregorio (orf.), 195, 206

Fuente, Fr. Jerénimo de la (bord.), 400

Fuentes, Gaspar de, 59

Furquet, Juan (orf.), 251

Fuster, Salvador (orf.), 262

Gabay, Jucef (orf.), 140

Gali, Juan (rejero), 79
Gallego, Amelia, 11, 91

Gallén Ferreres, Manuel (orf.), 262
Galve, Juan (orf.), 152

Gdlvez, Vicente (orf.), 248
Gambeoa, (ensamblador), 300
— Diego de (rejero), 70
Gamero, Justo (orf.), 258
Gante, Guillermo de (orf.) 192
Garast, Usin (tapicero), 364
Garcés, Manuel (tapicero), 375
Garcia (orf.), 244

— Alonso (rejero), 52, 60

— Antonio (rejero), 84, 100
— Domingo (rejero), 84

— Gaspar (orf.), 191

— Ginés (rejero), 79

— Juan (rejero), 66

— Manuel (orf.), 106, 258

— Martin (rejero y relojero), 29, 36, 37
— Sancho (bord.), 388

— Arnal (orf.), 131

— Bouzas, Antonio (orf.), 243
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Garcia Crespo, Manuel (orf.), 241
— Chico, E., 11

— Gémez (orf.), 153

— Manrique, Juan, Arzobispo, 166
— de Quifones, Andrés (arq.), 80
— de los Reyes, Bernabé (orf.), 237
— Ruiz (rejero), 60

— Zerén, Ginés (orf.), 251

— — Juan (orf.), 251

Gardner, Starkie, 46

Gargollo Alexandre, Vicente (orf.), 238
Garrido, Pedro (orf.), 242

Garro, Fermin (orf.), 224

— Lamberto (orf.), 243

Gasch, Guillém (orf.), 131

Gascédn de Gotor, A., 395
Gasparini, Matfas, 105, 106

Gati, Pedro (broncista), 99

Gaudi, Antonio (arg.), 92

Gaudin (orf.), 252

Gavthier, M. M. 11, 278

Gaves, Juan (orf.), 151

Gay, Antonio (herrero), 22
Gelabert, José (herrero), 79
Gelmirez, Diego, Arzobispo, 119
Germain, F. T. (orf.), 252
Giaquinto, Corrado, 366, 400
Giardoni (orf. y broncista), 106
Giménez, Mateo (bord.), 400
Giorgetti, Gian Antonio (esc.), 339
Giralte, J. (esc.), 94

Gisbert, Antonio (pint.), 262
Godoy, Manuel, 233

Gombau, Ramén (orf.), 139
Goémez, Diego (rejero), 29

— Luis (rejero), 84

— de Ceballos, Pedro Vicente (orf.), 251
— de los Heros (orf.), 178

— de Mora (arq.), 99

— Moreno, M. 28, 45

— de los Rios, Antonio (bord.), 399
— de Valdivieso, Juan (bord.), 399
Géngora, Luis de (bord.), 394
Gonzdlez, Diego (rejero), 29

— Domingo (bord.), 399

— Gonzalo (orf.), 207

— Juan (orf.), 163

— Juana (bord.), 388

— Pedro (orf.), 195

— Rafael (orf.), 213

— Rui (bord.), 388

Gonzalo, Obispo, 125

Gordiola, Francisco (orf.), 184
Gozalbo, D. (orf.), 153

Goya, Francisco de (pint.), 256, 369, 375
Gregori, Gaspar (carpintero), 323
Guadalajara, Salvador de (rejero), 51
Gudiol, J., 11

Guerau, Antonio (pint.), 317
Giiergo, Domingo de (rejero), 75
Guerrero Lovillo, J., 91

Guido, Antonio (orf.), 152

Guillén, Arndu (rejero), 45

Guilles Legaré (orf.), 229

Guasch, Benito (bord.), 395
Guina, Antonio (tapicero), 364
Guixer, Pere (herrero), 20
Gumiel, Pedro (arq.), 35

Gurea, Berenguer (bord.), 388
Gutiérrez, Alonso (orf.), 177, 191
— Pedro (tapicero), 365

Guzmadn, Francisco (rejero), 83

— G. (orf.), 202

Hanequin, Diego (rejero y relojero), 45
Hermosilla, Bartolomé de (orf.), 195

Herndndez, Alonso (rejero), 60
— Domingo (rejero), 76

— Francisco (rejero), 70

— Gabriel (rejero), 59

— Marcos (orf.), 202

— Mariano (orf.), 258

— Miguel (rejero), 60

— Nicolds (tapicero), 365
Herndndez Perera, J., 11, 188
Herrera, Juan de (arg.), 99, 300
— Juan de (orf.), 195

— Juan Bautista (orf.), 228

— Barnuevo, Sebastidn de (pint.),109, 213
Herrero, Juan de (rejero), 75
Hilario (rejero y reloj.), 46
Hildburg, W. L., 11, 271, 272
Houasse, M. A., (pint.) 366
Hugdn (rejero), 45

Huguet, Jaime (pint.), 388
Huidobro, Diego de (rejero), 38

Iglesia, Gabriel de la (rejero), 80

— Martin, Francisco de la (rejero): 83
Iglesias, Francisco (rejero), 75

lofre (orf.), 119

Isabel Il, reina, 258, 311

Isaura, Francisco (orf.), 262

Izquierdo, Bartolomé (orf.), 214

Jaén, Alonso de (orf.), 183

Jamete, E. (esc.), 53

Jdrdines, Miguel (broncista), 150
Jener, Matias (orf.), 196

Jerénimo, fray (bord.), 390
Jerénimo, Romadn (carpintero), 324
Jiménez, Manuel (orf.), 105

Jédar, Juan de (rejero), 70

Jofre, Miguel (orf.), 151

Jordi, Francisco (pint.), 314

Jorge (orf.), 119

— (orf.), 160

Juan Il, 166

Juanes, Juan de (pint.), 284, 334, 395
Jufré, Bernat (rejero), 27

Julid, Pere (herrero), 20

Juni, Juan de (esc.), 59, 191

Lacasa, Juan (orf.), 243

Laginez, Francisco (rejero), 70
Lainez, Antonio (orf.), 206

— Rodrigo (orf.), 178

Lamaison, Pedro (orf.), 196,197
Lamy, René Maria (dibujante), 359
Langer, Antonio (tapicero), 366
Lapi, Geri (bord.), 387

Lara, Francisco (carpintero), 324
— Castafieda, Bernardo de (orf.), 220
Lastrada, Bernardo (orf. y grab.), 244
Laureano, Juan (orf.), 211
Lavanga, Antonio de (orf.), 282
Lazcano, Pedro (rejero), 69
Lemosin (rejero), 44

Lencero, Abras (rejero), 28

Leén, Mateo de (bord.), 394

— Pedro (rejero), 79

— Rodrigo de (orf.), 205, 289

— Sofo, Antonio de (orf.), 214
Lerma, Duque de, 228

Ligonde, Manuel (rejero), 75

Lira, Miguel de (rejero), 60

Liz, José (orf.), 242

Lizuain, Francisco (bord.), 400
Lopez, Diego (carpintero), 324

— Diego (orf.), 191

— Francisco (rejero), 62

— Jorge (orf.), 218




Lépez luan (rejero), 53, 60, 62
— Juan (orf.), 97, 187

— Luis (orf.) 201

— Manuel (ebanista), 312

— Pablo (orf.), 251

— Pero (bord.), 393, 394

— Vicente (pint.), 106

— de Arenas, Diego, 326

— de Ayala, Adelardo, 262

— de Escuriaz, Diego (pint.), 396
— Ferreiro, A., 340

— de Robledo, Juan (bord.), 400
— Salgado, Bernabé (rejero), 80
— Urisarri, Juan (rejero), 60, 66
— Valenzuela, Diego (bord.), 399
Lorenzo (orf.), 165

— Clemente (rejero), 84

— Francisco (rejero), 84

— luan (orf.), 192, 218

— Lorenzo (rejero), 84

Losada, José (pint.), 261

Losilla (orf.), 261

Lozano, Macias (rejero), 61
Luances, Gonzalo de (bord.), 395
Luna, Alvaro de, 166

Luque y Leng, Juan de (orf.), 237

Lldcer, Leonardo (orf.), 153
Llano, Fernando (pint.), 152
Lled, Gaspar (orf.), 247

Lleopart, Berenguer (pint.), 314
Llinares, Ginés (carpintero), 323
— Pedro (carpintero), 323
Llopart, Bernardo (orf.), 144, 145
— Pedro (orf.), 247

— Simén, 145

Llordén, A., 11, 220

Llorente de Herreros (rejero), 59, 60
Lluc, Jaime (orf.), 206

Macazaga, Ignacio (orf.), 256
Macias, Alonso (rejero), 75
Madoz, Pascual, 261

Madrazo, Federico de (pint.), 258, 290
Madrigal, Alonso de, 37
Madurell, 1. M., 11

Maduxer, Gabriel (bord.), 395
Machuca, Pedro (arq.), 324
Maella, M. S. (pint.), 366, 375
Maeso, Angel (ebanista), 311
Maestre, Marcos (bord.), 399
Mainar, J., 293

Maldonado, familia de los, 28
Maltes, Antonio (orf.), 196
Mandil, Vidal Jacob (bord.), 382
Manso, Aloy de (herrero), 22
Marcer, Pedro (orf.), 227
Marcuello, Andrés (orf.), 196
Margarit de Pau, Cardenal, 388
Maria Cristina, Reina, 311

— Luisa, Reina, 255

Marigorta, Cristébal de (rejero), 66
— Pedro de (rejero), 66

Marin, Prudencio (orf.), 207
Marino, Francisco (orf.), 164
Mdrquez, Lorenzo (orf.), 201
Marti Lloparte, José (orf.), 256
Martin, Cristébal (ebanista), 312
Martinez (orf.), 188

— Fdbrica de los (orf.), 261

— Alonso (rejero), 80

— Diego (rejero), 86

— Estanislao (orf.), 248

— Fernando (orf.), 248

— Francisco (rejero), 52, 54, 59, 75
— Gaspar (rejero), 79

Martinez Ginés (orf.), 220

— Pedro (herrero), 16

— Pedro (bord,), 395

— Pedro (orf.), 119, 164

— Balibrea, Melchor (orf.), 248

— Barrio, Antonio (orf.), 252, 255

— Campos, General, 262

— Montaiiés, Juan (esc.), 338

— Siliceo, Juan, Cardenal, 52

Martorell, Bernardo (pint.), 382

— Francisco (orf.), 247

— Simén (orf.), 139, 278

Masriera Manovens, Francisco (orf.), 262,
290

— — José (orf.), 262

— Vidal, José (orf.), 262

Mata, Jerénimo de la (orf.), 197, 284

—, Juan de la (orf.), 206

Mateos, Gaspar (orf.), 220

Maténs, Juan (orf.), 227, 244

Maymé, Bernardo (orf.), 227

Medina, José de (orf.), 220

— Pedro de (orf.), 178

— Mondragén, Juan de (orf.), 202

— de Rioseco, Duque de, 187

Medinasidonia, Duque de, 394

Medrano, Severino de (tejedor), 354

— Sesefia, José (tejedor), 354

Meléndez Valdés, Cardenal, 45

Mena, Pedro de (esc.), 338

Méndez, Antonio (orf.), 238

— Jerénimo (rejero), 80

— Juan (rejero), 62

— Busto, Antonio (rejero), 76

Mendoza, Lope de, Arzobispo, 164, 283

Menéndez, Gonzalo, Obispo, 124

Mengs, A. R., (pint.), 366, 369

Mercader, Antonio de (orf.), 178

Mercado, Rodrigo de, 69

Merino, Francisco (orf.), 197, 198, 201,
205, 206, 212

Merla, Juan (tapicero), 364

Mesa, Pedro de (bord.), 394

Metler, Juan (tapicero), 365

Millén, Ignacio (broncista), 106

Mira y Feijdo, Francisco (orf.), 242

Miré, Pedro (orf.), 151

Molero, Gregorio (tejedor), 354

Molero, Miguel (tejedor), 354, 359

Molina, Antonio de (rejero), 59

Moliner, Francisco (orf.), 256

Ménaco, Juan de (broncista), 99

Monardes, Nicolau, 338

Moncld, Joan.de (herrero), 20

Monegro, Miguel Jerénimo (orf.), 195

Menroy, Arzobispo, 238

Monserrat, Fr. Lorenzo de (bord.), 395

Montalbergo, Pedro Pablo de (pint.), 334

Montalvo, Bernabé de (rejero), 60

Montaos, Antonio de (orf.), 219

— Isidro de (orf.), 219

Montero y Aller (orf.), 261

Montesinos, Sebastidn de (bord.), 399

Montoya, Alejo de (orf.), 201

Montoya, Pedro, Obispo, 390

Moragues, Gabriel (orf.), 144

— Pedro, (orf.), 139, 283

Morales, Antonio (orf.), 205, 241

—, Cristébal (tejedor), 354

—, José, (orf.), 219

—, losé Antonio (orf.), 241

Morel, Bartolomé (rejero), 94

Moreno, Benigno (rejero), 60

— Domingo (herrero), 76

— Francisco (bord.), 394

— Juan (rejero), 86

Moreno, Moya, Alonso (orf.), 220
Moreu, Perris (rejero), 45

Moro, Antonio (pint.), 207

Morén Yaiiez, Cristébal (rejero), 76
Morris, William, 262, 312

Moya, Francisco de (orf.), 244
Muller, Priscila, 11, 207
Montalva, Pascual (orf.), 143
Muiioz, Diego (orf.), 163, 177
Muiioz Il, Diego (orf.), 191

— Marina (bord.), 399

— Sancho (rejero), 38, 54
Murillo (orf.), 243

Nadal del Bosch (orf.), 143
Napoledn, 308

Ndpoles Mudarra, Juan de (orf.), 218
Navarrete, J. F. de (pint.), 396
Navarro, Juan (entallador), 97
— Luis (bord.), 396

Nebot, Juan (orf.), 184

Nicolds (orf.), 165

Nicolau, Francisco (tapicero), 364
— José (orf.), 196

Nieva, Antonio de (orf.), 256
Nivel, Juan (orf.), 256

Noriega, Salvadeor (orf.), 220
Nunet, Pedro (bord.), 388

Nuiiez, Francisco (rejero), 60, 100
— de Castro, Gaspar (orf.), 238
— Delgado, Gaspar (esc.), 338

Ocampo, Francisco “el Menor” (rejero), 83
Ochandiano, Andrés de (bord.), 395
Olcina, Juan (orf.), 154

Oliba, Abad, 120

Olivdn (orf.), 243

Olivera, Marcos de (orf.), 220
Olmedo, Diego de (orf.), 178, 191
Olzina, Marcos (orf.), 145, 282
Oman, Ch., 11

Oiia, Pedro de (pint. y dor.), 59
Oiiate, Juan de (orf.), 178

Oquendo, Antonio de (orf.), 177, 178
Orbatur (tapicero), 364

Ordéiiez, Andrés (orf.), 187

— Rodrigo (bord.), 394

Ordoiio, Obispo, 125

Orellana, M. A. de, 338, 339
Orense, Bartolomé (bord.), 396

— Bernardo (bord.), 396

Oriol, Bartolomé (tapicero), 364
Orna, Juan de (orf.) 177

Ortall, Francisco (orf.), 145, 146, 152
Ortega Bravo, Obispo, 36
Ortigueira, Juan de (orf.), 205

Ortiz de Rivilla, Juan (orf.), 214
Osma, G. de, 340

Ovexe, Guillén (tapicero), 364

Pacheco, Francisco, 394

— Rodrigo (orf.), 258

Paian (orf.), 120

Palacin (orf.), 243

Palacio, Braulio (orf.), 223
— José (orf.), 244

— Pedro (orf.), 244

Palafox, Antonio, 375

Palau, Berenguer (orf.), 145
— Juan (orf.), 202

— Juan Bautista (orf.), 207
— Pedro Juan (orf.), 184, 289
Palencia, Antén de (rejero), 62
— Antonio (rejero), 33

— Juan de (rejero), 62
Pallarés, Juan de (orf.), 213
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Palol, P. de, 380

Palomares, Catalina de (bord.), 399

Palomino, M. (orf.), 258

Pancorbo, Cristébal de (orf.), 214

Pantoja de la Cruz (pint.), 208, 340

Paret, Luis (pint.), 85

Parets, Bernat (rej.), 20

Paris, Francisco Germdn de (bord.), 395

Pastor, Juan (orf.), 237

Paulo, (rejero), 28

Pecul, Claudio (orf.), 242

— Francisco (orf.), 106, 242

— Jacobo (orf.), 242, 261

— Luis (orf.), 242

Pedrajas, Tomds Jerénimo (arq. y orf.),
237

Pedraza, Francisco (orf.), 192

— Juan de (orf.), 214

Pedro (rejero), 60

Pedro, (orf.), 164

Pedro |, 165

Pedro el Ceremonioso, 274, 277

Peironceli, Pedro (ebanista), 312

Peldez, Pedro (orf.), 119

Pellicus (tapicero), 364

Pefia, Alvaro de la (rejero), 60

— Diego de la (orf.), 244

Pefiaranda, Miguel de (bord.), 394

Pera, Juan (bord.), 387

Percier, P. F. (arq.), 308

Pérez, Antonio (rejero), 84

— Bartolomé (rejero), 76

— Bernardino, 66

— C. (orf.), 183

— Ferndn (orf.), 119

— G. (orf.), 243

— Gonzalo (orf.), 163

— Juan (bord.), 395

— Juan (orf.), 152, 163

— Juan (rejero), 76

— Lamberto (tapicero), 365

— Pedro (herrero), 16

— Pedro (orf.), 214

— Simén (orf.), 242

— de Albéniz, Pedro (orf.), 243

— de Ormaegui, Juan, 94

— Quijano, Juan (orf.), 202

— de Montalbo, Antonio (orf.), 213

— — Miguel (orf.), 213

— de Villaamil, 178

— de Villarreal, Jerénimo (orf.), 206

Perutxena, Juan (orf.), 224

Picaud, Aymerico, 119

Pichardoni, José (broncista), 106

Piedra, Angel (orf. y grab.), 241

— Jacobo (orf. y grab.), 242

Pina, Juan Laureano de (orf.), 238

Pineda, Diego de (orf.), 219

— Hernando de (rejero), 76

Pinto, Gaspar (orf.), 191

— Luis (orf.), 219

Pifia, Mariano (orf.), 218

Pifiol, Antonio (orf.), 248

— Carlos (orf.), 248

Pisa, Bernabé de (orf.), 153

— Juan de (orf.), 152

Pizarro (orf.), 163

Pizzala, Carlos (orf.), 258, 290

Plasencia, Juan de (carpintero), 324

Poch, Pedro Joan (orf.), 196

Polanco, Francisco (pint.), 394

Polo, Cayetano (herrero), 83

Pomés, José (rejero), 86

Pong, Eloy (herrero), 22

— Juan (herrero), 22

— Guillermo (herrero), 22
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Pong Salvador (herrero), 22
Ponte, Baltasar da (orf.), 205
Portella, Buenaventura (orf.), 224
— Vicente (orf.), 224

Portillo, Alonso de (orf.), 164, 283
Portugal, Fadrique de, Obispo, 36
Posse, Juan (orf.), 219, 241

— Juan (orf.), 241

Pozo, Juan del, Canédnigo, 44

— — (rejero), 28

— — (tallista), 317

Pozzi, Andrea (esc.), 339

Prado, Melchor de (arg.), 106

— Pedro del (esc.), 338
Pratdesaba, Manuel (orf.), 247
Praves, Francisco de (arq.), 218
Principe de Viana, 282
Procaccini, A., 366

Provencio, Rafael (orf.), 251
Puebla, Juan de la (orf.), 218
Puig, Joan de (herrero), 20

— Luis &orf.]. 228

Pulido, Angel (rejero), 91

Queirold, Francesco (esc.), 339.
Querol, Mariano (esc.), 340.
Quevedo, Jorge de (orf.), 214.
Quinzd, Bernardo (orf.), 248.

Rafols, J. F., 11, 312,314,

Ramirez, Juan (orf.), 187.

— Pedro (rej.), 62.

— de Arellano, R., 11.

— de Fuenleal, obispo, 54.

Randulfo (orf.), 119.

Ras, Hugo de (rej.), 37.

Real (orf.), 223.

— Guillén (orf.), 144.

Rebollo, Pedro (rej.), 59.

Reboredo (orf.), 261.

Reciente, Tomds (orf.), 220.

Reinalte, Francisco de (orf.), 214.

Relojero, Juan (rej.), 44.

Requesens, Luis de, 382.

Reus, Miguel de (pint.), 284.

Rey (orf.), 261.

— Matias (broncista), 100.

Reyes Catdlicos, 29, 43, 163, 166, 350,
364, 390.

Reynalte, Francisco (orf.), 207.

Riafio, J. F., 11.

Ribadeo, Pedro de (orf.), 164, 177.

Ribas, Francisco (arq.), 252.

Rico, José (orf.), 238,

Ricoy, Alberto (rej.), 84.

Rinalt, Bartolomé (orf.), 160.

Ris, Antonio (rej.), 80.

Risel y Almarza, Vicente (orf.), 255.

Rivas, José (bord.), 401.

Rivera, Antonio de (orf.), 220.

Rivero, Francisco (herrero), 83.

— Sebastidn (herrero), 83.

Rizzi, F. (pintor), 100.

Roa, Diego de (rej.), 65.

Robledo, Manuel de (bord.), 400.

Robles, Domingo de (rej.), 62.

Roche, Nicolds (orf.), 256.

Roda, Agustin (orf.), 228.

— Andrés (rej.), 65.

Rodriguez, Alonso (bord.), 395.

— Antonio (orf.), 198.

— Domingo (tapicero), 365.

— Francisco (orf.), 241.

— Gaspar (rej.), 52, 60, 66.

— Gregorio (rej.), 80.

— José (orf.), 220.

Rodriguez Juan (bord.), 388.
— Llorente (orf.), 191

— Miguel (orf.), 241.

— Ventura (arq.), 105, 307.
— de Babia, Juan (orf.), 202,
— Blanco, Pedro (orf.), 192.
— Liberal, Juan (rej.), 75.
— Machado, Pedro (esmaltador), 289.
— de Villarreal, Antén (orf.), 163, 283.
— — Lope (orf.), 163, 283.
Roettiers, J. N. (orf.), 252.
Roig, Juan (esc.), 244.

Roig y lalpi, J. G., 119
Rolddn, Pedro (esc.), 338.
Romay, Juan de (bord.), 395.
Romero, Antonio, 59.

Romeo des Feo (orf.), 144.
Ros, Felipe (orf.), 206, 224.
Ros de Olano, 262.
Rosmithal, Ledn de, 166.
Rovira, Domingo (esc.), 227.
Roure, Sebastidn (orf.), 196.
Rubio, Antonio (rej.), 86.

— José (rej.), 86.

Ruiz, Alonso (bord.), 394.

— Francisco (orf.), 191.

— Juan (orf.), 192.

— Herndn (pint.), 94.

— Matias (rej.), 75.

— Funes, Pedro (orf.), 248.
— de Urra, Esteban (orf.), 243.
Rutiner, Diego (bord.), 395.
Ruz, Baltasar (rej.), 61.

Sabatini, Francisco (arq.), 106, 366

Sadurni, Antonio (bord.), 387

Sagredo, Diego de, 46, 51

Salamanca, Fr. Francisco de (rejero), 28,
30, 37, 38, 43, 44, 46

— Juan de “el Joven” (rejero), 60

— — "“el Viejo” (rejero), 60, 70

Salas, Buenaventura (orf.), 244

— Carlos (esc.), 244

— Hernando de (rejero), 75

— Juan de (bord.), 395

— Sebastidn (rejero), 75

Salinas, Andrés de (orf.), 212

— Francisco Andrés (broncista), 100

— Vicente (orf. y broncista), 100, 212

Sallent, Arnau (bord.), 387

Salvador, Antonio (esc.), 339

— Juan (orf.), 151

— Carmona, J. A. (grab.), 339

— — Luis (esc.), 340

Salzillo (esc.), 248

Sdnchez, Alonso (orf.), 213

— Francisco (broncista), 100, 106

— Gil (bord.), 388

— Juan (orf.), 183

— Juan (rejero), 29

— M. (rejero), 80

— Ruperto (orf.), 261

— Cantén, F. )., 173

— de la Cruz, Martin (orf.), 220

— Soto, Cristébal (orf.), 237

Sanchis Sivera, J., 11

Sancho, Antonino (orf.), 196

— J. (tallista), 317

— Miguel (rejero), 45

Sandoval y Rojas, Cardenal, 396

San Marcos, Maestro de (pint.), 278

San Martin, Juan de (orf.), 212

Santalinea, B. (tallista), 317

— Bartolomé (orf.), 154

— Bernardo (orf.), 153, 282




Santalinea, Gaspar (orf.), 207

— Juan (orf.), 154

Santa Ursula, Hugdn de (rejero), 36

Santos, Esteban de los (bord.), 400

Sanz, Juan (orf.), 241

Savanan, Esteban (rejero), 69

Scot, Juan (herrero), 69

Sebastidn, Domingo (rejero), 75

Segarra, Pedro (tapicero), 364

Segovia, Fr. Juan de (orf.), 163, 278

— Fr. Pedro de (bord.), 399

Segul, Isidro (ebanista), 311

— Pedro (ebanista), 311

Segura, Juan (orf.), 219

Sendil y Aliberch, Pedro (rejero), 86
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— — de San Patricio, 251

— — de Santa Maria, 153, 196
Lucena (Cérdoba), 100

Luesia (Huesca), 244

Lugo, 192, 241, 242, 346

— Catedral, 61, 106, 198, 242, 401
Luna (Zaragoza), 243

Lyon (Francia), 359

Lloret de Mar (Gerona), 227

Madrid, 19, 75, 105, 106, 125, 144, 163,
187, 195, 197, 198, 202, 208, 211, 212,
214, 229, 234, 242, 252, 255, 256, 258,
261, 271, 272, 274, 284, 289, 290, 297,
307, 308, 326, 332, 337, 338, 339 340,
345, 346, 359, 360, 365, 366, 372, 382,
396, 399

— Armeria Real, 125, 166

— Ayuntamiento, 188, 396, 400

— Catedral, 234, 400

— Convento de las Descalzas Reales, 214

— —de la Trinidad, 213

— Hospital Real, 75

— Iglesia de la Almudena, 251

— — de Atocha, 91

— — de las Salesas Reales, 80, 400

— — de San Justo y Pastor, 214

— Monasterio de la Encarnacién, 70, 75

— Palacio Real, 105, 106, 220, 255, 261,
308, 339, 400

Magdn, 201

Mahén (Menorca), 227

Mdlaga, 11, 195, 206, 220, 353, 340

— Catedral, 84, 195, 206, 258

— Convento de San Agustin, 214

— Iglesia de los Mdrtires, 220

Mallorca, 86, 278, 307, 308, 313, 317,
388, 395

Maluenda (Zaragoza), 317

Manresa (Barcelona), 20, 196, 360

— Catedral, 387

— lglesia de Santa Maria de la Aurora, 20

Mansilla de la Sierra (Logrofio): Ermita
de Santa Catalina, 16

Marcilla de Campos (Palencia), 164

Marchena (Sevilla): Iglesia de San Juan,
195, 205

Margdo (India), 188

Mataré (Barcelona), 79, 360

Mazarambroz (Toledo), 201

Medina Azzahra, (Cérdoba), 313

Medinaceli (Soria), 36

— lglesia de Santa Marfa, 37

Medina del Campo (Valladolid), 59, 60,
75,191

— Colegiata, 66, 75

— Convento de Gracia, 75

— — de Santa Isabel, 60

— Hospital de Simén Ruiz, 60

— Iglesia de San Francisco, 66

— — de Santo Tomé, 60

— Monasterio de Nuestra Sefiora de Gra-
cia, 65

Medina*de¥Pomar (Burgos): Convento
de Santa Clara, 75

Medina de Rioseco (Valladolid): Iglesia
de San Francisco, 51

— Iglesia de Santa Cruz, 241

— — de Santa Maria, 51, 52, 59, 187

Medina Sidonia (Cddiz): Iglesia de Santa
Maria la Coronada, 100, 237

Mediona (Barcelona), 206

Menasalbas (Toledo), 187

Mérida (Badajoz): Basilica de Santa Eula-
lia, 312

Mesones de Isuela (Zaragoza), 197

México, 170, 212, 220, 223, 233, 394

— Catedral, 399

Mianos (Zaragoza), 85, 244, 247

Mildn (ltalia), 212

Miraflores (Burgos), Cartuja de, 37, 177

Miranda de Ebro (Burgos), 66

Molina (Murcia), 248

Mombeltrdn (Avila), 36

Mondéjar (Guadalajara), 187, 188, 214

Mondofiedo (Lugo), 125, 241, 242

— Catedral, 61

Mondragén (Vizcaya), 60, 66, 85

Montalegre (Barcelona) Cartuja de, 146

Montblanch (Tarragona), 132

— lIglesia de San Miguel, 317

Montoro (Cérdoba), 201

Montpellier (Francia), 274

Montserrat (Barcelona): Monasterio de,
144, 151, 152

Mora (Toledo), 213

Morata de Jiloca (Zaragoza), 244

Moratalla (Murcia), 248

Morella (Castellén), 132, 144, 151, 153,
154, 207, 262, 282

— Iglesia de Santa Marfa, 153, 154, 262

Meoré (Lérida), 93

Motril (Mdlaga), 220

Moyd (Barcelona), 206

Mucientes (Valladolid), 177

Murcia, 27, 45, 144, 165, 228, 248, 350

— Catedral, 27, 69, 86, 211, 213, 248,
251, 400

— lIglesia de San Bartolomé, 248

— — de San Lorenzo, 248

— — de San Miguel, 248

— — de San Nicolds, 248

— — de Santa Eulalia, 251

Muro (Mallorea). 196

Muros (La Coruiia), 242

Ndjera (Logroiio), 114

— Iglesia de Santa Marfa la Real, 119, 268
Ndpoles (ltalia), 339

Navalvillar de Pela (Badajoz), 400
Navarra, 159, 165, 268

Noguera (Teruel), 85

Nueno (Huesca), 183

Nueva York, 75, 124, 207, 272, 282, 289, 372

Ocaiia (Toledo), 324

Ohio (EE. UU), 219

Ojacastro (Logroiio), 177

Olius (Lérida), 19

Olot (Gerona), 196, 307, 360

Onddrroa (Vizcaya), 160

Onteniente (Valencia), 143, 278, 338

Oiniate (Vizcaya), 69, 85

— lglesia de Bidaurreta, 69

Orduiia (Vizcaya), 69

Orense, 70, 124, 125, 241, 242

— Catedral, 66, 165, 219, 241, 242, 271

Orgaz (Toledo), 234

Orihuela (Alicante), 27, 43

— Catedral, 27, 43, 69

— Iglesia de Santiago, 86

Orihuela del Tremedal (Teruel), 85

Osorno (Palencia), 44

Osuna (Sevilla), 62

Oviedo, 268, 271

— Catedral, 16, 27, 76, 84, 120, 123, 124,
174, 218

— Iglesia_de San Tirso, 165




Padrén (La Coruiia), 124, 212, 229, 241,
242

Palencia, 52, 75, 163, 177, 202, 218

— Catedral, 44, 51, 52, 53, 54, 59, 60, 61
66, 191, 243, 334, 365, 381

— Iglesia de Santa Clara, 61

Palenzuela (Palencia), 164, 191

Palma de Mallorca, 132, 144, 152, 154,
248, 262, 274, 278, 297, 317, 338

— Ayuntamiento, 326

— Casa Forteza, 86

— — de los Marqueses de Sollerich, 86

— — Morell, 308

— — Vilallonga, 323

— Catedral, 27, 69, 132, 196, 228, 244

— lglesia de la Concepcién y Santa Eula-
lia, 334

— Palacio del Marqués de Vivot, 248

Pamplona, 16, 37, 160, 206, 224

— Catedral, 16, 45, 271, 387

Paredes de Nava (Palencia), 202

Paret Delgada (Tarragona): Santuario
de, 317

Paris (Francia), 98, 114, 154, 229, 252, 255,
258, 261, 271, 274, 278, 337, 338, 359,
365

— Biblioteca Nacional, 278

Pastrana (Guadalajara), 188, 365

Peiiaranda (Salamanca), 60

Pefiaranda de Duero (Burgos): Palacio
de, 324

Peralada (Gerona), 151

— Convento del Carmen, 317

Peratallada (Gerona): Castillo de, 314

Perpifidn (Francia), 113, 132, 151, 274, 282

— Iglesia Mayor, 21

— — de San Juan, 282

Persia, 267

Perd, 394

Piedrahita (Avila), 80

Pinilla de Toro (Zamora), 192

Pifia de Campos (Palencia), 61

Pifiel de Abajo (Valladelid), 177

Pistoia (Italia): Catedral, 277

Plasencia (Cdceres): Catedral, 66

Plencia (Vizeaya), 160

Pobla de Claramunt (Barcelona), 247

Pobladura de Aliste (Zamora), 198

Poblet, Monasterio de (Tarragona) 144,
272

Pompeya (Italia), 230, 308, 360

Ponferrada (Leén), 183, 202

— Iglesia de la Virgen de la Encina, 241

Pontevedra, 340, 345

— lglesia de Santa Maria la Grande, 165

Porreras (Mallorca), 144

Portugal, 192

Portugalete (Vizcaya): Iglesia de Santa
Maria, 223

Priego (Cérdoba), 234

Provenza (Francia), 268

Puebla de los Angeles (México), 233, 338

— de Arenoso (Castellén), 248

— de Montalbdn (Toledo), 258

Puentedeume (La Corufia): Iglesia de
Santiago, 242

Puerto Real (Caddiz), 206

— de Santa Maria (Cddiz), 220

— — Calle del Arcipreste, 84

Puigcerdd (Gerona), 45, 224

— Ayuntamiento, 317

Realejo Bajo (Tenerife): Iglesia de la
Concepcidn, 196

Requena (Valencia), 125, 143

— de Campos (Palencia), 163

Retascén (Zaragoza), 159, 197

Reus (Tarragona), 247, 262

— lIglesia de San Pedro, 151, 227, 247
Rialp (Huesca), 145

Roda de Isdbena (Huesca), 293, 381
Roma, 242, 339

Roncesvalles (Navarra), 125, 160, 166
Ronda (Mdlaga), 83

Rosellén (Francia), 272, 274

Rute (Cérdoba), 195

Sagunto (Valencia): Iglesia del Salvador,
317

— Palacio Obispal, 317

Sahagin (Leén), 192

— Iglesia de San Francisco, 59

— Monasterio de San Benito, 173

Salamanca, 16, 28, 30, 37, 45, 46, 60, 76,
83, 91, 119, 164, 192, 212, 241, 258,
365, 375, 406, 407

— Casa de las Conchas, 28, 324

— Casa Fonseca, 324

— Catedral Nueva, 60, 75, 80, 91, 124,
164,192

— — Vieja, 16, 28, 53, 124, 272

— Convento de Santa Isabel, 165

— lglesia de San Adridn, 28

— — de San Esteban, 80, 192, 234

— Plaza Mayor, 80

— Universidad, 28, 62, 80, 324, 395

Salas de los Barrios (Leén), 164

Salvatierra de los Barros (Badajoz) 233,

Samaniego (Alava), 160

San Cugat del Vallés (Barcelona), 120,
140, 145, 247

San Felit de Buxalleu (Gerona), 224

San Fernando (Cddiz), 91

Sangiiesa (Navarra), 160

San Juan de la Pefia (Huesca): Monaste-
rio de, 125, 244

San Justo de la Vega (Palencia), 174

Sanlécar (Cddiz): Ayuntamiento, 220

— Iglesia Mayor, 220

— — de San Francisco, 76

— — de Santa Maria de la O, 83, 237

— Palacio de los Duques de Medina Si-
donia, 29

San Martin de Canigé, Monasterio de,
120

San Mateo (Castellén), 132, 143, 144, 151,
154

— Iglesia Arciprestal, 140, 154

San Miguel de Cuixd, Monasterio de, 120

San Miguel de Uncastillo (Zaragoza), 197

San Milldn de la Cogolla (Logrofio),
Monasterio de, 75, 76, 218, 337

San Pedro de Cardefia (Burgos): Monas-
terio de, 400

San Salvador de Ofia (Burgos), 258

Santa Coloma de Queralt (Tarragona),
314

— Colomba de Somoza (Leén), 174

Santa Cruz de Campezo (Alava), 160

Santa Cruz de la Palma (Canarias): Igle-
sia del Salvador, 258

Santa Cruz de Tenerife, Iglesia de la
Concepcién, 237

— lglesia de San Francisco, 237

Santa Gadea del Cid (Burgos), 177

— Maria del Campo (Burgos), 177

— — de Huerta (Soria): Monasterio de, 80

— — del Estany (Barcelona), 213, 382,

— — de Mellid (La Coruiia), 16

— — del Pdramo (Leén), 174

Santiago de Compostela (La Coruiia), 16,
30, 35, 37, 61, 65, 84, 91, 100, 123,

165, 192, 195, 205, 211, 212, 214, 218,
229, 241, 242, 261, 271, 340, 345, 399

— Casa del Cabildo, 84

— Catedral, 53, 61, 66, 84, 91, 98, 105,
123, 124, 159, 164, 183, 187, 192, 205,
219, 241, 242, 251, 261, 283, 395

— Colegio de Fonseca, 91

— Hospital Real, 35, 37, 105

— lglesia de San Martin Pinario, 105, 242

— — de Santa Marfa Salomé, 192

— — de Bonaval, 242

— Universidad, 84

Santiago de la Puebla (Salamanca), 45

— del Burgo (La Coruiia), 16

Santiponce (Sevilla), 338

Santo Domingo de la Calzada (Logroiio),
Catedral, 44, 198

— — de Silos (Burgos), Monasterio de,
124, 177, 251, 268, 284, 317, 400

Santoyo (Palencia), 164

Segorbe (Castellén): Ayuntamiento, 323

— Catedral, 22, 228, 248, 284

Segovia, 44, 52, 60, 166, 177, 197, 218,
243, 324

— Casa Nonide, 324

— Catedral, 44, 60, 61, 70, 80, 85, 91,
105, 106, 163, 177, 213, 219, 324

— lglesia del Salvador, 243

— — de San Martin, 43

— — de San Miguel, 177

— — de Santa Columba, 178

— Monasterio del Parral, 324

— Santuario de la Fuencisla, 80

Selva del Campo (Tarragona), 151

Sestrica (Zaragoza), 244

Seo de Urgel (Lérida), 151, 271, 313,
380, 381, 387

— Catedral, 45, 120, 125, 144, 151, 247

Sepdllveda (Segovia), 178, 191

Sevilla, 28, 29, 37, 38, 43, 54, 62, 76, 83,
94, 131, 165, 166, 178, 195, 198, 201,
205, 206, 211, 212, 219, 223, 228, 237,
238, 324, 326, 332, 334, 350, 353, 360,
366, 387, 399

— Alcdzar, 62, 228

— Cartuja, 94

— Casa Consistorial, 324

— Casa de las Duefias, 318

— Casa de Pilatos, 62, 318

— Catedral, 29, 38, 43, 51, 62, 76, 83, 94,
165, 195, 197, 201, 205, 238, 258, 278,
283, 394, 399

— Colegio de Santa Maria de Jesis, 62

— Convento de la Merced, 62

— — de San Pablo, 192

— lglesia del Sagrario, 76

— — del Salvador, 211

— — de San Isidoro, 83

— — de Santa Ana, 219

— — de Santa Catalina, 83

— — del Santo Angel, 211

— Monasterio de Santo Domingo, 338

— Universidad, 94, 233

Sicilia (Italia), 282

Siena (ltalia), 282

Sigena (Huesca), 317

Siglienza (Guadalajara), 35, 36, 37, 178,
202, 396

— Catedral, 36, 37, 54, 70, 75, 80, 202,
234, 400

Silos (Tenerife), 206

Simancas (Valladolid), 75

— Iglesia del Salvador, 60

Sitges (Barcelona), 19, 85, 297

Solsona (Lérida), 19, 20

Soneja (Castellén), 262

431




Sorauren (Navarra), 160

Soria, 37, 252

Sos del Rey Catélico, (Zaragoza) Iglesia
de San Esteban, 27

Soses (Lérida), 139

Talavera de la Reina (Toledo), 359

— Iglesia de San Ginés, 65

Tarazona (Zaragoza): Catedral, 98, 243,
354

— Convento de San Francisco, 184

— lIglesia de la Magdalena, 244

Tarragona, 132, 139, 140, 196, 227, 312

— Catedral, 69, 79, 85, 151, 227, 314, 338

Tarrasa (Barcelona), 10, 360

Tarroja (Tarragona), 151

Telde (Gran Canaria): Convento Fran-
ciscano, 237

— lglesia de San Juan Bautista, 237

Tenerife, Isla de, 407

Teror (Gran Canaria): Iglesia de la
Virgen del Pino, 237

Teruvel, 197, 317

— Catedral, 27, 197, 237, 244, 317, 354

— Iglesia de San Pedro, 152

Toledo, 11, 28, 30, 35, 36, 52, 54, 60, 61,
70, 94, 97, 99, 131, 160, 163, 165, 178,
187, 188, 198, 201, 202, 205, 211, 212,
213, 214, 283, 323, 332, 350, 353, 354,
360, 387, 388, 399

— Catedral, 28, 30, 35, 37, 51, 52, 53, 54,
91, 94, 97, 98, 105, 120, 124, 125, 139,
163, 173, 178, 187, 198, 201, 212, 213,
234, 274, 289, 324, 345, 354, 387, 390,
396

— Colegio de Infantas, 53

— Hospital de Afuera, 323

— — de Santa Cruz, 324

— lglesia del Salvador, 53

— — de San Juan de la Penitencia, 35

— — de San Lorenzo, 35

— — de San Romdn, 53

— — de Santa Isabel de los Reyes, 70

— — de Santa Leocadia, 258

— — de Santiago del Arrabal, 187, 206

— — de Santo Tomé, 258, 394

— Palacio de Rodrigo Nifio, 53

Tordesillas (Valladolid), 202

— lglesia de Santa Clara, 16

Torla (Huesca), 183

Toro (Zamora), 52, 60

Torrecilla del Rebollor (Teruel), 197

Torrijo de la Cafiada (Zaragoza), 243

Torrijos (Toledo), 178

Torroella de Montgri (Gerona), 227

Tortosa (Tarragona), 132, 274, 364

— Catedral, 22, 140, 154, 196, 227, 228,
247, 272, 282, 387

Toscana (ltalia), 268

Traiguera (Castellén), 153, 154

Tramacastilla (Teruel), 85

Tronchén (Tervel), 154

Tudela (Navarra), 69

Tulebras (Navarra), Monasterio de, 244
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Tuy (Pontevedra), 66, 241, 242
— Catedral, 61, 165, 242, 251, 354

Ubeda (Jaén), 38, 43, 52, 62, 195

— Hospital de Santiago, 62

—__[glesiu de San Nicolas, 62

— — de San Pablo, 62

— — de Santa Maria, 43

Uclés (Cuenca): Monasterio de, 178, 188,
289, 297, 324

Ujué (Navarra), 16

Uncastillo (Zaragoza), Iglesia Parro-
quial, 206

— Iglesia de Santa Maria, 243

Undués Pintano (Huesca), 244

Used (Zaragoza), 183

Uzquiano (Alava), 160, 283

Valdeconejos (Teruel), 146, 283

Valdecuenca (Teruel), 85

Valdeolmilles (Palencia), 177

Valdeorna (Zaragoza), 159

Val de San Lorenzo (Palencia), 174

Val de San Romdn (Ledn), 183

Valencia, 10, 11, 22, 27, 45, 86, 131, 132,
133, 144, 145, 146, 151, 152, 153, 159,
165, 166, 206, 207, 247, 274, 278, 313,
332, 338, 339, 350, 353, 354, 359, 375,
388, 395,

— Catedral, 22, 143, 146, 152, 227, 228,
247, 262, 334, 388

— Consulado, 317, 323

— Convento de Santo Domingo, 153

— Iglesia de San Esteban, 152

— — de San Juan del Mercado, 143

— — de San Nicolds, 153

— Palacio de la Generalidad, 323

~— — del Marqués de Dos Aguas, 86

Valencia de Don Juan (Ledn): Iglesia de
San Pedro, 164, 177

Valladolid, 11, 44, 52, 59, 60, 65, 75, 163,
177, 187, 197, 198, 201, 202, 206, 211,
218, 241, 262, 268, 332, 365, 383, 406

— Catedral, 75, 241, 262

— Iglesia de la Magdalena, 59

— — del Salvador, 66

— — de San Benito, 59, 65, 66

— — de San Martin, 75

— — de San Miguel, 202

— — de la Veracruz, 59

— Monasterio de la Trinidad, 65

Valldemosa (Mallorca): Cartuja de, 297

Vallecillo (Leén), 191

Vejer de la Frontera (Cddiz), 206

Vélez (Mdlaga), 220

Venecia (ltalia), 350, 405

Ventas con Pefia Aguilera (Toledo), San-
tuario de, 201, 258

Verdd (Lérida), 146, 154

Vergara (Guipuzcoa), 66

Vich (Barcelona), 20, 93, 125, 132, 134,
144, 146, 272, 274, 277, 282, 289, 333,
334, 382, 387, 388, 402

— Catedral, 20, 79, 120, 139, 145, 196,
227, 244, 247, 278, 364, 388, 395

— lglesia del Carmen, 85

— — de la Piedad, 247

Viena, 207, 340

Vigo (Pontevedra): Colegiata, 238

Vilabertrdn (Gerona), 134

Villacafias (Toledo), 399

Villaescusa de Haro (Cuenca), 37, 188

Villafranca del Panadés (Barcelona),
Iglesia de Santa Maria, 22

Villafria (Alava), 243

Villagarcia de Campos (Valladolid), Co-
legiata, 65, 88

Villalaco (Palencia), 218

Villalengua (Zaragoza), 197, 224, 261

Villalén de Campos (Valladolid): Iglesia
de San Miguel, 44

Villamuiiio (Ledn), 174

Villamuriel de Cerrato (Valladolid), 243

Villanveva de los Caballeros (Vallado-
lid), 218

— de Gdllego (Zaragoza), 206, 223

Villar de los Barrios, 164

Villarreal (Alava), 66

— de Huerva (Zaragoza), 159

Villarrobledo (Albacete), 70

Villarroya de la Sierra (Zaragoza), 183

Villarrubia de Santiago (Toledo), 234

Villasabariego de Urieza (Palencia), 202

Villaseca de la Sagra (Toledo), 213

Villeria (Valladolid), 177

Vinaroz (Castellén), 248

Vitoria, 91, 243

— Catedral vieja, 94

Vivero (Lugo), 192

Vizeaya, 160, 256

Vozmediano (Leén), 202

Washington (EE. UU.), 272
Westminster (Inglaterra), 188

Yébenes (Toledo), 234
Yepes (Toledo), 54

Zamora, 16, 45, 60, 83, 192, 313

— Catedral, 45, 119, 174, 268

— Iglesia de San Cebridn, 16

— — de San Pedro, 237

Zaragoza, 65, 154, 159, 183, 197, 223,
243, 244, 252, 256, 283, 284, 395

— Aljafe, 318

— Casa de la Maestranza, 318, 326

— Iglesia de la Magdalena, 197, 223,
243, 395

— — del Pilar, 65, 98, 105, 244

— — del Portillo, 284

— — de San Felipe y Santiago, 197, 223

— — de San Juan y San Pedro, 196

— — de San Pablo, 45, 79, 100, 196, 206,
243, 284

— — de Santa Cruz, 284

— Palacio del Conde de Guara, 318

— Seo, 98, 154, 159, 183, 196, 243, 244,
274, 284, 317
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COLOCACldN DE LAS LAMINAS EN COLOR, FUERA DE TEXTO

Ldmina |.— Toledo. Catedral: Detalle de la custodia mayor,

ll. — Toledo. Catedral: Detalle del trono de la Virgen del Sagrario

lll. — Burgos. Museo Provincial: Pantocrdtor, del frontal o panel esmalta-
do procedente de Santo Domingo de Silos

IV. — Gerona. Catedral: Cruz esmaltada

V. — Madrid. Museo Arqueoldgico Nacional: Artesonado procedente de
Almendralejo

VI. — Madrid. Museo Arqueoldgico Nacional: Alfombra de Cuenca

VIl. — Gerona. Catedral: Tapiz de la Creacién (pormenor)

VIll. — Monasterio de Guadalupe: Presentacién, del frontal bordado de En-
rique IV

Frente a la pdg. 168

216

272

280

324
370

378

388

433
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FE DE :  ERRATFTAS

Pdgina Linea Dice Debe decir
36 33;? Mon_behrc’m N;;n beltrdn i
97 12 Martines Siliceo Martinez Siliceo

129 Villabertrdn Vilabertrdn
139 19 veracruz Vera Cruz
145 19 ejemplode ejemplo de
197 14 Esla Erla

212 12 al Escorial a El Escorial
294 40 dasarrollan desarrollan
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