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ARTE ROMANO

POR
BLAS TARACENA




INTRODUCCION

Hace ya bastantes afios se discutia cdlidamente si el Arte romano tuvo persona-
lidad propia o sélo fué trasunto del Arte griego en tiempo y espacio diferentes, si el “Roma
capta fuit a victis”, que los mismos romanos confesaban, era un hecho real o vision corta
de un espacio extenso donde los drboles no dejaban ver el bosque. A fines del siglo XIX
no se dudaba que la obra artistica de Grecia y Roma formaba un solo ciclo, y cuando Winc-
kelmann negaba que el Arte romano fuese un sistema con caracteres propios, su opinién
se aceptaba universalmente. Fueron dos historiadores del Arte, Wickhoff en 1895 y 1900, y
Riegel en 1901, duramente combatidos por Strzygowski, los que por caminos distintos afir-
maron la existencia del Arte romano con historia y personalidad propias, opinién que hoy,
defendida por Koch, Rodenwald y tantos otros, ha llegado a ser compartida por todos.

Nace el Arte romano por la suma de elementos etruscos y griegos, pero se desenvuelve
a través del espiritu itdlico, del “ethos” romano. Las grandes realizaciones imperiales no se
conciben en su perfeccién pldstica, dice Rodenwald, mds que a través del lenguaje de for-
mas griego, ni se hallaria a muchas origen y destino si se olvidase el mundo itdlico, el Arte
etrusco mds concretamente. Ni el realismo del retrato, ni la aficién a la ordenada exposicion
narrativa y anecdética de los relieves, ni la concepcién prdctica, positivista, de la arqui-
tectura, ni la disposicién de los templos, ni la creacién de las fachadas decorativas (instinto
italiano para lo teatral), ni la feliz conjuncién de arquitrabes y arcadas, son de origen griego,
como tampoco lo pueden ser las columnas conmemorativas, los arcos triunfales, la preocu-
pacién por unir la magnitud y la suntuosidad, todas esas directrices espirituales que persi-
guieron cristalizar en pldstica imperecedera el éxito y la grandeza del pueblo romano. La
idea del Imperio, ya arraigada en el alma de Roma antes de la consagracién de Augusto,
estimulo de las grandes empresas colectivas, logra sin esfuerzo que el Arte responda a su
exigencia y busque en esa directriz una juvenil fuente de inspiracién con que substituir los
ideales griegos ya caducos, creando el Arte romano imperial, que no es exético sino fir-
memente nacional.

La llegada de maestros griegos después de la conquista de Oriente en el siglo Il antes
de J. C.,, dié a Roma, a través del Arte helénico, posibilidades de borrar las diferencias loca-
les que Augusto, cuando en la politica lograba unir los destinos de tantos pueblos, pudo
unificar creando un arte propio bien distinto del griego. Es la época de transformacién de
Roma, del comienzo de las grandes construcciones. Casi todos |os templos son corintios y
de proporciones aun cldsicas en las columnas, pero van evolucionando en sentido de riqueza
decorativa, se emplea ya la construccién abovedada, aunque no con cardcter general, y
conviven el retrato realista, originado en las mascarillas de cera, y las obras importadas de
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artistas griegos, espiritualizadas, representativas, a las que hay que recurrir para los temas
trascendentes. Espafia era entonces un mosaico de pueblos politicamente recién unificados
y espiritualmente diferentes y la conquista romana (218 a 19 antes de J. C.), que corrid
rdpida la costa mediierrdnea, lentamente la zona interior y sélo habia llegado en los dlti-
mos afios al litoral cantdbrico, con diferente intensidad en razén al grado de hermetismo
de cada zona para las nuevas ideas, iba imponiendo un arte para ellas exdtico y que sus
gentes respetaban, pero al que aun no podian sentirse incorporadas. Es la época en que se
construyen los grandiosos monumentos de Mérida, Tarragona o Segovia, que las masas
indigenas acogerian con singular asombro.

El Arte de Nerén a Trajano, el perfodo de florecimiento cldsico, es de una arquitectura
grandiosa y severa en los inmensos espacios articulados y arménicos de termas y palacios,
mientras en la escultura exenta se atenan las durezas del realismo romano y el relieve
histérico, mds dindmico y movido, llega a su punto culminante; es el momento de fusién
de lo griego y lo romano que en adelante se distanciardn cada vez mds. En la Peninsula ya
existen las 513 ciudades de que habla Plinio el Viejo, sélo una quinta parte plenamente
romanas, y se comienza a disfrutar reposadamente de la paz que no habia sido conocida
durante siglos. Es cuando en el mundo romano, dice Elio Aristides, cada ciudad tiene “gim-
nasios, fuentes, pérticos, talleres, escuelas y... la tierra entera es un inmenso jardin de recreo”.
Entonces los hispanos, salvo en el noroeste, ya estdn plenamente incorporados a Roma y en
la decoracién arquitecténica y en la escultura del retrato popular, bético y lusitano, comien-
zan a reconocerse caracteristicas espafiolas.

En los primeros afios que median entre Adriano y Aureliano el helenismo se robustece,
principalmente en la escultura que supedita los rasgos personales a la belleza de la forma,
pero a principios del siglo lll la arquitectura reacciona para construir con decoracion
exuberante formas gigantescas y la escultura vuelve al realismo romano. Esta época es en
Espafia la de mayor impulso constructivo, cuando el campo se puebla de suntuosas villae
y las ciudades rivalizan en costosos edificios; pero con la invasién de los francos que se
inicia el afio 257, muchas ciudades son devastadas, cunde un estado de alarma que hace
a otras guarecerse tras nuevas murallas y se inicia un desequilibrio social y econémico en
que la arquitectura pierde solidez, para buscar sélo apariencia, y la escultura cae en las
desmafiadas obras de taller.

Por Gltimo después de Diocleciano, época de pugna entre la antigiedad que muere
y el nacer de la Edad Media, entre el paganismo agonizante y el cristianismo, se acusa en
la escultura una renovacién de tipo clasicista, pero expresiva y casi trdgica, sequida por el
predominio del relieve sobre la labra exenta, por la disposicién frontal y por la marcada
aficién al simbolismo que ha de caracterizar las obras medievales. Espafia, que socialmente
fué durante tres siglos la tierra de promisién de los emigrados itdlicos, sufre también la
“romani corporis dislaceratio” y el Arte universal de Roma, que mds que en otras pro-
vincias del Imperio habia aquf logrado pleno desarrollo y personalidad, muere arrastrado
por la invasién germdnica en los primeros afios del siglo V.
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LAS GRANDES OBRAS PUBLICAS

Las grandes obras publicas emprendidas desde comienzo del Imperio, segin Giovan-
noni parten de una organizacién basada en el gran poder politico y financiero del Estado
central, en el espiritu esencialmente calculador y materialista de las gentes, en la ordenada
expansion de los servicios piblicos y en la organizacién y perfeccion gradual de los métodos
e ideas técnicas, tanto cientificas como politicas. Consecuencia de estos principios fué desde
el siglo Il la organizacién del trabajo por corporaciones obreras o profesionales de miembros
libres o esclavos (collegia tenuiorum), unidos por vinculos religiosos, con fines de auxilio
mutuo y absolutamente diferenciadas por especialidades, que contrataban con el Estado la
mano de obra en los trabajos piblicos mediante remuneracién fija y la exencién de ciertas
cargas, lo que representé una garantia contra la licencia industrial y asegurd la mano de
obra a las necesidades piblicas. De ellas, es decir, por experiencia prdctica y no por escuela,
salen en el mundo romano, al par que algunos de centros cientificos, la mayoria de los
arquitectos, ingenieros y mensores, sangriento blanco aquéllos en los epigramas de Marcial.

CAMINOS

Precediendo por necesidades militares a la fundacién de ciudades o simultdneamente
con ella, los ingenieros romanos substituyeron las sendas indigenas anteriores a la Con-
quista por caminos afirmados y enlosados con grandes materiales. En Espafia existian algu-
nos, como los de Cdstulo hasta Almeria y Cartagena, de tiempo de César, o la “via Her-
culea”, de origen indigena, que ya cité Polibio antes del afio 124 y que desde Roma por el
golfo de Lyon y el Pertus bajaba la costa hasta Cartagena. César construyé alguna otra,
como la de Barcelona hacia el interior por Lérida, y la de Valencia a Cddiz por Cérdoba,
pero fué sin duda Augusto, al trazar en Espafia mds de 2.000 kilémetros principalmente en
direccién E.-O. y enlazados al Occidente, desde Astorga a Sevilla, en la mal pacificada Lusi-
tania por la *“via de la plata”, quien sefialé los ejes principales de la red de caminos espa-
fioles que continuaron otros emperadores, como Trajano, Caracalla y Maximino, caminos
que sélo en el Itinerario de Antonino suman mds de 10.000 kilémetros y que tenian sus
principales puntos de cruce en Tarragona, Zaragoza, Pamplona, Astorga, Braga, Mérida y
Cérdoba.

A ellos hacen referencia los cuatro vasos de plata en forma de columna miliar que
en 1852 se hallaron en el manantial medicinal de Aquae Apollinares (Vicarello), en la
Toscana, y se conservan en Roma; son ofrendas de enfermos al numen de la fuente, lle-
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Fig. 1.— ARCO TRIUNFAL DE LA CABECERA DEL PUENTE DE MARTORELL (BARCELONA).
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vadas desde Espafia al finalizar el siglo | de J. C., quizd de uso diario, donde aparece ins-
crito el itinerario de Gades a Roma por Sevilla, Cérdoba, Valencia, Tarragona, Ampu-
rias, efc., constituyendo el documento mds antiguo de vias espafiolas. También las cuatro
curiosas tabletas de Astorga, plaquitas rectangulares de barro con mufién para colgar e
inscripcion incisa, que dan noticia de algunas vias y cada una el nombre de un duumvir, al
parecer copia de un monumento original para mostrar en algdn edificio publico, modesta
informacién de viaje de una de aquellas dependencias (remoto abolengo de las oficinas de
turismo), semejantes a las que hace referencia la inscripcién de Antibes. Y sobre todo el
gran nimero de piedras miliarias que por todas partes se conservan, en general de forma
cilindrica, sin otra decoracién que el nombre del emperador que las erigié y la distancia a
la ciudad mds préxima.

PUENTES

La severidad que en la linea constructiva de los puentes imponen la robustez de la fun-
cién y sus dos Unicos elementos, el pilar y el arco, se presta sin embargo a la mds gran-
diosa monumentalidad, felizmenie lograda en muchos ejemplares hispanos. Los conocidos
en la Peninsula son mds numerosos que en otras provincias romanas, cual corresponde a
pais tan accidentado, y mayores en Lusitania, donde los rios van cerca del Océano, que en
la Bética o la Tarraconense. En ésta fué importante el de Lérida, del que por dos veces habla
César y cita Lucano en la “Farsalia’’, compuesto de arcos inmensos para dejar paso a los
deshielos del Pirineo; se han reconocido los fundamentos de otros en Caldas de Montbuy,
Manresa y Martorell (fig. 1), éste, en su origen, con arcos triunfales en los extremos, como
el de Saint-Chamas en el Saloubre; se conocen dos en Toledo, sobre el Tajo, aunque la
fdbrica antigua sélo se acusa algo en el de Alcdntara; el de Luco (Teruel), recientemente
publicado (fig. 2); el de Sieteiglesias en Matapozuelos (Valladolid), con arcos escarzanos,
y el de Valdeastillas en la misma provincia; los de Castellar y Palmero, en la provincia de
Cuenca; otro en el barranco de Aluenda, entre Bilbilis y Caesar Augusta; el de trece arcos
en Trespuentes, junto a Irufia (Alava); los de Valderas, San Justo y Orbigo, en la provincia
de Ledn, estos Gltimos muy desfigurados; el de Coruiia del Conde (Burgos), y otros de poca
cuantia y dificil fecha.

Los de la Bética son numerosos, pero de poco aliento. El gran puente de Cérdoba, como
los de Alcolea y Puente Zuazo, cerca de Cddiz, sélo conservan de antiguo los fundamentos;
otro también modesto y de un solo arco hay en Espejo (Cérdobay); el de Alcantarilla (Cddiz),
provisto de dique en una orilla para encauzar las aguas; el de tres arcos en Pedroches (Cor-
doba); el de cuatro en Villa del Rio (Cérdoba), con dos “ojos de puente” en las pilas sobre
los muy bajos tajamares, obra como el de Alcantarilla del siglo | y lo mds tarde del comienzo
de la dinastia Flavia; el de diez arcos de Anddjar sobre el Jdndula; el de San Pedro de Alcdn-
tara (Mdlaga), efc., de los que muchos y otros de Lusitania deben ser obra de Vespasiano
que desde el Arco de Jano al Océano “reparé los puentes muy antiguos y construyé otros
nuevos”.

En Lusitania hay maravillosos ejemplares, los mejores del mundo romano, y algunos
conservan el nombre del arquitecto constructor. Son de escasa importancia el de Caparra,
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de cuatro arcos, el llamado *“‘del Cubo”, por la forma redonda de su pretil en la salida, sito
sobre el Hervds en Bafios de Montemayor, escasos los restos del que hubo sobre el Duero
cerca de Zamora y el de Medellin (Colonia Metellinense) con un arco o puerta en su
cabecera, unido a la muralla de la antigua ciudad. De mayor importancia, o al menos mejor
conservados, son los portugueses de Vila Formosa, a 11 kilémetros de Alter do Chao, sobre
el Seda, de aparejo almohadillado en los tajamares, de seis arcos iguales semicirculares y
en los timpanos de los pilares cinco “ojos de puente”, que media 116,56 metros de largo
y conserva su pureza originaria; el de Chaves (Aquae Flaviae) sobre el Tamega, del que
decia Argote que su estructura “est non multum elaboratae, sed firmissimae”, antes de
dieciocho arcos de igual altura y hoy de doce, y que segin la inscripcién de uno de los mi-
liarios que en el centro lo coronan fué dedicado al emperador Vespasiano y sus hijos Tito
y Domiciano (afo 79) y al legado Valerio Fexto y costeado por diez comunidades lusitanas
(Aquiflavienses, Aobrigenses, etc.); y el de Segura, sobre el Eljas, infernacional entre Por-
tugal y Espafia, de cinco arcos, muy préximo al de Alcdntara, en su misma via, y obra quizd
de la misma época y arquitecto.

En la Lusitania espafiola tiene mayor importancia el de Mérida sobre el Albarregas en
la “via de la plata”, con cuatro arcos iguales y dos pequefios laterales, casi todo de fdbrica
antigua; en ella también, en la ancha y caudalosa confluencia del Tajo y el Almonte, estd el
de Alconétar, que conserva las pilas almohadilladas y en un extremo cuatro arcos escarza-
nos (por imposicién de las dos lineas oblicuas del terreno y el puente), de los dieciocho que
debid tener cubriendo una longitud de 290 metros, quizd obra de Trajano que el afio 98 res-
tauré la calzada, pues recuerda el que construyé sobre el Danubio (fig. 3); y en la misma
via el magnifico puente de Salamanca sobre el Tormes (fig. 4), de aparejo almohadillado y
excelente fdbrica, recortado en las pilas por contrafuertes sobre los tajamares y conservando
aln quince arcos antiguos de medio punto mds doce que fueron reconstruidos en 1667.

Pero los dos mds cuantiosos son los extremefios de Mérida y Alcdntara. El de Mérida
(figura 5) cruza la inmensa anchura del Guadiana y salva con sesenta arcos (antes quizd
sesenta y cuatro) una distancia de 792 metros con obra de 7,90 metros de anchura, la mayor
longitud de puente en la Peninsula y uno de los mayores del mundo romano. Estd en la via
de Mérida a Sevilla y es de silleria granitica almohadillada, arcos de medio punto, mide
11,76 metros de altura al nivel normal de las aguas, tiene tajamares circulares bajos en
ambos lados y sobre ellos, en los timpanos, “ojos de puente”. En su comienzo hay restos de
un arco que fué puerta de la ciudad, otro debié haber en el extremo opuesto, donde quedan
trozos de fdbrica, y El Bakri dice que en medio de él habia una torre alzada sobre una
béveda bajo la cual se pasa al franquear el puente. Por trazado, robustez y tanto mds por
ser necesario para la vida de la ciudad, pensé Hiibner que es obra augistea contempordnea
a la fundacién de la Colonia. Aunque rehecho a trozos, conserva mucho de lo antiguo, inte-
gramente los ocho arcos de 6,80 metros de didmetro inmediatos a la ciudad y se aprecian
sucesivas restauraciones, los dos o tres arcos que al final mandé hacer Ervigio el afio 686,
otra del 1610 y aun otra del afio 1879.

Por Gltimo, parejo en monumentalidad al de Mérida, pero aun mds impresionante por
su descomunal altura, es el de Alcdntara (fig. 6), uno de los mds admirados del mundo.
En la via de Norba (Cdceres) a Conimbriga (Condeixa-a-Velha), salva con sélo seis arcos
de doble dovelaje los 194 metros de longitud del profundo barranco que el Tajo abre entre
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Fig. 5.— PUENTE DE MERIDA (BADAIOZ).
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los pefiascales de un lugar donde no hubo ciudad romana y cabalga entre dos recodos del
cauce del rio que atentan algo el impetu de la corriente, pero donde la acumulacién de agua
impide multiplicar los pilares. La cota de la via y las grandes crecidas obligaron a la desco-
munal altura de 48 metros para los dos arcos centrales que con su gran anchura de 27,34
y 28,60 metros ocupan el cauce de las aguas y dejan fdcil paso a la corriente; de 24 metros
los siguientes y tan sélo de 18,47 los laterales, forman seguro contrafuerte de los empujes
del central. Las pilas y los tajamares constituyen bloques de 25 por 9 metros de planta en
los ejes mayores, y éstos, desde el arranque de los arcos, se prolongan en contrafuertes mds
estrechos.

La fdbrica, de silleria granitica almohadillada sentada en seco y perfil horizontal, tiene
en el centro un sencillo arco de triunfo de un solo vano flanqueado de pilastras dticas y
coronado por un friso con lamentable adarve del siglo XVI (fig. 7), donde por uno y otro
lado hay un tablero de mdrmol con inscripcién del afio 105 al 106 de J. C. dedicada a Tra-
jano, mds otras dos por lado en el frente de los machones (que seguramente formarian cada
par una sola inscripcion repetida), pero de las que sélo se conserva una donde aparecen los
nombres de los municipios de Lusitania que contribuyeron a la obra, Igaeditani, Lancien-
ses, Oppidani, Talori, Interannienses, etc., lo que como en el de Chaves demuestra que el
puente no fué obra del Estado sino comunal. Debié sufrir quebranto en el siglo XIII; des-
pués, en 1475, en las luchas de Castilla y Portugal, cuando pensaban derruirlo para evitar
que Alfonso V lo cruzara, se salvé por la gallardia del portugués que mando decir a su ene-
migo el duque de Villahermosa que &l daria un rodeo, pues “no queria el reino de Castilla
con aquel edificio menos”; mds tarde fué recompuesto por Carlos V en 1543 desfigurando
el perfil del arco central, después por Carlos Il y nuevamente, en 1860, por dofia Isabel II.
La altura total de la obra es hoy de 71 metros.

Hay al lado izquierdo del puente y formando parte de él un templete in antis de gra-
nito almohadillado, que tiene como dintel una inscripcion, que substituyé a la primitiva de
mdrmol que descuidadamente copia, en la que en epigrafe métrico se da el nombre del arqui-
tecto Cayo Julio Lacer que edificé este puente “que durard tanto cuanto el mundo durare”.
Las inscripciones del arco, del entablamento y del pilar, que fueron de mdrmol y estaban
sujetas por manos de metal, son conocidas gracias a las transcripciones de Francisco de
Olanda (fig. 8).

Son varios, por tanto, los puentes de Lusitania que pueden datarse como del siglo | de
Jesucristo, desde Augusto a Trajano, y en general bastante diferentes en proporciones y per-
files, pero coinciden en una mds frecuente horizontalidad de la calzada que en la Bética y
mds adn que en la Tarraconense, y en la preferencia por el empleo de material almohadi-

llado de granito.

ACUEDUCTOS

Son elementos esenciales del acueducto el depésito comun donde se rednen las aguas
de los manantiales que han de alimentarlo (caput aquae) si no la foma directamenje de un
rio o lago, el canal por donde han de discurrir (specus), los tramos volados en puente sobre
los desniveles del terreno (structura), y el depdsito que en el centro de la ciudad o a su
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Fig. 9.— ACUEDUCTO DE LAS FERRERAS (TARRAGONA).
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entrada recogia las aguas (castellum aquae o piscina limaria) para decantarlas y distri-
buirlas por barrios mediante tuberias de diversas secciones cuyo aforo se basaba en el qui-
nario, medida de un dedo de didmetro, es decir 1,9 centimetros.

La organizacién de la structura, la pila y el arco, sobria como la de los puentes mas
sin posibilidad de coronamiento de arcos o templetes, buscaba el efecto ornamental en las
lineas ligeramente piramidales, lisas o escalonadas, de las pilastras, en el juego de molduras
horizontales en lineas sequidas sobre cada orden de arcos, en la distribucién a eje o des-
centrada de las arquerias superpuestas y a lo sumo en alguna cartela como el de Segovia
o en la suntuosa y excepcional decoracién en tipo de arco de triunfo. En casi todo el mundo
romano los ejes de las arquerias superpuestas son independientes, pero en Espaiia y Africa
generalmente llegan las pilas desde el suelo al arranque de los arcos mds altos, limitando
el papel de éstos a enlazarlas y contrarrestar sus mutuos empujes.

A la Bética corresponden los acueductos menos cuantiosos de la Peninsula. Por escri-
tores drabes sabemos que en Pechina (Almeria) hubo uno que alimentaba once termas,
y en Jaén otro también termal. En Baelo hay restos de los acueductos que conducian el
agua a una gran cisterna del centro de la ciudad; el acueducto de Sevilla, llamado ““Cafios
de Carmona”, es drabe aunque con fundamentos romanos; en Ronda queda una cdmara de
captacién, donde por canal rupesire de dos metros de anchura en algin tramo y con atarjea
central y dos pequefias banquetas laterales el agua iba a la cdmara de decantacién y de
alli a la ciudad; en ltdlica hay una construccién crucial abovedada, siempre con agua, lla-
mada ““Fuente del Moro”, que seria fin de un acueducto o cdmara de un manantial. En
Huelva cita uno Ibn-Abd al-Munim al-Himyari. Y, por Gltimo, éste y El Edrisi citan en forma
poco clara en Almuiiécar el importante acueducto que ha estudiado el sefior Gomez Moreno,
refiriéndose a un depésito cuadrado de silleria y al parecer de tendencia piramidal, donde
hasta llegar a la Alcazaba cubre el acueducto una distancia de fres kilbmetros, y aun surte
parte de la villa, con specus abovedado y varios tramos en arqueria, el mds importante de
75 metros de largo y 18 de alto, con dos érdenes de arcos, los inferiores mas bien bajos y
estrechos, y al modo regional substituye el dovelaje de los extremos con hiladas horizon-
tales y los de encima algo mayores.

+ Los acueductos son mds frecuentes en la Tarraconense. Debié haber dos por lo menos
en Barcelona, uno de ellos para conducir el agua a los bafios que hizo construir Lucio
Minicio Natal; por algunas Idpidas se sabe que hubo otros en Valencia, Denia e Ibiza; que-
dan restos de otro en Villajoyosa; hay otro en Pineda, en la Maresma, con 3.500 metros de
recorrido: arcos de oiro en Sant jaume dels Domenys, en el Panadés; en Chelva, restos con
el specus en la roca y formado por tres gigantescos arcos sobre pilares escalonados; en
Toledo los trozos estudiados por el sefior Rey Pastor; el de Guadalerzas, con recios sillares
y elevados arcos; otros en Cellas (Teruel) y en Albatana, Carche y Monteagudo (Murcia); el
de Sagunto, con aguas del Palancia; otro cerca de Calahorra, entre Lodosa y Alcanadre,
que cruzaba el Ebro con sesenta arcos y conserva todavia catorce en la orilla navarra; uno
inmenso en Sddaba (Aquae Atilianae) del que perdidos los arcos quedan en pie 221 pilares
de silleria; y, por Gltimo, los dos mejores de la Peninsula, los de Tarragona y Segovia.

El de Tarragona (fig. 9) toma aguas del Gayd a 25 kilometros de la ciudad y cerca

de ella forma el llamado “puente de las Ferreras”, de 164 metros de largo y 26 de alto, de

piedra en seco, con dos lineas de arcos, once inferiores y veinticinco en la parte superior,
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Fig. 10. — ACUEDUCTO DE SEGOVIA.



con pilas troncopiramidales en aquéllos y talud sélo en la cara interna de éstos, obra al
parecer de principios del Imperio que fué restaurada bajo Abd-el-Rahman lIl.

El de Segovia es uno de los mds importantes monumentos del mundo romano y sin duda
el mds bello acueducto (fig. 10). Trae el agua desde la sierra de la Fuenfria, recorriendo
16 kilémetros hasta la torre llamada “el Caserén”, de donde con siete metros de altura
parten las arquerfas que en dngulo obtuso cruzan la civdad actual. La obra, de silleria gra-
nitica en seco, cubre 728 metros de longitud con dos lineas de arcos, la inferior de 44y la
superior de 119, que en la parte mds honda del valle, el barrio segoviano llamado Zoco
Chico o Azoguejo, miden hasta 28,90 metros de altura, 5,72 de anchura y las pilas, cuarta
parte de la luz de los arcos y planta ligeramente rectangular con el lado menor hacia
fuera para dar esbeltez sin merma de la fuerza, tienen forma de pirdmide truncada cefiida
por molduras que las enriquecen sobriamente al interrumpir su alta silueta. Los tres arcos
inferiores del centro van coronados por un frontis, remota semejanza a los arcos de triunfo,
que en cartela resaltada y con letras de bronce ya perdidas sefialaria la fecha de construc-
cién y quizd el nombre del arquitecto como en los puentes lusitanos. Este acueducto, ya
nombrado en el siglo | y dada su sencillez y magnificencia posiblemente obra augustea, se
construyé para alimentar una ciudad que debié ser pequefia y de la que apenas se cono-
cen resfos.

En la Lusitania hubo acueductos en Olisipo, Evora, Ossonoba, Alvega, Conimbriga
y dos en Bobadilla, también en Coria (Caurium), en Talavera la Vieja (Augustobriga) y
en Alcavideque, junto a Condeixa-a-Velha, donde queda la torre del agua de un depdsito,
pero, como en los puentes, tienen mayor importancia los de Mérida. De ellos hablan los
escritores drabes: El Bakri cita cerca de la puerta de la ciudad y en direccién oeste uno de
340 arcadas de cincuenta codos de desarrollo cada una, y El Edrisi recuerda este gran puente-
acueducto, de altos y numerosos arcos, con un largo pasaje de silleria abovedada en la parte
superior ‘“‘que comunica el interior de la ciudad con la extremidad del puente” por cuyo
tonel va una canalizacién que llega hasta la villa y por donde pueden pasar gentes y bestias
sin ser visfos.

El de los Milagros (fig. 11), llamado asi por aparente inestabilidad de la obra, arranca
a mds de cinco kilémetros desde un pantano llamado caprichosamente “de Proserpina” por
el hallazgo de una inscripcién dedicada a la diosa Ataecina Turibrigense Proserpina, ajena
a &l en absoluto. Se desarrolla paralelo al puente, por el valle del Albarregas, formando
en el comienzo un arca pequefia de 2,50 por 2 metros de planta, y otra posiblemente al
final, adosada a la muralla de la ciudad, y cubre con arquerias de 25 metros de elevacién,
de que se conservan 37 pilares que no fueron quizd la mitad de la obra, una distancia de
827,70 metros. Estos son cuadrados, de hormigén revestido en alternancia a la quinta hilada,
cuatro de silleria de granito y una de ladrillo, miden en planta 3 metros de lado, mds un con-
trafuerte de perfil ataludado de 2,60 metros de saliente en cada cara y sobre ellos cabal-
garon tres lineas de arcos de ladrillo de 4,50 metros de luz y con los arranques de piedra en
los 6rdenes medio y bajo. La linea de la fébrica no es recta sino quebrada en tres puntos, y
con su extraordinaria esbeltez y el juego de color del ladrillo y la piedra nada tiene que
envidiar a los mds bellos de Roma. :

El acueducto emeritense de San Ldzaro, destruido en la Edad Media, que viene de mds
de cuatro kilémetros desde el valle de “las tomas”, forma en esa distancia casi cien arcos y
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después cruza paralelo al de los Milagros para llegar al arrabal de la ciudad, junto al circo
romano, donde quedan tres pilares de unos 16 metros de altura visible, con dos arcos
correspondientes a su linea inferior y los arranques de otro superior de ladrillo, pilares
desiguales por corresponder al vértice del dngulo de la planta. El aparejo es de granito
almohadillado hasta encima de los arcos inferiores por donde corre una cornisa, tienen clave
resaltada y en la elevacién los arcos son mds finos, compensando su menor grosor por con-
trafuertes y estdn construidos con silleria granitica alternada a la quinta linea con una de
ladrillo. El perfil de éste de San Ldzaro es mds esbelto y movido que los restantes y la dife-
rencia de materiales lo anima con su cambio de color, como en el de los Milagros.

Todavia queda visible en Mérida y junto al anfiteatro otro acueducto que, sin necesi-
dad de arqueria y sélo a trechos caminando sobre un macizo, conducia las aguas del pan-
tano de Cornalvo y donde es visitable el specus abovedado con ladrillo, cuyo canal lleva
resaltes laterales enlosados para poner los pies, y los pozos de registro cubiertos por peque-
fias pirdmides de piedra.

PUERTOS, FAROS Y PANTANOS

Las principales vias terrestres conducian a puertos enlazados con las rutas comerciales
maritimas. Ampurias, Barcelona, Tarragona, Sagunto, Elche, Carthago Nova, que Livio
dice es el Unico bueno de este mar, y Mdlaga, debieron ser los principales del Mediterrdneo
enlazados por la via Augusta; Cddiz, la rada de Trafalgar (Portus Boessipo), Lisboa, Oporto
y La Coruiia, en el Atldntico; y Portus Amanum (Bilbao?), Portus Victoriae Juliobrigen-
sum (Santofia?) y Portus Blendium (Santander?), en el Cantdbrico. Sélo los conocemos por
citas literarias cldsicas o drabes y hallazgos de objetos en los dragados, salvo la escollera
griega completada por obras romanas en Ampurias, el dique semicircular y los restos de
una torre defensiva en Sagunto, el muelle de Mdlaga, que penetra en las dos radas naturales
del puerto, y acaso el de Burum (La Coruiia).

La navegacion por los rios fué muy intensa; segin Estrabén el Ebro era navegable hasta
Varea (junto a Logrofio), y lo eran también el Genil, el Vélez, el Guadalquivir y el Duero.
De los restos de sus puertos, desaparecidos sepultados por los aluviones, aun pueden reco-
nocerse en Cérdoba, bajo el Alcdzar, los de un muelle y una columnata larga de 30 metros,
otro muelle en Pefiaflor, en Lora del Rio una espina de fdbrica compacta de 50 por 4 metros
y en Mérida restos en la isleta y un dique que mide mds de 400 metros de largo.

Los puertos maritimos tuvieron torres con fogatas y antorchas para servir de faro. En
Cddiz hubo uno circular de origen pinico, que también utilizaron los romanos. En las bocas
del Betis levanté otro en el siglo Il Quinto Servilio Cepién (Turris Caepionis = Chipiona),
que Mela describe como “obra maravillosa construida sobre una roca que baten las olas
por todos lados”; hay restos de otro cuadrado en Roquetas (Almeria); en Carteia queda la
llamada “Torre de Cartagena” con la parte inferior maciza y ligeramente troncopiramidal,
de 12 metros de alta y el tramo superior rehecho en la Edad Media; y acaso son de faros
los restos de “La Lanzada” (Pontevedra) y las forres del Oeste y Lobeira en la ria de Arosa.
En La Corufia, intensamente desfigurada por restauraciones del siglo XVIIl e idealmente res-
taurada por Cornide, la “Torre de Hércules”, aun citada en el siglo IV por el cosmégrafo
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Fig. 11. — ACUEDUCTO DE LOS MILAGROS, EN MERIDA.
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Fig. 12. — PANTANO LLAMADO DE PROSERPINA, EN MERIDA.
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Istro Aetluco, todavia desempefia su papel de faro; es obra de planta cuadrada de 10,8 me-
tros de lado y 34,72 de altura, formada por varios cuerpos superpuestos de hormigén y
silleria de granito y quizd con escalera exterior; una inscripcién que se hallé junto a una
estatua al pie del faro dice ser obra del arquitecto lusitano, de Aemina, Cayo Servio Lupo,
al parecer de principios del siglo Il y dedicada a Marte.

Pero mds que estos monumentos, pese a discrepancias y exageraciones, parecen definir
el tipo arquitecténico de faro una suma de textos drabes, principalmente del gedégrafo cono-
cido por El Anénimo de Almeria, Ibn-Abd al-Munim al-Himyari, que citan en Cddiz el famoso
templo de Hércules. El error de nombre y destino parecen aclararlo las palabras del poeta
Muza Ibn Suhais que describe el vaivén de las barcas en el mar movido, hasta verse la esta-
tua de su remate, “la imagen espejeante que se levanta por cima del templo dominando la
mar de Cddiz”. No es seguro su lugar de emplazamiento pero si su disposicién, que segin
aquellas fuentes era un cuadrado macizo de canteria de unos 29 metros de lado, revestido
de silleria engrapada con plomo, sobre cuya plataforma descansaba otro cuerpo prismdtico
menor, luego acaso otro y encima un tramo en pirdmide rematada por pedestal cubico de
casi tres metros de lado donde descansaba una estatua de bronce dorado de unos cinco me-
tros que hacia medir al total del edificio una altura de 124 grandes codos (j90 metros!).
Dicen que la escultura, quizd de Neptuno o de un emperador, representaba a Hércules.

Ambos tipos, los de La Corufia y Cddiz, se ajustan perfectamente al corriente de tales
construcciones que tiene como prototipo el célebre faro de Alejandria.

De los pantanos son mejores ejemplos el de Proserpina en Mérida (fig. 12) de 5 km. de
perimetro, 10 millones de m* de embalse y dique de 426,40 metros de longitud, con muro
de hormigén revestido de sillares escalonados y seccién trapecial de 10 y 3 metros de ancha
en las bases y 8 de altura sobre el nivel del agua, con contrafuertes visibles y dos torres cua-
dradas; préximo el de Cornalvo, cuyo lago tiene 10 km. de perimetro y el dique 222 me-
tros de largo y 18 de altura sobre las aguas y torre de decantacién unida al dique; y el
de Mazarambroz (Toledo), en que el dique casi alcanza los 500 metros de longitud.

CAMPAMENTOS

La obra mds perfecta de la ingenieria militar romana fué el campamento, producto de
experiencia secular donde proporciones, distribucién, accesos y salidas se estudiaron cuida-
dosamente para obtener mdxima eficacia. Un mismo tipo fué empleado en todas las provin-
cias sin apenas modificacién por razones de clima o latitud, ya que el conocerlo previamente
facilitaba la rdpida adaptacién y defensa de las legiones llevadas de unos paises a otros.

El tipo republicano y su trazado, sometido a normas rituales como el de las ciudades y
tedricamente basado en un sistema de proporciones decimales, es sabido se conoce con deta-
lles a través de Polibio, mas era adn objetivamente desconocido hasta los trabajos de Schul-
ten en Renieblas, cerca de Numancia, donde excavé uno capaz para 25.000 hombres (dos
legiones con sus aliados itdlicos y separados los auxiliares indigenas) construido por el cénsul
Nobilior el afio 153 antes de Jesucristo, verdadero comentario en piedra al texto polibiano.
De época también republicana puede ser el de Cidade da Mata, en Antanhel (Portugal), y del
afio 133 y mucho menos ajustados a la descripcién de Polibio son los cinco de Escipién en
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derredor de Numancia; otros tres de Renieblas, el Gltimo, posterior a la reforma militar de
Mario; otro oblongo, sito al sudeste de La Corufia, debe ser del afio 138 y de la expedicién
de Bruto el Galaico; en otro de Cdceres, rectangular, construido entre los afios 79 al 78 por
Metelo, el pretorio es una pobre casita de patio y tiene un templo en medio del lado norte;
y en Santibdfiez de Vidriales (Zamora) hay restos de otro que debe corresponder a la cam-
pafia de Augusto contra Jos cdntabros.

El descanso de los soldados en las marchas dié lugar a otro tipo de campamento de que
hablan César, Livio, Vejetio y tantos otros, compuesto de tiendas rodeadas por una defensa
comUn. Es el denominado castra aestiva que en tiempo de Polibio era de planta rectan-
gular, pero con tendencia cuadrada, y desde Trajano hasta el siglo IV se alargé a la pro-
porcidn 3:2. De este tipo son el que Schulten estudié en Almazdn, el que encontramos en
Navalcaballo (Soria), el irregular y torreado de Almenara, construido por Escipién el
afio 217 para la toma de Sagunto, el de Aguilar de Anguita, el de Alpanseque (Soria) y
el campamento IV de Renieblas.

Por Gltimo, debié corresponder al mismo tipo sin construcciones internas aunque su
enorme obra parezca desmentirlo, el monumento singular de Viseu (Portugal), llamado
“Cava de Viriato”, octégono regular de casi 38 hectdreas y 680 metros de eje transverso
formado por una muralla terriza de 8 metros de espesor y rodeado de foso de hasta 10 me-
tros de anchura en algunos tramos, que por supuestos histéricos, pero sin base arqueolé-
gica, hoy se cree fué construido por Décimo Junio Bruto el afio 138 antes de J. C.

FORTIFICACIONES

TORRES Y CASTILLOS. — La fortificacién de tipo mds sencillo, la torre (turris y en el
Bajo Imperio burgus), tuvo en Levante y el interior de Andalucia precedentes indigenas de
tapial que Livio, Plinio y Estrabén citan denomindndolas turres Hannibalis. Fueron, segin
Tdcito, el primer elemento de dominio y las que se han conservado tienen a veces forma
cilindrica, como la “Torrassa del Moro” en Llinds, de dos metros de espesor y hasta ocho de
altura, o el “Castellnou de Meca”, en Ossor, de 8,30 metros de didmetro externo y cercada
por una muralla semicircular de silleria, o son de forma rectangular como la de San Pol
de Mar, de 8 por 12 metros, protegida en pendiente por tres pequefios reductos escalona-
dos, o como la “Torre de los Moros” de Serds, también rectangular y de enormes piedras,
o el edificio del arranque del puente de Alconétar y acaso el de las Piedras de Gilicia, en
Baena. Su papel fué proteger la poblacién campesina y servir para telégrafo de sefiales.

Pero en la organizacién militar peninsular y salvo acaso el Castrum Octavianum
de San Cugat del Vallés y las fortificaciones de Ager, hasta hoy no se conoce el tipo de
castellum, diminutivo de castrum, palabra que en el Alto Imperio se aplicé al pequefio cam-
pamento de frontera y después, cuando castrum se interpretaba como ciudad fortificada,
castellum quiso decir pequefia ciudad fuerte.

RECINTOS DE CIUDADES.—En el Imperio sélo fueron fortificaciones realmente impor-
tantes los recintos de ciudades, de tipo geométrico rectangular o cuadrado, o irregulares,
adaptadas al terreno y aprovechando todas sus ventajas. Pese a que en mejor o peor estado
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conserva la Peninsula mds de 40, es muy dificil su estudio de conjunto y arriesgado fijar
fechas de construccién a obras que sufrieron tantas reconstrucciones. La mayor parte debie-
ron elevarse durante la Conquista o los primeros tiempos del Imperio y por ampliaciones
urbanas o no ser precisa su funcién muchas se demolieron en los siglos de paz imperial, mas
a partir de la segunda mitad del siglo Il y ante la amenaza de las invasiones germdnicas
muchas también se repararon o levantaron nuevamente.

Son de planta cuadrada o rectangular, a veces con los dngulos segados, aquellas de nueva
fundacién como las de Sevilla, Lérida, Ampurias o Cdceres, y por adaptarse mds al terreno
otras tienen forma de elipse, como en Cérdoba o Lugo, pero cuando las ciudades se han for-
mado por crecimiento paulatino sus recintos van pegados a las irreqularidades del suelo,
como en Coria, Cabeza de Griego, Medinaceli, etc. La organizacién es por lienzos mds o
menos largos (de 25 metros en Ilipa o de 40 en Carmona) reforzados por torres que indistin-
tamente y sin razén cronolégica son de planta rectangular y unos cinco metros de frente,
sobresaliendo dos o tres de la linea exterior de la cortina, o semicirculares y de didmetro
poco mayor. Las torres dan paso al camino de ronda y llevan por cima de ¢l ventanas en
arcos de medio punto como las de Barcelona y Gerona o las del mosaico de Pamplona (figu-
ra 13), que recuerdan la Porta Assinaria de Roma construida por Aureliano y de cuya fecha
no estdn muy distantes: los adarves de lienzos y torres van coronados por merlones prismd-
ticos que a su vez terminan en pirdmide o albardilla, tal como con estilizacién cada vez mds
exagerada hasta llegar a la forma de T los vemos en mosaicos de Pompeya, Orange, Auriol
y todavia mds distantes de la realidad en el de Pamplona donde se han querido interpretar
como cruces de suplicio. En el caso poco frecuente de Barcelona los lienzos del muro van
coronados por una moldura.

Las puertas se abren generalmente en los extremos de las calles mdximas de la ciudad
o en las entradas de los caminos, y las espafiolas tienen por lo comin un solo hueco (en Mé-
rida dos), pero las hay de tres y aun cuatro en otras provincias del mundo romano. Inevi-
tablemente se abren entre dos torres y constan de una entrada exterior, un tramo above-
dado, a veces un patio a cielo abierto donde castigar al asaltante, como en Carmona, y
otra entrada interior. La de Ampurias, en dngulo entrante, es obra aprovechada por César.

Las murallas son generalmente un macizado de piedra y mortero, no de tierra como
las pompeyanas del siglo | antes de J. C., revestido en ambos paramentos con silleria mds o
menos grande (saxum quadratum), almohadillada en algunos casos del siglo | antes de ). C.
y por lo comin pequefia en época tardia. A veces, desde el siglo Ill, tienen material grande
en el basamento y menor en la elevacién, o cada cinco o seis hiladas llevan una de ladrillo,
o estdn sencillamente formadas con aparejo de mamposteria.

Su espesor varfa desde 10 metros en las muy primitivas de Osuna a 6 metros en algu-
nos tramos de Baelo y dos en otros de Carmona, mas la medida general es de tres a cuatro
metros, lo que constituye anchura suficiente para un amplio camino de ronda. En algunas
como Lugo e llipa hay habitaciones dentro del macizo y los lienzos tienen a veces contra-
fuertes y llegan a medir 11 y aun 14 metros de altura como en Lugo, pero la mayor parte
de las conservadas sdlo alcanzan hoy a 6 u 8 metros que en la Antigiiedad debieron estar
muy poco sobrepasados.

Las murallas de Tarragona, al parecer obra de Escipién, son un recrecido de la mu-
ralla ciclépea indigena hecho con sillares bien labrados en tosco, algunos con marcas de
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Fig. 13. — MOSAICO ROMANO DESCUBIERTO EN PAMPLONA, CON LA REPRESENTACION DE UNA MURALLA ROMANA,
(Museo de la Cdmara de Comptos, Pamplona.)
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Fig. 16. — MURALLA ROMANA DE BARCELONA, CON ESTRUCTURAS MEDIEVALES QUE APARECEN MAS PALIDAS DE TONO
EN EL GRABADO.
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canteria ibérica; una de sus puertas se rehizo al modo indigena y posteriormente se cons-
truyé otra en arco de medio punto (fig. 14).

El tramo descubierto en las de Osuna, quizd de finales de la Repiblica y por tanto el
mds antiguo de la Bética, es obra tosca iberorromana posiblemente de un fuerte defensivo
de la ciudad; es de planta poligonal, tiene torres semicirculares y estd hecha con para-
mento externo de piedras poco gruesas e interno de piedras mayores y tiene como las de
Pompeya relleno de tierra y piedras menudas.

Las fortificaciones de Ampurias, que se suponen construidas por César, tienen planta
rectangular en la que por simple interrupcién del muro se abren dos puertas, carecen de
forres como era entonces frecuente y constan hoy de un basamento de inmensas piedras
foscas recrecido de hormigdén probablemente en el siglo Ill. (Vid. vol. I, fig. 213.)

Las de Carmona, de que dijo César era la ciudad mds fuerte y mayor de la Bética, tie-
nen planta adaptada al terreno, miden de 1,70 a 2 metros de espesor, estdn revestidas de
saxum quadratum con juntas a hueso en piezas hasta de 1,40 por 0,60 metros, presen-
tando la particularidad de que el macizado duro y homogéneo estd unido a los paramentos
por tizones y soportes que forman una especie de osamenta, como en las de Pompeya de
final de la Republica o las augisteas de Aosta. Thouvenot supone a éstas de los comienzos
de la Era cristiana y de tiempo de Marco Aurelio las dos Gnicas puertas que pudo tener;
la de Cérdoba, tan modificada por Carlos Il, flanqueada por torres semihexagonales y consti-
tuida por dos cuerpos desiguales, conserva en las torres sefiales de pilastras y acaso de colum-
nas en su frente, como si después se hubiese transformado en monumento honorifico, y la
de Sevilla, modificada también por obra medieval, se abre entre dos torres y estd formada
por un corredor abovedado de 3,50 metros de anchura, después a cielo abierto un patio de
sillares almohadillados y después otro corredor abovedado y otra nueva puerta.

También son interesantes las fortificaciones de Munigua (Torre de Mulva), de pequeiio
aparejo regular y torres cuadradas, que tienen en el centro un castillo de dobles muros
reforzados de grandes contrafuertes de mamposteria y entrecortados con hiladas de ladrillo,
obra probable del siglo IIl.

Las de Ilipa (Alcald del Rio), de torres cuadradas como las de Aureliano en Roma,
tienen al interior y perpendiculares a los lienzos muros que forman pequefias cdmaras abo-
vedadas iguales y abiertas a la ciudad. En los restos descubiertos en el rectdngulo de Baelo
debe haber obra del tiempo de Claudio, el fundador de la ciudad, y de Galieno, y uno
oriental tiene como en Lugo escalera de subida al camino de ronda protegido por parapeto
perforado por troneras. Y en Mérida, principalmente al sur, envolviendo el anfiteatro, se
conservan algunos largos tramos y una puerta de dos arcos de 1,70 metros de luz cada uno,
dispuestos para el paso de carruajes y peatones, flanqueada de torres cuadradas, recor-
dando la que figura en las monedas de Emerita Augusta. Pero son sin duda mds impor-
tantes las de Caurium (Coria) que conservan al sur una puerta flanqueada por torres
cuadradas y cubierta con béveda. Y también las de Conimbriga, obra del siglo Ill al IV,
construida con materiales aprovechados, en disposicién triangular para adaptarse al terreno,
cortando el drea urbana y dejando fuera la parte mds rica de la ciudad.

Las mds conocidas de Espafia por su impresionante mole y buena conservacién, aunque
con grandes restauraciones de muchos tiempos, son las de Lugo (fig. 15), que miden 2.130 me-
tros de perimetro, tienen 70 torres semicilindricas, un espesor medio de 6 metros y altura
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entre 11 y 14, con galerias interiores y cdmaras en dos o tres pisos, con huecos al exterior
y conservando entre sus forres respectivas dos puertas en el lado oeste. Es obra por lo menos
del siglo Il y recuerda las murallas de Roma comenzadas por Aureliano y terminadas en
tiempo de Probo.

Las muy visitadas de Barcelona son obra al parecer del siglo lll y por tanto ajenas a
las que alude una ldpida republicana de Caius Coelius, que hizo murallas, torres y puer-
tas. Las que hoy se conservan pertenecieron a un recinto rectangular de dngulos cortados,
lienzos coronados por moldura y torres cuadradas y semicirculares, de la que ademds de
los lienzos queda en la Plaza Nueva la Puerta Pretoria, de grandes sillares, flanqueada por
torres semicirculares con ventanas en arco de medio punto por cima de los lienzos del muro
y en la Plaza del Angel restos de otra puerta con torres octogonales (fig. 16).

Las de Gerona, de casi un kilémetro de desarrollo, tienen basamento indigena de gran-
des piedras, torres prismdticas, miden de 3 a 4 metros de espesor y por rara excepcién debe-
rian estar formadas por un macizo de silleria.

Aunque grandes, casi de 3.500 metros de longitud, los recintos de Cérdoba y Sevilla, poco
menor, de 3.150 metros, el de ltdlica y relativamente conocidos los de Carteia (Algeciras),
la colonia formada por los 4.000 libertos hijos de soldados romanos y espafiolas de que habla
Livio, y los de Acinippo (Ronda la Vieja), ni por dispositivo ni conservacién merecen atencion
especial; asi como tampoco las de Cabeza de Griego, ni las de aparejo almohadillado de
Augustobriga (Muro de Agreda), ni los tramos conservados en Medinaceli, las poco descu-
biertas de Uxama (Burgo de Osma), las de un despoblado junto a Sos del Rey Catélico (Ne-
manturissa?), las torres cuadradas de aparejo almohadillado de Olite, las de Termantia
(Manzanares, Soria), de sillares pequefios y torres semicilindricas de materiales cajeados para
la junta a hueso, las de Cdceres (Colonia Norva), con restos de dos puertas flanqueadas
por una torre cuadrada cada una, las que hemos excavado en Inestrillas (Contrebia Leu-
kade) que completan el perimetro de la impresionante fortaleza indigena y conservan una
puerta de torres semicilindricas, las de Zaragoza, obra augistea de recinto cuadrado ahora
en plan de descubrimiento, ni las portuguesas de Evora, Beja o Idanha-a-Velha.




ARQUITECTURA

MODALIDADES DE LA ARQUITECTURA HISPANICA. — Quizd el éxito mds logrado de
la arquitectura romana, que tan importante progreso representa por el empleo del arco y la
béveda, la armoniosa distribucién de la planta y la impresionante masa de los monumentos,
fué la creacién de la fachada decorativa, conseguida con largas series de columnas, pilastras
y arcos de aparente monotonia que acentdan de modo espectacular la ordenada magnitud
del edificio.

Mientras en los monumentos griegos la dificil y costosa conjuncién de estructura y
ornato fué tan firme que la forma era sélo la estructura acusada al exterior, en los romanos,
dice Choysi, los arcos de descarga embutidos en la mamposteria, las armaduras disimula-
das en los macizos y las cadenas de sostenimiento con materiales distintos formaron una
sabia osamenta gigante, a modo de carpinteria interna, dispuesta para quedar oculta bajo
estucos, mdrmoles y adornos. De aqui la mezcla en un mismo edificio de elementos hete-
rogéneos como los apoyos déricos y entablamentos jénicos que en Espafia se contemplan
en repetidos ejemplos. ;

Los métodos constructivos, llevados por colonos y legionarios desde la metrépoli a
provincias donde aun no sentian las necesidades puUblicas que tales edificios iban a satis-
facer, universalizaron la arquitectura romana que fué durante mucho tiempo un arte oficial,
colonial, “de funcionarios y latinizantes” y no adquirié carta de naturaleza sino tardiamente
y casi sélo en la parte ornamental, donde con timidez se introdujeron toscos temas indi-
genas, o en aquellos sectores que como en la arquitectura funeraria o la doméstica de las
clases humildes era dificil desplazar costumbres y creencias ancestrales.

Asi se produjo también la arquitectura hispanorromana, que fué un arte oficial, uni-
versal e importado. Sus detalles especificos habrdn de buscarse en ciertos métodos de cons-
truccién, algunos comunes al Africa Menor, como el empleo de armadura de robustos pila-
res intestados en la mamposteria, o el tradicional del empleo de tapial para el recrecido
de muros citado por Varrén, o la manera de construir las bévedas al igual que en la Galiq,
o las cubiertas terrizas que Vitrubio sefiala y mds ain las de lajas de piedra substituyendo
las tejas, sistema popular aun en uso. Y en el campo de la ornamentacion en una serie
de variantes que demuestran la existencia de mano de obra local que produjo temas roma-
nos sirviendo las exigencias de una clientela latinizada pero de gusto personal.

Ello se acusa muy claramente en la Bética, menos en la Tarraconense litoral y muy poco
en la rudeza de las tierras del interior y nérdicas donde lo personal es caracterizadamente
losco. Matizan la ornamentacién meridional de la Peninsula, dice Thouvenot, su riqueza
temdtica casi exuberante, en grado de que pueden ser ejemplo trozos de cornisa como el

34




Fig. 18. — CAPITEL CORINTIO DE ME-
RIDA CON CARACTERISTICAS
HISPANICAS.
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del Museo de Cérdoba (fig. 17) o estelas funerarias colgadas de guirnaldas, la mayor esbel-
tez de los capiteles corintios, excediendo las medidas vitrubianas y menudos detalles como
la prolongacién hasta casi el florén del dbaco del vdstago vegetal del centro del capitel, o la
gran variedad de otros en que las volutas centrales van dispuestas en lira o en S, o estdn
adornadas con figuras: son especificos de la Tarraconense litoral detalles locales, que hace
notar Puig y Cadafalch, como el abombamiento central en los capiteles jénicos o la gran
riqueza vegetal de los corintios, y sus anchas hojas profundamente destacadas y vueltas, y
volutas vegetalizadas que recuerdan los de Asia Menor; y en el interior de la Espafia Cen-
tral es tan frecuente la tradicién indigena en la mano de obra que impide apreciar tipos
generales (fig. 18).

En su modestia podrian ser claro exponente de la geografia ornamental hispdnica las
estelas funerarias, exuberantes en Andalucia, finas y profusas en Catalufia, menos adornadas
en el valle del Ebro, menos ain en el del Duero y casi reducidas a las inscripciones en la
zona cantdbrica.

LAS CIUDADES

El esfuerzo creador de Roma, al transformar el medio indigena rural en urbano con-
siguié elevar el nivel cultural de las provincias. Las aldeas indigenas, casi tan numerosas
como las actuales, desaparecen y la poblacién se agrupa en unidades urbanas mds amplias
(colonias, municipios) o en extensas granjas que absorben la poblacién rural de los castros.
El caso de Numantia, la capital y ciudad mds extensa (22 hectdreas) de la Celtiberia Cite-
rior, que con igual superficie es en tiempo romano sélo la sexta ciudad del mismo territorio,
al par que mueren sus aldeas celtiberas y los campos se pueblan de villae, es buen ejemplo
de tal cambio demogrdfico y explica la distribucién de los ocho millones de habitantes que
pudo tener la poblacién hispana. Plinio el Viejo cita, el afio 77°de ). C., 513 ciudades en la
Peninsula, y aunque ellas fueron poco extensas, pues Mérida midié infra muros 49 hectd-
reas y Tarragona 36 mientras el Madrid actual ocupa mds de 2.000 y Zaragoza 500, es lo
cierto que su numero y las frecuentes villae compensan la desaparicién de las aldeas.

Razones de feracidad, de proximidad a rios navegables o a carreteras de gran trdfico
y casi nunca motivos estratégicos fueron causa del emplazamiento de las ciudades roma-
nas, con acertada eleccién del lugar en que se ve el motivo de supervivencia de la mayor
parte de las de nueva creacién (colonias), mientras los municipios, en gran parte conse-
cuencia de ciudades indigenas de cardcter estratégico, se convirtieron en despoblados al
correr de los siglos. Sélo las de la costa mediterrdnea, muchas de origen cartaginés, al trans-
formarse en romanas y sin duda por temor a los piratas moros, no crecen en la linea costera,
sino que trepan en ladera para formar su acrépolis, como hicieron Mdlaga y Carteia.

En Espafia, como pafs colonial, las mds de las ciudades romanas son de nueva fundacién.
En la Bética nacen hacia mediados del siglo | antes de J. C. con el nombre de César (Libe-
ralitas Julia, Felicitas Julia, Praesidium Julium) y poco después en la Tarraconense y
Lusitania, donde el nombre de Augusto, a veces con sufijos célticos como en Juliobriga
o Augustobriga, se une a tantas en el Centro y Norte de Espafia (Octaviolca, Segisama
lulia, Austurica Augusta, etc.), principalmente después de la guerr acantdbrica.
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Muy diverso fué el proceso de su nacimiento. Algunas como Cérdoba e ltdlica son
evolucién de antiguos vici, comunidades rurales de emigrados romanos e itdlicos; otras se
originaron en campamentos como Castra Caecilia, Metellinum, Austurica Augusta, Bra-
car Augusta o Virobesca, que conserva el trazado hasta tiempos modernos; otras fueron
consecuencia de asentamientos de legionarios licenciados, como Emerita Augusta, y otras,
como Ledn, nacen de las canavae, aglomeraciones proximas al campamento donde viven
los mercaderes y las mujeres e hijos de los legionarios.

Por estar la mayor parte de nuestras ciudades romanas enterradas bajo pueblos mo-
dernos, hay que juzgar de su cuantia por la extensién del recinto murado, salvando los
casos sin edificacién compacta, y con las dificultades de calcular la superficie construida
extramuros, y los casos en que la muralla del Bajo Imperio se ha aplicado a una linea estra-
tégica olvidando defender el total de la ciudad.

Por extensién y riqueza debié ser Mérida, la Colonia Augusta Emerita, la ciudad mds
importante de Espafia; estuvo habitada por una mezcla de romanos, griegos, orientales e
hispanos, fué capital de la provincia lusitana y debe su nacimiento a Augusto que el afio 25
antes de J. C. la fundé para instalar a los eméritos veteranos de la guerra cdntabra. De su
cuantia en el siglo IV da noticia concreta Ausonio al decir que era en importancia la once
ciudad del Imperio, esto es, tras de Roma, Constantinopla, Cartago, Antioquia, Alejandria,
Tréveris, Mildn, Capua, Aquilea y Arlés. Fué primero de planta cuadrada y pronto crecié
hacia el sur, llegando a ocupar un rectdngulo de 1.400 por 350 metros, distribuido en las
manzanas rectangulares de viviendas que permite adivinar su red de cloacas visitable. Con
cierta seguridad se reconocen los trazados del kardo maximus y el decumanus maximus,
pavimentadas de cantos planos y con aceras de grandes losas.

En Tarragona, la Colonia Julia Victrix Triumphalis Tarraco, capital de la extensa
provincia levantina y nérdica que tomé su nombre, los Scipiones aprovecharon las forti-
ficaciones indigenas dando lugar a una ciudad irregular, asentada en terrazas escalonadas,
desde la acrépolis al mar. En la parte alta, de unas 5 hectdreas, con otros edificios publicos,
estuvo el templo de JGpiter Ammodn, en una de sus laderas el de Augusto, en la terraza media
el foro y en la inferior el circo, el teatro, las termas, los templos de Isis y Mithra y en el lado
oriental del pie de la colina el anfiteatro. En los siglos IV al V y como en las poblaciones
africanas, se construyé fuera de la ciudad una basilica cristiana que dié lugar a un barrio
yuxtapuesto a la ciudad pagana. Midié intramuros Tarragona 36 hectdreas y se supone
que en el siglo Il pudo tener 30.000 habitantes, pero mds que a ello, bien exiguo, debe su
fama a la dulzura de clima, buen abastecimiento de aguas y comodidad de emplazamiento,
con puerto y sobre la importante via Augusta, que la hicieron residencia de personali-
dades destacadas a quienes se debe el esplendor de sus monumentos.’

En suntuosidad quizd las igualé Cérdoba, la Colonia Patricia Corduba, capital de la
Bética, que también Ausonio menciona en parangén con Mérida, Tarragona y Braga y cuya
organizacién parece adivinarse en cuadricula. Y en extensién las sobrepasé Clunia (Clunia
Sulpicia), capital de convento juridico, que alcanzé unas 130 hectdreas.

Otras poblaciones menos importantes pero en parte excavadas, proporcionan intere-
santes noticias urbanisticas.

En ltdlica (Colonia Elia Augusta ltalica), la de mds antigua fundacién, nacida el
afio 206 antes de J. C., se han descubierto cinco calles paralelas, el decumanus maximus
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de 8,50 metros de anchura bordeado de pérticos por un lado (remoto origen de los sopor-
tales de ciudades modernas), otra de 5,50 metros con amplias aceras de 4 metros y también
bordeada con un pértico de pilastras y otras tres mds estrechas también alcantarilladas.

En Bolonia (Baelo) se ha descubierto la via decumana, la carretera de Carteia a
Gades, y el kardo maximus, de 5 metros de anchura, con pérticos de 2,40 metros en
ambos lados, con entablamento y columnas de pesados capiteles déricos apoyadas en dados
ctbicos o en un bajo murete corrido, calles amplias y pavimentadas de guijarro que se cruzan
en el foro y desembocan en bellas perspectivas.

En Ampurias (Emporion), las referencias de Livio y los documentos arqueoldgicos inter-
pretados sin muchas discrepancias, han dado a conocer cuatro ciudades diferentes: en una
isla, la Paledpolis griega; en tierra firme, la Nedpolis griega, construida en el siglo VI; la
ciudad ibérica; y por Gltimo, junto o sobre ella, la ciudad romana construida por César
después de la derrota del hijo de Pompeyo, en su origen con perimetro cuadrangular que
luego crecié al norte uniéndose con el barrio griego préximo al mar y formando un solo
municipio. De la ciudad romana, que utilizé la distribucién de calles griega, conocemos el
kardo maximus que une dos de las puertas, empedrado y con pértico en un lado, el dgora
griega que se amplié segin los métodos helenisticos del siglo Il hasta ser rectangular alar-
gada, las cisternas publicas, de origen griego, y los templos que se emplazaban en el dngulo
sudoeste de la Nedpolis.

Barcelona (Colonia Fabentia Julia Augusta Pia Barcino), pequefia ciudad de unas
doce hectdreas en el siglo lll, que conserva en buen estado parte del perimetro de sus: tardias
murallas de planta rectangular con dngulos cortados y curviformes (circinnatis) al modo que
describe Higino el gromdtico. Gerona (Gerunda), la “parva Gerunda” de Prudencio, tam-
bién ciudad pequeiia de unas 6 hectdreas, construida adaptdndose al terreno y con perfil
irregular. En Zaragoza (Colonia Caesar Augusta) las murallas cierran un espacio cua-
drado de 55 hectdreas. Sagunto (Saguntum) tuvo distribucién irregular por adaptarse a la
topografia. Lugo (Lucus Augusti) cierra con sus tardias murallas un espacio ovoide de unas
38 hectdreas. Calahorra (Calagurris Julia Nassica) media 16 hectdreas con ejes mdximos
de 500 por 400 metros. En Portugal, Olisipo, Conimbriga, Evora, Beja y Mertola fueron
ciudades importantes y en ellas se han descubierto importantes edificios. Muro de Agreda
(Augustobriga) mide 49 hectdreas y es de planta irregular como Osma (Uxama-Argaela)
que mide 28 hectdreas. Bilbilis (Huermeda-Calatayud) es un curioso caso de adaptacién a
las violentas pendientes de la montafia, ganada por pequefios escalones que imponen cons-
truir bajo la delantera de cada vivienda un cuerpo abovedado, aljibe o bodega, que dupli-
que la posibilidad de la planta.

Por Gltimo, también interesantes ejemplos de urbanizacién son en su pobreza Numantia
y Termantia. En aquélla, sobre la ciudad celtibera que sin duda fué un caso de influencia
de la distribucién griega, los romanos fundan otra de la misma extension y casi exacta-
mente sobre su cuadricula de calles que en los barrios mds pobres siguieron con poca mejora
el sistema celtibero de pasaderas y aceras altas y en los barrios ricos el de calles sin porti-
cos, las aceras con borde de adoquin y el pavimento hormigonado como el rudus de las
carreteras. En Termantia la ciudad romana amurallada, rupestre como la indigena, mide
17 hectdreas y en gran parte sus calles carecen de pavimento y aceras, reconociéndose por
las huellas de los carros en la superficie rocosa.
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FOROS, CURIAS Y MERCADOS

Los foros, paralelos en distribucién y en cierto modo semejantes en arquitectura a la
plaza mayor de nuestras poblaciones modernas, eran el lugar mds frecuentado en las ciu-
dades romanas. Estaba en ellos la basilica, donde desde la salida del sol hasta media ma-
fana se celebraban los litigios, la curia, donde se reunia la asamblea del gobierno urbano,
el capitolio o el templo, donde se celebraba el culfo oficial, el tesoro publico, la prisién, la
tribuna de las arengas y los pérticos, donde al amparo del sol y la lluvia paseaban, juga-
ban o mataban sus ocios los desocupados de la ciudad. Su situacién central y el cardcter
oficial de los edificios imponian que fuese el lugar mejor urbanizado y de mayor ornato,
plazas donde se vacié el afdn enfermizo por la perpetuacién escultérica que los empera-
dores y personajes mds o nada cuantiosos de la provincia o la ciudad sintieron durante los
siglos imperiales. De lamentar es que en nuestras poco excavadas ciudades romanas no sélo
se desconozcan ejemplos completos de foro, sino apenas haya noticias parciales.

En Granada se descubrié y volvié a cubrir en 1754, en la parte sur de la iglesia de
San Nicolds en el Albaicin, un tramo del foro, de 26,50 metros de anchura, pavimentado con
enormes [osas de mdrmol obscuro, con un talud coronado por galeria en un lado, en otro
un pequefio podium sosteniendo arcos con columnas de caliza estucadas y -basas moldura-
das sin duda para estatuas; a él se referian las inscripciones de un dintel del siglo II, descu-
biertas afios antes, donde en una se nombra un foro y una basilica y en otra la donacién
de éstas hecha por el sevir Persius. En Baelo el foro ocupa una depresién al sur de la terraza
que sube al interior. Estd cerrado al este por un basamento de silleria pavimentado de losas
y tiene acceso llano por el sur y el oeste.

El de Tarragona debia ocupar un rectdngulo hoy acusado bajo la escalinata de la actual
catedral; uno de sus lados daba a la muralla y tenia en el sur el palacio de Augusto, en el
noroeste restos de edificios alineados con arco de entrada a la plaza, en el sudeste, cerca
del palacio, restos de un pértico de columnas corintias y, como hoy, en el otro lado largo,
la escalinata para subir al recinto superior. El foro de Sagunto, que dibujé Laborde, tiene en
un lado una gran cisterna que acaso pudo ser del basamento de una stoa y en ofro restos de
un templo periptero. En Ampurias, no lejos de la puerta de la ciudad, el foro mide mds
de 58 metros de largo por 21,60 de ancho y tiene en el lado oeste tres edificios rectangulares
yuxtapuestos, precedidos de pérticos, que corresponden a las tres curias de los foros roma-
nos, enfrente un gran pedestal sobre gradas, en el lado sur un péritico sencillo, en el norte
la stoa, el mercado griego y en el drea de templos y stoa las cisternas que recogian el agua
pluvial de estos edificios. Es realmente una ampliacién del dgora griega construida segln las
formulas helenisticas, de forma rectangular alargada, pero no acorde con la proporcién
vitrubiana de 3:2. Y por Gltimo, el de Clunia, localizado en exploracién por zanjas, estd
muy destruido, y no conserva pavimentacién.

Muy pocos restos de curias se conocen en la Peninsula. Desde el siglo XVIIl hay noticia
de las singulares ruinas de Augustobriga (Talavera la Vieja, Cdceres) (fig. 19), donde en
una calle porticada que Hermosilla supuso el foro, estdn en pie los restos de un edificio cuyo
basamento de granito mide 20,23 por 11,55 metros, en el que cabalga un zécalo bajo y un
portico con cuatro columnas al frente y dos en los costados, con capiteles derivados del tipo
corintio y fustes estriados, conservando restos de guirnaldas decorativas de estuco, y mon-
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tando sobre el arquitrabe y abarcando el intercolumnio central, cabalga un arco de medio
punto que serviria para dar luz al interior. Quizd no es muy seguro, como se viene diciendo,
que sean restos de una curia, pero su interés arquitecténico y belleza le dan singular impor-
tancia. Tampoco tiene gran fundamento la identificacién que con tales edificios se propone
para las ruinas de Cabeza de Griego.

En las ciudades pequefias el mercado tenia lugar en el foro, pero en las grandes se des-
tinaban a ellos edificios construidos ex profeso. El macellum de Tarragona (fig. 20), cons-
truido en el siglo | e incendiado a principios del siglo IV, estd en buena parte descubierto
aunque desgraciadamente aun espera una posible reconstruccién. Consiste en un pértico rec-
tangular de columnas corintias cobijando lineas de pequefias tiendas rectangulares que for-
man el fondo de cada lado, tiendas que apenas rebasan la medida cldsica de 3 por 2 metros
y no tendrian ofro cierre para aislarse del piblico que un mostrador de mdrmol bajo el que
habria de pasar el comerciante, como en los de Timgad y Djemila. Aqui, como en Pompeya,
interrumpe su linea una habitacién mayor que las tiendas y donde se guardaban algunas
estatuas de emperadores, pero en éste no se ha encontrado la fuente central que posible=-
mente tuvo, aunque si por el lado sudeste una plaza ornada de estatuas.

En la Sierra del Castillo de Locubin (Jaén) una construccién de 15 por 4,33 metros divi-
dida en cuatro estancias donde se hallaron pesas y medidas, parece una tienda de contraste
oficial; una ldpida de Valencia acredita la restauracién de un mercado, substituyendo los
mostradores de madera por piedra, y otra, en Mahén, se refiere a la construccién del mer-
cado de grano y las carnicerias péblicas.

FUENTES, NYMPHEOS Y CISTERNAS

Por no haber llegado a nosotros la fuente que todavia en el siglo XVI existia en Monte-
mayor (Vlia), que por cabezas de nifios y bocas de leones lanzaba el agua a una taza de
mdrmol, ni la que, como una pirdmide, El Edrisi describe en Almufiécar, ni poder incluir
entre ellas la hallada recientemente en Juliobriga (Retortillo, Santander), pues se encontré
solamente una columna enana de orden toscano por la que hasta el comedio del fuste subia
la tuberia de plomo, hay que destacar entre las pocas conservadas la de Baelo, frente al
capitolio y por cima del foro, del tipo de las norteafricanas de Djemila, formada por un
gran pilén en segmento de circulo con dado resaltado en el centro.

Alli también, fuera del recinto de la ciudad, se encontré un nympheo (fuente mds o
menos suntuosa dedicada a las ninfas, generalmente con cisterna distribuidora y en forma
de exedra) reducido como los africanos a una cdmara cibica de 5 metros de lado, abo-
vedada, revestida de estuco rojo, con un friso alto de guirnaldas y sobre la puerta grandes
palmetas blancas: por una puertecilla se comunica con el pilén y de la cdmara arrancan
en forma de elipse dos parapetos que imitan mdrmol rojo. El interesante monumento de
Santa Evlalia de Béveda (Lugo) (fig. 21), cripta de otro desaparecido, dividido en tres
naves por columnas de capiteles compuestos y cubiertas por una sola béveda, solado de
alabastro, con restos de relieves y pinturas, un manantial central y fachada in antis con arco
y ventanas, es en opinion del sefior Gémez Moreno obra del siglo IV al V, quizé un raro
nympheo que luego fué modificado en su destino.
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“MACELLUM"” DE TARRAGONA.

Fig. 20. — RUINAS DEL

Fig. 21.— “NYMPHEO” DE SANTA EULALIA DE BOVEDA (LUGO).
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Fig. 23. — ARCO DE MEDINACELI (SORIA).
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Las cisternas de Itdlica son las Gnicas de una cierta importancia arquitecténica estu-
diadas en Espaiia. Una, que alimenta las termas por una galeria, mide al interior 12,27 por
11,34 metros y estd dividida por cuatro grandes pilares de ladrillo en nueve comparti-
mientos, hay otra mds alta y en la cumbre de la colina una tercera, larga y estrecha, cubierta
por dos bévedas en arco rebajado.

La del conventual de Mérida, que recibia las aguas del rio, es subterrdnea, de silleria
granitica y béveda de cafién; mide en planta 6,50 por 3,92 metros y 3,70 de altura, estd pro-
vista de escalera de bajada y entre los dos tramos de la béveda queda una abertura para
extraccién del agua. Otras dos de igual disposicién, que tienen en el muro del fondo una
pila por donde brota el agua, hay en casas particulares de la ciudad.

ARCOS MONUMENTALES

Tipo arquitecténico de menor empefio y mayor monumentalidad que puentes y acue-
ductos, en muchos casos cabalgando sobre las vias disperso por los campos y otras veces
junto a las murallas o en el interior de las ciudades, son los arcos de triunfo, nacidos como
las columnas conmemorativas para afirmar eternamente las grandes empresas militares del
pueblo romano. Son un tipo de arquitectura civil netamente romana, producto de la idea
de Imperio que no pudo nacer entre los griegos, remotamente originado en las puertas
monumentales etruscas y desarrollado plenamente desde tiempos de Augusto. De acuerdo
con cuanto quieren exaltar, estdn concebidos como masa aislada, robusta, de grandes pro-
porciones y suntuosa ornamentacién, como afirmacién orgullosa del éxito y expresién so-
lemne de cada ampliacién de dominio. Y nacen los de piedra tras la costumbre de erigir
otros provisionales de madera donde se ponian los trofeos y la inscripcién laudatoria en las
ceremonias conmemorativas de victorias.

Las caracteristicas del arco monumental, sencillo o triple, solidez en la construccién
y magnificencia en la concepcién y esa clara y ordenada presentacién de su escultura deco-
rativa simbélica e histérica, que guardan al decir de Rushforth remoto parentesco con los
pérticos medievales (San Tréphimo de Arlés o Moissac, Vezelay, Chartres, Amiens o Reims),
crearon un tipo arquitecténico que no siempre se aplicd a fines triunfales, sino a veces para
conmemorar la terminacién de una via, recordar el restablecimiento del puerto o, como el
desaparecido de Jano en Benjibar, para marcar la divisién de las provincias espafiolas Cite-
rior y Ulterior.

La organizacién consiste casi siempre en un pértico arquitrabado con arco sencillo
entre dos grandes machones ornados con pilastras o columnas, adosadas a los dngulos durante
el siglo | y después de frente y exentas sobre pedestales muy salientes, una gran cornisa
sobre la que en el frente se desarrolla la inscripcién, el remate con una escultura que des-
graciadamente nunca se conserva y los relieves esculpidos en las enjutas y los frentes de
los machones. La mayor parte fueron de un vano, menos tenian tres arcos, y algunos, mds
escasos aun, planta cuadrada (quadrifons) con un arco en cada frente y cubiertos por
béveda. Los ejemplares espafioles llegados a nosotros (y por textos epigrdficos se sabe que
hubo uno en Xerica que costé 40.000 sextercios y otros en Evora, Elche, Belconte, Aramenha
y Beja) son bellos, pero distan mucho de la riqueza de los itdlicos o la monumentalidad de
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algunos africanos. Es posible que fuesen un arco los “trofeos” que en el Pertus, en los Piri-
neos, erigié Pompeyo al terminar la guerra sertoriana; al llamado de Trajano, en Mérida
(figura 24), al que no es aplicable la descripcion de El Idrisi, situado en la ciudad al comienzo
de la via kardo y que debe ser augisteo, coetdneo a la poblacién, le falta el entabla-
mento y mide aln 15 metros de altura; igualmente estd incompleto el de Bobadela (Por-
tugal), de silleria almohadillada; y también el del puente de Martorell, de traza mds sen-
cilla, pero quizd coetdneo al de Bard.

El de Cabanes (Castellén) (fig. 26), sobre la via Augusta y acaso erigido en el lugar
donde la via entraba en el pomerium de la ciudad, tierra sagrada adonde llegaba el limite
teérico de los auspicios urbanos, estaba adornado por dos pilastras dticas sobre las que hoy
voltea solamenie el dovelaje; estd muy desfigurado el ya descrito del puente de Alcdntara,
construido sobre pilares dticos; estd mal conservado y es de dificil data el de Capera (Cd-
ceres) (fig. 22), Unico quadrifons en la Peninsula, de 8,59 por 7,35 metros de planta, empla-
zado en el cruce de la calzada y una calle, con pilastras dticas de capiteles de guirnaldas
y hojas, una columna por lado en cada uno de los cuatro arcos y cubierto por béveda de
arista, ya sin entablamento pero conservando parte de la inscripcién que dice fué construido
por M. Fidio Macer en cumplimiento de la voluntad testamentaria de sus padres, arco que
tuvo en los frentes que caen sobre la calzada dos estatuas de togados; y, por Ultimo, el del
promontorio de Bard (fig. 25) sobre la via Augusta, en el limite de cosetanos e ilergetes,
fué erigido segin muestra su dedicacién por mandato testamentario del general de Trajano
Lucio Licinio Sura, espaiiol, cdnsul los afios 102, 104 y 107, quien segin el sefior Ferndndez
Guerra quiso marcar la frontera de aquellas tribus (como hoy marca las de las didcesis de
. Barcelona y Tarragona) y con ello evitar rivalidades territoriales al mismo tiempo que ser-
via de lugar de aforo al portazgo municipal de mercaderias. Es de piedra y de un solo arco
con dos pilastras corintias por lado sustentando el entablamento, mide 12,28 metros de
altura, 12 de longitud y 2,34 de ancho, y aunque debe faltarle el dtico y ha sido restaurado
repetidas veces, es sin embargo el mds bello ejemplar de la Peninsula.

El de Medinaceli (Ocilis 2) (fig. 23), cuya linea de cimientos pertenece a la cepa de la
muralla romana, debié ser construido sobre la via de acceso y a la entrada de la ciudad
substituyendo la puerta fortificada. Es de silleria y de tres arcos, el central para el trdnsito
rodado y los laterales para peatones, siguiendo el tipo de los de Septimio Severo y Cons-
tantino en Roma y mide 13,10 metros de largo por 8,50 de altura y 2,05 de ancho. Estd circun-
dado a la altura del arranque del arco central y sobre los laterales con una moldura, lleva
resaltados en ambos frentes templetes coronados por frontones en cuyos huecos lucirian
también tablas de mdrmol y junto a los dngulos y por los costados pilastritas corintias que
figuran sostener el entablamento donde una serie de agujeros de engrapados recuerdan la

perdida inscripcién dedicatoria de bronce.

TEMPLOS

La.religién itdlica, de estadio agricola, creyente en un mundo poblado de espiritus, reci-
bié de Grecia al par que la Filosofia ya formada la religién antropomérfica que pronto se
superpuso a su marchito animismo. Conjugdndola, pasé rdpidamente del viejo culto familiar
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a la religién del Estado, poco densa y susceptible de aceptar la herencia tradicional de cada
pueblo o las novedades exdticas siempre que no se opusieran al punto de vista oficial.

Con ellas recibi6é también la linea arquitecténica del templo griego, que al ejemplo de
los dioses habia adoptado la forma de vivienda humana, constituyéndole sobre gradas con-
céntricas con una habitacién rectangular orientada al Este (naos o cella), en cuyo fondo se
elevaba el altar y aislada detrds la imagen, precedida de un vestibulo de columnatas (pro-
naos). Asocidndola a formas italoetruscas, al emplazamiento sobre alto podium, la escalera
de acceso, la existencia de una sola fachada, el frontén liso, la cella alargada y el profundo
portico, dié lugar al templo -romano que gané en monumentalidad, en expresién majes-
tuosa, cuanto pudo perder en belleza.

La traza del templo romano, concreta antes de Augusto y que Vitrubio define, se rea-
liza en toda Espafia conforme a sus preceptos, sin hacer la menor aportacién provincial.
Con pequefias variantes, el templo corintio que se construye en Roma desde Augusto a los
Claudios y sigue las normas vitrubianas de emplazamiento segin las divinidades, orienta-
cion (en forma que la imagen del interior mire a poniente para que ante los fieles las esta-
tuas parezcan elevarse con el sol y contemplar a quienes les suplican), dimensiones, nimero
de columnas, etc., arraiga en Espafia durante siglos.

La Peninsula, desproporcionadamente al nimero e importancia de otros monumentos,
conserva pocos templos, aunque por inscripciones y por aparecer representados en monedas
hay noticia de muchos.

L En Tarragona, como en Mérida y Cérdoba, hubo varios que desgraciadamente no se
han conservado. Tdcito, refiriéndose al afio 15 de J. C., cuenta que los de Tarraco obtu-
vieron permiso para elevar uno a Augusto y que el ejemplo fué sequido en todas las pro-
vincias; el monumento, que se recuerda en una inscripcién griega de Mitilene, en la isla
de Lesbos, debié tener singular importancia, pero sélo se ve en el anverso de las mone-
das de la ciudad, octastylo y por tanto diptero, es decir, de mdxima suntuosidad, corintio,
con un clipeo ornamentado en el centro del frontén, acréteras en forma de palmeta y con
la estatua de Augusto que aparece en el reverso de las monedas de Tiberio: estuvo al sur
de la actual catedral y parece que la suma de columna y entablamento debié medir 11,60 me-
tros de altura y que al clipeo corresponden unos fragmentos conservados en el Museo.

También en el alto solar de la actual catedral estuvo el templo de Jpiter, uno de cuyos
capiteles compuestos hace pensar que mediria 10,29 metros de altura en los apoyos, al que
pertenecian cierfos bellos fragmentos de friso y los maravillosos clipeos con la cabeza de
Jopiter Ammén y el que después del afio 286 estuvo rodeado de un portico que construyeron
Diocleciano y Maximino. También hubo otro dedicado a Minerva Augusta, uno a la diosa
Tutela, construido en el siglo I, otro a Isis, situado en los suburbios de la ciudad, y otro a
Marte, emplazado ya en las afueras.

Mérida también fué un gran centro religioso, pero de sus monumentos quedan pocos
restos. Hubo un templo dedicado a la Concordia Augusta, otros a Serapis y Mithra; por un
dibujo-reconstruccion debido a Laborde es conocido uno importante de tres naves y cuatro
lineas de columnas que acaso fuera el capitolio, y del dedicado a Marie en el siglo | que-
dan importantes restos aprovechados para pértico de la capilla de Santa Eulalia (fig. 28),
la inscripcion dedicatoria grabada en el friso, el entablamento de rica decoracién y varias
columnas y pilastras. Del mds importante todavia llamado de Diana y mejor conservado,
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aunque desfigurado por servir de armadura a un palacio del siglo XVI, quedan en la fa-
chada oriental algunos fustes estriados de granito de 8 metros de altura, otros en la fachada
sur y columnas completas con capiteles corintios en la fachada oeste, sosteniendo ain parte
del arquitrabe; era hexdstilo, con el intercolumnio central mayor que los restantes, tenia
nueve columnas por costado, el basamento de silleria media 21,50 por 15,60 metros y la
altura total del monumento debié pasar los 15 metros (fig. 27).

Uno de los mds hermosos ejemplares de templos peninsulares fué el lusitano de Evora
(figura 29), hexdstilo y periptero, de 15,25 por 25,18 metros en planta, con basamento de
albafileria de 3,46 metros de alto, escalinata en el lado norte, columnas de fustes estriados
de granito, capiteles corintios y basas marméreas de Extremoz, de 7,68 metros de altura
total, arquitrabe también de granito y un friso al que deben pertenecer, supone Gabriel
Pereira, las piedras con bucrdneos y pdteras que se guardan en el Museo de Evora, y den-
tro del templo se hallaron escasos restos del pedestal y de una estatua que debia medir
4 metros de altura; este ejemplar, tan semejante en detalles, orientacién y dimensiones al
de Mérida, es obra de los siglos Il al lll de nuestra Era.

Las excavaciones de Baelo han descubierto un capitolio que, de acuerdo con las nor-
mas vitrubianas, estuvo emplazado en lugar desde donde se dominaban la ciudad y el mar.
Tenia el templo de Minerva a la derecha, el de Jipiter en el centro y a la izquierda el de
Juno, ocupando el central con su eje mayor la prolongacién del eje norte-sur del foro. Eran
ligeramente desiguales, estaban en linea en una misma terraza y sobre zécalos de 2,60 me-
tros de alto, diferentes pero yuxtapuestos y con disposicién parecida a los de Roma, Tim-
gad, Henchd o Sbeitla y cada uno con escalera independiente; eran tetrdstilos y seudo-
peripteros, con dos columnas por flanco y las estatuas, mayores que el natural, se elevaban
en el fondo de las cellas sobre pedestales de albaiiileria; delante de los templos habia dos
altares de piedra tosca recubierta de estuco; la fdbrica era de buena mamposteria revestida
de piedra, los apoyos de piedra lucida de estuco, el pavimento de mortero de tejas, los
capiteles de orden compuesto y pesados de linea, en el entablemento corria una moldura
sobre fuertes denticulos y por los lados un friso vegetal como en Fabara. Tenian una altura
total de 11,25 metros y 9 de anchura exterior cada uno, lo que compondria majestuosa linea
de fachada movida en lo alto por los dngulos de los frontones.

El templo de Barcelona, de fin de la RepUblica o comienzo del Imperio y excavado
en 1836, estaba en el lugar mds elevado de la ciudad y orientado del nordeste al sudoeste,
lo que en relacién con la data de las fiestas augustales galas hace pensar fué dedicado a
Augusto; era periptero hexdstilo (fig. 30), con 11 columnas laterales y 2 entre las antas y la
cella de doble longitud que anchura. De él se conservan tres columnas de un dngulo en el
Centro Excursionista de Catalufia, otra en la Plaza del Rey y restos de cornisa en el Museo
Arqueoldégico de Barcelona.

El templo de Vich (vicus), la antigua Ausa, es una sencilla construccién rural de malos
materiales, estucada interior y exteriormente. Es préstilo hexdstilo, con escalinata ante el
portico, la cella mide 12,10 por 10,10 y las columnas, de 6,35 metros de altura, tienen capi-
teles corintios que por semejanza a los del Arco de Bard hay que suponer del siglo Il. El
muro posterior de la cella, prolongado por ambos lados, hace pensar que estaria rodeado
de un modesto peribolo y una puertecilla lateral del basamento da paso a un recinto abo-
vedado donde hay un pozo, posiblemente sagrado.
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En la Plaza de Armas de Sagunto, Laborde pudo levantar el plano de un templo tetrds-
tilo cuyo estilobato y parte de las columnas han descubierto las excavaciones, edificio impe-
rial y en modo alguno el templo de Diana que el escritor lusitano L. Cornelius Bocchius,
recordado por Plinio, dice llevaron desde Zacynto los fundadores de la ciudad.

En Acinipo (Ronda la Vieja) se estudié en 1650 un recinto de 49 metros de largo que
quizd fué un capitolio. En Itdlica debieron pertenecer al templo de Diana las ruinas donde
se hallé la estatua de la diosa, tres naves que en total miden 16 por 32 metros, terminan
en dbside y van precedidas de un pértico cuyos apoyos con elegantes capiteles corintios
se guardan en el Museo de Sevilla. Las tres columnas de granito de la calle de los Mdrmoles
de Sevilla y sus dos compafieras de la Alameda de Hércules, que con su capitel corintio y
basa medirian 12 metros, proceden sin duda de un templo. En la torre de la iglesia de Za-
lamea de la Serena aun se ve empoirado el dngulo de un monumento de tres columnas,
arquitrabe y cornisa, en total de 8 metros de altura, que todavia en el siglo XVI tenfa
encima otras dos columnas, caso de superposicién sélo semejante al de Talavera la Vieja
Yy que no se puede asegurar fuera templo. Y en la ermita riojana de Los Arcos, junto a Tri-
cio (Tritium Megalum), hemos tenido ocasién de reconocer, aprovechados en obra, grandes
fustes y capiteles corintios que teéricamente reconstruimos como la columnata de un femplo
hexdstilo de 9,64 metros de altura en estos elementos.

Los templos helenisticos de Ampurias, posteriores al afio 185, en buena parte continua-
ron abiertos al culto durante el Imperio. Por testimonios epigrdficos se sabe que en Mahén
hubo uno a la Magna Mater y Athis, en Dianium otro a Diana, en Elche otro a Juno que
se representa en las monedas, en Lucentium (Alicante) otro quizd dedicado al Emperador,
en Almenara se ven las ruinas de otro que a sus expensas hizo Attis Endyminon, en Azaila
se ha descubierto otro pequefio dedicado a Augusto y en Cabeza de Griego se citan las ruinas
de un supuesto santuario de Diana, al aire libre, y otro de esta clase en Baetula (Badalona).
Por fuentes literarias cldsicas se recuerda que hubo un fanum consagrado a Proserpina
en las bocas del Anas, otro a Juno entre Chipiona y Jerez, otro a Saturno en el extremo norte
de la isla de Gades, otro a Venus Marina en el vecino islote de San Sebastidn, un santuario
a Minerva en Odyssea, cerca de Adra, etc., y por las monedas de Abdera se reconoce uno
curioso, tetrdstilo, adornado en el frente con semicirculos en relieve y por apoyo dos atunes
colocados verticalmente y en sentido inverso, y también que los hubo dedicados a Augusto
en Caesar Augusta, Carthago Nova y Emérita; otro tetrdstilo en Cddiz, otro a la Pie-
dad en Caesar Augusta y otro periptero en Milreu (Faro), con dbside junto a la cella y
anejo un criptopdrtico. Aunque mal conservados han llegado a nosotros restos de basa-
mento y columnas del pértico de otro de Talavera la Vieja y completo el pequefio in antis de
columnas toscanas y de 5,86 por 4,70 metros en planta y 6,61 en total de alzado y cubierta
de piedra que se eleva junto al puente de Alcdntara (fig. 8).

También merecen recordarse los restos conservados del templo dedicado a Carneus,
divinidad lusorromana, en Santana do Campo, no lejos de Evora y las de dificil clasificacién,
que Correia piensa si fueron de un santuario aislado, conservadas en Belmonte, llamadas
Torre de Centum-Coeli, asi como los santuarios rupestres o al aire libre (sacella) tan fre-
-cuentes, cuya monumentalidad casi se debe sélo a la naturaleza, como se ve en el Quintal
do Idolo de la ciudad de Braga, pequefio ediculo rupestre bajo frontén cobijando un rudo
busto varonil y que Teixeira supone dedicado a Nabia, divinidad tutelar de |as aguas.

49




Fig. za.aéi!!,gh:ENTOS DEL TEMPLO DE MARTE APROVECHADOS EN EL PORTICO DE LA IGLESIA DE SANTA EULALIA EN
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Ademds de los templos tuvo el culto expresién mds modesta en el simple altar de sacri-
ficios, ara colocada fuera del templo o dentro de él para quemar perfumes, pero frecuente-
mente y en los lugares pobres formando un humilde recinto que en hornacinas tenia estatuas
o pinturas. Eran generalmenie prismdticas, tenian al frente la inscripcién dedicatoria, cen-
trado en la cara superior un pequefio lecho excavado para recoger la sangre de la victima
o para la llama donde el oficiante, con la cabeza tapada para no oir ruidos nocivos, habia
de ofrecer el sacrificio de los primeros frutos (libatio). Varias de ellas se reproducen en
monedas de Emérita, Itdlica y Tarragona, en éstas la consagrada a Augusto antes de cons-
truirse el templo, aquélla en que nacié una palma segin recuerda Quintiliano.

ENTERRAMIENTOS

La facilidad de adaptacién hispdnica a la cultura romana que aceptd sin esfuerzo cuanto
obedecia a necesidades nuevas, quiebra cuando se trata de ideas religiosas o ritos fune-
rarios. Por ello los tipos de enterramiento de la costa levantina, trabajados de siglos por in-
fluencias griegas y latinas, son principalmente romanos, mientras en la Bética conviven con
tipos exdticos anteriores, en el centro y norte de la Peninsula se mezclan a un arte pura-
mente indigena y en Baleares aceptan formas que parecen supervivencias de la Edad del
Bronce.

En la Bética, acaso por tradicién turdetana, en los primeros tiempos se inhumaba en
sepulturas individuales, Unicas donde se han hallado monedas de la Repiblica; después y
hasta tiempos de Adriano y Marco Aurelio se empleé generalmente la cremacién en un
hoyo junto al bustum, bajo gradas que destacaban un pequefio timulo informe, una estela
o una pirdmide alargada, rematada en forma ovoide, como en Baelo y Cddiz; desde aquella
época, en Baelo y Cafiada Honda, se protegen con tejas y envuelven con gradas de mam-
posteria coronadas por un semicilindro echado (cipula) donde va la inscripcién de mdrmol
y delante el tosquisimo busto de piedra, tan abundante en Baelo donde como los de Pompeya
debe representar un genio funerario; y pasada la invasién de los francos, en la segunda
mitad del siglo Ill, se vuelve a la inhumacién en sepulturas de tejas cubiertas con un banco
de mortero o en dnforas. En ltdlica, Cérdoba y otros lugares béticos desde el siglo Il al IV,
indistintamente paganos y cristianos se entierran bajo estelas en sarcéfagos de plomo prote-
gidos por obra de albaiiileria revestida de mdrmoles o estucos pintados.

Las sepulturas colectivas de Baelo, Carmona y Cddiz, siempre de incineracién, corres-
ponden en su mayor parte a tiempos de los Antoninos y consisten en un hoyo bajo el
ustrinum o una cdmara inmediata, con nichos, estucada y pintada, unida a él por estrecho
agujero que se cierra herméticamente de una cremacién a otra y todas tienen al lado la
mesa para las ofrendas.

La interesante necrépolis que en Carmona excavaron los sefiores Bonsor y Ferndndez
Lépez, con mds de 200 tumbas de cremacién en un kilémetro cuadrado, fué construida a los
lados de la carretera de Hispalis a Gades, aprovechando una cantera ya explotada. Es de
cdmaras subterrdneas rectangulares a las que se baja por escalera o pozo poco profundo
tapado con pesadisimas piedras, y las monedas alli encontradas oscilan entre los afios 43
antes de J. C. y el siglo IV de nuestra Era (figs. 31 a 33).

51




52

e e ! _._!.._..-m:‘ -

Fig. 30.— - |
ig. 30. — MAQUETA DEL TEMPLO DE AUGUSTO EN BARCELONA. (Museo Arqueoldgico de Barcelona.)




De este interesantisimo y variado conjunto, al que no es fdcil sefialar paralelos préximos,
vamos a destacar como ejemplo dos tumbas, la del “columbarium triclinium” y la “del
elefante”. Aquélla, muy expresiva de las costumbres funerarias, tiene 24 nichos en tres de los
muros, delante el triclinio de mamposteria con canalito para las libaciones, una excavacién
rectangular con una grada, sin duda para lavar los pies a los convidados antes de la comida,
luego un altar cuadrado, en un dngulo un pozo circular de 25,60 metros de profundidad y
una pila rectangular para disponer siempre de agua y luego un horno de cocina. Y la lla-
mada “del elefante” (fig. 32), cuya escalera terminaba en vestibulo abovedado donde habia
un nicho de un metro cuadrado quizd para el esclavo que recibiera a los invitados, tenia
una gran cdmara dividida longitudinalmente en dos Por un paso excavado bordeado de
muros que debieron sostener columnas, por el lado derecho habia un triclinio y sin duda
parterres, una puerta comunicando con una sala funeraria de seis nichos y en medio del
muro largo otra cdmara subterrdnea doble, que en el primer espacio tenia la banqueta
para los vasos de ofrendas y en el centro el pedestal de una estatua; en el lado izquierdo
habia una piscina, enfrente un nicho con estatua sedente y detrds el canal que conducia el
agua a la piscina desde un profundisimo pozo circular, canal de tan maravillosa acistica
que permitia oir en la piscina lo que se decia en el pozo; cerca de ella un pequefio triclinio
estucado y otra puerta a una gran cdmara con urnas de piedra y dnforas; junto al pozo,
ofra con salida de humos debia ser la cocina y la inmediata el oficio; luego habia otra
pequefia donde se hallé la escultura de un elefante africano de 60 centimetros de alturay
monedas de Vespasiano, Claudio Il y Constancio, la que comunicaba con la sala funeraria
por una ventanita colocada detrds del animal; y por Gltimo, al fondo de toda la construc-
cién, un gran triclinio de lechos estucados que se iluminaba por una abertura situada encima
de la puerta.

La necrépolis de Cddiz, menos interesante y suntuosa, obedece a los mismos principios
aunque no sea subterrdnea sino de albaiiileria enterrada en el suelo. En Baena se hallé una
sepultura semejante mds otras muchas cuevas con numerosas pinturas que Demetrio de los
Rios considerd cristianas pese a su parecido con las de Carmona. Y en Cérdoba, junto al
camino viejo de Almodévar y ya explotada, se hallé una gran cdmara subterrdnea above-
dada con entrada en arco, sin nichos ni banquetas, de 4 por 3,50 metros en planta y
3,88 metros de altura interior, hecha con grandes sillares, que sin duda sirvié de base a un
gran monumento funerario cuya forma no puede adivinarse. En este conjunto bético de
ritos romanos, los muchas veces toscos monumentos indican romanizacién de las clases popu-
lares, pero acertadamente sefiala Thouvenot la presencia de tradiciones locales, acaso ibéri-
cas, en los rudos bustos de Baelo y Cddiz, orientales en las estelas terminadas en pirdmides
y cartaginesas en las tumbas de pozo.

LOS SEPULCROS EN FORMA DE TEMPLO.—En la Tarraconense, en este aspecto
mucho mds romanizada, hay monumentos funerarios en forma de templo, de torre aislada,
de altar, o solamente con cipo o estela.

El tipo de templo, para rendir culto a los manes de los difuntos, de tradicién griega que
Pasa a Roma en el siglo I, tiene uno de sus mejores ejemplares en el de Fabara (Bajo Ara-
gén), que por la mezcla de érdenes y caracteres epigrdficos debe ser de tiempo de los An-
foninos (fig. 34); estd dedicado a los manes de L. Emilio Lupo, construido con buena sille-
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Fig. 33. — CAMARA FUNERARIA DE LA NECROPOLIS DE
CARMONA (SEVILLA).

Fig. 32. — CAMARA DEL ELEFANTE EN LA NECROPOLIS
DE CARMONA (SEVILLA).
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Fig. 35. — SEPULCRO LLAMADO TORRE DEL BRENY (BARCELONA). (Segin un grabado de Laborde.)
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ria, orientado al este, tiene planta de templo in antis aunque lleva columnas en la cabecera
de los muros, pronaos estrecho y el frontis decorado como un templo préstilo, con columnas
déricas de fuste liso y entablamento jénico, mientras las otras fachadas tienen pilastras ado-
sadas y la cella comunica en el interior por una escalera con el conditorium.

< Del mismo tipo son el de Vilarrodona (Tarragona), con estilobato decorado con arque-
rias, una pequefa cella de aparejo menudo con dbside en el lado menor y nichos para
las urnas los mayores, todo revestido de estuco moldurando cornisas y capiteles déricos;
el de Corbins (Lérida), de hormigén, in antis, de 5,90 por 4,30 metros, que tiene la cella
cubierta con bdéveda de cafidn, debié estar revestido de mdrmoles, los muros estdn atra-
vesados en todo su espesor por agujeros como el de Vildé (Soria) y por muros en cruz la
parte subterrdnea queda dividida en cuatro departamentos iguales (conditoria) cubiertos
por béveda de caiién; y el destruido de la Torre del Breny, cerca de Manresa (fig. 35),
que fué abovedado, de planta casi cuadrada de 8,90 metros de lado y 10,65 de altura, con un
gran basamento de 2,70 metros de alto hecho con sillares de un metro de gruesos, y la cella,
sin pértico, estaba coronada por una cornisa volada con friso de relieves, el basamento por
otra moldurada con dentellones, el conditorium dividido en dos naves abovedadas sin huecos
de luz y el paramento interno con las piedras resaltadas unas sobre otras como indicando
era lugar que no debian visitar seres vivientes.

También lo fueron el que en el siglo XVI se conservaba en Sagunto junto a la via romana,
conocido por un cddice de la Biblioteca Ambrosiana de Mildn, que tuvo en dos frentes deco-
racién por arquerias sobre medios pilares déricos acanalados y acaso estatuas en los inter-
columnios; el importante ejemplar de los Atilios en Sddaba (Zaragoza) (fig. 36), obra del
siglo Il de que sélo resta una fachada de buena silleria y que consta de basamento, cinco
arcos ciegos sobre pilastras corintias resaltando en templetes con frontén el central y los
laterales exteriores y todos ornamentados con guirnaldas en relieve; y por Gltimo el de
Miralp, cerca del Guadalope, como el de Fabara, pero de planta cuadrada sobre estilobato
rectanqular coronado por una moldura, que tiene los muros de la cella ornados de pilastras
acanaladas con rudenteras, capiteles corintios muy acampanados y conditorium above-
dado. También fueron de esta forma el de Daymus (Valencia) y el de Villajoyosa (Alicante)
y mds sencillos ain los de Alcover y Boades.

. SEPULCROS EN FORMA DE TORRE. — Entre los de torre es mds importante el llamado
de los Escipiones (fig. 37), por creer que los representaban las figuras allf esculpidas, situado
junto a la via de Tarragona, en que un resto de inscripcién dedicatoria sobre esas dos efi-
gies de Athis, la divinidad anatolia compafiera de la muerte y que inspira la esperanza,
solamente permitié a Hiibner leer el nombre Cornelius. También es de este tipo el de Vila-
blareix (Gerona), con bdvedas de eje cruzado en los dos primeros cuerpos y terraza en el
superior; el de Acuaviva en la misma provincia; el de Lloret de Mar; el basamento de otro
cerca de Ampurias; otro préximo a Sagunto y el de Vildé (Soria). Muy expresiva de esta
disposicién resulta una estela del Museo de Barcelona donde con detalle se ve uno de estos
mausoleos, con un ara en el cuerpo inferior y en el superior un nicho para la estatua del
difunto. Y del tipo de ara monumental sélo conocemos la acertada reconstruccién hecha con
algunos fragmentos en el Museo de Barcelona (fig. 38) y otros menos cuantiosos en término
de Sos del Rey Catdlico (Zaragoza).
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Fig. 37. — SEPULCRO LLAMADO DE LOS ESCIPIONES (TA- Fig. 38. — ARAS FUNERARIAS Y SEPULCRO HALLADOS EN
RRAGONA). BARCELONA. (Museo Arqueolégico de Barcelona.)
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COLUMBARIOS. — En Lusitania, donde abundan las cupae, enterramiento en forma
de tonel acostado, son los sepulcros mds interesantes dos columbarios descubiertos en Mé-
rida, construcciones cuadrangulares de mamposteria sin cubierta y con los muros rematados
en albardilla coronada de pirdmides. En la fachada de uno, sobre la pequefia puerta, en
lépida de mdrmol una inscripcién dice que pertenecié a la familia de los Voconios, y en tres
nichos rectangulares del interior, sobre cuya repisa descansaba la urna cineraria estdn
pintados al fresco los retratos de los difuntos, y una Idpida del otro, también sobre la puerta,
muestra que pertenecié a la familia de los Julios, y en el interior hay centrado un arco ciego
a cuyos lados estdn los nichos de las urnas y urnas debid haber sobre un banco de pie-
dra por bajo del arcosolium. Este Gltimo lleva adosada una edificacién triangular de silleria
que debié de ser el ustrinum.

ENTERRAMIENTOS DE TIPO INDIGENA. — A género bien distinto, supervivencia del
arte céltico en época romana, corresponden las sepulturas con estela en forma de casa,
como las de los mediomdtricos de la Galia, halladas en Poza de la Sal (Burgos), y las este-
las discoideas ornadas con escenas de la vida del difunto que acompaiian las sepulturas de
una extensa zona que tiene su centro en la regién de Clunia y Lara de los Infantes. Tam-
bién en Mallorca, principalmente en Salinas de Santany, en necrépolis mixta de inhumacion
e incineracién con sepulcros cavados en la roca o urnas de piedra o barro con ofrendas,
continda el rito de enterramiento en cuevas sepulcrales naturales agrandadas artificialmente,
en este caso remota tradicién de la Edad del Bronce que tiene su mds notable ejemplar en la
Cueva de la Monja en Biniali. Y a plena y aun tardia época imperial corresponden los
enterramientos de pequeiio timulo de piedras rudas de Palencia, clara supervivencia céltica,
sin valor artistico por si mismos, pero muy destacado por el de los ajuares que contenian.

TERMAS

En Espafia quedan pocos restos de termas monumentales, pero si noficias de haber sido
numerosas y huellas de riqueza de materiales suficientes para nuevamente demostrar en la
Peninsula la plena adopcién de costumbres romanas.

De los dos edificios termales descubiertos en lItdlica, el mayor ocupa un espacio de 75
por 62,50 metros y va precedido de un pértico de siete puertas en que las centrales dan
paso a un patio también porticado y las laterales a salas de espera distintas para hom-
bres y mujeres, separacién de sexos que se recuerda en la Lex Metalli Vipascensis y que
hace creer sean posteriores a Adriano. El subsuelo, conforme aconseja Vitrubio, era de enor-
mes bévedas y tenia a cada lado el apodyterium, en el centro la gran piscina con termina-
cién absidal para el frigidarium, luego el tepidarium rectangular con dos pequeifias piscinas
y después el caldarium con hipocausto y en las paredes anchas ranuras para las tuberias
de barro del aire caliente y un pértico al fondo del edificio. Las de la parte sur de la ciudad,
peor conservadas y mds lujosas, ofrecfan disposicion andloga.

Las de Rielves (Toledo), descubiertas y publicadas por don Pedro Arnal a fines del
siglo XVIII, eran un magnifico edificio de gran exedra y cdmara circular que recuerda la de
las termas del sur de Timgad. En Mérida hay restos de unas cdmaras rectangulares con db-
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Fig. 40. — EL “FRIGIDARIUM” DE LAS TERMAS DE ALANGE (BADAJOZ). (Segiin un grabado de Laborde.)




side y piscinas y en las afueras de la ciudad queda el hipocausto de otras comunicado con
una cdmara en dbside de donde parten galerias decoradas con pinturas. En Valera la Vieja
(Nertébriga Concordia Julia), cerca de Fregenal de la Sierra, se han descubierto otras
precedidas de un vestibulo con cdmara absidal y donde las modestas dimensiones de la parte
termal y el grande e inexplicable nimero de habitqciones accesorias hacen sospechar que
se trata de termas privadas y habitaciones familiares. Y en la villa de Cuevas de Soria hay
un expresivo ejemplo de las termas de una vivienda privada con horno, sobre hipocaustos
la pequefia cdmara para bafio caliente con bafiera de dimensién actual revestida de mo-
saico blanco, tepidarium, apodyterium, elaeotherium y después la piscina semicircular
del frigidarium.

En Portugal tienen gran interés monumental las emplazadas intra muros en Conim-
briga, correspondientes a un edificio de tres patios quizd vivienda privada, y el balneus
pUblico adosado al paredén del acueducto del siglo lll, formado por un corredor central
y cuatro cdmaras absidales para bafios calientes; las recientemente descubiertas en Milreu
(Faro), con atrio de columnas déricas; las de Ossonoba, con piscinas pavimentadas de
mosaico de peces, y las de Troia, Senhora da Luz y Lisboa.

Pero ademds hay noticia de otra multitud de estos edificios: en Carteia; en el Cortijo
del Ahorcado (Baeza), rodeada de columnas y cdmaras circulares para bafios calientes; en
Pefia de la Sal (Arva); en Gijén; en Tarragona; en Barcelona, en la iglesia de San Miguel,
con mosaicos (fig. 39), posiblemente las que hicieron construir Lucio Minicio Natal y su hijo;
y epigrafes dan a conocer que las hubo en Badalona; en Puig, cerca de Valencia; otras en
Bigasiro (Alicante); en Cabriana (Alava); en Sddaba (Zaragoza); y restos poco expresivos
de otras en Numancia, Termancia, etc.

Los nombres de “Caldas” y “Tiermas”, tan frecuentes en Espafia y en muchos casos
substiiuidos por el drabe “Alhama”, acusan muchas termas medicinales de época romana
todavia en uso, y grdfica alusién a una de éstas aparece en el plato de Otaiies (Santander),
dedicado a la ninfa Vmeri, represeniada sobre el manantial rodeado de enfermos. Son de
ellas mds importantes los restos conservados en Alange (Castrum Colubri), todavia bal-
neario de montafia para enfermedades nerviosas, que forman rectdngulo en terraza de
45,40 por 12,50 metros y 12,50 de altura, donde bajo amplia galeria quedan hoy en uso dos
cdmaras circulares de 11 metros de didmetro cubiertas de cOpula hemiesférica con lucer-
nario central y en cuyos muros se abren diametrales celdillas en dbside que se utilizan para
desnudarse, y en el fondo, descendiendo por tres escalones, las piscinas cilindricas de 5 metros
de didmetro (fig. 40). Muy semejantes a éstos son los restos hallados en las Boévedas (Ma-
laga). También en Caldas de Malavella (Aquae Voconiae), manantial de aguas medicina-
les, hay restos de una piscina de 7,45 por 4,40 metros y de otra cuadrada de 9,60 metros
de lado, con galerfas y en disposicién que guarda cierta relacién con los bafios de El-Ham-
mam en Africa Menor. Se halla muy desiruido el balneario medicinal de Caldas de Mont-
buy, con piscina central rectangular, dos galerias laterales y un almacén. En los Bafios de
Montemayor hay dos cdmaras semejantes pero menores que las de Alange; y, por Ultimo,
en el balneario de Lugo se hallaron cdmaras abovedadas; un modesto balneum en San Vi-
cente de Pinheiro (Pefiafiel); algunos restos en el balneario viejo de Fitero; otras en Vizela
consagradas a Bormdnico, y otras en Chaves fundadas o restauradas por Vespasiano, pero
también hay por toda la Peninsula noticias o pequefios restos de multitud de otras
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TEATROS

Aunque el teatro tuvo menos éxito durante el Imperio que las carreras ecuestres o las
luchas de gladiadores, pues desde la tragedia griega y la comedia romana habia el espec-
tdculo degenerado en aquellas representaciones plenas de intencién politica y cruel realismo
que hacian enrojecer a Marcial, en Espafia se conocen mds ruinas de teatros que de otros
edificios para espectdculos pUblicos, y su gran capacidad, en relacién a la corta poblacién
de las ciudades, demuestra que también asistia al espectdculo la poblacién campesina.

La arquitectura del teatro romano consiste esencialmente en una graderia, caveaq, fre-
cuentemente y por razén econdémica construida en el flanco de una montaiia, separada hori-
zontalmente para tres categorias de espectadores y donde las localidades estaban agrupadas
por tribus (en el de Tarragona para los vettones, metercosani, etc); un espacio semicircu-
lar libre (en el que las leyes de Osuna prohiben colocar asientos portdtiles) denominado
orchestra; y el lugar de la representacién, la scaena, de doble longitud que el didmetro
de la orchestra y elevado sobre ella mds de un metro, ornado con exedras, columnas
Yy estatuas,

Las caracteristicas generales del teatro romano, sus materiales, trazado geométrico de
la planta, condiciones actsticas, distribucién, etc., se hallan minuciosamente definidas por
Vitrubio y a ellas se ajustan los teatros espafioles donde no se aprecia caracteristica alguna
provincial. Juzgando por el didmetro que en los grandes teatros como el de Pompeya mide
100 metros, en el de Marcelo de Roma 60, en el de Orange 61, etc., los espaifioles resultan
en general pequefios aunque haya algin ejemplar de extraordinaria suntuosidad.

El magnifico teatro de Mérida (figs. 41, 42 y 43), el mds suntuoso de los 18 de que
hay restos cuantiosos en Espafia y uno de los mds completos del mundo romano, segin
rezan las inscripciones fué mandado construir por el Cénsul Marco Agripa, termindndose
las obras el afio 18 antes de . C. y siendo reedificada la escena por Trajano y principal-
mente por Adriano el afio 135. Ha sido totalmente excavado entre los afios 1910 y 1915
por don José Ramén Mélida, que también reconstruyé una parte de la escena.

Por un epigrafe se deduce que era capaz para 5.500 espectadores; mide 86,63 metros
de didmetro en el hemiciclo; el pdlpitum tiene 59,90 por 7,28 metros; conserva las tres gra-
das para los asientos de las autoridades, mds 22, 5 y 5 en las respectivas cdveas; tiene
acceso exterior para las graderias por trece puertas y por dos para la orchestra, con am-
plias galerias abovedadas, y estd dividido en seis cunei, quedando el exterior en nivel mds
alto y revestido de silleria granitica almohadillada. La orchestra, en nivel muy inferior a
la calle que rodea la cdvea, estd pavimentada de mdrmoles como las tres primeras graderias;
el proscenio forma en el frente una articulacién de rectdngulos y semicirculos con escale-
rillas en los extremos y en el escenario se han hallado 12 pocitos con restos de los mdstiles
movibles de que pendia el telén y fosos para las tramoyas; el muro de la escena forma
fachada articulada con siete pérticos, tres mds profundos correspondientes a las puertas
rituales, articulacién que permite formar por detrds los cuartos de los actores; en la post-
escena y con mayor elevacién hay un pértico de doble columnata rodeando amplio jardin
con fuente, alberca y exedra semejante al teatro de Pompeyo en Roma.

En el teatro de Mérida no es sélo impresionante el amplio y bien conservado conjunto
de la cavea, sino la extraordinaria suntuosidad del muro de la escena, con dos érdenes
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Fig. 42.— TEATRO DE MERIDA.
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superpuestos de 28 columnas corintias y su correspondiente entablamento de mdrmoles,
azules en los fustes, blancos en las basas y capiteles, azulados o violados en sus netos y en
los intercolumnios estatuas de Ceres, Proserpina, Plutén, Baco, Venus, emperadores y ma-
gistrados, muro de la escena que guarda estrecha semejanza con el tunecino de Dugga.

El de Belo fué todo construido de mamposteria descansando los tramos altos de la cdvea
en galerias concéntricas abovedadas divididas en tramos aislados. Tenia dos maeniana con
14 y 10 gradas separadas por una praecinctio de casi dos metros de anchura y la escena
quedaba casi un metro sobre la orchestra; el maenianum alto terminaba en plataforma
donde aun se ven los agujeros prismdticos para los soportes del velum; la fébrica exterior,
de 10 a 12 metros de altura, enlazaba cada tres la mamposteria con cadenas de sillares lige-
ramente resaltados para nivelar con el enlucido; la circulacién se hacia por siete galerias
radiales que lo dividian en ocho cunei; fenia siete puertas mds las dos de la orchestra; la
escena media 36,75 por 8 a 9 metros de fondo Y su muro quedaba revestido de anchas pilas-
tras para evitar la resonancia, no tenia puertas centrales sino que se comunicaba por los
lados y carecia de pérticos, entrada monumental y construcciones de post scaena.

El de Acinipo (Ronda la Vieja) (fig. 44), descrito por el Marqués de Valdeflores, acaso
comenzado en tiempo augusteo, tenia la imma cavea tallada en roca, estaba dividido en
ocho cunei y se supone que tuvo 23 gradas con capacidad para 2.500 6 3.000 espectadores,
y un pértico cubriendo las gradas superiores. Tenfa entradas directas en dngulo recto hacia
la orchestra mds seis vomitoria, a los lados de la escena habia dos grandes vestibulos,
como en Mérida, Sagunto o Djemila, por la parte del didmetro la orchestra estaba ensan-
chada en tres metros, como en Dougga, el escenario media 30,60 por 7,50 metros, su doble
muro de fondo, que dejaba un intervalo de 2,25 metros para habitaciones de artistas, tenia
cinco huecos, tres en arco y dos adintelados, con las valvas coronadas por nichos para cobi-
jar estatuas, y estaba ricamente ornamentado con mdrmoles.

El de Osuna, fuera de la ciudad y en el flanco de la colina, tiene detrds de la graderia
alta una cisterna que debié servir para las sparsiones, delante de la escena una fosa para
recoger el telén (de cuyo mecanismo para arrollar abajo se conservan las cajas) y estaba
decorado con mdrmoles y capiteles corintios.

El teatro de Casas de la Reina (Regina), que acaso no tuvo mds que dos cdveas, se
construyé en una pequefia depresién de la meseta, haciéndose de fdbrica sélo la superior
sobre un podium con galeria abovedada y contrafuertes. Tenia cinco cunei y cuatro puer-
tas mds las de paso a la orchestra, el muro de la escena quedaba perforado en arco y con
béveda de cuarto de esfera, al exterior presentaba seis nichos abovedados para estatuas y
la escena media 37,90 por 5 a 6 metros.

Los restantes de la Bética, los de Antequera (Singilia Barba), de 32 metros de did-
metro, Cérdoba, Sevilla, Astigiy los dos de Itdlica estdn muy mal conservados y peor
conocidos.

En la Tarraconense, el de Sagunto (fig. 45) mide 85,99 metros de didmetro, compren-
diendo las construcciones anejas de paso a la orchestra y el pértico alto. Fué construido
en la ladera de una montaiia, tiene las tres maeniana, nueve escaleras lo dividen en ocho
cunei, la imma cavea es de tres gradas de 1,26 metros de anchura y luego mds estrechas,
la media cavea de siete y después otras diez, y mds arriba lleva otras cuatro cobijadas bajo
un pértico abovedado en cuyo centro sobre gran pedestal debié haber una estatua. La
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escena mide 54,75 metros y deja detrds las habitaciones de los actores y a los lados las
grandes salas para los coros.

En el de Pefialba de Castro (Clunia), que por su tamafio fué uno de las mds importan-
tes de Espaiia, queda a la vista toda la graderia tallada en la roca y adaptdndose a sus
irregularidades, las dos cdveas inferiores divididas en cinco cunei y nueve en la superior
y queda en pie el muro del fondo de la escena, de 51 metros de longitud, acusando las tres
puertas rituales y la tribuna del lado izquierdo sobre el paso a la orchestra.

En el de Tarragona, cortos tramos de la cdvea dan un didmetro externo de 54 metros
y muestran que tuvo tres cunei, acaso sélo dos maeniana y que las gradas bajas estuvieron
revestidas de mdrmoles. Al excavarlo se han hallado dos estatuas de emperadores de tiempo
de los Claudios, otra de un joven togado y varios fragmentos, todo en mdrmol de ltalia y
sin duda del muro de la escena, mds el ara tradicional que con la dedicacién al numen de
Augusto se colocaba en el centro de la orchestra.

En La Alcudia de Mallorca (Pollentia) se han descubierto algunos restos de la cdvea
tallada en la roca correspondiente a dos maeniana divididos en cuatro cunei.

En Barcelona se encontraron restos del friso esculpido de otro con ftriglifos alternando
con hojas de acanto y mdscaras teatrales. Por inscripciones se sabe que en Mahdn hubo
otro. Por la vieja noticia de Francisco de Olanda sabemos cdmo fué el proscenio del teatro
de Lisboa (Olisipo) levantado por Caio Heio Primo, fldimine augustal, en honor de Neron.
En Arcobriga (Monreal de Ariza) el Marqués de Cerralbo descubrié otro y también debid
haberlos en Huermeda, junto a Calatayud (Bilbilis) y en Medellin. Cedn Bermidez cita de
modo ambiguo la posibilidad de que los hubiera en Bigastro, Cabeza de Griego, Cazlona,
Toledo y Ecija, ademds de que algunos otros no excavados parecen acusarse en los cam-
pos de ruinas.

ANFITEATROS

La lucha como espectdculo, de origen etrusco y campaniense, tuvo en el mundo
romano variadisimas formas que principalmente estuvieron a cargo de los gladiadores, en
provincias grupos de esclavos y gentes hambrientas reclutados y sostenidos por empresa-
rios bajo una disciplina férrea.

Este feroz espectdculo, que duraba iodo el dia, se celebré primero en los foros y des-
pués en los anfiteatros, tipo de edificio puramente romano nacido casualmente en Roma,
al decir de Plinio, el afio 53 o el 52 antes de J. C. y sostenido con creciente entusiasmo
hasta que el afio 326, gracias al triunfo de las ideas cristianas, cayé en descrédito al
prohibir la condena a morir por las bestias y el afio 404 al suprimir Honorio en Occi-
dente los combates de gladiadores. El mayor del centenar conocido de estos edificios, el
anfiteatro Flavio, de Roma, media en los ejes 188 y 156 metros, 57 de altura y era capaz
para 50.000 espectadores, y el mds reducido, el de Alba Intemelium, media 36 por 31 metros.

El anfiteatro, tallado en parte en roca o construido con dos, tres o cuatro pisos de
érdenes superpuestos en la fachada, es un edificio de planta en anillo elipsoidal que cerca
la arena de la lucha con un escalén de tres a cuatro metros (podium) y tiene las grade-
rias divididas y comunicadas como en los teatros y coronadas en derredor por una galeria
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donde se encajan los dispositivos de los cables del velum que se reunian en otro eliptico
como la arena y sobre los que se deslizaban las cortinas anilladas del toldo.

Los accesos a la arena desde los pérticos de la primera planta consistian en dos puertas
principales en los extremos del eje mayor y otras secundarias para los gladiadores y las
bestias. En el subsuelo de la arena eran frecuentes galerias longitudinales o anulares desde
las que con poleas se elevaban las jaulas de los animales que por agujeros salian al centro del
anfiteatro, y habitualmente estaba alli también el depésito de caddveres de los gladiadores
(spoliarium). En los extremos del eje menor quedaban dos tribunas, una para la presidencia
del espectdculo y otra para los personajes de la ciudad o quienes costeaban la fiesta. En mu-
chos casos el anfiteatro podia convertirse en naumaquia para los espectdculos nduticos.

Como en los teatros, la mayor parte de los anfiteatros que se conocen en Espafia corres-
ponden a la Bética y a final del siglo | de J. C., faltando por completo en el norte central y
occidental. Todos responden a un tipo uniforme sélo distinto en los detalles, y los dos mds
importantes, los de Itdlica y Mérida, posiblemente coetdneos, se diferencian esencialmente
en la solucién al complicado problema de circulacién y salida de su inmenso piblico, resuelto
de modo sabio y complejo en Itdlica y sencillo y cémodo en el anfiteatro lusitano.

El de Itdlica (fig. 46), que nunca pudo ser naumaquia y en dimensiones sélo va tras los
de Pozzuoli, Roma y Capua, estd construido entre dos colinas en parte excavadas y mds de
la mitad con obra de fdbrica. Mide 156,50 por 154 metros al exterior y 70,50 por 48 en la
arena, consta de tres pisos y tiene en la fachada arcadas abiertas o ciegas y pilastras como
el de Nimes. En cada extremo del eje menor se abre una puerta en arco rebajado y en
los del mayor cinco, la central para los cortejos, separadas por columnas incrustadas, puer-
tas que al nivel de la arena dan entrada a galerias que se ensanchan en cdmaras. En el
pavimento de dos de tales entradas de la galeria principal tenfia como indicadores de mar-
cha en sentido Unico y direccién doble las siluetas de dos pares de pies grabados y pin-
tados de rojo.

La arena estaba cercada con podium de 2,30 metros de alto coronado por un balaus-
tre y revestido de mdrmol, después tenia un corredor y luego las graderias divididas en tres
maeniana, las superiores con dieciséis cunei separados por escaleras radiales; la imma
cavea era de ocho gradas divididas por una praecinctio en dos grupos desiguales: la media
de once, divididas por vomitoria y escaleras; y el tercer piso, incompleto, estaria probable-
mente coronado por una terraza.

Nada queda de las tribunas presidenciales, pero se conserva muy bien en un extremo
del eje menor una sala rectangular abovedada y con nicho en el fondo, y otra en un
extremo del eje mayor, estucada y con mdrmoles y mosaicos. La arena, ligeramente cén-
cava, era un metro mds profunda en el centro y a su fosa central se llega por una galeria
abovedada y con claraboyas que continuaban en la arena, cubierta con techo de madera y
que conduce a la fosa central, rectangular, dividida en tres naves por pilares de ladrillo,
donde en los departamentos laterales hay huellas de las ocho jaulas de las fieras. La obra fué
de hormigén vy sillares, tuvo revestimiento de mdrmoles, capiteles corintios, sillones de mdr-
mol con garras de leén y algunos tramos estuvieron construidos de ladrillo.

Resulta dificil fechar este monumento. Don Demetrio de los Rios lo supuso de tiempos
de los Flavios en la substruccién y de Trajano y Adriano en la elevacién, pero, teniendo en
cuenta entre otros detalles su semejanza de fachada con el de Mérida, Thouvenot lo supone
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TEATRO DE MERIDA.

Fig. 43.
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de comienzos de la Era cristiana, aunque las obras de pequeiio aparejo y de ladrillo cree
serian de tiempos de Trajano y Adriano. En él se ha encontrado una tabla de bronce con
un Senado Consulto de tiempo de Marco Aurelio y Lucio Vero reglamentando los combates
de gladiadores.

El de Mérida (fig. 47), junto al teatro y dentro de murallas, fué construido por Augusto
el afio 8 antes de J. C., segin reza su epigrafe, mide 126,30 por 102,65 metros, la arena 64,50
por 41,14 y con fdbrica mds pobre que el teatro y de fachada maciza se eleva en la vertiente
de una colina, teniendo por tanto a diferentes alturas las dieciséis puertas y vomitorios que
van en sentido radial, dividiendo las treinta y tres gradas de la cdvea en cunei, disposicién
mucho mds sencilla que en ltdlica. La fdbrica en la parte gruesa es de mamposteria y hor-
migén y el resto de piedra, con arcos de medio punto en las puertas y adintelados en las
entradas de escalera y ventanas que las iluminan; tres de las galerias radiales que comu-
nican con la arena tienen habitaciones cerca de ella y por ambos lados; el podium estuvo
revestido de mdrmoles y la fossa con apoyos y cubierta de madera consta de cinco galerias
de tramo cuadrado. Debié tener capacidad para 15.000 espectadores.

El de Tarragona fué construido junto al mar aprovechando la pendiente de la colina
de la ciudad y media su elipse 130 por 102 metros. La prima cavea tenia sélo tres o cuatro
gradas, un muro de un metro de altura (balteus) la separaba de la media cavea que tenia
diez gradas y otro igual de la summa cavea que contaba diecisiete; las entradas estaban en
la colina por cima de la graderia y eran cuarenta puertas que conducian a cuarenta esca-
leras para la summa cavea y veinte para la media. Como el teatro y el circo es obra del
siglo Il al 11l segiin Hibner y se ha encontrado en él una curiosa Idpida en que Lucius Caeci-
lius Optatus lega 7.500 denarios (6.375 pesetas oro) para con sus rentas y al 6 por ciento
destinar 250 a una fiesta de luchadores en Barcelona o Tarragona y 200 a pagar el aceite
que se gastase en las termas.

En Ampurias se han descubierio recientemente las ruinas de otro de 93 metros de eje
mayor, dispuesto para graderia de madera, ya que de fdbrica sélo tiene el podium y muretes
radiales poco elevados. Es obra del siglo Il y estd emplazado casi tangente a la muralla de
César, abrigdndose de la tramontana, y al extremo del eje menor quedan la puerta de la
arena y el palco presidencial.

El ya desaparecido de Carmona estaba situado entre la ciudad y la necrépolis, media
100 metros de eje mayor, 55 por 39 en la arena y parece que no tuvo superestructura. En el
de Espejo sélo se aprecia que la arena media en uno de sus didmetros 35 metros. El de
Ronda la Vieja debié ser del mismo tamafio. El de Cabeza de Griego era pequefio, y también
acaso los hubo en Cartagena, Cérdoba y Cddiz. Cedn Bermudez cita ademds anfiteatros en
Barcelona, Baelo y Mdlaga, y Mélida en Toledo, Capera (Cdceres), Uxama y Bilbilis, pero
algunos de ellos sélo son hipotéticos.

CIRCOS

El circo era lugar de espectdculos puramente ecuestres con todas sus variedades hipi-
cas y acrobdticas, a veces arriesgadisimas. En él tenian lugar las carreras de caballos y
<arros tan queridas del pueblo y tan favorecidas por los Emperadores para distraerle de
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Fig. 44.—TEATRO DE ACINIPO (RONDA LA VIEJA).

Fig. 45. — TEATRO DE SAGUNTO,

68




Fig. 46. — ANFITEATRO DE ITALICA.

Fig. 47 — ANFITEATRO DE MERIDA.
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preocupaciones politicas. Los héroes de las carreras, el caballo vencedor y el auriga, goza-
ron de tal popularidad en el mundo romano que se convirtieron en tema pldstico de
ldpidas, ldmparas y mosaicos. :

Consiste el circo en un largo rectdngulo de graderias sobre alto podium abovedado
al interior, que termina por un lado en semicirculo y por ofro en arco de circulo muy
abierto y ligeramente descentrado con relacién al eje del edificio, para que las cuadras
(carceres) alli instaladas fueran todas equidistantes del lado derecho de la arena, punto de
partida de las carreras. En el centro de ella un largo y bajo muro profusamente ador-
nado (spina) y ligeramente desviado del eje longitudinal para facilitar las vueltas, la divide
en dos. En los extremos de la arena, en el semicircular se abre la porta trivmphalis por
donde salen los vencedores, y en el opuesto la porta pompae por donde entran los carros
para ser sorteados y distribuirles las carceres. El piblico utiliza puertas por los lados largos,
y el pulvinar, la tribuna presidencial donde se sienta el editor spectaculorum, se halla
sobre las carceres.

Dos grandes mosaicos, hoy en el Museo de Barcelona, que representan carreras de
circo, constituyen excelente documentacién de sus fiestas y concretamente de los adornos
de la spina. En el que fué hallado en Barcelona (fig. 48) se ven en los extremos los obe-
liscos de la meta prima la mds alejada y la meta secunda la mds préxima de las carceres,
en el centro la estatua de Cibeles sobre un ledn y a sus lados otfros obeliscos, fuentes,
altares, estatuas de luchadores, un ediculo de columnas desde cuya cima lanzan agua tres
delfines y otro igual coronado por siete huevos movibles para llevar oficialmente la cuenta
de la carrera, ya que cada una constaba de siete vueltas que en el de Mérida sumaban
mds de tres kilémetros. En tiempo de Augusto no podian celebrarse mds de doce carre-
ras por dia, pero Caligula autorizé hasta treinta y cuatro y en tiempo de los Flavios fueron
mds todavia. En el campo del mosaico se ven una cuadriga volcada y tres en curso, los
nombres de los caballos enmarcados en cartelas y delante dos hombres, uno de ellos mane-
jando una filacteria con el nombre del caballo izquierdo del primer carro, la cuadriga triun-
fante sin duda, puesto que le daba nombre el de ese lugar, del que principalmente dependia
la victoria. En el hallado en la propiedad del Conde de Bell-lloc, cerca de Gerona (fig. 49),
obra de Feciliano, se ven la spina, las metas y las cuadrigas como en el anterior, pero
ademds y a la derecha el pulvinar, sobre la porta pompae y las carceres, cubierto con
un ediculo de columnas corintias y un velarium bajo el que aparece sentado el presidente
de los juegos, togado y teniendo en la mano la sabanilla blanca (mappa consular) que
ha de tirar a la arena para dar la sefial de comenzar la carrera.

De los circos conservados en Espafia, es mds expresivo el de Mérida, excavado por
el sefior Mélida y emplazado en las afueras de la ciudad, capaz para 26.000 espectadores.
Mide 423,14 por 104,52 metros con macizo de 9,60 de espesor, lo que deja para la arena
403,94 por 85,32 metros; el podium de piedra tiene 1,60 metros de alto. La spina mide
22 metros de largo por 8,60 de anchura y 1 de alto y estd dividida en cinco tramos, per-
filados en curva, uno central como para cimiento de un obelisco, a los lados dos largos e
iguales pavimentados de cemento y con cajas también para obeliscos y en los extremos las
plataformas semicirculares de las metas; tiene once puertas de acceso y se han hallado ins-
cripciones que indican fué reparado por los hijos de Constantino I, con intervencion de
Tiberio Flavio Leto y el gobernador de Lusitania Julio Saturnino entre el 237 y el 250.
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Fig 48. — CIRCO ROMANO: MOSAICO HALLADO EN BARCELONA. (Museo Arqueoldgico de Barcelona.)

Fig. 49. — CIRCO ROMANO: MOSAICO HALLADO CERCA DE GERONA. (Museo Arqueolégico de Barcelona.)

Aunque Laborde vié en él once gradas, hoy ya sélo se aprecian siete en la imma cavea
y dos en la media, detrds una serie de muros perpendiculares a modo de costillas que sopor-
tarian ésta, acaso de madera, y detrds un muro que con otro paralelo y exterior deja hueco
a la galeria de acceso sobre la que se elevaria la summa cavea; en medio de la curva del
Este hay una iribuna y debajo una habitacién enlosada inferior a la arena en el lugar que
en otros circos se abria la porta triumphalis. Para dar paso a la procesién que precedia
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a los juegos, entre las carceres, que es el punto mds préximo a la poblacion, estd la porta
pompae que mide 4,60 metros de anchura, teniendo a cada lado otras seis para los carros
de 3,50 metros cada una y detrds un amplio recinto de dos naves sobre pilares de granito.
Sobre esa puerta debié estar la tribuna para la presidencia de los juegos.

El de Toledo, descubierto por excavaciones recientes, conserva restos de las doce car-
ceres, de la spina y la porta triumphalis y es semejante al de Mérida, pues mide 422,50
por 100,50 metros y la spina 8,10 de anchura. Su capacidad se calcula como de 20.000
a 30.000 espectadores y la construccién posterior al siglo | de J. C.

En Tarragona, junto a la muralla de la ciudad, en lugar hoy cubierto por edificaciones
de las Ramblas y teniendo en uno de sus extremos el llamado palacio de Augusto, en situa-
cién semejante a la del Circo Mdximo de Roma, estdn las ruinas de otro cuya portfa trium-
phalis no pudo por razones topogrdficas estar en el extremo circular y debid situarse en el
muro sur; la porta pompae, la de entrada de los carros, estaba en el extremo occidental
y en el oriental la livitinensis, para sacar a las victimas al spoliarium. La graderia meridio-
nal se apoyaba en 46 bévedas de cafién paralelas, longitudinalmente divididas cada una
en tres tramos donde los dos Gltimos servian de base a doce gradas, a una plataforma (viso-
rium) y a una galerfa o pértico cubierto sobre columnas. La arena mide 340 por 75 metros
y el edificio 110 de anchura, siendo uno de los mds pequefios conocidos. Es probable que
excavaciones metédicas y completas proporcionarfan gran parte de este monumento, quizds
el mejor conservado entre los circos espaiioles.

El de Sagunto, del que en parte se conservan los muros exteriores, los extremos con sus
puertas y dos puertas laterales, estaba junto al rio, al pie de la montafia, y aunque hoy se
halla cubierto conocemos su planta gracias a un dibujo de Laborde y al resultado de las
excavaciones de Chabret. Mide la arena 260 por 75 metros, menos por tanto que el de Ta-
rragona, y el podium es de piedra de aparejo medio con mortero en la base y el resto
de hormigén hasta 2,27 metros de altura; la spina tiene 1,25 metros de altura; el muro
exterior era de piedra, media 0,83 metros de grueso y 5,17 de altura, siendo la parte alta de
hormigén y mds delgada; la porta triumphalis, en el extremo circular tenia 2,84 metros
de anchura, estaba revestida con losas de caliza y conserva ain las huellas de las ruedas
separadas 1,10 metros; el muro interior se ligaba al exterior por muretfes transversales
que robustecian la obra y sostendrian la graderia de madera.

Y por Gltimo el de Calahorra, del que sélo quedan algunos fogones de hormigén y
alcantarillas de saneamiento, media 480 por 116 pasos y debia ser por tanto parecido en
tamafio al de Toledo y capaz para quizd 20.000 espectadores. De los citados por Cedn
en Cazlona y Cddiz no quedan vestigios visibles.

En ltdlica, cerca del anfiteatro, se descubrié un edificio compuesto de gran vestibulo;
un espacioso patio que tiene al Oeste un pértico de fuertes pilares y al Norte un criptopér-
tico, y en el fondo, al Este, una exedra con semicipula y dos pequefias habitaciones, edi-
ficio que el sefior Carriazo supone fué un gimnasio y Thouvenot piensa seria construido en
el siglo Il, en tiempo de los Severos.

Y en Ampurias se han hallado también, mal conservados y fuera de murallas, junto
al anfiteatro, los restos de otro gimnasio o palestra, incompletos para poder conocer su
planta. Sélo es visible un largo muro de mamposteria paralelo a la muralla romana y el
resto se ha perdido con las labores agricolas.
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LA CASA

La uniformidad arquitecténica que en templos, foros, termas o campamentos hubo en
todo el Imperio, por la conveniencia de adaptarse al medio geogrdfico quebré en la vivienda
privada, marcdndose diferencias entre las de Italia, Siria, Germania o Africa y Espaia.

La vieja casa itdlica desarrollaba toda la vida familiar en el atrium, Gnica gran habi-
tacion, con la cubierta interrumpida en el centro por la lucerna rectangular del compluvium,
de donde el impluvium, el pilén central, recibia el agua de lluvia. Esta planta fué amplidn-
dose al rodear el atrio por crujias de habitaciones o al edificar otro piso (cenacula) gene-
ralmente utilizado para la servidumbre y mds tarde al formar en el jardin posterior
habitaciones accesorias en rededor de un patinillo. La influencia helenistica, que impuso en
Italia diferenciar la parte de recepcién y la destinada a la vida intima familiar, aporté a la
casa romana el gran patio rodeado de columnas (peristilum) y al menos desde el afio 160
antes de J. C. di6 lugar a la casa grecorromana de atrio y peristilo, con pocas y asimétricas
ventanas y en la fachada tiendas de alquiler independientes del interior. Entre ellas estaba
el vestibulo de acceso al atrio; éste, lugar de recepcién y donde se hallaba el pequefio altar
familiar, formaba a veces la cubierta y el hueco del compluvium por el cruce de vigas hori-
zontales (atrio toscano) o le apoyaba sobre cuatro columnas situadas en los dngulos del
pequefio estanque con un surtidor (atrio corintio); a los lados del atrio habfa dos lineas de
habitaciones cerradas y en el centro del fondo el tablinum, que servia de salén y despacho
al duefio de la casa. Pasillos laterales al tablinum conducian del atrio al peristilo, que era
un gran espacio con jardin interior que apoyaba la cubierta en lineas de columnas y tenia
al fondo el salén de honor, a los lados dormitorios, comedores con mesa y tres lechos
(triclinia), la cocina y la letrina, separadas por tabique bajo, bafios en algunos casos, las
habitaciones de servicios y frecuentemente detrds del peristilo un huerto o jardin. La fdbrica
era en general de malos materiales, pero adornada con yeserias, pavimentada de mdrmoles,
mosaicos o ladrillos y los muros revesiidos de pinturas que lograban dar sensacién suntuosa
y confortable. Y junto a este {ipo de domus, en las ciudades populosas habia casas de pisos
para multiples inquilinos, mucho menos espaciosas y que, como las actuales, no respondian
a distribucion fija.

La casa grecorromana de atrio y peristilo, tan frecuente en Italia, tuvo menor acepta-
cién en el Mediterrdneo occidental, Espafia y Africa Menor, donde si hubiéramos de juzgar
por los poco numerosos ejemplares peninsulares conocidos, se podria decir que, como la
casa andaluza moderna que conserva tan lejano fipo, constaban Unicamente del peristilo
circundado por crujias de habitaciones.

Caracterizan a la vivienda hispanorromana la construccién de pobre mamposteria
reforzada a tramos con pilastrones rudamente tallados, la frecuente diferencia de nivel
en las diversas habitaciones, en la Bética la desenfilada de vestibulo y peristilo para ocul-
tar la vida inferior del domicilio, como se ve en Althiburus (Africa Proconsular) y en los
patios cordobeses modernos, la frecuente ausencia de fauces, el caprichoso emplazamiento
del tablinum y la falta de ventanas en las salas bajas, que se iluminaban a través de puer-
tas vidrieras, tipo perfectamente adaptado al clima cdlido de Andalucia y extraordinaria-
mente semejante a las norteafricanas de Timgad, Saint-Leu, etc., pero poco prdcticas en el
clima del norte de la Peninsula o en el rudo invierno de la meseta. Y todavia, en la vivienda
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popular, pueden apreciarse caracteristicas locales que conservan recuerdos indigenas, como
la cueva de la casa numantina, o restos quizd de la colonizacién griega, como el patio
cerrado de las casas emporitanas.

En Baelo se han descubierto algunos bellos ejemplares de casas de dos pisos prece-
didas de pértico, con puteal en el centro del impluvium y el horno bajo la escalera, la
lamada ‘“del cuadrante solar” que tiene la puerta entre dos pilares moldurados, tras el
vestibulo una gran habitacién y en las crujias laterales pequefias cdmaras, con puertas que
se abrian al interior. En Itdlica, ademds de un curioso edificio de 24,25 por 37,16 metros,
donde cuatro patios formaban cruz con el vestibulo, planta dificil de explicar como vivienda
privada, aunque su disposicién recuerde el palacio de Clunia y la villa de Navatejera, se han
descubierto en el cardo ricas viviendas, una de ellas con paso directo de la calle al peristilo
y otra de peristilo descentrado y una crujia de cinco tiendas, de las que una fué panaderia y
otra taberna. Y en Cérdoba, en la casa de la calle de Fray Luis de Granada donde se hallé
el bello mosaico de Baco, hay un peristilo con pilén corrido interior revestido de mosaico
de peces y por lado lunetos centrales para fuentes, un gran salén al fondo y a la izquierda
el triclinio.

Por razén de clima o edificaciones inferiores, las modestas casas romanas asentadas
sobre la ciudad griega de Ampurias no recuerdan la distribucién latina ni tienen patio de
galerias sino cercado por muros, y las dos mds suntuosas de la ciudad romana tampoco
guardan relacién de planta con las de atrio y peristilo (fig. 51); en cambio, la de Badalona
(Baetulo) es de tipo regular, con atrio, tablinum y varias habitaciones laterales. En Nu-
mancia se han podido determinar con precisién algunas humildes viviendas, irregulares y
frecuentemente con silo subterrdneo que recuerda la cueva celtibérica; también una de
planta triangular, y otras de mejor fdbrica que tienen en nivel inferior un @ modo de peris-
tilo cubierto y exento sélo por dos lados, otra con peristilo exento, salén y habitaciones
laterales y otra de peristilo cuadrado y cinco habitaciones. Y en la ciudad romana de
Termantia, rupestre como la celtibera y por tanto teniendo que adaptar las viviendas a la
masa de roca disponible, fueron irregulares, sobre todo en la planta alta, y en los cortos
tramos descubiertos en la periferia de la ciudad estdn cortadas por la tardia muralla.

La llamada casa-basilica de Mérida alterna la mamposteria con hiladas de ladrillo que
demuestran tardia fecha y es un interesante conjunto de peristilo rodeado de habitaciones,
absidales en la linea de fondo de la vivienda, perforadas por tres ventanas cada una y pro-
vistas de bajos resaltes internos para columnas postizas. En planta es muy semejante a la
villa campesina de Cuevas de Soria, lo que quita valor a las interpretaciones que se vienen
haciendo, mas por la asimetria de muros y mosaicos del fondo se puede creer, aunque el
cardcter de las pinturas no consiente demostrarlo, que las cabeceras quizd se rehicieron
en los siglos IV al V. Aqui se aprecia una vez mds la gran semejanza de las viviendas
urbanas de tipo regular con las villae, viviendas campesinas que fueron la traduccién en
el campo de las necesidades y costumbres de las ciudades (fig. 53).

Entre los pocos edificios de vivienda urbana que por su magnitud alcanzan la suntuo-
sidad del palatium, descuellan los restos del llamado “Pretorio o Palacio de Augusto” en
Tarragona, emplazado junto a la muralla y ocupando una de las fachadas del foro; con-
serva sélo una de las dos torres laterales, un tramo cubierto con béveda de cafién y una
cdmara subterrdnea y es de buena fdbrica de silleria granitica ornada con pilastras toscanas
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Fig. 50. — RESTOS DEL LLAMADO PRETORIO O PALACIO DE AUGUSTO EN TARRAGONA,

R : :
Fig. 51. — IMPLUYIUM DE UNA CASA ROMANA DE AMPURIAS.
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resaltadas que sostienen el entablamento de la fachada, tiene en la puerta una curiosa com-
binacién de arco y dintel y sus paredes miden 2,50 metros de espesor (fig. 50). También el
palacio extramuros de Conimbriga (Condeixa-a-Velha), no terminado de excavar, que mide
en el eje este-oeste 50 metros de longitud, ocupa una terraza junto a la via Olisippo-
Braga; sobre pilastras de columnas adosadas tiene un amplio pértico del que se pasa a un
vestibulo absidal, luego el ostium, después un amplio atrio, un peristilo con impluvium de
canal envolvente y bancales bordeados de mosaicos, y al fondo de su eje el salén, rodeado
de un estanque, después el huerto y a la derecha del peristilo habitaciones que rodeaban otro
pequefio atrio porticado, obra de extraordinaria suntuosidad y de singular armonia decora-
tiva, magnifico exponente de la comodidad de la vida imperial que aquf sigui6 las normas del
tipo grecorromano libremente y con acierfo; e igualmente interesante es el palacio intramu-
ros, de época Flavia, formado por fres patios interiores con impluvium de mosaico, terminado
por unos bafios con hipocausios sobre arquerfas (figs. 52y 53). También hemos descubierto
en Clunia y préximo al foro un palacio que mide 65 por 49 metros y en la parie central estd
formado por las habitaciones de los hombres con cuairo patios dispuestos en brazos de cruz
alrededor del salén, por el norte un gran cuerpo de edificio en su mayor parte ocupado por
las habitaciones de las mujeres, con un peristilo y el gran salon donde segun Vitrubio las
madres de familia se empleaban en el lanificio, y separadas e independientes, las habita-
ciones de los huéspedes y en dos lados de la casa, y a nivel muy inferior, grandes crujias de
habitaciones subterrdneas para dependencias, entre ellas una enorme cocina de dos hogares
y en once lugares del palacio pozos cilindricos o en perfil de botella. Es de tipo helenistico
tardio y fué construida, con materiales aprovechados, probablemente en el siglo Il de J. C.;
se destruyé poco después del afio 284 con las primeras invasiones y hasta hoy es el ejem-
plar mds importante de las viviendas urbanas descubiertas en Espafia.

LA VIVIENDA EN EL CAMPO. — La vida campesina se desenvuelve durante el Imperio
en aldeas no fortificadas (vici) y residencias mds o menos sunfuosas (villae), aquéllas mo-
destisimas, aunque algunas como ltdlica y Cérdoba pronto crecieron logrando monumen-
talidad urbana y categoria juridica de “colonia”

En general los vici nacen por conveniencias agricolas y con reducido nimero de vivien-
das, crecen por yuxtaposicién de casas sin obedecer a plan preconcebido, tipo del que es
pobre ejemplar el que excavamos en Arguedas (Navarra), sin calles ni edificios publicos,
con viviendas de mala mamposteria, soladas de tierra y cubiertas de ramaje. Pero la segu-
ridad individual, que trajo al campo la paz imperial, consintié establecer casas de labor
aisladas, granjas agricolas mds compleias y suntuosas residencias de temporadas, “villas”,
que con poca precisién se clasifican en “rgsticas” o casas de labor y “urbanas” o “seudo-
urbanas”, residencia del tipo de ciudad, aisladas o en relacién con una granja agricola.

Unas y otras son consecuencia del clima y sistema de explotacién del suelo, indirecto
en los grandes latifundios donde la tierra se entregaba en colonato por parcelas, y directo,
pero a través de un villicus, de un encargado por lo comun liberto, en las grandes propie-
dades de duefios absentistas que vivian en las ciudades. En ellos la finca no precisaba de
residencia confortable y suntuosa, pero cuando el duefio pasaba temporadas en sus tierras
o la casa de campo era sélo lugar de esparcimienfo, para lograr los mismos refinamientos
que en la ciudad su arquitectura era trasunto de la vivienda urbana.
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Por descripciones de Varrén, Vitrubio y Columela son conocidos los elementos esenciales
de una granja o “villa ristica”. Un gran patio central que tenia a la entrada las habita-
ciones del villicus, cerca del local donde dormian los sirvientes: en el subsuelo la “ergds-
tula” o prisién; no lejos la gran cocina donde pasaban la vigilia los criados; al mediodia
el bafio de los esclavos y el molino de aceite; los almacenes de vino en el norte; los gra-
neros en el primer piso; en el lado oriental del patio el redil de las ovejas y la cuadra de
caballos y fuera los cobertizos, los hérreos, la corte, la era, etc.

Las que de modo incompleto se han excavado en Espafia estuvieron dedicadas a la
explotacién de cereales, vifias u olivos. En la de Calafell se hallé un recinto con grandes
finajas para aceite, semienterradas; en la de Sabadell habia un gran patio con los enormes
dolia vinaria y al lado un tejaroz para proteger los recipientes del vino ya elaborado; en
la muy extensa de Tossa (Gerona), su parte ristica, en nivel inferior a la “villa urbana” tenia
departamentos para moler la aceituna, piedra de prensa y depésitos de aceite, y también
debieron ser de este tipo las de Villagrasa, Solsona, Purell, Ador, Navatejera, etc.

Las ruinas de villae para residencia temporal o permanente del duefio, las de tipo
urbano o seudourbano son algo mejor conocidas en Espafia. Esta clase de edificios lujosos
nace en Grecia hacia el siglo V antes de J. C., se extiende desde los siglos Ill al | por Asia
Menor, Egipto e ltalia y con la paz imperial pasa al Africa Menor y a las provincias occi-
dentales; a veces ocupan un gran fundo, otras sélo una pequefia parcela con bosquecillo
o jardin y hasta finales del siglo Ill que sufren los saqueos y destrucciones de las invasio-
nes germdnicas se construyen sin defensas, transformdndose después en pequefias fortalezas
alrededor de una torre y dando lugar al tipo que vivird toda la Alta Edad Media. También
desde el siglo IV muchas convierten una parte del edificio en lugar de culto que el duefio
facilita a los colonos vecinos y serd base de la futura iglesia.

Extensa literatura cldsica, que siguiendo la moda emplea nombres griegos, principal-
mente textos de Siacio, Plinio el Joven y en el siglo V las descripciones que Sidonio Apoli-
nar hace de su villa Abitacus (en Aydad, Puy-de-Dome) da perfecta idea de la suntuosidad
y regalo de estas viviendas. Tenian al exterior huertas, bosquecillos y jardines, algunas veces
con forma y nombre de hipédromos, pérticos cubiertos para pasear a pie, a caballo o en
litera, y cuando los servicios estaban en edificios independientes largos corredores cubiertos
para comunicarlos; al interior comedores para verano e invierno, habitaciones para dor-
mir, para reposo o estudio, termas, salén de recepcién, piscina, gimnasio, etc. Esa litera-
tura esid confirmada por hallazgos en todo el mundo romano, singularmente en Italia y
Africa Menor, y en Espaiia se deja adivinar en la inscripcién del Puig (Valencia), donde
Publio Cecilio Rufo y su mujer prepararon en vida el lugar “en la forma que estd above-
dado, con cercas, bafios y jardines”.

A causa del clima su traza varfa entre las provincias mediterrdneas y continentales. En
Italia, Africa y Espafia predomina un tipo de planta de tendencia cuadrada que no es tra-
sunto de la casa itdlica con atrio y peristilo, sino de la griega con patio central rodeado de
habitaciones, muy semejante en Africa y Espafia a la casa urbana y origen de la casa mo-
derna andaluza. En la Galia, Germania y Britania, que el clima no permite espacios inte-
riores a cielo abierto, predominan las villae de tamafio medio “con galeria”, es decir de
una gran sala central con luces altas, a modo de oecus, precedida de galeria baja aco-
dada en dos extremos y a veces con otra galeria posterior.
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Fig. 52. — VISTA DEL PALACIO INTRAMUROS DE CONIMBRIGA (CONDEIXA-A-VELHA) (PORTUGAL).
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Fig. 53. — PATIO QUE SE HA SUPUESTO UN NYMPHEO, EN EL PALACIO EXTRAMUROS DE CONIMBRIGA.
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Las espafiolas con peristilo estdn en general bien explanadas, tienen abundantes pavi-
mentos de mosaico y a pesar del duro clima en que algunas se emplazan sélo calefaccién
subterrdnea de hipocaustos en las habitaciones termales, lo que forzaria a emplear en las
restantes grandes braseros metdlicos. :

Destaca como mejor ejemplar el de la vega de Cuevas de Soria, lejos de poblacién y
aun de calzada como es frecuente en estas construcciones. La parte excavada mide 80 por
60 metros y tiene por centro un enorme peristilo de columnas foscanas cerrado al norte
por habitaciones absidales de entrada indirecta, posiblemente alcobas, que centran el gran
salén de recepcion; al este, otras semejantes centrando el triclinio; al oeste, habitaciones de
servicio y en el dngulo sudeste la letrina y las termas donde se conserva el reducido bafio
revestido de mosaico. Estaba dispuesta con ligera inclinacién al sudeste para facilitar los
baldeos y aun tenia al excavarla 1.400 m* de pavimentos de mosaicos. Probablemente fué
obra de la segunda mitad del siglo Il de J. C. y abandonada a mediados del siglo IV (fig. 54).

De igual tipo es la de Fraga sobre el Cinca, en uno de cuyos mosaicos ya de época
crisliana se lee el nombre FORTVNATVS, sin duda el duefio de la casa. Su parte occiden-
tal, un pequefio patio y las habitaciones circundantes, fué construido en el siglo II; el
peristilo central, de 20,50 por 17 metros, sus galerias y habitaciones préximas a finales del
siglo Il o principios del IV y la basilica cristiana ya en tiempo visigodo. El conjunio tiene
menos superficie que en Cuevas de Soria y el trazado general resulta menos regular y solemne.

La de Santa Colomba de Somoza (Ledn), junto a las célebres crujias de las Médulas,
también de peristilo, es mds pequefia e irregular que las anteriores. Igualmente lo son las
de Santa Marta de los Barros (Badajoz), la de la Vega de Toledo, y las en curso de excava-
cién en Liédena (Navarra) y Almenara de Adaja (Valladolid), ambas de una cieria seme-
janza, tienen patio mds pequefio y en las galerias mosaicos que no forman tema seguido como
en Cuevas, sino rectdngulos sucesivos de motivos distintos, como los empedrados de los
claustros medievales. En Portugal son dignas de atencién la de Milreu (Faro), la de Povoa
de Varzim, con atrio y peristilo, la de la Quinta de Abicada (Lagos) y la de Santa-Victoria-
do-Amaixial (Extremoz), de donde procede el magnifico mosaico del Museo de Belem.

Por Gltimo, prescindiendo de la parte sefiorial de la villa de Tossa, de excavacién incom-
pleta, es de notar que en la de Navatejera (Ledn) y, a juzgar por los planos de Lumiares,
en la del Puig (Valencia), parecen acusarse entre dos salientes laterales largas galerias que
representarian en Espafia al tipo de villa de paises lluviosos y frios, de Germania, Galia
y Bretafia, donde la casa de patio es inadaptable a la dureza del clima.

El conjunto de estas ruinas no permite sefialar por ahora sino granjas con residencia
sefiorial o viviendas del tipo de ciudad mas sin granja, y lleva a creer que la villa del campo
espafiol fué mds intensamente dominical que en otros paises, siquiera algunas de clima duro
como Cuevas de Soria sélo pudieron servir de residencia de temporada.

EDIFICIOS INDUSTRIALES

En Espafia los mds frecuentes son fdbricas de alfareria, singularmente de dnforas, de
que sélo en el valle del Betis reconocié el sefior Bonsor cerca de cien talleres, generalmente
emplazados en la periferia de los poblados o en explotaciones agricolas. Los muros suelen
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Fig. 55. —PLANTA DE LA VILLA DE CUEVAS DE SORIA, Segln B, Taracena. (Maqueta del Museo Arqueoldgico de Barcelona.)
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tener base de mamposteria, postes verficales de piedra, cadenas de ladrillo y plementos de
tiestos de dnforas con mortero, y los hornos consistir en un pasadizo y cdmara abovedada
dividida en altura por una soleria horizontal de hormigén calada de agujeros para separar
el hogar y el depésito de las piezas. En Tarragona se hallé uno de terra sigillata, otro en
El Villar, proximo a Reus, otro en Sabadell, otros dos para fejas y con el hogar divi-
dido en dos calles sostenidas por arcos en San Martin de Sarroca, otros dos en Ampu-
rias, uno con hogar de doble galeria, y en la Bética, en Pefia de la Sal, queda in situ el
zécalo de la rueda del alfarero y un recipiente con arcilla, en Pefiaflor un secador con horno
circular y a lo largo del Guadalquivir otros muchos poco estudiados.

En toda la costa del sur peninsular tanto espafiola como portuguesa hubo por tradicién
pUnica fdbricas de salazén destinadas a la produccién de garum, especie de salsa estimu-
lante cuya composicién se conoce por noticias de Marcial y que constituyé en tiempo
romano importante materia de exportacién, quedando restos de ellas en Villaricos, Mellaria,
Troya, cerca de Alcacer do Sal (Portugal) y principalmente en Baelo y que consisten en
simples alineamientos de piscinas rectangulares con dngulos muertos, enlucidas de cemento
hidrdulico y cubiertas de madera, depésitos de agua y una larga sala de suelo inclinado
destinada a la limpieza del pescado. Las de Baelo, de baja época, constan de 15 depar-
tamentos y son hasta ahora las mds completas conocidas.

Y de industria vinicola deben ser las dreas circulares acanaladas, posiblemente compre-
sores de uva que escurren sobre aljibes abovedados, de las que quedan ejemplares en Mina-
teda (Albacete) y en Portugal, y para esta manufactura o la del aceite una interesantisima
bodega abovedada con escalera y enormes dolia guardados en nichos murales que hace
pocos afios se descubrié en la calle de Juan de Mena en Cérdoba. También de industria
vinicola es el lagar descubierio en Val de Arrancada, a 2 kilémetros de Portifiano (Portu-
gal), con dos pequefios estanques superpuestos mds el lago para las uvas y el de aceite
que hallamos recientemente en Liédena (Navarra).
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Fig. 56, — TORSO DE MARMOL HALLADO EN TARRAGONA, Fig. 57. — DIONISOS DE MARMOL HALLADO EN
(Museo de Tarragona.) TARRAGONA. (Museo de Tarragona.)
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ESCULTURA

Pese a los importantes trabajos de Hiibner, Gémez Moreno, Pijodn, Lantier, Albertini,
P. Paris, Mélida, Poulsen, Ferri, Thouvenot, etc., los dificiles problemas artisticos de la escul-
tura romana adquieren en la Peninsula Ibérica ingentes proporciones por carecer todavia
de repertorios completos de hallazgos, no haber sequridad documental de algunas colec-
ciones venidas de ltalia a partir del siglo XVIIl, muchas veces no estar hecho el estudio de
procedencia de materiales y no poder discriminar en los reconocidos como extranjeros si
fueron labrados en nuestro suelo o pertenecen a importaciones antiguas como la que del
traslado a la Bética de parte del botin escultérico de Corinto parecen insinuar una inscrip-
cion de ltdlica y una cita de Livio.

Esa imprecisién de origen y la carencia de hallazgos escultéricos en grandes zonas del
centro y norte de Espafia, comarcas de tardia romanizacién, impiden afirmar la existencia
de un arte escultérico hispanorromano, o lo reducen a las obras de tema indigena o tipica-
mente populares, e imponen describir sus restos agrupados por géneros, ya que no es posible
por escuelas. Pero en todo caso, la relativa perfeccién del conjunto de nuestra escultura
muestra claramente que su calidad provincial fué mucho mds perfecta y depurada de rude-
zas indigenas que el resto de los grupos del occidente europeo.

LA ESCULTURA HELENISTICA

Roma, a través de Etruria y por influencia de las colonias del sur de ltalia, estaba
ya de mucho tiempo preparada para recibir el arte griego cuando al intervenir en los asuntos
de Grecia y en el siglo Il aduefiarse del Oriente helenizado se transformé en un centro de
cultura helénica. Es opinién general que en el siglo | la escultura romana habia hecho ya su
Gltimo esfuerzo con la escuela neodtica y la de Pasiteles (nacido poco antes del afio 100)
Y que en tiempos de Virgilio, agotados los temas religiosos, miticos y atléticos, carente de
capacidad creadora, sélo podia dedicarse a la imitacién de los grandes maestros del cla-
sicismo.

Hacia finales de la Repiblica el alma popular, con originalidad artistica sélo para el
relieve narrativo y el retrato, resolvia el problema escultérico copiando a su manera toda
la estatuaria cldsica, aun la arcaica. Empleaba abundantemente el trépano, utilizaba el
mdrmol de Luna (Carrara), menos cdlido que el griego, que los aficioné al pulimento, fabri-
caba bronces “mds espesos, mds pesados, menos finos” que los griegos, dice Plinio, y tras-
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Fig. 58.— TORSO DE POMONA DE MARMOL HALLADO EN TARRAGONA, (Museo de Tarragona.)
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Fig. 59.— NINO ETIOPE DE BRONCE HALLADO EN TA- Fig. 60. — ATLETA DE BRONCE HALLADO EN POLLENTIA
RRAGONA. (Museo de Tarragona.) (MALLORCA). (Museo Arqueolégico- Nacional.)

ladaba @ mdrmol las grandes obras cldsicas de bronce en trueque que se denuncia por des-
graciados soportes afiadidos, como troncos de drboles, ropajes o vasos.

La aristocracia se siente ahora invadida de una erudita mania coleccionista de obras
maestras griegas, no sélo para galerias y museos, sino también para jardines, plazas, pala-
cios, bafios y teatros, y los talleres dticos, nuevamente activos desde el siglo Il, siguen
copiando en serie las esculturas mds destacadas que el comercio servird directamente, como
en el cargamento del barco hundido en Mahedia (TGnez) hacia el afio 80 a. de J. C,, 0 a
través del mercado de Roma y exportado a Occidente numeroso material ornamental para
los suntuosos edificios que ahora empiezan a construirse. A través de copias mds o menos
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tardias ello trajo al Africa (Juba Il, el némida, en tiempo de Augusto transforma Cesarea
en un Museo), a la Galia, o Espafia, el eco de la escultura griega.

En nuestra Peninsula, poco densa de hallazgos escultéricos en proporcién a la arqui-
tectura, puede sefialarse casi un centenar de tales copias halladas principalmente en Tarra-
gona, la costa levantina y la Bética, menos en la Tarraconense interior y menos ain en
la Lusitania excepto Mérida.

De las encontradas en Tarragona destaca un torso viril de estilo arcaizante y larga
cabellera sobre la espalda como los. Apolos dorios; el torso acéfalo sin razén llamado
Hércules, copia romana del original de un discipulo de Policleto, Natkydes segin Blimel
(figura 56); muy sefialadamente el Dionisos de mdrmol de Paros, desnudo, apoyado en un
tronco que cubre con la piel de cabra y la mano derecha elevada, probablemente mostrando
un racimo de uvas que a sus pies la pantera miraria fijamente, variante helenistica de un
original de la primera manera de Praxiteles (fig. 57); el torso de Pomona en mdrmol ita-
liano, con fina tUnica pegada al cuerpo y transparentando las formas, como las obras de la
escuela fidiaca (fig. 58); la cabeza colosal de Apolo, muy afin a la del Hermes supuesto de
Alcamenes; la de Hércules inspirada en un original de Scopas; la de Atenea, en mdrmol
griego, libre variante romana de un original del siglo IV de aire praxiteliano; la cabecita
en mdrmol blanco de Paros del tipo de la Venus de Cnido hallada en la plaza de Corsini;
la de Fauno, copia también de obra griega; la de Sdtyro, con huellas de corona de pifias me-
tdlicas, copia en mdrmol griego de un original del primer periodo helenistico; y muy prin-
cipalmente el bello bronce de un nifio etiope portador de una placa donde irian los acce-
sorios de las ldmparas que hoy, pendientes de un drbol, componen el grupo, interesante
figura romana copia de otro bronce de época alejandrina (fig. 59).

De la costa levantina y Baleares proceden algunos pequefios bronces helenisticos, con-
servados en el Museo Arqueoldgico Nacional; el atleta del tipo del Doriforo de Policleto,
de fuerte torso y cuerpo encorvado pesante sobre una sola pierna, hallado en Santany (Ma-
llorca) (fig. 61); otro de Pollentia (Alcudia, Mallorca), mds esbelto, que representa la fusién
del canon de Policleto con el de Lisipo (fig. 60); y el Hermes sedente en una roca encontrado
en la Alcudia de Elche, tipo definidamente praxiteliano. En el Museo de Valencia se guarda
una estatuita de Poseidén, del tipo de mediados del siglo IV procedente de otro de época
fidiaca, y cuya cabeza recuerda al Asclepios de Melos. La estatuita funeraria acéfala de
una Venus desnuda y la cabeza infantil de mdrmol que guarda el Museo de Cartagena y
dos cabezas marméreas de Palma de Mallorca, un retrato mutilado y mal rehecho de un
filésofo griego, réplica de un tipo del siglo IV, y otra de atleta del modelo de los sucesores
de Scopas, hoy sobre un cuerpo del siglo Il de J. C.

De zona tan escasa en escultura como el interior de la Tarraconense proceden también
algunas obras helenisticas. El Apolo de bronce, de 1,20 metros de alto, en pie y con los ojos
vacios, que recuerda las obras de Lisipo, procedente de Termantia (Soria) y hoy en el Museo
Arqueoldgico Nacional; los pequefios bronces de Tdmara (Palencia), que representan a
Hércules con barba y cabellos tratados al modo arcaico y a Pomona coronada de flores;
la acéfala Minerva de bronce de Sigiienza, con la mano derecha en alto para empufiar la
lanza y acaso el escudo en la izquierda (fig. 62), obra romana copia de una griega de rigidos
pliegues que por actitud y vestido recuerda lejanamente la Atenea Parthenos fidiaca; el
grupo femenil, en actitud puramente helenistica, de dos figuras sedentes hallado en Zaragoza
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Fig. 61, — ATLETA DE BRONCE HALLADO EN SANTANY Fig. 62. — MINERVA DE BRONCE HALLADA EN SIGUEN-
(MALLORCA). (Museo Arqueoldgico Nacional.) ZA. (Museo Arqueoldgico Nacional.)

y hoy en la coleccién Ena; el desnudo de un atleta del Museo de aquella ciudad; y el torso
de Hércules sentado, copia neodtica de una obra del tipo de Lisipo, hallado en Valladolid
y hoy en el Museo Metropolitano de Nueva York (fig. 65).

Mads fructifero en hallazgos ha sido el suelo de la Bética, habitada desde temprana fecha
por una culta burguesia de magistrados, terratenientes y negociantes. El Museo Arqueo-
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l6gico Nacional guarda las dos obras de tipos mds antiguos, de la primera mitad del siglo V,
la que copia una estatua femenil en actitud de marcha, vestida a lo jénico con larga tinica
de finos pliegues que modelando las piernas acusa la fina y pesante calidad de la tela y
adornada con una guirnalda de manzanillas en el pecho, una piel de lince y un velo de tisU
sobre los hombros, donde caen seis largos rizos simétricos, hallada en Huétor (Granada)
(figura 63), y el pequefio Hércules marméreo en reposo, con la cabeza ligeramente inclinada,
encontrado en Alcald la Real (Jaén) (fig. é4), tipo que acusa principalmente el arcaismo al
tratar barba y cabellos en copos menudos, copia romana de un original en bronce, quizd
de Myron y de hacia el 460, hecho también muy directamente del original. Posterior a Fidias,
pero todavia del siglo V, fué sin duda el original del relieve de una estela italicense del
Museo de Sevilla, labrada en piedra basta rosada, que representa una mujer en pie, con
velo de rigidos pliegues en la espalda y las puntas sujetas con la mano bajo el cuello (figu-
ra 72). Un torso desnudo del Museo de Sevilla y otro de Jerez de la Frontera, aquél mds
juvenil y esbelto pero recordando mds al Discébolo en pie que al Diaudumeno de Policleto,
y éste con resto del nacimiento de la barba, son obras inspiradas en modelos de final del
siglo V. De mayor importancia es el Hermes italicense del mismo Museo apoyado en un
tronco de drbol, con restos del Dionisos nifio en el brazo izquierdo y delanfe una citara
con caparazén de tortuga (fig. 71), aparecido junto a un gran pedestal dedicatorio del siglo |
de J. C., tipo anterior a Praxiteles y creado por Cephisodoto el Viejo, autor de un Hermes
cuyos antecedentes acaso pudieran reconocerse en éste de Itdlica. Dos torsos mds del Museo
de Sevilla recuerdan tipos praxitelianos. La Diana de ltdlica, original de otra mds tardia,
con tGnica sobre una piel, y manto por el hombro y después rodeado al talle, hace pensar
por su perfeccién en un original de bronce del siglo IV, obra acaso de Leochares. La Con-
desa de Lebrija posee también interesantes esculturas de ltdlica, como un torso femenil
de finisima tunica abotonada en el hombro derecho y desnudo el izquierdo y lo alto del
seno, tipo del siglo V. Y de la misma procedencia en el Museo Arqueolégico Nacional se
conserva una Victoria de bronce tendiendo el vuelo, copia pero mds completa de otra de
mdrmol del siglo V de Paionios de Mendea.

En otras ciudades béticas abundan también las obras inspiradas en la escuela praxitelia-
na, como el torso de Cddiz, otro de Sevilla, el de un efebo de Itdlica, las Ninfas acostadas de
Bornos (Cddiz), la pequefia Venus de la coleccién Casa Loring y el torso de Venus pidica
de Itdlica. El Ganimedes del Museo de Granada, de gorro frigio y cabeza inclinada, es fina
réplica de un bronce del siglo IV (fig. 70). La helenistica Minerva de Cérdoba puede ser
originada en la primera mitad del siglo lll, como la italicense Atenea combatiendo, propiedad
de la Condesa de Lebrija. De final del siglo es el torso femenino de Cérdoba, la llamada
Musa del Museo de Sevilla y la llamada Urania de la coleccién Casa Loring encontrada
en Churriana, posiblemente copia de un grupo de las Musas original de Filiscos de Rodas.
Y al siglo Il corresponden la estatua femenil del Museo de Cddiz y la bella cabeza de mu-
chacha de la coleccién Lebrija.

Es en cambio muy reducido el nGmero de relieves helenisticos. Griego del siglo IV debe
ser el original del fragmento de una cabeza varonil de largo sombrero, propiedad de la
Condesa de Lebrija; muy interesante aunque no seguro de hallazgo espafiol el puteal del
Museo Arqueoldgico de Madrid que representa el nacimiento de Atenea, cuya distribucién
de figuras permite aclarar la disposicién del grupo central atribuido a Alcamenes en el
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Fig. 63. — FIGURA FEMENINA DE MARMOL HALLADA — HERCULES DE MARMOL HALLADO EN ALCALA LA
EN HUETOR (GRANADA). (Mus. Arq. Nac.) REAL (JAEN). (Museo Arqueolégico Nacional.)
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frontén oriental del Partendn; también el puteal de la Escuela de Artes y Oficios de Cor-
doba con la disputa de Atenea y Poseidén, inspirado libremente en el relieve dtico de la
segunda mitad del siglo IV que Pausanias vié en el dngulo nordeste del Partenén; e igual
de inspiracién helenistica el maltrecho fragmento del Museo de Cérdoba procedente de la
Aldea de El Guijo que en una escena de los misterios de Eleusis representa a Proserpina,
con Ceres y Artemisa, visitadas por un iniciado.

En la Lusitania escasean mds las obras helenisticas y sélo puede recordarse un pequefio
torso de Venus hallado en Mérida, obra del bien definido tipo alejandrino, y en el noroeste
la pequefia Atenea de bronce de Sobrado de los Monjes (Galicia).

ESTATUAS Y RELIEVES DE DIVINIDADES

Repetidamente y con razén se afirma que la mds triste prueba de la conquista espiritual
de Roma por el mundo helénico fué su aceptacién integra del Pantedn griego, sin mds que
cambiar el nombre de las divinidades. Los dioses agrestes, sin propia fisonomia, de los
rudos campesinos romanos quedaron absorbidos dentro del mundo poético y brillante de
la mitologia griega que exporté su leyenda vestida de una pldtica secular que los romanos
se aplicaron a copiar puntualmente mezcldndola con sus divinidades agricolas y dioses fami-
liares, Vesta, Juno, los Lares o los Penates.

Del Pantedn griego, entre otros, adopié Roma los principales dioses del cielo, que trans-
formados en Jdpiter, Juno y Minerva formaron la triada capitolina de tan alta significacién
politica, los del fuego, el cortejo de los olimpicos, las divinidades de la tierra, las del espacio,
las del agua, las de la muerte y los infiernos, las de la vida humana, de la vida moral y
aun los héroes. Pero con ellas vinieron también dioses orientales ya adaptados a las formas
griegas, como la triada egipcia de Serapis, Isis y Harpdcrates, el siriaco Adonis, los minor-
asidticos Attis y Cybeles, y mds tarde, traidos por “peregrinos” y legionarios oriundos de las
fronteras del Imperio y sin desfigurarse con el trénsito por el helenismo, llegan a Occidente
otras divinidades orientales como el persa Mithra. Estos cultos de origen astral, que tenian
mucho de comdn y se distinguian por sus llamativas vestiduras, inofensivos unos y sangrien-
tos otros, creencia en dioses que padecen, mueren y resucitan y que protegen por igual en
razén de su pureza a todos los iniciados, hacen grandes prosélitos y poco a poco son acep-
tados con cardcter oficial, Cybeles y Attis por Claudio, la triada egipcia por Caligula, Mithra
en tiempo de los Flavios, y en el siglo Il van formando sobre la ruina del Panteén greco-
romano una nueva creencia en la redencién de los hombres, propicio camino a la difusién
del cristianismo. :

La politica romana, ademds de exportar sus creencias, transige con las divinidades de
los pueblos que conquista en Occidente segin demuestran las inscripciones y algunas obras
de pldstica intrascendente dificiles de identificar. Y a este prolijo mundo espiritual, sefia-
ladamente desde Nerén, pero iniciado mucho antes, por razén politica Roma incorpora
el culto de los Emperadores, a veces por eleccién propia unido a divinidades del cielo, mas
siempre conservando rasgos fisonémicos tan personales que es preciso incluirlos en el arte
del retrato. Las imdgenes de divinidades son en la pldstica otra consecuencia helenistica
originada en tipos de los siglos V y IV.
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Fig. 65.— TORSO DE HERCULES HALLADO EN VALLADOLID. (Museo Metropolitano de Nueva York.)
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Como en el resto de la escultura, su drea de hallazgos en Espafia comprende la costa
levantina, la Bética y Mérida en la Lusitania. En la Tarraconense interior y el resto del pais
lusitano, tardiamente romanizado, apenas se encuentra algin resto escultérico de los dioses
de Roma y son en cambio frecuentes las advocaciones epigrdficas a deidades célticas o iberas
como los Lugoves, Epona, Airén, Endovélico, efc.

De Tarragona proceden un Hércules nifio cubierto con la piel del leén de Nemea,
una cabeza de Diana, restos de un grupo de las Musas, dos desnudos de Ninfas de una
fuente, un Cupido acostado, dos Hermes bifrontes de Baco y Ariadna muy poco valiosos,
una mediana cabeza de Baco en relieve muy restaurada, una copia de la Venus desnuda
de Médici derivada de tipo praxitélico, una pequefia Ceres hallada en una villa cerca del
Francoli y otra serie de piezas fragmentadas y de escaso interés, pero también los conocidos
medallones del templo de Jipiter Ammén (fig. 68) (el Hammén egipcio que los griegos asi-
milaron a Zeus) consagrado en lo alto de la ciudad el afio 15 de J. C. y del que han que-
dado repetidas noticias literarias, templo al dios con cuernos de carnero elevado alli donde
la tradicién contaba que llegé metamorfoseado en toro al raptar a Europa; dentro de una
grdfila de perlas, en tamafio colosal, muestran de frente la cabeza de Jépiter, fina y deta-
lladamente esculpida, con barba y cabellos profundamente tratados, con ancha faz de expre-
sién patética lograda por la dilatada nariz y el movimiento ciliar, acreditando que no pue-
den ser sincrénicos a la ereccién del templo, sino, como supone Poulsen, de una renovacién
de tiempos de Nerén o los Flavios. En la no lejana Ampurias se hallé una figura de fauno
poco apreciable, de 80 centimetros de altura.

Mds al sur de la costa levantina, en la provincia de Valencia, se hallaron algunas escul-
turas que ain podemos conocer y otras de que sélo resta la noticia escrita por Laborde.
El rudisimo alto relieve en piedra de un Attis (identificacién bastante discutida) tocado con
el gorro frigio y en la habitual actitud pensativa de esta divinidad funeraria, quizd emblema
de la muerte prematura, muy semejante a los del sepulcro de Tarragona, fué hallado en el
puerto de Valencia; la estatua de Baco con la pantera a los pies, encontrada en Tofrenie
(Valencia) y hoy conservada en el Museo Arqueolégico Nacional es, como las siguientes,
copia poco feliz de un bronce griego del siglo V al IV (fig. 67); de Elche proceden tres figuri-
tas sepulcrales de amorcillos dormidos, una con alas en la frente simbolizando a Hypnos, el
genio de la muerte; de Bullas (Murcia) es el torso de Venus Anadyomena (Museo Arqueo-
légico Nacional) y de Cartagena el fragmento de una Ninfa dormida, estimable copia de
original helénico.

““En la Bética se lograron mejores hallazgos, tal como el pequefio torso realista de Sileno,
en actitud de danza, encontrado en Mdlaga, obra al parecer del tiempo de Adriano, y un Attis
de bronce de regular tamafio aparecido en la isla de Santi Petri (Cddiz), ambos en el Museo
Arqueolégico Nacional; un relieve honorifico de mdrmol procedente de Guadix y hoy en la
Casa de Pilatos de Sevilla, cuyo pedestal representa escenas mitolégicas egipcias, Anubis,
un Ibis y una palmera, y el buey Apis, un pastor y un ave, e inscripcién de tiempo de Trajano;
acaso sea de Tanit una de las estelas de Tajo Montero; el Atlas de Cabezas de San Juan,
conservado en el Museo de Sevilla, soporte de una consola con inscripcién de tiempo de
Claudio; la imprecisa cabeza de San Pedro de Alcdntara (Mdlaga), para Lippold, represen-
tacién de Apolo, pero mds cominmente considerada como Venus o Ninfa, de expresién me-
lancélica y peinado que acusan inspiracién helenistica de tiempo de Adriano tomado de un
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Fig. 66.— DIANA DE MARMOL HALLADA EN ITALICA. Fig. 67. —BACO DE MARMOL HALLADO EN TORRENTE
(Museo Arqueoldgico de Sevilla.) (VALENCIA). (Museo Arqueolégico Nacional.)
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Fig. 68. —JUPITER AMMON. RELIEVE PROCEDENTE DEL TEMPLO DE JUPITER EN TARRAGONA. (Museo de Tarragona.)
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tipo del siglo IV; y la Ninfa con la concha, del Museo de Bellas Artes de Cérdoba, deco-
racién de una fuente de tiempo de los Antoninos.

Pero es en Itdlica donde han aparecido las mejores piezas, la gran estatua en mdrmol
identificada con Diana, representada después de disparar la flecha, con diadema real y aun
el brazo en alto (fig. 66), réplica modificada de la helenistica del mismo yacimiento ya citada
y quizd debida a través de otras copias a un original en bronce de Leochares a quien se
atribuyen la de Versalles y el Apolo de Belvedere, cuya actitud repite aunque a la inversa;
la estatua acéfala de Venus, encontrada en 1940 y quizd procedente del teatro, tipo des-
nudo de Afrodita Anadyomena, con restos de un delfin y del manto que cubriria por detrds
las piernas y quedaria abierto por delante (fig. 69), copia romana libre y realista, de exce-
lente factura, de un modelo originado en obra griega del siglo IV; dos cabecitas marméreas
de Juno y Venus, una del siglo | y otra de tiempo de Marco Aurelio a juzgar por su peinado
igual al de Faustina la Joven, conservadas en el Museo de Sevilla; y los grupos de Fauno y
Bacante, el dios Pan vertiendo el agua de un dnfora, ambos en el Museo Arqueolégico
Nacional, el de Fauno con un odre del Museo de Sevilla y varios Hermes y mdscaras acce-
sorios de fuentes, probablemente de la sequnda mitad del siglo Il e interpretacién con gusto
romano de asuntos helenisticos.

Mds rica todavia ha sido la aportacién emeritense a cuya regién pertenecen una buena
escultura varonil con ténica y manto sobre la cabeza y al brazo una cornucopia, la que el
sefior Mélida supone representacién de un Genio, emplazada en la Torre del Reloj de Cd-
ceres; el Apolo portugués de Alcoutin (Algarbe) en pie, acéfalo y desnudo, descansando su
aljaba en un tronco, figura que recuerda el Diaudumeno de Policleto; un Vertumno, apre-
ciable obra del siglo Il, y una estatua de Diana Cazadora, interpretacion romana muy mo-
vida de otra griega de bronce, que pasaron al Museo Arqueolégico Nacional; un dios Lar
conservado en el de Badajoz; y la Ceres de Arraiolas y la supuesta Proserpina del Museo de
Abrantes (Portugal).

Pero es, naturalmente, el Museo de Mérida quien guarda el mds numeroso e impor-
tante grupo de tales esculturas. El sefior Mélida intenté reagrupar las que, recordando los
personajes del drama eleusino del rapto de Proserpina, relacionado con los origenes del
teatro, ornaban la escena de aquel gran edificio emeritense, Plutén, Ceres, JGpiter y Pro-
serpina y entre ellos Venus, la diosa del amor causante del drama. Plutén en pie, con tinica
y manto de pliegues dticos y acaso en el brazo izquierdo un alto cetro, con hermosa cabeza
barbada de largos cabellos profundamente esculpidos y apoyado en un tronco con relieve
de matas (fig. 76), es obra de singular belleza no sélo en el plegado de pafios sino en el valiente
clarobscuro del pelo que encuadra la profunda y resuelta mirada. Ceres, sentada, con tinica
sujeta por cefiidor en alto para compensar lo corto de la figura, manto en la cabeza y dia-
dema (fig. 80), es una noble figura de tiempo de Adriano, como las restantes inspirada en
modelo griego, en la que el sefior Gémez Moreno hace notar que la mitad inferior acaso
corresponde a otra escultura. Jipiter, acéfalo y mutilado, con torso desnudo y manto envol-
viendo las piernas, es obra valientemente modelada. De Venus apenas si se conservan res-
tos. Y la escultura de Proserpina, figura mds juvenil y mérbida (fig. 79), aparece en pie
vestida de tunica y manto con pliegues al modo dtico arcaizante que doblan en violentas
curvas demasiado acusadas. *

La tan discutida cabeza marmérea (en propiedad particular) de rostro oval, dulces
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Fig. 69.— VENUS DE MARMOL HALLADA EN ITALICA. (Museo Arqueolégico de Sevilla.)
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Fig. 70. — GANIMEDES DE MARMOL. (Museo de Granada.)
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Fig. 71. — MERCURIO DE MARMOL HALLADO EN ITALICA. Fig. 72. — ESTELA CON BAJO RELIEVE HALLADA EN ITA-
(Museo Arqueolégico de Sevilla.) LICA. (Museo Arqueoldgico de Sevilla.)
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Fig. 74.— ISIS DE MARMOL, PROCEDENTE DE CLUNIA
(BURGOS). (Museo de Burgos.)
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Fig. 75. — MERCURIO DE MARMOL HALLADO EN MERIDA. (Museo de Mérida.)




Fig. 76.— PLUTON DE MARMOL HALLADO EN MERIDA. (Museo de Mérida.)




ojos sin vida y pelo revuelto, que para Mélida representa a Vesta, es para Ferri un Genio,
““un dios de naturaleza humana” (Horacio), un ser impreciso entre varén y hembra, debido
a un concepto artistico, a una forma mentis constructiva helénica del siglo IV mezclada con
dulzura praxiteliana, obra quizd de tiempo de Adriano, mas para Reinach era una Deméter,
para Gémez Moreno y Poulsen un Antinoo y a esta Gltima opinién parece sumarse mds tarde
la Gltima que conocemos de Picard.

Y también son emeritenses dos estatuas de divinidades sedentes, la mds bella con el
atributo infernal de una serpiente que hace pensar en la lusitana Ataecina-Proserpina, ambas
tipos de tiempo de Adriano, y la Venus diademada, desnuda, intentando cubrirse con un
pafio y acompafiada de un amorcillo sobre un delfin, variante hecha con fuerte empleo del
trépano a finales del siglo Il, de un tipo sobradamente conocido.

LOS DIOSES ORIENTALES. — El grupo de los dioses orientales, culto que en la Bética y
la Tarraconense ha dejado tan elocuentes recuerdos como los epigrafes isiacos de Guadix
y Valencia, tiene en Mérida numerosas representaciones; un Esculapio acéfalo, con la parte
inferior envuelta en manto que cae del hombro izquierdo, es tipo remotamente originado en
el de JGpiter de la Escuela de Mirén y buena obra del siglo I; entre los recientes hallazgos
de Pan Caliente hay relieves de clipeos con restos de cabezas de Jipiter Ammén dentro de
un anillo de ovas y bellotas, obras de tiempo de los Flavios bastante inferiores a los de Ta-
rragona; hay una estatua colosal de Océano tendido sobre las ondas, dedicada al *““dios
invicto Mithra” por el pater de su cofradia; una figura mithraica de Kronos leontocéfalo
alado, envuelto por una serpiente, obra del siglo Il y forma occidental atenuada del repug-
nante Kronos fenicio; otra de igual motivo y mds completa, junto a un tronco del que cuelga
una cabeza de chivo, obra de modelado sobrio y bello hallada con la anterior y ejecutada
al parecer en el siglo | (fig. 78); otra del dios Mithra en pie, con traje frigio, firmada por el
escultor griego Demetrios y otras dos de genios mithraicos representando jévenes varones
desnudos (fig. 77). Una cabeza de Serapis, barbado y de cabellera rizada, cortada arriba
para encajar el modius y con los ojos huecos para incrustarles otra materia, y un Attis,
adorno de un sepulcro, son todavia de cultos orientales.

Pero entre todas tiene mayor interés un Mercurio sentado y con la lira al pie, donde
una inscripcion dedicatoria del pontifice de la cofradia mithraica Gayo Accio Hedychro da la
fecha del afio 155, quizd la de organizacién del culto de Mithra en Emerita, ya que Roma
no lo toleré oficialmente hasta el 150; el dios desnudo, con sandalias aladas, descansa en
una roca cubierta con su cldmide y apoya en ella una lira de tipo primitivo formada con
dos cuernos de antilope y caparazones de tortuga (fig. 75); es una apreciable escultura
semejante al bronce de Herculano y al Marte del Museo Nacional de Roma clasificados
como copia de un bronce de Scopas.

Aun el culto mithraico estd en Portugal representado por el relieve de Troia, frente
a Setdbal, donde aparece el dios bajo una arcada y al lado la mesa del banquete ritual, pero
ya en el interior de Espafia las divinidades orientales se reducen a imdgenes de Isis. Hay
una en Reina (Badajoz) procedente del teatro de Regina; otra de bastante buen arte, con
la ténica talar anudada sobre el pecho en la caracteristica forma de este culto, la cabellera
peinada en tirabuzones y cubierta con el velo donde falta el atributo del loto, procedente
de las ruinas de Clunia (Burgos) (fig. 74); otra del mismo tipo y mejor labra, pero acéfala
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Fig. 77.— GENIO MITHRAICO DE MARMOL HALLADO Fig. 78. — KRONOS DE MARMOL HALLADO EN MERIDA.
EN MERIDA. (Museo de Mérida.) (Museo de Mérida.)
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Fig. 79. — ESTATUA DE PROSERPINA EN MARMOL PROCE- Fig. 80. — ESTATUA DE CERES EN MARMOL PROCEDENTE
DENTE DEL TEATRO DE MERIDA. (M. de Mérida.) DEL TEATRO DE MERIDA. (Museo de Mérida.) |
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y sin los brazos donde colocaria el sistro y la situla, que aparecié en la ciudad de Valladolid,
estuvo en el Patronato de la Casa de Cervantes y hoy se guarda en aquel Museo, es obra del
siglo Il; y en una villa de Madrid, préxima al Manzanares, se hallé una cabecita, probable-
mente de Serapis, hoy en el Museo Municipal.

También son muy escasas las imdgenes de culto grecorromano en la Tarraconense inte-
rior y Lusitania. De ellas sélo merecen recordarse la cabeza de bronce diademada de una
Juno hallada en Pamplona, el pequefio Hypnos de Termantia (Soria) conservado en aquella
ermita, una deidad femenil acéfala y otra de torso desnudo y envuelto en ropaje la mitad
inferior del cuerpo, tipo de Venus de origen praxiteliano que pertenecié a la Coleccion
Villahermosa (fig. 73), y no es seguro sea de hallazgo espafiol, ambas en Zaragoza; una
cabecita femenil, poco cuantiosa obra provincial, con peinado de tipo Julio-Claudio que
recuerda a través de copias el tipo de la Atenea Lemnia, hallada y conservada en Cala-

horra; y otras muy fragmentadas procedentes del Palacio de Pefiaranda de Duero y hoy
en Valladolid, de dudoso origen espafiol. :

EL RETRATO

Aunque Virgilio confiesa la inferioridad de la escultura romana con relaciéon a otros
pueblos, es cierto que Roma creé el arte del retrato. Mientras en la escultura griega un
cierto temor religioso evité casi siempre el parecido fisonémico con el modelo y en la hele-
nistica “realista” predominé el rasgo genérico sobre el individual, en Roma de una parte
la tradicién de los veraces retratos funerarios etruscos y de otra la costumbre, que cuentan
Polibio y Plinio, de reproducir en cera las cabezas de los familiares difuntos para conser-
varlos en armarios del atrio de la casa y por comparsas ataviados como vivié el muerto
llevar puestas sus copias en los entierros formando un cortejo de antepasados que asistian
al panegirico del difunto, produjo un arte realista y digno que al decir de Plinio “sabe enno-
blecer mds todavia a los hombres nobles”, arte que se inicia en el siglo Il antes de J. C. y
se desarrolla frondosamente al calor de su innata pasién de perpetuidad.

El envio a provincias de numerosos retratos de cada nueva pareja imperial fué uno de
los primeros actos de gobierno de los principes, y con ello, al par que imponer la moda
de un mds reciente tocado cortesano y aun de una nueva expresion escultérica, se fomentd
hasta el infinito en la burguesia y personajes provincianos aquella enfermiza vanidad plds-
tica que unida a la costumbre del retrato funerario creé grandes mercados y lanzé la escul-
tura a una perniciosa produccién comercial. Las estatuas de cabeza postiza cambiante con
el personaje retratado, y aun desde el afio 200 de J. C. también las pelucas esculpidas pos-
tizas, los sarcéfagos en serie donde se dejaban sin labrar las cabezas para tallarlas en el
momento del encargo o los humildes cipos funerarios en que la cabeza destacada del nicho
del remate sélo tenia parecido remoto con el difunto, se repitieron en todo el oecimeno
romano con perjuicio del arte escultérico.

En la variedad del retrato imperial fué el tipo mds impresionante la figura ecuestre,
representando al Principe como jefe supremo del Ejército; otro, solemne y majestuoso, era
el de cuerpo entero, vestido de coraza y en actitud de arenga o con amplio manto doblado
sobre la cabeza como sacerdote oficiante; otros, por tradicién helenistica los figuraban en
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Fig. 81.— CABEZA DE AUGUSTO EN BRONCE HALLADA EN

AZAILA (TERUEL). (Museo Arqueoldgico Nacional.)
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desnudez heroica o atlética; otras, funerarias, presentaban al difunto como Mercurio, el
dios psicopompo, o simbolizaban en las femeninas el pudor mostrando la figura cogiendo
con la mano derecha uno de los pafios del manto; y otras, las mds frecuentes, envolvian en
los amplios pliegues de la toga el cuerpo del retrato.

Pero el tipo mds abundante y en general de mejor realizacién artistica fué el busto,
nacido del Hermes griego, representacién de cardcter arquitecténico y decorativo sélo de
la cabeza, la parte mds noble y expresiva del conjunto humano, que recogia en ella toda la
atencién, y de la tradicién etrusca, que terminaba la figura en la parte inferior del cuello.

Por razén de comodidad fué el Hermes en el periodo helenistico cortado en la pilastra;
en Roma, al final de la Republica, aparecia el torso segado por el cuello, y a lo largo del
Imperio su estructura tecténica siguié en torso y brazos un desarrollo evolutivo (estudiado
por Bienkowski) que ya en tiempo de los Flavios consintié variar con libertad la posicién
de la cabeza e intensificar la expresividad del rostro, destacado sobre su natural apoyo,
a la vez que eliminar cuanto de dramdtico o teatral fué forzoso darle en momentos anterio-
res para compensar su poco elocuente rigidez. La expresividad escultérica y ese crecimiento
evolutivo, en unién de otros detalles de técnica como la manera de tratar la cabellera o el
iris del ojo y mds todavia la forma del peinado femenil, permiten con una cierta seguridad
sefialar fecha minima a los retratos, muchas veces dificiles de identificar ain en los persona-
jes imperiales y tanto mds en provincias donde serian copias hechas sin la presencia del
modelo.

RETRATOS IMPERIALES. — No abundan los retratos imperiales hallados en Espaiia, aun-
que la epigrafia dedicatoria demuestra que fueron numerosos. Del periodo augusteo, esa
etapa de florecer artistico lograda por manos griegas que se dejan influir por la herencia
etrusca pero con un idealismo severo y noble aminoran la crudeza indigena, de los afios
comprendidos entre la batalla de Actium y la muerte de Augusto (31 antes de J. C. a 14 de
la Era cristiana) hay varios ejemplares. Entonces componen el busto sélo la cabeza y una
pequefia parte del torso, vagamente triangular y ligeramente vaciado por detrds, tipo que
hasta final de la dinastia Claudia evolucionard disminuyendo la tendencia convergente hasta
descansar en ancha base horizontal o en zécalo. El retrato de cuerpo entero, menos abun-
dante, no buscard la consonancia completa entre cabeza y cuerpo y menos una actitud o
postura individual, sino que serd como en el resto del Imperio una cabeza retrato posada
sobre el cuerpo de un dios, un sacerdote o un héroe.

Aunque Séneca se burla de la divinizacién de Claudio y Lucano de los tiranos deifi-
cados, probablemente la masa hispdnica, que sélo les conocia a través de la fuerza legio-
naria y de su obra constructiva, y donde era consuetudinaria la devotio, la consagracién al
caudillo hasta la muerte, recibié propicia el culto de raiz orienial dado al Emperador. El
ara augustea de Tarragona del afio 25 antes de |. C. y el templo del 15 de nuestra Era
son los primeros y mds destacados testimonios, luego corroborados por mds de un cente-
nar de inscripciones, muchas en la Tarraconense y muy pocas en Lusitania.

Acaso nuestro primer retrato de Augusto sea la cabeza de bronce hallada en Azaila
(figura 81) en unién de otra femenil poco valiosa que hipotéticamente viene creyéndose de
Livia, y de ofros curiosos bronces, importados de Italia segin Lippold, obra provincial his-
panorromana bella en el rostro y lateralmente descuidada, hecha, al decir de Curtius, coinci-

107




Fig. 82. — CABEZA DE AUGUSTO EN MARMOL HALLADA EN Fig. 83. — CABEZA DE AUGUSTO EN MARMOL HA-
ITALICA. (Museo Arqueolégico de Sevilla.) LLADA EN MERIDA. (Museo de Mérida.)

diendo en fecha con Lippold, sobre un modelo romano muy préximo a la conservada en
Nueva York y que se ejecutarfa a sus treinta y dos aifios, el 31 antes de J. C., cuando la
batalla de Actium, pero que realmente sélo en los cabellos conserva semejanza con el ori-
ginal. El busto de Itdlica, no muy parecido, recuerda al de la via Labicana, pero debe ser
anterior, acaso de tiempos de la guerra cdntabra, hacia sus cuarenta afios. La cabeza colosal
encontrada en ltdlica y conservada en el Museo de Sevilla, que Brendel incluye en su grupo D
y la supone del afio 15 antes de J. C. a los 48 afios, lo representa idealizado, aun en edad
viril, con el aire enfermizo que caracterizé toda su larga vida (fig. 82). La primera
hallada en Mérida es para Curtius la mds reciente del grupo de las de mechén puntiagudo
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en el centro de la frente, del tipo E de Brendel. Y por Gltimo la encontrada en Mérida en
1925, donde se representa envuelto en la amplia toga de sumo sacerdote, como Pontifex
maximus (fig. 83), cargo que asumié a los 51 afios y que debe corresponder al 12 antes
de J. C., es de estos cinco retratos el mds bello y elocuente; su rostro distinguido y sereno,
duefio de si, expresando voluntad inquebrantable bajo un velo de noble prudencia, compa-
rado con otros del mismo atuendo mds o menos sincrénicos, aunque tenga los mismos
caracteristicos rasgos faciales, el mismo movimiento liso y plano de cabellos sobre la frente
y las orejas tan apartadas del crdneo, tiene expresién distinta, mds serena, sin la energia
del de Ancona ni el enfermizo gesto piadoso, fatigado y tierno del de la via Labicana, es
mds sano de cuerpo, menos humanizado de espiritu y conserva el entrecejo preocupado de
estadista regidor de pueblos, mas con la serenidad del sacerdote que estd mds alld de las
pasiones humanas. Y de Germdnico (Druso el mayor, seqin Bernoulli) hay en Cérdoba una
bella cabeza de mdrmol procedente de Puente Genil, bien modelada, serena y enérgica a la
vez. Estas realistas cabezas de Augusto, ya tan diferenciadas de lo helenistico, marcan el
comienzo del retrato romano en Espaiia.

Al periodo augUsteo corresponden también varios ejemplares de estatua thoracata, es
decir, vestida de coraza, hallados en Espaiia. Una acéfala, de Mérida, a la que el sefior Mélida
pensaba que pudiera corresponder la cabeza de Augusto que aparecié aislada, pero que
acaso sea de tiempo de Trajano como la de Itdlica, lleva sobre una tdnica corta, con cld-
mide, la coraza donde se ven centauros afrontados portadores de trofeos guerreros y bajo
ella doble festén de launas decoradas, excelente trabajo sobrio y rico a la vez (fig. 84).
Otras dos de época augistea, hoy acéfalas, que sin duda formaron pareja, hechas en mdr-
mol italiano y en arte provincial, halladas en el teatro de Tarragona, que acaso representa-
ran a C. y L. César, los primeros hijos adoptivos del Emperador, visten chitén bajo la coraza
con doble fila de lambrequines y sujeta con el cinturén militar terminado bajo el pecho por
gran nudo y en los hombros el paludamentum; las dos bellas cabezas de mdrmol griego
con que las completaron representan seqgin Poulsen a Drusus Minor y su hermano menor
Postumus, el adoptado por Augusto a los dieciséis afios, el 4 de J. C,, y son retratos bien
modelados aunque poco expresivos, cual corresponde a la juventud de los representados.

La distinciéon del arte augisteo cortesano, la pasién por lo cldsico debida al espiritu
y aun al tipo fisico del Emperador, con sus desequilibrados sucesores de cuyos rostros ha
desaparecido la majestad, decae hasta el final de la dinastia Julio-Claudia. Comienza una
escultura mds grasa, menos sumaria, de cabellera mds ligera, de menor finura adn en los
retratos femeninos y mds I6brega, menos reidora, en los retratos infantiles.

La cabeza de bronce de Tiberio joven, quizd a los 27 afios, cuando hizo la guerra en los
Alpes, posiblemente de aplicacién sobre otro material, hallada en Puerto Mahén (Ibiza)
en 1759 y conservada en el Gabinete de Medallas de la Biblioteca Nacional de Paris, de
sumaria cabellera arrollada en bucles y el globo del ojo recubierto de una fina Idmina
de plata que aviva la mirada, es obra de destacado valor artistico.

La cabeza de mdrmol poco delicadamente ejecutada del Tiberio de Plasencia, semejante
pero mds dolorosa ain que el de la Glyptotheca Ny-Carlsberg, que en los ojos expresa cla-
ramente la angustia del hombre envejecido, misdntropo, que ha ido a refugiarse en la Isla
de Capri, y la de bronce hallada en Termantia y conservada en el Museo Arqueoldgico
Nacional, supuesta de Galba sin gran fundamento y que se cree pudo corresponder a una
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Fig. 84.— ESTATUA IMPERIAL PROCEDENTE DEL TEATRO Fig. 85.—ESTATUA IMPERIAL PROCEDENTE DEL TEATRO
DE MERIDA. (Museo de Mérida.) DE MERIDA. (Museo de Mérida.)
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Fig. 86. — BUSTO DE TRAJANO EN MARMOL. (Museo de Fig. 87.—IMAGEN DIVINIZADA DE ADRIANO, PROCE-
la Alcazaba, Mdlaga.) DENTE DE ITALICA. (Mus. Arq. de Sevilla.)

figura ecuestre, son obras menos relevantes y expresivas que acusan el desnivel artistico de
estos afios.

En la época Flavio-Trajana (69-117) cambia la tecténica del busto. Con los Flavios, los
hombros en la mitad superior alcanzan hasta el nacimiento de la axila y el busto baja a
sobrepasar la linea de los senos, y desde Trajano crece el hombro hasta el nacimiento de
los brazos, se hacen visibles los misculos pectorales, se acusan mds los pafios y las esculturas
femeninas llevan en el borde inferior una ligera sinuosidad. El pelo se trata ahora en rizos
menudos y en las mujeres se ejecutan pequefios caracoles como nidos de abeja que en
tiempo de los Flavios llegan a ser un pintoresco monumento de varios pisos. Cambia
también el modo de concebir y modelar, pues no sélo como modelo humano los nuevos
principes son menos patoldgicos, sino que en la escultura comienza un sentido realista, un

1



verbo de expresién, una tendencia ilusionista diferente a la sequedad Julio-Claudia, impre-
sionismo que con Trajano y de acuerdo con su cardcter militar, se cambiard en sobriedad
de estilo y en mano de obra limpia y fuerte, puramente romana.

Al comienzo de los Flavios sélo y con poca seguridad se puede atribuir el supuesto
retrato de Vespasiano del Museo de Sevilla, pero de Trajano (afios 98-117) se conservan
varios. De su época de juventud hay un buen busto de fuerte expresién que pertenecio al
Museo Loringiano de Mdlaga (fig. 86); a juzgar por el gesto caracteristico de la boca y
haberse hallado préxima la inscripcién dedicatoria, también se supone que le representa el
desnudo atlético de Itdlica, su patria, conservado en el Museo de Sevilla, con manto al hom-
bro, quizd el brazo extendido en actitud de arenga, como Imperator, y el cuerpo basculante,
obra hecha en el tipo de Policleto, inspirador de tantas esculturas, sin duda después de su
apoteosis (figs. 88 y 89). También son de Trajano la cabeza de Bobadela (Portugal), y aunque
ejecutados en época de Adriano, la cabeza de mdrmol italiano de Tarragona, distinta del
loringiano en los mechones ya encurvados y en la patética inflexién del cuello, cual corres-
ponde a un héroe o un dios, y la estatua thoracata y acéfala antes referida hallada con
otra de Adriano también decorativa en el lado izquierdo de la escena del teatro de Mérida;
la de Itdlica, ya del estilo seudodtico de Adriano (117-138); y el busto hallado en Tarragona
que en la coraza representa en relieve la cabeza de Medusa y tiene postiza la cabeza de
Claudio, debe ya pertenecer al siglo II.

La pasién de Adriano, esteta y romdntico, por el arte griego trajo a Roma numerosos
escultores helénicos que producen un clasicismo académico falto de vida interior, frio y sin
nervio. Ahora, en sus Gltimos afios, las esculturas presentan mayor profundidad en cabe-
llera y ojos, el busto alcanza la parte alta de los brazos y hasta las dos primeras costillas,
los femeniles quedan redondeados por la base, el zécalo tiene tipo de basa dtica, la cartela se
adorna con volutas o reemplaza por un acanto y de aqui en adelante el trépano se emplea
cada vez mds para hacer el cabello, la boca y las orejas. Ese afdn clasicista hace que el
Emperador imponga el uso de la barba como los filésofos griegos.

Ademds de la citada estatua thoracata de Mérida, que ostenta en la coraza el palla-
dium, la imagen de la Minerva ateniense, la ciudad predilecta del Emperador y en el pecho
la cabeza de Medusa, parece probable que se representé Adriano divinizado en el desnudo
atlético de Itdlica, hecho en mdrmol griego siguiendo el repetido tipo de Policleto (fig. 87);
en la cabeza de mdrmol italiano de Tarragona, muy restaurada, de superficie pulida y ya
acusando las pupilas en forma de creciente y en el también vestido de coraza con el relieve
de una Medusa de tipo severo hallado en Itdlica, al que Thouvenot supone no del Emperador
sino de su hijo adoptivo L. Aelius, pero que guarda extraordinaria semejanza con el Adriano
del Museo de Ndpoles.

Con los Antoninos (138-192) el retrato esculpido femenil deja de pintarse en pelo, ojos
y labios, confiando a la pldstica destacar el rostro de la masa de cabellos, y en el masculino,
influido por la técnica del trabajo en madera, se substituye con la profundidad de labra del
pelo en masas copiosas, con clarobscuros fuertes y sin detalle, lo que antes se lograba em-
pleando color. Ahora bustos y brazos alcanzan el pecho hasta el diafragma, el mdrmol estd
muy pulido como si fuera marfil o porcelana, la mirada va dirigida oblicuamente, bajo Marco
Aurelio y aun quizd desde el 130 con Adriano, como antes en los relieves del Ara Pacis, se
forma en la pupila un anillo y dentro un socavén del que emerge un punto que con la dife-
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Figs. 88 y 89. — ESTATUA DIVINIZADA SUPUESTA DE TRAJANO, PROCEDENTE DE ITALICA. (Museo Arqueoclégico de Sevilla.)




rente incidencia de la luz imita el radiar luminoso de los ojos con vida, y en tiempo de
Commodo en cejas, barba y pelo se trazan finos detalles, como si fueran de bronce y aban-
donan en la cabellera el blanco y negro hecho con trépano para ser corta, pegada al crd-
neo. El estilo cldsico, mds idealizado, desarrolla ahora una virtuosidad ldnguida y expresiva,
una actitud de elegancia arrogante, en tipos de rostros afeminados que proclaman la triste
decadencia de las costumbres. Se siente un cierto placer en reproducir tipos raciales exé-
ticos, se hacen bustos de mdrmol o alabastro con diversos colores y se llega a un verdadero
barroquismo.

De Antonino Pio hay en Plasencia, procedente de Capera, un busto en mdrmoles de colo-
res (acrolithos), de mirada dulcemente dolorosa, casi enfermiza. Otro procedente de Puente
Genil se guarda en el Museo Arqueolégico Nacional. La cabeza de Marco Aurelio hallada
en Tarragona, de mdrmol italiano y restaurada en la parte inferior, lo representa todavia
joven, con barba semilarga, facciones delicadas y el pelo tratado con trépano de modo mds
elegante (fig. 90).

De Lucio Vero (161-169) se hallé una buena cabeza en mdrmol italiano, en Tarragona,
de cabellera revuelta y muelle, con el clarobscuro caracteristico de la época y la expresion
dura y malsana de su torpe temperamento, muy semejante, aunque menos perfecta que la
del Museo del Capitolio (fig. 91). Al mismo se atribuye un busto de Mérida con la cabeza lige-
ramente vuelta sobre el torso y la mirada ya oblicua, mds semejante al del Louvre, y otra
buena cabeza del Museo Arqueolégico Nacional, quizd no espafiola, que se la conocia
inadecuadamente colocada sobre un cuerpo togado. Y de Commodo (180-192), un busto de
Cérdoba que acusa su mirada profunda y dulzona, delicadamente tallado aunque empleando
con exceso el trépano en los finos bucles de cabellera y barba (fig. 92).

Del siglo Il hay por Gltimo varios ejemplares de estatua thoracata acéfala. Una de
bronce del Museo de Cddiz, en la coraza lleva laterales a una columna central, relieves
de grifos sobre volutas alusivos a las guerras pdrticas y en el cuello una cabeza de Nep-
tuno; otra de mdrmol, que pertenecié a la Coleccién Casa Loring, tiene en lo alto Victorias
a los lados de un trofeo y debajo dos prisioneros medio caidos; y hay tres mds de Sevilla,
una con el paludamentum pendiente sobre el pecho y las otras dos una con relieve de dos
Victorias aladas afrontadas y otra con dos centauros encabritados portadores de trofeos,
ambas de lambrequines con mdscaras humanas y cabezas de carnero alternadas.

Con los Emperadores soldados, la época de intranquilidad del Imperio que corre todo
el siglo lll, crece el tamafio de los bustos hasta la linea umbilical, llegando a ser casi la mitad
de un cuerpo entero y los brazos se acusan completos y frecuentemente destacados; se mul-
tiplican las obras en material de diversos colores, de gran efecto decorativo para aquellos
sunfuosos palacios. En los retratos femeniles reaparecen los grandes peinados con mofio
en la nuca que ahogan un poco el rostro, tal los de Julia Domna (muerta el 217) y otras mu-
jeres sirias, y en los trazos fisicos y morales, aunque sean deformes o repugnantes, se pasa
del barroco Antoniniano al impresionismo realista. Desde la segunda mitad del siglo lll, desde
el afio 250, comienza la decadencia del retrato que ya no volverd a tener expresién ni vida
y que en el siglo IV, con la mirada inmévil hacia adelante, los grandes ojos cefiidos de duro
contorno, el cabello forrando la cabeza como una pelota, sin detalles ni sentimiento de pro-
porcién, bajo inflexibles principios de simétrica frontalidad, queda sumido en un impresio-
nismo esquemdtico y en una hierdtica actitud que son nuncio del bizantinismo.
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Fig. 90.— CABEZA EN MARMOL DE MARCO AURELIO.
(Museo de Tarragona.)

TR O

Fig. 92.— BUSTO DE COMMODO, EN MARMOL. (Museo
de Cérdoba.)

Fig. 91.— CABEZA EN MARMOL DE LUCIO VERO. (Museo
de Tarragona.)

Fig. 93. — CABEZA DE CARACALLA. EN MARMOL (Museo
de Tortosa.)
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De los siglos lll y IV, la época de disociacién del Imperio, se han hallado muy pocos
retratos en Espafia. En el Museo Arqueoldgico de Cérdoba y procedente de Espejo hay un
torso de estatua thoracata que pudiera ser de Septimio Severo, pues se hallé junto a su
pedestal dedicatorio, y en el de Bellas Artes, pero sin seguridad de origen, se conserva un
busto femenil con el peinado caracteristico del tiempo de Julia Domna, de hacia el afio 200,
de joven rostro y aspecto menos inteligente que la mujer de Septimio Severo. Un busto de
Caracalla (211-217) que es de insegura procedencia y factura dudosa, caso de ser autén-
tico, representaria las postrimerfas del retrato romano (fig. 93). Y por Gltimo uno, sin
seguridad alguna supuesto de Heliogdbalo (217-222), procedente de Medina de Rioseco y
conservado en el Museo de Valladolid (fig. 96), que mds parece obra del trdnsito del siglo II
al Ill, y otro muy semejante en la Casa de Pilatos de Sevilla.

Finalmente, los maltrechos restos de estatuas colosales encontradas, algunas segura-
mente imperiales, son poco seguros de fecha y menos de atribucién; un brazo de bronce
en Numancia, otro en Uxama y un antebrazo en Huesca, una mano de 50 cenfimetros y res-
tos de pies de una estatua augistea de mdrmol como de 5 metros de altura, en Mérida, un
pie calzado, de 85 por 50 centimetros, quizd votivo, que pertenecié a la Coleccién de Casa
Loring, otros pies y un brazo de bronce de la Coleccién Rodriguez Bauzd, etc., todo es igual-
menfe inexpresivo.

RETRATOS DE PERSONAJES DESCONOCIDOS. — La daficién a sobrevivirse en el retrato
escultérico, nacida en Grecia en la baja época, domindé también a magistrados y funciona-
rios, a la alta burguesia y a los menos significados particulares, y, como con frecuencia se
declara en la inscripcién dedicatoria, la estatua fué muchas veces fruto de una suscripcién
popular, real o simulada, otras mandato testamentario, recuerdo de amistad, y aun muchas
propia decisién del retratado que podia pagarla de su peculio, asi como el decreto de los
Decuriones para que se emplazara en lugar publico, habitualmente el foro de las ciudades,
aunque también en pdrticos, parques, bibliotecas, etc., hasta el punto que Claudio hubo
de prohibir la estatua de quien al menos no hubiese restaurado un edificio publico. Su
abundancia y la ya anotada disociacién del cuerpo y cabeza del retrato, fomenté la escul-
tura comercial de cabeza cambiable y el tipo tradicional y genérico de togados y matronas
que, siempre acéfalos, inundan los museos. En ellos, aparte muchos importados de ltalia,
pueden verse diferencias de actitud, manera de tratar los pafios y disposicién de los plie-
gues para procurar mejores efectos de clarobscuro, que acreditan la variedad y esfuerzo de
los talleres provinciales.

Aunque por el lugar de hallazgo varias de estas esculturas, como las de mdrmol griego
de dos jévenes con bulla aurea pendiente del cuello, encontradas en el teatro de Tarra-
gona, o la muy bella femenil de mdrmol italiano, obra de la primera mitad del siglo I, pro-
cedente de las termas de aquella ciudad, o alguna de época ‘augistea de Mérida, pudieran
corresponder a personajes imperiales, las mds deben relacionarse entre los retratos de per-
sonalidades desconocidas. En muchas no fué labrada la espalda, pues se hicieron para ado-
sarlas a un muro o cobijarlas en hornacina, cumpliendo papel principalmente ornamental.

Merecen destacarse en este grupo la acéfala estatua emeritense de Marco Agrippa, el
general de Augusto, hallada en un templo e identificada por la poco cuidadosa inscripcién
del costado izquierdo del plinto, vestida de tinica corta y cldmide que lo envuelve como capa
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Fig. 94. — ESTATUA TOGADA, DE MARMOL, HALLADA Fig. 95. — ESTATUA DE MARCO AGRIPPA, EN MARMOL
EN MERIDA. (Museo de Mérida.) HALLADA EN MERIDA. (Museo de Mérida.)
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Fig. 96.— BUSTO DE MARMOL, SUPUESTO RETRATO DE HELIOGABALO. (Museo de Valladolid.)




espafola (fig. 95), excelente obra escultérica cuya forma de tratar los pliegues llega a dar
calidad a la tela, y acaso obra de mano griega, como los dos fogados que con ella se halla-
ron (uno en el M. A. N.), trabajos admirables de clarobscuro, de discreta utilizacién del tré-
pdno y de armonioso plegado de pafios, firmados en el muslo izquierdo con pequefios
caracleres augisteos que dicen: “Ex of(f)icina G(ai) At(ei) Auli” y “Ex oficina G(ai)
Auli Fi(di)”, esto es, con el nombre del taller local de procedencia, bellos producios de la
tendencia pictérica de la escuela de escultura emeritense (fig. 94). Y del mismo periodo y
ciudad es también la bella figura de matrona envuelta en manto cefiido al perfil del cuerpo,
sobrio y severo en los detalles (fig. 100).

Serfa in0fil relacionar fodas las esculturas de tal tipo halladas en Espafia, pero tiene
interés destacar por mds completa la de un personaje barbado de Itdlica, con toga sobre
la cabeza y acentuado realismo en las facciones, representacion de un magistrado municipal
en sacrificio, obra claramente del siglo | pese al uso entonces infrecuente de la barba (fig. 97).
Como ejemplos caracteristicos del tipo, puede citarse el de Belo en el Museo Arqueolégico
Nacional, con el cesto de volimenes al pie Yy como muestra de su evolucién los Gltimamente
descubiertos en el peristilo del teatro de Mérida (fig. 98), mds secos de linea, menos pro-
fundos en los pliegues y con menor calidad en las telas, o el del siglo Ill de Palma de Ma-
llorca, con inadecuada cabeza de atleta, vestido con ténica de largas mangas y la toga cru-
zada en ancho pliegue sobre el pecho, u otra bastante tosca y de rigidos pafios adquirida
por el Museo Provincial de Barcelona, hecha en la primera mitad de esta centuria y obra
provincial poco notable, o también la matrona de Barcelona que el P. Fita supuso una “Pax
Augusta”, magnifica escultura, de las mejores encontradas en la ciudad (fig. 99); otras dos
muy descuidadas de factura, con restos de estuco y policromia halladas en una villg bajo
la necrépolis cristiana de Tarragona; y el cuerpo de una matrona del siglo lll, conservado
en el Colegio del Patriarca de Valencia.

Mayor interés que estos inexpresivos cuerpos tienen los bustos y cabezas, muchas veces
obras importadas, y otras producto provincial cuidadoso que sirve a una clientela selecta,
© mds de batalla, hecho por encargo de clases populares.

Son ejemplo de los primeros la cabeza de un viejo de época republicana hallada en
Tarragona; la bella cabeza de una mujer ya entrada en afios, inteligente y severa, hallada
en Badalona, obra de la época de Tiberio; la cabeza emeritense de mdrmol griego que
representa una muy joven y linda muchacha, peinada sobre la frente con una banda de
menudos bucles acaracolados que se habian creido sefial de arcaismo (fig. 101), pero que

_no alcanzan hasta la cima de la cabeza donde aun conserva la raya y que por detrds cae

en dos pequefias trenzas verticales como en la cabeza también emeritense que reproducimos
mds adelante (fig. 105), y en otras oblicuas reunidas sobre la nuca, peinado caracteristico
de la época de Nerén; la cabeza femenil emporitana, de bronce, de la coleccién Giell, con
inmenso peinado en gran diadema (fig. 102), igual a otra del Museo de Toulouse, obra de
época Flavia (69-96); o el muy bello busto encontrado en el camino de Alboraya (Valencia),
hoy en el Museo Arqueolégico Nacional (fig. 103), excelente retrato en mdrmol de Carrara
de un hombre en plena virilidad, imberbe, vestido de toga, de cabello en mechones entre-
cruzados y el rostro enmarcado por rizos en caracol donde el trépano se ha empleado con
verdadera ponderacién; las cejas fruncidas, la boca cerrada con firmeza, la intensa mirada
horizontal dan al rostro, cdlidamente tratado, una intensidad de vida interior que unida
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al realismo de los detalles completan la alta calidad del retrato y que con la tectonica del
busto definen la obra, como acertadamente expuso el sefior Ferndndez Avilés, como de
autor griego o helenizante y de los primeros fiempos de Adriano; o la hermosa cabeza
femenil de la segunda mitad del siglo Il hallada en el solar del Banco Vitalicio de Tarragona
(figura 104); o el magnifico busto de Jumilla hecho en mdrmol de Carrara, con la cabeza
ligeramente vuelta, mirada ldnguida y pelo blando tratado en clarobscuro, notas caracte-
risticas del periodo de los Antoninos. Y entre las que con toda clase de reservas por no
estar estudiado el material pueden creerse peninsulares, de tipos socialmente selectos aun-
que escultéricamente menos esmerados, puede sefialarse la cabeza de una muchachita de
época auguUstea hallada en ltdlica, con el pelo tratado en masas y peinado sobre la frente
en mofio de castafia como Octavia o Livia; o también la bella cabeza femenil de Mérida
(figura 105), de edad madura y dulce expresién, fina de modelado en el rostro, con ondas
suaves y pequeiias trenzas minuciosamente tratadas que por el peinado frontal podria
corresponder a tiempo de Augusto pero a quien las cortas trenzas datan ya en el de Tibe-
rio y que Poulsen cree debe representar alguna personalidad célebre, pues también en el
Museo de Foix hay otro retrato del mismo modelo; y también la cabeza varonil hallada en
la Rambla de Tarragona en 1929, obra augistea de fuerte y expresivo modelado; la mara-
villosa cabeza de andaluza que pertenecié a la Coleccién Mateos-Gago, con peinado que
recuerda el de Agripina; el maltrecho busto de una matrona con el peinado de tiempo de
Faustina la Joven hallado en Puente Genil (Cérdoba), obra expresiva aunque poco esme-
rada; el mal ejemplar de este tipo del templo de Diana en Denia, y algunas mds distribui-
das por museos y colecciones.

EL RETRATO POPULAR. — El segundo grupo, el retrato popular, de concepcion artis-
tica puramente romana que acentta el valor realista, retratos de cardcter funerario en que
destaca el grupo emeritense, son menos cuidados pero tienen para nosotros singular interés
hasta como expresién racial. El busto, algo mayor que el natural (fig. 107), excesivamente
lavado y restaurado en la parte anterior que representa un fornido y enérgico menestral
con el pelo corto y los labios fuertemente cerrados, estd conseguido de modo sobrio que no
excluye detalles personales tan minuciosos como el de una verruga junto al labio inferior,
detalles hijos de la costumbre de la mascarilla de cera, es sin duda funerario y corresponde
al primer tercio del siglo primero de nuestra Era, tanto por la forma del busto como por
la manera de tratar el pelo, muy frecuente en los tiempos de Augusto y Tiberio, aunque
también se vea asi en el de Trajano; el de un hombre maduro de mirada resuelta (fig. 108);
el de una joven de tiempo de Nerdn, peinada en pequefios escalones, moda segin Poulsen
procedente del peinado varonil coetdneo y con patillas graciosamente encurvadas como ya
se conocen en los vasos ibéricos de Liria, de fiero gesto, mds acentuado por la postura per-
sonal e infrecuente en este periodo de avanzar violentamente la cabeza para lograr mayor
expresién, pero a la vez sumida en una cierta melancolia que es caracteristica racial (figu-
ra 109), y el busto, también emeritense y modernamente recortado por los lados, de otra
mujer entrada en afios, enérgica, de mirada dura, vestida de chitén e himation y con el
peinado del comienzo de la época de los Flavios, son excelentes ejemplos (fig. 113).

Si del convento de Mérida se pasa al hispalense o al gaditano, de la Lusitania a la Bé-

tica, se puede ver escultura popular casi tan expresiva, sumaria y realista, pero en general
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Fig. 98. — PERSONAJE TOGADO, DE MARMOL, HALLADO
EN EL TEATRO DE MERIDA.
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Fig. 97. — PERSONAJE TOGADO, DE MARMOL, HALLADO

EN ITALICA. (Museo Arqueoldgico de Sevilla.)
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ROMANA, DE MARMOL, HALLADA
)

Museo de Mérida.

Fig. 99. — MATRONA ROMANA, DE MARMOL,

(

Fig. 100. — MATRONA
EN MERIDA.

HALLADA

EN BARCELONA. (Mus. Arq. de Barcelona.)
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Fig. 101. — CABEZA FEMENINA, DE MARMOL, HALLADA Fig. 102. — CABEZA FEMENINA, DE BRONCE, HALLADA EN
EN MERIDA. (Museo de Mérida.) AMPURIAS. (Coleccién Giiell, Barcelona.)

menos lograda: las vigorosas cabezas procedentes de Baena o de la necrépolis de Carmona
dan la sensacién de haber conseguido intuitivamente el valor fisonémico del retrato: el busto
de Cddiz, que se ha intentado identificar con L. Cornelius Usio, cénsul bajo Vespasiano, de
un viejo de profundas arrugas, nuez saliente y hondos surcos en las mejillas, tratado como
el del viejo “verrucoso” de la Condesa de Lebrija, que tecténicamente y por extraordinaria
semejanza con el de Oslo debe ser de final de los Flavios, aunque la factura de los cabellos
sea igual que en finales de la Repiblica, acreditando, dice Poulsen, en este arte popular,
un espiritu conservador que perpetéa hasta la época de Trajano el modo de tratar el pelo;
otra cabeza de Alcald del Rio conservada en Sevilla, mds modelada y mejor conseguida
que la de la Coleccién Ojeda hallada en Sanlicar de Barrameda, que es obra mds torpe
adn pero igualmente realista y por lo menos de tiempo de Adriano, y la cabeza de un hom-
bre completamente calvo procedente de ltdlica (fig. 112) son buena muestra del retrato
andaluz; algunas, como las cabezas varoniles italicenses de la Condesa de Lebrija, una de
ellas retrato y la otra tipo genérico sin terminar de tallar y otra de una coleccién particu-
lar de Medina Sidonia publicadas por Garcia Bellido, obras artisticamente poco valiosas,
por su labra esquemdtica principalmente en el pelo que reanudan la técnica de las cabezas
ibéricas, demuestran la existencia de talleres locales y aun mano de obra indigena.

Pero ya en la Tarraconense los pocos retratos conservados, como la cabeza augUstea
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Fig. 103. — BUSTO DE MARMOL HALLADO EN ALBORAYA (VALENCIA). (Museo Arqueolégico Nacional.)




Fig. 104. — CABEZA FEMENINA DE MARMOL, (Museo de Fig. 105. — CABEZA FEMENINA DE MARMOL. (Museo de
Tarragona.) Mérida.)

del Museo de Barcelona, son de tipo cortesano y vienen a demostrar que estas obras sélo
corresponden a un foco emeritense con menos densidad y éxito prolongado hacia Sevilla
y Cddiz, en el que resulta dificil discriminar cudnto pudo haber de mano de obra indigena,
ya que ni la impersonal escultura ibérica ni los relieves republicanos provinciales de Osuna
fueron base al naturalismo del retrato de Mérida, Itdlica o Gades. Y si es cierto que a este
proposito no se puede hablar de una escultura hispanorromana (como se hace de la galo-
rromana, mds gala que romana), pues no conserva ese mundo de modos y temas indigenas,
ya que la del norte y oeste peninsular sigue siendo céltica en tiempo romano, y el foco
emeritense no puede explicarse por una temprana romanizacién ya que antes Tarragona
y en general la costa levantina donde falta el retrato popular recibieron las ensefianzas
mediterrdneas, es mds l6gico creer en una propicia aptitud del temperamento indigena
para aprender del realismo del retrato romano, aptitud que muchos siglos después y sefia-
ladamente en el occidente peninsular se manifestard con nueva fuerza y hard brotar el
realismo de la escultura en madera.
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Fig. 106. — CABEZA FEMENINA DE MARMOL. (Museo-de-Cérdoba.)

Jer ex




Figs. 107 y 108. — BUSTOS DE MARMOL HALLADOS EN MERIDA. (Museo de Mérida.)

A esta disposicién aludiremos todavia al recordar las figuritas de barro italicenses y
las mds pobres cordobesas de Cerro Muriano, o las de taller local que por fallos de alfar
hemos podido reconocer en la necrépolis de Palencia, que en la pldstica mds humilde per-
petuaron tipos populares, principalmente andaluces, cuyos perfiles y peinados pueden hoy
reconocerse por las calles de sus ciudades como a los fieros extremefios retratados en los
bustos marméreos de Mérida.
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Fig. 109. — CABEZA FEMENINA DE MARMOL. (Museo de Mérida.)




SARCOFAGOS

La incineracién funeraria, de uso general durante la Repuiblica, excepto en algunas
familias tradicionalistas (Sila fué el primero de la gens Cornelia no inhumado), continué
algén tiempo bajo el Imperio a la vez que el enterramiento en ataid de madera o piedra,
pero la doctrina estoica, tan extendida a mediados del siglo | de J. C., impuso el respeto por
el cuerpo humano y contribuyé a desterrar el empleo de la cremacin.

Por diferencia con el de perfil arquitecténico de tradicién griega, el sarcéfago romano,
la gran caja prismdtica de piedra destinada a emplazarse junto @ un muro de la cdmara
funeraria, era de cubierta plana, sin plinto ni cornisa y decorada sélo por tres lados. En
tiempo de Augusto, sélo se emplearon en ella motivos ornamentales “de guirnaldas” soste-
nidas por bucrdneos; después, con la dinastia Julio-Claudia y lo mismo que el tipo de sepul-
cro-altar que ahora se generaliza, el sarcéfago se solia dividir por medio de pilastras en
fres espacios, o llevar guirnaldas sostenidas por Amores, Victorias o Sdtyros tratados en alto
relieve como pequefias estatuas, y en los espacios libres animales, plantas o escenas del
mundo campestre, o también dejar en el centro del lado principal la cartela dedicatoria,
todo tratado en estilo pintoresco e ilusionista; y en la época de los Flavios el estilo “ilusio-
nista” se acentla y la cartela es substituida por el retrato del difunto credndose el tipo de
transicion al de figuras antoniniano.

La pasién por el simbolismo que se inicié bajo Augusto y fué en aumento cada dia, y
la renovada religiosidad del siglo Il que redujo la mitologia a un repertorio de simbolos
fdcilmente comprensible (el ciclo de Dionisos, las Niébides, Hércules, Proserpina, Ariadna
© Medea, que expresaban las pruebas y tentaciones de esta vida y las recompensas o cas-
tigos de la otra) aunque no anularon el tipo de sarcéfago de “guirnaldas”, crearon desde
tiempo de Adriano un arte que guarda relacién con la Grecia del siglo IV y con Etruria, y al
que incorporan estas escenas miticas, que nunca se repiten exactamente, desarrolldndolas
en relieves de estilo “continuo” al modo que los de la columna trajana. Ahora todas las
figuras estdn situadas en un mismo plano y a la misma distancia de los ojos, buscan poten-
fes contrastes de luces y sombras para obtener un efecto de profundidad y no tienen en
cuenta el fondo, que prdcticamente desaparece o en todo caso queda sin valor con relacién
a las figuras.

Bajo los Antoninos sigue la decoracién mitica de estilo narrativo acentuando cada vez
mds el clarobscuro de las figuras, y al final del siglo Ill, acaso inspirado en los palcoescénicos
helenisticos o mds bien en la decoracién pompeyana, aparece el tipo del sarcéfago ‘““de
nichos”, con arcos de columnitas acanaladas o funiculares bajo los que se desarrolian esce-
nas, tipo que Strzygowski creyé de origen grecoasidtico por reaccién al de estilo ““conti-
nuo”, pero que realmente parece tomado de los nichos con estatuas de la arquitectura
romana.

Nuevas creencias, como la vida del alma en ultratumba, acrecen durante el siglo 1l el
peligroso afdn de simbolismo que en el estilo “continuo” cruza, en general con nitidas figu-
ras, como trabajo de orfebreria, los frentes del sarcéfago hasta anular el fondo bajo el
ritmico contraste de luces y sombras, mientras en los grandes sarcofagos ‘‘de nichos” los
intercolumnios se llenan con figuras estatuarias fomadas de temas griegos del siglo IV que
cumplen sélo papel ornamental. Desde Caracalla a Diocleciano los temas de batallas y
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episodios del ciclo puramente imperial caen en olvido o se repiten con monotonia y la
decoracién de tema religioso adquiere la gran vitalidad con que continuard en los sarcé-
fagos puramente cristianos, y por Gltimo, en el siglo 1V, el poco frecuente sarcéfago pagano
se reduce a relieves de escenas animalisticas, caza o temas florales. A lo largo de todos
estos siglos y pasando intensamente al arte cristiano se usé con profusién el sencillo tipo
de sarcéfago “esirigilado”, el decorado con acanaladuras verticales y con menos frecuencia
el de forma de ionel.

PRINCIPALES EJEMPLARES HALLADOS EN ESPANA. — Los hallazgos en Espafia ni son
muy numerosos ni representan todos los tipos referidos. En las ruinas de Carteya fué encon-
trado y se guarda en la escalera del Ayuntamiento de San Roque (Cddiz) un tablero de mdr-
mol de 1,50 por 0,60 metros del tipo ‘‘de guirnaldas”, frente de sarcéfago o sélo relieve orna-
mental, donde las guirnaldas van sostenidas por bucrdneos, obra provincial del siglo | que
con dibujo mucho mds seco y duro recuerda las guirnaldas del Ara Pacis. El frente de sar-
céfago de Chelas, en el Museo Etnolégico Portugués, obra del siglo I, es de tipo de cartela
central, poco cargado de figuras, lleva mdscaras en los dngulos y entre ellas y la cartela
dos poetas sentados, con Talia y Melpémene en pie delante de uno y Polimnia y Clio dis-
puestas igualmente ante el ofro.

Del tipo que se inicia con los Flavios y en que ocupa el ceniro del frente la *“conca
imaginaria” con el busto del difunto, es el sarcéfago de la iglesia de Ager (Lérida), obra
de buen arte que lleva a los lados y sobre las ondas parejas de tritones, nereidas y amor-
cillos, compaifieros del muerto en el viaje por el Océano que separa la tierra del cielo y en
los costados monstruos marinos (fig. 110). Del mismo grupo es el que sirvio de sepulcro a
Ramiro Il y estd en San Pedro el Viejo de Huesca, donde el medallén con el busto estd sos-
tenido por dos genios alados que tienen a Neptuno y Anfitrite debajo y en los extremos del
frente a Hypnos y Thdnatos, los genios de la muerte (fig. 111). Y también el de Rebuengos
(Portugal), conservado en el Museo de Porto, donde en el medallén sostenido por Victorias,
con el volumen en la mano, aparece el busto del magisirado municipal fallecido, debajo un
hombre con una yunta, a los lados las figuras de las cuatro Estaciones separadas cada dos
por otra alegérica y en los costados un pastor tocando la flauta y dos hombres pisando
la uva.

De un mismo asunto mitico tema de los misterios de Eleusis, el dolor de Ceres por el
rapto de su hija Proserpina en plena juventud, simbolo del alma arrebatada a la vida, se
conservan tres sarcéfagos de tipo “continuo” y muy distinto valor artistico, en los museos
de Barcelona (fig. 114), Tarragona y en San Félix de Gerona (fig.115), el primero y 0ltimo tan
semejantes en la narracién que sélo se diferencian por el nimero de personajes y detalles de
actitud, lo que llevé a Puig y Cadafalch a pensar fuesen de un mismo centro de produccion,
acaso provenzal. La leyenda comienza con la aparicidn de Plutén a la joven Proserpina
cuando descuidada estd cogiendo flores, sigue con la violenta escena de subir a la afligida
doncella al carro de oro cuyas riendas sujeta Mercurio, con los gritos de Proserpina que
llegan hasta Ceres, que en el suyo tirado por caballos o serpientes recorre la tierra sin
darle su bendicién fecundante hasta que JUpiter envia a Mercurio a los infiernos, arranca
a la hija de los brazos de Plutén y la devuelve a su madre en el templo de Eleusis. Los dos
momentos del rapto se ven en el centro y la derecha de los tres sarcéfagos, pero el carro
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ARMOL DE SAN PEDRO EL VIEJO (HUESCA).

Fig. 111. — DETALLE DEL SARCOFAGO DE M

de Ceres es de caballos en los de Barcelona y Gerona y de serpientes en el de Tarragona,
mientras en un lado del primero un pastor junto a un drbol recuerda la leyenda funeraria
de Endimién. El movimiento y dibujo de las figuras es artisticamente mejor en el de Bar-
celona, obra del siglo Il avanzado, y de menor interés por mds tardio, menor ndmero de
figuras, torpe composicién, proporciones y labra el de Tarragona, tampoco posterior al
siglo Il

Con representacién de las Musas en alto relieve “continuo” es el frente de un sarcéfago
descubierto en 1940 en la catedral de Murcia, apreciable y bien conservada obra provincial
del siglo Ill, que con la mondtona ordenacién de dos planos que pronto pasard a los
sarcéfagos cristianos destaca en primer término las nueve Musas, algunas con el brazo
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Fig. 112. — CABEZA DE UN PATRICIO DE ITALICA, EN Fig. 113. —BUSTO FEMENINO, EN MARMOL, HALLADO EN
MARMOL. (Museo Arqueoldgico de Sevilla.) MERIDA. (Museo de Mérida.) ,

apoyado en un pedestal y al fondo, sobre el frecuente cortinaje de profusos pliegues, cinco

cabezas genéricas varoniles. El tema de Apolo y las nueve Musas (Clio ?, Euterpe, Talia, Mel-

pémene, Apolo, Erato, Terpsicore, Caliope ?, Urania, Polimnia), todas con el caracteristico

erguido mechén de cabellos sefial de inspiracion o sabiduria que las adorna a partir del
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siglo Il, se ve en el frente de sarcofago hallado en la catedral de Tarragona en 1935 (fig. 116) ;
su dibujo descuidado se acusa en sefialadas. desproporciones de las piernas de alguna figura
y en su alargado canon, lo que en unién a los muchos taladros de trépano y labra de las
pupilas permite pensarle obra del siglo Il pero semejante por el juego de las figuras al del
siglo Il de las Musas hallado en Ostia.

El Museo Arqueolégico Nacional guarda el magnifico sarcéfago procedente de Husillos
(Palencia) que desarrolla la leyenda de la venganza de Orestes, el hijo preferido de Aga-
menén y Clytemnestra, entregado a castigar en el cobarde Egisto y en su detestable madre el
asesinato paterno (figs. 117 y 118). Comienza representando dormidas a las tres Furias, eje-
cutoras de las sentencias de los jueces de las almas, continda en el centro con las figuras de
Orestes y Pylades dando muerte a Egisto y Clytemnestra y arrancando las telas del trono
usurpado, mientras la vieja nodriza horrorizada se cubre el rostro con Iq mano, y muestra
en el lado derecho las Furias que disparan sus flechas y a Orestes que, cautelosamente para
no despertar a una agn dormida, con el gesto resuelto de haber hecho justicia, pasa ante la
estatua de su padre. En el lado izquierdo representa el momento en que Minerva deposita su
vofo ante el tribunal de los Heliastas salvando a Orestes, cuyo corazén las Furias forzaron
para que se presentara a exculpar su crimen, y en el costado derecho aparece Orestes pri-
sionero. Estos salteados episodios del drama de Orestes y salvo la excepcién del relieve de
Petrogrado, son los mismos que en todos los sarcéfagos de igual tema, de los cuales es el
mejor ejemplar el conservado ‘en el Museo de Letrdn, perteneciente a los afios 132 a 134
segln la fecha de los ladrillos de la obra; el de Husillos guarda con €| extraordinaria seme-
janza principalmente en las figuras de la linea inferior y tiene aunque menos correcto casi
la misma distribucién equilibrada y extraordinario movimiento, lo que fuerza a pensar que
también corresponde a la época de Adriano.

Del mismo género de relieve “continuo” son los que representan la escena profana
de la caceria de un ledn conservados en el Museo de Barcelona y en San Félix de Gerona.
El primero (figs. 119 a 121), bella obra del periodo antoniniano, comienza figurando dos per=-
sonajes en pie ante una cortina, Diana y un varén con cetro consular; luego y bajo la protec-
cién de Virtus, la diosa que lo incita a la caza, hay en el centro un caballero luchando con un
ledn, después otro cazador a caballo y en los costados dos criados cargando sobre un mulo
la caza cobrada Y, con labra muy inferior que acusa distinta mano, un caballero invocando
a la imagen de la diosa. El mds tardio de San Félix de Gerona, que guarda en todo mayor
semejanza con el de Santa Afrodisia de Beziers, es de otra variante muy inferior a ésta:
cada una de'sus cuatro escenas comienza en segundo plano en la precedente para lograr
la impresién ilusionista de perspectiva, la lucha de los dos caballeros es con dos leones
y la composicién resulta menos afortunada, menos ordenada que en el de Barcelona.

De Tarragona procede un gran fragmento (2 metros por 0,71) del frente de un sarcéfago
que estuvo en la casa Montoliu y hoy en una coleccién particular de Madrid, obra de buen
arte, mal conservada, que recuerda a los buenos maestros griegos y a la que Hiibner supuso
decoracién de un arco triunfal representando la lucha de romanos e iberos, pero que en rea-
lidad es una Amazonomachia, el combate de los griegos con las amazonas (fig. 122).

De tipo distinto es el hallado en Alfazcirao (Portugal), hoy en el Museo do Carmo, cata-
logado como del siglo Ill, con Apolo en el centro, las Musas a los lados y en los costados
genios alados apagando la antorcha de la vida: de tema semejante, pero mejor composicidn
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Fig. 116. — SARCOFAGO DE “LAS MUSAS". (Museo Diocesano de Tarragona.)




y dibujo poco correcto, es el de Chellas (Portugal); y muy distinto, tanto por su cardcter
realista como por la doble composicién entre pilastras corintias, es el de tipo de “nicho” de
la Coleccién Loring de Mdlaga, que lleva en el centro un personaje sentado escuchando a
un joven en pie y a los lados otros dos sedentes laterales a una caja de volimenes.

Y, por Ultimo, las cubiertas de sarcofagos infantiles ovalados o rectangulares halladas
en Tarragona, Helbas (Portugal), Termantia, etc., donde sobre la piel de ledn, con la
antorcha hacia abajo y flores de adormidera en la mano, descansa un nifio dormido, un
Cupido alado o un Hypnos que representan al suefio hermano de la muerte, y a los que ya
se hizo referencia al tratar de la escultura helenistica.

RELIEVES DECORATIVOS

El afdn de suntuosidad que caracteriza la vida romana y alcanzé desde los mds impor-
tantes monumentos a las construcciones mds pobres, creé un mundo de relieves en mdrmo-
les o piedra, de estucos, pinturas y mosaicos que revistieron hasta los mds humildes edificios
de mamposteria. El repertorio espafiol de estos temas decorativos no es muy completo y con
frecuencia la tosquedad provincial dificulta el acierto de clasificacién.

RELIEVES IBERORROMANOS. — El grupo de relieves historiados de tiempo de la Re-
publica procedente de Osuna (la Urso indigena que por orden de César y después de su
muerte fué la Colonia lulia Genetiva Urbanorum), restos de edificios posiblemente del
comedio del siglo | antes de J. C. que fueron llevados a la muralla y hoy se conservan en los
museos Arqueoldgico Nacional, del Louvre y Arqueoldgico de Sevilla, asi como quizd el
relieve de Palazuelos (Linares) representando un grupo de ocho mineros vestidos de corta
tonica indigena y las estelas del Museo de Sevilla, de tiempo romano pero de idea ibero-
pUnica, aunque no imperiales merecen recordarse por su gran interés de significar el
primer contacto entre la escultura indigena meridional que muere y la adopcién en Espafia
del arte de los conquistadores.

Hay entre los de Osuna piezas de tema, arte y mano indigenas, toscos restos arquitec-
tonicos que remotamente pueden relacionarse con el orden dérico Y una antefixa con cabeza
de Medusa que recuerda otras de la Galia, pero también fragmentos de relieves que por
temas, labra y movimiento de figuras son definidamente romanos aunque el arcaismo de
muchos motivos y la inexpresividad individual de las cabezas muestran con evidencia la
mano de obra hispdnica comenzada a educar por escultores romanos. Claramente parecen
acusarlo aquellos fragmentos, correspondientes a diferentes frisos de un mismo monumento,
que modelan una cabeza humana bajo la garra de un leén, guerreros con tinica corta,
ocreas, el escudo céncavo circular de iberos, celtiberos y lusitanos, o tocando el cornu, o
luchando, o en linea de desfile, o un acrébata caminando sobre las manos, movidas escenas
vestidas de indumentarias indigena y romana que pese a su aparente arcaismo sobrepasan
las posibilidades del arte ibérico (v. vol. I, figs. 281 a 286).

LA EPOCA IMPERIAL. — La decoracién imperial del periodo augisteo, discontinua con
lo republicano y originada en lo helenistico, produjo un arte original y preciosista, tan
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apurado ¢>mo trabajo de orfebreria, donde con arménica elegancia de distribucién y mo-
vimiento destacan sobre fondo liso exuberantes relieves naturalistas de flores y acantos a
los que se mezclan pequefios pdjaros o reptiles movidos en el ritmo de su sinfonia floral,
© aparecen bucrdneos y guirnaldas de lujuriante naturalismo.

Tal decoracién, utilizando todas las gradaciones del mds alto al mds bajo relieve, logra
maravillosos efectos de perspectiva y con luz tranquila y precisa consigue resaltes luminosos,
sensacién de profundidad en el centro de las guirnaldas y finos relieves en los bordes. A
esta época (ya que fué consagrado el afio 15 de |. C.) y sin duda a mano de obra venida del
mundo cldsico, corresponden los restos del entablamento del templo de Augusto en Tarra-
gona, tramos de tallos de que se desprenden hojas de acanto enroscadas en maravilloso
modelado (fig. 123); también algunos sencillos restos de cornisa del anfiteatro de lItdlica;
el fragmento de guirnaldas, aceptable obra provincial ya citada entre los sarcéfagos, con-
servado en San Roque (Cddiz), y algunos restos del teairo de Mérida (fig. 124).

Con la dinastia Julio-Claudia va atenudndose el refinamiento auguUsteo, la decoracién
se hace menos exuberante y comienza una cierta dureza, un acento nervioso que coincide
con el nacimiento de la técnica “ilusionista” (sabias gradaciones en que el rel eve logra dar
términos de profundidad a los temas, alcanzando la tercera dimensién) que se afirmard
con los Flavios, donde el realismo serd mds acentuado, los temas menos varios y el dibujo
menos cuidadoso. Ahora, y principalmente bajo Domiciano, surgen los relieves de escenas
de oficios menestrales y se produce una fusién mds profunda entre la vida vegetal y animal,
al par que substituyendo la luz y la sombra difusas de los relieves anteriores se crea el
fuerte contraste de claro y obscuro que prevalecerd en los siglos IIl y IV.

Del tiempo de los Flavios, el de mayor riqueza de tales restos en Espafia, son los trozos
del friso de orden compuesto, ornados con bucrdneos, guirnaldas e instrumentos de sacri-
ficio, pertenecientes al templo de Jupiter de Tarragona; también los muy insignificantes del
macellum de aquella ciudad; acaso un trozo de cornisa del Museo de Cérdoba, recargado
con cinco lineas de hojas acorazonadas, swdsticas y ovas; otro bello trozo de cornisa de
aquel museo con acantos alternados con frondosas hojas de laurel; el muy bello de mdrmol
de Almeria encontrado en Espejo, donde hojas acudticas y flores se arrollan en vdstagos
serpeantes mientras un reptil disimulado entre ellas persigue a una rana y un tranquilo
pajarillo picotea las hojas, obra provincial tratada en dos planos, no muy fina pero alta-
mente expresiva de su técnica (fig. 17); y también los fragmentos de frisos con guirnaldas,
bucrdneos y jarros procedentes de Pan Caliente y conservados en el Museo de Mérida.

Desde Trajano el relieve decorativo pasa a formas pomposas y recargadas aunque la
técnica no haya llegado atn a destacar los temas sobre su sombra misma, con la profun-
didad denominada de “fondo negro”; con Adriano el relieve cambia también hacia el hele-
nismo y se acusa la aficién a representar amorcillos Yy graciosos desnudos infantiles no faltos
de humor; y con los Antoninos, quizd por influjo de las viejas escuelas de Pérgamo y Rodas,
adquieren los relieves suntuosidad e impresionantes efectos dramdticos donde tampoco faltan
solemnidad y realismo. Durante el siglo Il el relieve se acusa fuertemente ante el fondo como
en un plano supletorio, pero sin que las sombras obscurezcan toda la superficie.

A tiempo de Trajano deben corresponder la bella estela sepulcral de Medina Sidonia
dedicada a M. Antonius Syriacus, duumvir de Gades (fig. 126) y una guirnalda y un soporte
de asiento mondpode con un grifo, ambos del Museo de Sevilla; y a los de Trajano o Adriano
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Figs. 120 y 121. — COMPQOSICIONES LATERALES DEL SARCOFAGO DE “LA CACERIA”. (Museo Arquecldgico de Barcelona.)

la cornisa de la escena del teatro de Mérida y buena parte de aquellos mdrmoles esculpidos
entre los que destacan dos incompletos tableros, uno con trofeos de corazas, espadas, cas-
cos, etc., y otro con una divinidad de las aguas sobre un carro tirado por caballos marinos
y delfines, todos en maravillosa labra y algunos con la firma del tallista griego.

En el siglo lll, de Septimio Severo a Diocleciano, los adornos en relieves abusan del
trépano y mezclan los exuberantes temas vegetales con figuras animales y humanas labra-
das en diversos planos para destacarlas como tema principal; adn conservan la proporcién
de grandeza y a veces dan sensacion de ir talladas en una superficie plana y a distancia del
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Fig. 123. — RESTOS DEL ENTABLAMENTO DE MARMOL DEL TEMPLO DE AUGUSTO DE TARRAGONA. (Museo de Tarragona.)
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fondo obscuro en que destacan, técnica llamada del ““blanco sobre negro” que prevalecerd
en el siglo IV donde la composicién volverd a los temas aislados y hard esquemdticamente
las figuras. A esta época tardia corresponden los restos del friso dérico que sostiene un tramo
corintio del teatro de Barcelona (fig. 128), donde los triglifos alternan con flores de hojas
de acanto, mdscaras escénicas, bucrdneos y florones de las metopas, obras de mala can-
teria semejantes a las del teatro de Arlés, mds los del teatro de Sagunto y los del de Cdstulo
conservados en el Museo Arqueolégico Nacional.

CAPITELES. — En el grupo de la escultura decorativa han de incluirse también los capi-
teles, obras en nuestro suelo sin tradicion o con precedentes muy distantes y que sélo en
detalles se apartan de los tipos consagrados en el mundo cldsico.

Los de orden toscano o dérico romano (que Vitrubio dice tendrdn en anchura dos mé-
dulos y medio de la columna y uno en altura y ésta se dividird en tres partes iguales, para
el plinto con su cimacio, para el cuarto de circulo con los anillos de listeles y para la gola
o hypotrachelium) sélo acusan modalidad personal en los primitivos o en los tardios, como
en los romanos pero de aspecto griego de Ampurias conservados en Gerona, o en los anto-
ninianos del sepulcro de Fabara, donde hace notar Puig y Cadafalch que sobre las columnas
de proporciones vitrubianas los capiteles sufren la pérdida de robustez del cimacio, el bocel
lleva sobrepuesto un raquitico listel y el hypotrachelium queda subdividido por dos cintas;
pero los del siglo I, como los del palacio de Augusto en Tarragona, siguen el modelo y
proporciones descritos.

Los jénicos (altura, comprendiendo la curva de la voluta, igual a la mitad del lado del
dbaco o al didmetro inferior del fuste mds una décimoctava parte, y el ““0jo” de la voluta
ancho como la octava parte de ella y como el grueso de su eje, dice Vitrubio) son poco
abundantes en todo el mundo romano. En Espafia siguen estas normas, pero con grandes
modificaciones, como las que hace notar Thouvenot en un ejemplar augisteo del Museo
de la Catedral de Cérdoba, de tamafio anormal en las volutas y con los “ojos” a plomo de
la linea del dbaco, o uno de ltdlica donde es cilindrico el cojinete que forman los pares
de volutas, o dos de Tarragona y otro del siglo Il del Museo Arqueoldgico Nacional (fig. 129),
mds panzudos que el modelo cldsico, o los antoninianos de Sagunto (dibujados por Lumiares),
que se adornan con guirnaldas y flores.

Al tipo corintio (en donde capitel y dbaco deben sumar iqual altura al didmetro infe-
rior del fuste, la curva lateral interior ser la novena parte de la diagonal entre los dngulos
del dbaco, esta diagonal el doble de la altura del capitel y tal altura dividirse en siete par-
tes, una para el grueso del dbaco, dos para la linea de hojas inferiores, otras dos para la
de segundas hojas y las dos restantes para los cauliculos y hojas que sostienen el dbaco)
corresponden los mds numerosos y mejores hallados en Espafia cuyo lote mds importante,
llevado de diferentes lugares de la Bética, del palacio de los reyes visigodos de Toledo y
aun desde Oriente, se ha conservado en la arquitectura de la Mezquita de Cérdoba.

Aunque en general recuerdan el canon vitrubiano, para darles mayor suntuosidad sus
variantes son infinitas,

En Andalucia acusan extraordinaria frondosidad de hojas muy anchas y profunda-
mente cortadas, curvas acentuadas en los acantos y volutas vegetalizadas que a Thouvenot
recuerdan la exuberancia de los de Asia Menor y en toda la Peninsula evolucionan en sentido
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Fig. 125. — FRAGMENTO DE UN FRISO DECORA- Fig. 126. — ESTELA SEPULCRAL DE MEDINA SIDONIA.
TIVO HALLADO EN MERIDA. (Museo de
Mérida.)
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Fig. 127. — FRISOS DEL TEMPLO DE MARTE EN MERIDA. (Segin Laborde.)

l

de mayor anchura. De comienzos del Imperio pero con signos de arcaismo del final de la
Republica son los estudiados por Puig y Cadafalch en el templo de Barcelona, bien aplanti-
llados pero mal modelados, que tienen algo mds de un didmetro de altura, poca separacién
entre las dos primeras lineas de acantos y acanto espinoso en vez de blando (fig. 130), y a
la misma época corresponden los del Museo de Lérida y el teatro de Tarragona. De tiempo
augUsteo y porporciones vitrubianas y obra delicada hecha sin duda por arfistas metropo-
litanos son los magnificos del templo de Augusto de Tarragona, y de la misma proporcién
pero algo mds avanzados los hay en Mérida y del siglo Il los del arco de Bard.

Pero luego el tipo degenera y los acantos suben hasta casi tocar el dbaco, el collarino
se orla de perlas j6nicas como algunos anteriores al afio 260 aprovechados en la necrépolis
cristiana de Tarragona, la segunda linea de acantos se eleva muy poco sobre la primera
como en los del pdrtico de Barcelona, o su altura es sélo la mitad del didmetro como en los
de pilastra del sepulcro de Miralp, y en la Bética se producen pequeiias variantes, rarisimas
en Occidente, como la presencia de un vdstago fino o ensanchado en flor de loto que sube
entre los cauliculos hasta debajo del florén del dbaco, los adornos medios al principio dis-
tantes que llegan a ser tangentes al dbaco y la simplificacién de las hojas de acanto que en
el siglo Il son nervadas pero de perfil liso. La moda, nacida con los Severos, de substituir el
florén por figuras humanas o animales, se encuentra tanto en la Bética como en Tarrasa
o en piezas aprovechadas en la necrépolis cristiana de Tarragona.

142




Fig. 129. — CAPITEL JONICO PROCEDENTE DE LANCIA
(LEON). (Museo Arqueoldgico de Madrid.)

Fig. 130. — CAPITEL CORINTIO PROCEDENTE DEL TEMPLO
ROMANO DE BARCELONA. (M. A. de Barcelona.)
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CAPITEL CORINTIO. (Museo de Mérida.)
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Por Gltimo, del capitel compuesto, formado por los acantos del corintio coronados con
las volutas angulares del jénico, tipo que comienza en tiempo de los Flavios y en que segin
el gusto personal domina la voluta o el acanto, hay ejemplares de buena época en la Mezquita
de Cérdoba (fig. 133), en el templo de Jipiter de Tarragona, otro de tiempo de los Flavios en
Acinipo, otro de Trajano o Adriano en ltdlica, otro del siglo lll en la iglesia del Salvador
de Sevilla, otro del IV y muy marcado de trépano en el Museo de Cérdoba y otro también de
baja época procedente de San Cugat del Vallés en el Museo Arqueolégico de Barcelona. Los
de la Bética, tipos mds personales que guardan cierta semejanza con los de Oriente, tienen
decoracién interna de lira de brazos atados, o con ella terminada en volutas de balaustre
central que se abre en el florén del dbaco, o de forma de S en el vdstago que origina la voluta,
o con el arranque de éstos formando circulos cruzados.

ARAS, ESTELAS FUNERARIAS, MUEBLES, ETC. — También en el grupo de los relieves
han de incluirse las tres aras cilindricas de mdrmol que procedentes del templo augustal
de la Concordia, superpuestas en otra prismdtica, forman en Mérida la columna del monu-
mento a Santa Eulalia, una sin acabar de esculpir y las otras dos iguales y finamente mol-
duradas con guirnaldas, bucrdneos e instrumentos de sacrificio (fig. 134). Igualmente los
adornos esculpidos en la coronacién de sepulcros en forma de aras monumentales, como
los restos encontrados en Barcelona que en los extremos de las volutas llevan cabezas de
Medusa y en el plano del frente un hombre alanceando un jabali, mds otros semejantes en
Tarragona y restos de otra en Sos del Rey Catélico; y por la misma razén el mundo mds
humilde de las estelas funerarias, donde existe una extraordinaria variedad que parece
corresponder a tipos distribuidos en grupos geogrdficos.

Su arte, venido de la costa, se barbariza por igual en las tierras pobres del interior,
y mientras en algunas zonas hay tipos definidamente romanos como las de forma de templete
de Mérida (fig. 138), las de bellos recuadros y guirnaldas en la Bética, o las rematadas por
cabeza de Medusa de la regién de Barcelona, o en Palma de Mallorca y Huelva las que
muestran el relieve de una puerta, y las del busto del difunto en hornacina en Tajo Mon-
tero (fig. 139) (obras del siglo | al Il con reminiscencia de ideas punicas), abundan mds en
el interior y occidente, sobre todo en la cuenca del Duero, las de tipo sencillo y ruda paleo-
grafia e idioma, rematadas en semicirculo que cobija una estrella y debajo una media luna;
en el noroeste las rematadas en tridngulo o con tosquisimas figuras frontales, de origen
céltico, como la de Pontevedra; en los valles pirenaicos las decoradas con circulos y semicircu-
los concéniricos, temas que en el de Ardn caracterizaron largo tiempo las urnas cinerarias;
y en Palencia y Leén las que muestran la inscripcién dentro de un arco de herradura orna-
mental, como en la Dacia o la Alia Lorena u otras también bdrbaras en que la inscripcién
cabalga sobre una o dos lineas de arcos.

Pero entre estos sencillos relieves funerarios tienen mayor interés los de escenas alu-
sivas a la vida cotidiana del difunto, temas introducidos en tal pldstica por la moral estoica
influida del neopitagoricismo comtn a las clases cultas del Imperio. Son la grdfica exaltacion
del transcurso de una vida ejemplar consagrada al trabajo no como pesada necesidad sino
como deber social y religioso, concepto diametral al que en el siglo | hace que Cicerdn
considere el ocio como verdadero fin de la vida y el comercio y la industria como
degradantes del cardcter. Esta pldstica de la “consagracién del trabajo”, agricola, artesano
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o mercantil, se extiende a escenas de viaje simbdlicas del Gltimo recorrido, o de combate
que representan la victoriosa batalla del héroe divinizado, o de banquete (el banquete de
los beati) y han dejado en Espafia numerosos ejemplares como las de un banquete mitraico
o la de un hombre sacando vino de un tonel (fig. 140) en Mérida, otra de medir la cosecha
de aceituna, del Museo de Cérdoba, o la de un ;alfarero? en el de Burgos, obras realistas
y toscas, en general no sometidas a patrén, pero que a veces consagran un tipo como las de
Lara de los Infantes y Clunia (Burgos), de que al menos conocemos ocho ejemplares, donde
con mds o menos simplificacién se repite el banquete funerario, en que hay una mesa tri-
pode con un vaso y un rosco, una figura femenil sedente de caracteristica disposicién del
pelo y alguna vez con abanico, y otra figura en pie, elementos iguales que en otras encon-
tradas a lo largo del Rin. De estos relieves sepulcrales tiene mayor interés uno infantil de
Mérida con una figura togada de nifio, y otra, con traje frigio, de un genio mitraico (fig 141).

Aun queda en el campo de la escultura como arte mayor o en el mds modesto de la
escultura industrial una serie de objetos no exentos de interés artistico. En ellos hay que
recordar los restos de mesas de mdrmol empleadas en jardines y atrios, uno con una garra
de ledn del Museo de Tarragona, otro de gran magnificencia (trapezéphoros), pero me-
diana escultura (fig. 135), con frentes de ledn en los extremos y Medusas sobre vdstagos
vegetales en el centro; el vaso de jaspe de Milreu (Portugal), decorado con escenas en
relieve; el pie de candelabro con el relieve de Actedn defendiéndose del perro y un fauno
y una bacante bailando, conservado en el Museo Arqueolégico Nacional; el reloj de sol de
Belo (fig. 136), monumental y apoyado en garras como el de Pompeya, del mismo Museo
y un fragmento de otro en el de Mérida; la bella fuentecita de mdrmol hallada en el puerto
de Tarragona (fig. 137) que, separados por pilastras, conserva tres de sus seis nichos, ocu-
pados en alternancia por una escalera donde cae el agua de una concha y un sdtiro nifio
que levanta un rhyton en la mano izquierda, gracioso centro del impluvium de un jardin
y obra de comienzos del Imperio, que tiene semejantes en el Museo Britdnico, en el del Va-
ticano y en otra hallada en Saint-Rambert-d’Albon. De bronce son interesantes la guarni-
cion lateral triangular de la cabecera de un lecho o un taburete honorifico sin respaldo
(susellium) hallado en Azaila y que guarda gran semejanza con el de Herculano, termi-
nado por una bella cabeza de caballo en un dngulo y en el otro en una media figura de
bacante; una bella figura de toro con espigones en las pezufias, también de Azaila, y quizd
remate de un mueble o ensefia (fig. 181); y la bella cabeza de bronce del asno de Sileno
hallada en la Fuente de la Teja (Madrid), elemento decorativo y de aplicacién a un asiento
honorifico, primorosamente modelado y que representa el asno ebrio y coronado de hiedra
(figura 180).

También en las materias para decoracién aplicada en que se ejecutaron tallas mds o
menos finas hay que incluir objetos de hueso, en general sélo modestos agujones para el
pelo sin otro adorno que el remate en cabecitas femeniles o en manos, pero entre los que
forma excepcién un numeroso lote de interesantes piezas muy fraccionadas encontrado en la
necrépolis de Palencia y de las que se han podido reconstruir algunos troncos de cono (el
mayor de 108 por 66 mm.) adornados con relieves; uno, sobre un fondo de paisaje simbo-
lizado por dos drboles, presenta una escena dionisiaca en que sobre un altar, vestida con
peplos que el viento mueve y empufiando el thyrsus, una Ménade deposita su ofrenda, frente
a ella un nifio alado y con cldmide parece sostener un cesto, y a sus lados quedan otros dos
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Fig. 133. — CAPITEL COMPUESTO APROVECHADO EN LA MEZQUITA DE Fig. 134.— ARAS DE MARMOL. MONU-
CORDOBA. MENTO A SANTA EULALIA
EN MERIDA.

146




nifos alados, tipos genéricos que en igual escena se ven en la escultura monumental de
donde pasan a las artes menores (fig. 182); en oiro hay una figura varonil con cldmide y
antorcha; en ofro, y también sobre fondo floral, Leda y Jipiter metamorfoseado en cisne:
y ademds una serie de piezas de temas vegetales y ondas, obras todas del siglo Il muy
avanzado, la primera de gran semejanza temdtica con el sarcéfago del Museo Torlonia y
cuyo destino (como en las de Vindonisa, publicadas por Eckinger, y de los museos de las
Termas, Ancona, etc.) debié ser el revestimiento de un mueble, posiblemente un lecho que,
pese a la noticia cldsica de hallarse en Espafia muy desarrollada la fabricacién de camas,
mesas, arcas, etc.,, no debid fabricarse en la Peninsula.

LA ESCULTURA Y RELIEVES CELTORROMANOS. — Mientras en el Levante y Sur de
la Peninsula, rdpidamente romanizados, el eco de la escultura ibérica sélo alcanza los siglos
de la Repiblica o los primeros afios del Imperio, en toda la costa norte, las tierras interiores
occidentales y parte de la costa atldntica, en todo el territorio que habitaron los celtas, con-
viviendo con la escultura exenta o en relieve a que hemos venido refiriéndonos, quedan
numerosas esculturas o relieves ornamentales que a veces son de fecha imperial avanzada
pero indigenas por tema y arte y acusan en la pldstica un fenédmeno paralelo al que en
la arquitectura se aprecia concretamente en la zona de los castros galaicoastures, que’con-
servan las viviendas circulares de la Edad de Hierro habitadas por gentes que emplean como
ajuar doméstico la terra sigillata del siglo Il y aun del Ill. Las enormes estelas discoideas
indigenas de Santander y Asturias o las algo menores burgalesas decoradas con relieves
de jinetes portadores de los escudos de sus victimas, perviven en el Cantdbrico con ins-
cripciones latinas, como en Luriezo (Santander) y en la zona de Clunia substituyen el
tenue relieve del jinete por escenas de caza o de guerra, indistintamente con escudo cél-
tico o ibero y muchas veces con inscripciones latinas; las estatuas llamadas de guerreros
lusitanos de la zona portuguesa de Tras-os-Montes y el sur de Galicia, llevan a veces ins-
cripciones latinas del siglo | que pudieran ser coetdneas; los tosquisimos mufiecos de piedra
colocados en la necrépolis de Belo delante de las tumbas; las estelas prismdticas del Bajo
Aragén, con grabados de las lanzas de enemigos muertos Yy a veces inscripciones latinas;
los “berracos” de granito célticos que parecen ser mds empleados en el siglo Il antes de
Jesucristo, pero a veces tienen inscripciones latinas que no parecen posteriores; los toscos
relieves de la céltica Epona, divinidad tolerada por los romanos; y la forma y la decoracién
de los dos grandes monumentos funerarios célticos de Briteiros conocidos con el nombre de
“pedra formosa”, asi como de trozos arquitecténicos de aquella citania, que pasan al
relieve de alguna emporitana y en mucho menor tamafio a las estelas sepulcrales burga-
lesas de forma de cabafia, también algunas con inscripcién romana, encontradas en Poza
de la Sal, y tan semejantes a las de los mediomdtricos de la regién de Metz, todas estas
supervivencias de dificil data, representan el Ultimo latido del rudo sentimiento y el tosco
verbo de expresién indigena que en los parajes apartados de los centros vitales romanos
no se resignaba a perecer.
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Fig. 135.— PIE DE ARENISCA DE UNA MESA. (Museo Ar- Fig. 136. — RELOJ DE SOL, PROCEDENTE DE BELO. (Museo
queoldgico de Barcelona.) Arqueoldégico Nacional.)

Fig. 137. — FUENTE DE MARMOL HALLADA EN EL PUERTO DE TARRAGONA. (Museo Arqueolégico de Tarragona.)




PINTURAS Y MOSAICOS

PINTURA

Como la pintura romana de caballete hecha en tablas o lienzos estucados sélo y por
excepcién ha dejado huellas en Egipto, el repertorio de las provincias occidentales no com-
prende mds que la pintura mural, que no fué un arte independiente, sino elemento decora-
tivo subordinado a la arquitectura. La ornamentacién interior de los edificios romanos, con
relieves de estuco formando pilastras, columnas, cornisas y molduras, con rodapiés de madr-
mol y cubiertos los muros con pinturas hasta hacerlos desaparecer en falsas perspectivas
arquitecténicas, es algo muy distinto del concepto prdctico del mundo actual que en el
decorado de habitaciones emplea la pintura-mural sélo por razén de higiene y tranquiliza-
dor reposo de la vista.

Discipulos de los griegos aunque con tradicién itdlica que demuestran las tumbas etrus-
cas, los romanos pintan habitualmente sus muros sobre estuco de cal y polvo de mdrmol
extendido en capas superpuestas (cinco segin Plinio y siete segin Vitrubio) que llegan a tener
considerable espesor. Las trazan siguiendo tres procedimientos principales: al fresco, me-
diante colores minerales disueltos en agua y aplicados sobre el muro aun no seco; al
temple, mezcla del color con goma, leche, cola animal, etc., aplicados sobre una superficie
previamente encolada con el que se logra la sensacion de tonos mates y claros como
la acuarela o el pastel, y al incausto, en colores brillantes, lustrados y espesos hechos
con cera. Para esta decoracién parietal dispusieron de colores blanco, ocre amarillo y rojo,
cinabrio, azul, verde, etc.,, y para el repertorio temdtico, de asuntos escénicos de copias
de las mds afamadas obras maestras griegas; mas parece exacta la afirmacién de que la
pintura romana queda mds distante de la griega que las esculturas imperiales de sus ori-
ginales helénicos, ya que realiza las copias tan libremente que reduciendo el ndmero de
figuras, reagrupando los personajes, sumando trozos distintos y con esas graves aberra-
ciones de perspectiva que caracterizan tantas obras, sélo logra una personalidad artistica
bastante inferior a la escultérica.

Las poquisimas e incompletas pinturas encontradas en nuestra Peninsula, funerarias en
su mayor parte, no permiten seguir un proceso evolutivo ni clasificarlas dentro de los defi-
nidos estilos pompeyanos. Del tipo de ornamentacién arquitecténica compuesta por un zécalo
amarillo que recuerda el de madera y luego grandes paneles verticales lisos, semejante en
la distribucién al primer grupo de Pompeya, pero de fecha mucho mds tardia, o con sencilla
distribucién reticulada y pequefias flores interiores, hallamos restos en algunas habitaciones
de las excavaciones de Clunia. Con ruda imitacién de jaspeados producida mediante sal-
picaduras de brocha o con tosco y vistoso ornato de exuberantes hojas sobre fondo blanco
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. 139. — ESTELA FUNERARIA. (Museo Arqueolégico de
Sevilla.)
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Fig. 140. — ESTELA DE SENTIA AMARANTA. (Museo de Fig. 141.— DETALLE DE LA ESTELA DEL NINO QUINTO
Mérida.) ARTICULEYO. (Museo de Mérida.)

150




Fig. 142.— DECORACION MURAL DE UN COLUM- Fig. 143. — FRAGMENTO DE PINTURA MURAL HALLADA EN AMPU-
BARIO DE CARMONA. (Segtn J. Bonsor.) RIAS. (Museo Arqueoldgico de Barcelona.)

Figs, 144 y 145,—PINTURAS AL FRESCO DEL NYMPHEQ DE SANTA EULALIA DE BOVEDA (LUGO).
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encontramos otras muy fragmentadas en las excavaciones de Numancia. Con fondos lisos
de rojo pompeyano bordeados de simples rayas descubrimos paredes rocosas en las vivien-
das de Termantia. Con decoracién arquitecténica de fondo rojo y en los recuadros peque-
fas figuras de una Psiquis alada, una mujer y un conejillo, recordando el segundo estilo
de Pompeya, se han recogido en una casa de Cartagena. En Belo se han encontrado otras
del mismo tipo, una conservando el grafito caricaturesco de un combate de gladiadores.
En Santa Colomba de Somoza (Leén) también se han hallado pinturas de pdjaros y flo-
res. En la galeria subterrdnea de las termas de Mérida hay pintadas en las paredes cortinas
blancas con guarniciones formando pliegues y separadas por fajas verticales de temas vege-
tales y en la béveda estrellas amarillas y adornos blancos y rojos sobre fondo azul. En Marin,
Milreu, Balsa, Salacia y Conimbriga (Portugal) hay también restos poco vistosos. En
Troia de SetUbal otras con variadas figuras y, en general, en todos aquellos lugares donde
se practicaron excavaciones aparecieron restos de estucos pintados que por lo comin no se
han podido salvar.

Son en cambio muy escasos los bien conservados y que por tema o factura merecen
atencién. En los columbarios descubiertos en Mérida en 1926, aparecen pintadas al fresco
en el fondo de tres nichos rectangulares y con unos 80 centimetros de altura las figuras de
los cuatro personajes incinerados, instaladas sobre pedestal y destacadas sobre fondo claro,
verdoso o amarillento; una hermosa matrona llamada Cecilia Anui, con ténica y manto,
calzada, adornada de un collar de perlillas de oro y peinada en dos bandas onduladas;
un hombre y una mujer, los hermanos Cayo y Maria, ella con un espejo en la mano; otro
hombre, el Cayo Voconio constructor del panteén, con un “volumen” en la mano, calceus
negro y vestido también de manto blanco, todas obras realistas y sumarias, de mano suelta,
contorneadas en negro en los brazos y cuidadosamente realizadas en las expresivas cabe-
zas, que, como las tres palomas conservadas en el columbario inmediato de los Julios, deben
corresponder a la primera mitad del siglo | de J. C.

En Arva (Pefia de la Sal, en la Bética) se hallaron algunas pinturas hechas al temple
y de dibujo defectuoso que se conservan en el Museo de Carmona. La mds completa mide
56 por 70 centimetros y dentro de un rectdngulo de vivos colores representa la entrada de
una gruta en que brota un manantial, y la escena amorosa, torpe como las pompeyanas,
de un viejo Sileno moreno, calvo y ventrudo, con una blanca Bacante y en primer plano un
pequefio Sdtiro; y otra muy estropeada, encuadrada en verde y granate, conserva la figura
de una joven con manto rojo y largo vestido blanco sobre una tinica verde. En la necré-
polis de Osuna también se reconocieron algunas pinturas de pdjaros y guirnaldas. Y entre
las muchas y poco importantes de la necrépolis de Carmona (fig. 142) tienen mayor interés
las de las tumbas de Titus Urius, de Postumius y la de un banquete funerario en que hay siete
personajes sentados a una mesa, uno tocando la doble flauta, otro bebiendo en un rhyton,
otro sosteniendo un dnfora y otro en un extremo tendiendo los brazos a un personaje con
tirso y corona, probablemente el difunto, mientras un criado lleva dos platos con higos,
escena que puede corresponder al siglo Il de J. C.

Por Gltimo, las pinturas de Santa Eulalia de Béveda, de casetones y enrejados con aves
y motivos geométricos y florales, hechas al fresco con gusto pagano y muy buen arte en los
siglos IV al V son, segin el sefior Gémez Moreno, modificacién de un edificio anterior en
las que nada autoriza a suponer cardcter cristiano (figs, 144 y 145).
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Fig. 146. — MOSAICO “DE LOS PECES” PROCEDENTE DE AMPURIAS. (Museo Arqueocldgico de Barcelona.)

Fig. 147. — MOSAICO DEL “TRIUNFO DE BACO" PROCEDENTE DE ZARAGOZA. (Museo Arqueolégico Nacional.)




MOSAICOS

Al mosaico, solado de pavimentos o revestido de paredes hecho con pequefias piedras
de colores yuxtapuestas e intestadas sobre mortero formando dibujos mds o menos compli-
cados, a esa que con justeza se ha llamado “pintura para la eternidad”, debemos que haya
llegado a nosotros el eco de un mundo de temas de la pintura parietal y de la de caballete.
El mosaico como expresién pictérica nunca fué un arte original, pero si una forma artistica
vigorosa, rica y brillante, fdcil a la reproduccién y al plagio, que se acomodaba perfec-
tamente al concepto de suntuosidad romano y con no mucho costo y mermada inventiva
podia cubrir grandes espacios.

Su técnica, nacida en Egipto y Caldea, se desarrollé principalmente en Alejandria, de
donde partieron y a comienzos del siglo | antes de J. C. ya estaban afianzadas, las escuelas
oriental e itdlica, origen ésta de las obras hispdnicas.

Las fechas del mosaico son poco seguras ya que sus diferentes técnicas sobreviven y se
mezclan, principalmente en provincias donde a menudo emplearon tipos pasados de moda
en la metrdpoli, y por ello al clasificarlos se debe confiar mds en la data del edificio que en
razones de técnica o estilistica.

En el primer periodo de la musivaria occidental, durante todo el siglo | y el primer ter-
cio del Il (Augusto-Adriano), el mosaico dibujado por esclavos de ricos propietarios para
sus viviendas y con temas procedentes de pinturas célebres o relieves alejandrinos de gabi-
nete, no es un producto industrial. En esta época se emplea con frecuencia en Espaifia el opus
signinum que sobre piso continuo de arcilla roja, forma grandes recuadros con swdsticas,
meandros o losanges y al interior sencillos rectdngulos y poligonos de una sola linea de
tessellae o por excepcién figuras de peces, tal como pueden verse en el destruido de Mataré,
en los de Ampurias, uno con dos férmulas de salutacién griegas, en Tarragona, en el mds
complicado de una casa de Badalona, a veces encuadrando algin rectdngulo de opus
tessellatum o losas marméreas, en el de la spina del circo de Mérida, o en los de Ines-
trillas (Logrofio), uno geométrico conservado en el Museo Celtibérico de Soria y otro muy
complicado, con estrellas, ruedas, delfines, etc., todavia in situ.

Pero en este periodo y en fechas diferentes, en Roma desde tiempo de Augusto, en
Renania a partir del afio 100 segin Kriger y en Espafia quizd al comedio del siglo, en el
centro del opus tessellatum puramente geométrico de cuadrados, tridngulos o rectdngulos
negros sobre fondo blanco, se comienzan a incrustar “emblemas” de menudos y finos mate-
riales de mdrmol hechos en vermiculatum y de unos 60 por 80 centimetros, que copian
pinturas célebres reduciendo el nimero de figuras para adaptarlas a las dificultades de ma-
terial y escala. Tales emblemas, piezas comerciales de taller itdlico o griego, son muy poco
frecuentes en Espafia; en Ampurias se encontré el que representa a Ifigenia, emblema de
un pavimento tessellato de mdrmol blanco y al parecer réplica fiel de un prototipo griego
de hacia el afio 400 antes de ]. C., debido al pintor Thimanthes de Eythus (Idm. I); otro
emblema de Ampurias muestra peces nadando y un pdjaro pescador posado en una piedra
atrapando uno de ellos, tema muy repetido en toda Italia (fig. 146); y en otro de igual
procedencia y muy destruido hay un gato que lucha con un gallo.

Después de la dinastia Julio-Claudia, cuyos ponderados dibujos donde predomina el
fondo blanco tienen algo de severo y solemne mas sin intencién de dar perspectiva a las
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Fig. 148. — MOSAICO REPRESENTANDO A ORFEO AMANSANDO A LAS FIERAS CON SU LIRA, HALLADO
EN ZARAGOZA. (Museo de Zaragoza.) (Foto Moreno.)




figuras, comienza en la orla general el empleo de la trenza (en el de Medusa de Tréveris del
afio 100, sobre fondo blanco todavia), el de postas y circulos, después se insinGa el vegetal,
aparecen figuras animadas como hipocampos, grifos, esfinges o pegasos y aun la figura
humana, pero en general como una silueta aislada y sin grosor pese al cuidado de acusar
los mUsculos por un aislado filete blanco repetido a intervalos. De tales tipos se han hallado
ejemplares en Espafia, principalmente en Catalufia, como los geométricos de Ampurias,
Mataré, Badalona y acaso del final de la evolucién el de San Miguel de Barcelona (fig. 39)
y el de Sagunto, en el emblema con Baco desnudo cabalgando sobre una pantera y en la
orla jarrones con pdmpanos entre los que juegan amorcillos, obra compuesta con la diafani-
dad de los relieves augusteos y que debid ser de singular belleza; pero en modo alguno la
fecha que intentamos asignar a estas obras es segura.

De opus sectile se han encontrado piezas de temas vegetales en lllici, de trazado
geométrico con mdrmoles y jaspes en ltdlica, conservados en la Coleccién Lebrija y Ultima-
mente con peltas y losanges en bellos colores verde, granate, etc., en la casa del sefior Ena
en Zaragoza, éste inmediato al de Baco y posiblemente del siglo Il.

La creciente aficién al mosaico que principaimente se desarrolla bajo Adriano, empe-
rador viajero que en su séquito lleva mosaistas que fundan talleres en lugares propicios
por materiales y comercio, hace que se construyan hasta en los modestos edificios particu-
lares. Bajo los Antoninos el tessellatum adquiere extraordinario desarrollo con menoscabo
de la técnica del vermiculatum y por falta de aislamiento entre emblema y cenefa se pro-
duce un comienzo de confusién que pronto traerd la desaparicién de aquél. El afdn de cubrir
grandes superficies de pavimentos hace ahora crecer desmesuradamente el emblema con
dificil visién general por falta de distancia para contemplarlo, la figura viva invade la deco-
racién, otras veces crece el nimero de cuadros incrustados, los temas se tifien de una fuerte
policromia que anula el efecto del fondo blanco y comienza la gran aficién a las trenzas
que, como movida reticula, invaden los espacios interiores y a la incrustacién de vidrios que
dardn una mayor brillantez de colorido. Ahora (segin Hibner, Bicher y De Laborde),
parece que existieron talleres locales en Barcelona, Tarragona, Itdlica y Ampurias y en
tiempo de los Severos en Rielves y Emérita, mas, aparte los que pudo haber en las grandes
ciudades, sequramente artifices errantes, como los canteros medievales, trabajaron en
comarcas relativamente extensas.

Son tan numerosos los ejemplares encontrados en Espafia y tanto mds los que se sabe que
aparecieron y, por no haberse consolidado in situ, el crecimiento de rafces ha destruido,
que resultaria fatigoso enumerarlos. En el centro y norte de Espaiia son en general de fecha
tardfa, geométricos y de una policromia severa de tonos obscuros, mientras en la Bética
abundan los de temas figurativos en colores brillantes y con tonalidades verde claro que
recuerdan los de Africa Menor. En general los temas geométricos, aunque no su distribucién,
se repiten en comarcas distantes, mientras los de figuras nunca se reproducen exactamente.

De una de las caracteristicas precursoras del periodo antoniniano (138-192), la
pervivencia y crecimiento del emblema, se conocen magnificos ejemplares en vermiculatum.
Destaca en ellos como mds cuantioso el descubierto en Zaragoza por don Mariano Enag,
que entre cenefa de medallones con bustos alegéricos centra un rectdngulo de fina fesela,
maravilloso colorido y dibujo de sombras esfumadas, que en grandes figuras representa el
triunfo de Baco, sobre su carro tirado por dos tigres, acompaiiado de Ariadna y rodeado
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-de los personajes de su thiasa, obra de comienzos del siglo |l (ﬂg. 147). Del mismo asunto y
con gran emblema como de dos metros de lado, se hallé otro en las inmediaciones del foro
de Itdlica en el que Baco y otra figura van en pie sobre el carro de tigres y a su lado un
Sileno y un Fauno, composicién que tiene su semejante mds préximo en el de Saint-Leu
(Argelia). Y hay noticia de que en Termantia se hallé otro que igualmente representaba
el triunfo de Baco.

También de gran emblema, de 1,60 por 1,50 metros, es el aparecido con monedas de
Vitelio y posteriores en Quintana del Marco y conservado en el Museo de Ledn. Representa
el pasaje del desembarco de los Argonautas en la Propéntide, cuando el adolescente Hylas,
favorito de Hércules, fué en busca de agua a un manantial del que surgen las Ninfas guarda-
doras de la fuente que, enamoradas, lo sujetan para llevarlo a su fantdstico palacio hecho
con los cristales de las aguas, obra de magnifica traza y colorido, uno de los mds bellos halla-
dos en Espafia. En Itdlica aparecié otro del mismo asunto y fondo de paisaje pero distinta
disposicion de figuras, obra igualmente de mediados del siglo II.

A ellos se pueden agrupar dos que representan a Orfeo amansando a las fieras, seme-
jantes al de Henchir-Thina (Tunez). Uno recientemente hallado en Zaragoza, magnifico de
dibujo y colorido, mide 3,80 por 1,80 metros en el emblema y es obra de comienzos del
siglo Il, con teselas vitreas en las aves y accesorios, y muestra a Orfeo con gorro frigio, sen-
tado entre drboles donde descansan multitud de pdjaros y con las fieras al pie, como bajo
un corte del terreno, hdbil disposicién dada para cubrir un espacio rectangular pero en la
que se denuncia el acoplamiento de cartones (fig. 148). El ofro, muy deteriorado, de distinto
orden de figuras, mayor tamafio y quizd fecha algo posterior, aparecié en Santa Marta de
los Barros (Badajoz) y por excepcién tiene peces entre las fieras. Otro gran emblema, acaso
algo mds tardio, era el ya destruido de la habitacién central de las termas de Rielves
(Toledo) donde aparecian luchando dos parejas de guerreros. Y también del siglo Il en sus
comienzos debe ser uno emeritense de negro sobre blanco, muy deteriorado y de gran com-
posicién central, que representa a Neptuno en su carro tirado por caballos marinos.

El empleo del emblema de gran tamafio perduré largo tiempo como vemos en dos mo-
saicos que se conservan en el Museo de Barcelona, interesantisimos como documentacién de
los circos y carreras de carros. Uno, de 8 por 3,57 metros encontrado en aquella ciuvdad,
da completa idea de la disposicién de la spina, de los ediculos y columnas que la decoraban
y de las cuadrigas concursantes, sefialadas con los nombres de los caballos. Otro, ya del
siglo Ill, descubierto en la finca de Bell-Lloch, cerca de Gerona, que mide en la escena [,39 por
2,37 metros, dibuja también la spina, los carros en el momento de obtener la victoria y el
pulvinar con un ediculo donde el magistrado que preside las carreras estd dando la sefial
de comenzar la fiesta; éste, como el anterior, tiene en los carros inscripciones griegas lati-
nizadas y conserva ademds el nombre del autor (Cecilianvs) (figs. 48 y 49).

Otro de ltdlica, dibujado por Laborde, representaba tres lados del interior de un
circo en los que asomaban figuras alegéricas, entre ellas las Estaciones representadas por
nifios con los colores de las facciones, y se veia al presidente tirando la mappa, y distintas
escenas de carreras y luchas. También en Posadas se hallé un fragmento de ofro con cua-
drigas corriendo hacia un personaje en pie. Y, por Gltimo, de gran emblema y fecha tardia,
del siglo lll, es el muy tosco de las tres Gracias hallado en Barcelona y los de temas figu-
rativos paganos de la villa Fortvnatvs de Fraga, muy singulares en sus anchas orlas.
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También bajo los Antoninos, época de mayor esplendor del mosaico y de la que en
Espafia quedan numerosas piezas, singularmente en Andalucia, se inicia la tendencia a con-
fundir emblema y cenefa a través de la divisién en multiples recuadros que encierran figu-
ras o menudas escenas tomadas de cartones infinitamente repetidos, escenas que, hace notar
Glauker, son de una monétona pedanteria diddctica propicia a tales divisiones, los siete
dias de la semana, los doce meses del afio, las cuatro Estaciones, los doce signos del Zodiaco,
las nueve Musas, etc., diddctica que se acentia por el desarrollo de filacterias con la inscrip-
cién del nombre respectivo. Quizd de sus comienzos es el italicense de amplio fondo blanco
de la Coleccién Lebrija, no muy fino pero de reposada traza y temas poco recargados, que
en el medallén central representa el rapto de Ganimedes violentamente arrebatado por el
dguila divina, obra tratada con igual sencillez que la del mismo tema de Soussa (TUnez).
De asunto bdquico y sensiblemente coetdneos, pues acusan igual complicacién, son el mag-
nifico mosaico cordobés de Cruz Conde, de gran medallén central con el busto de Baco,
el dios adolescente de blanda cabellera rubia, semiembriagado, y en las cartelas figuras de
fina tesela y sombras difusas bellamente dibujadas y movidas, y los italicenses de Baco y
las cuatro Estaciones y el conservado en el Palacio de Exposiciones de aquella ciudad. De
Itdlica posee la Condesa de Lebrija otro, de 6,85 por 6,80 metros, bellisimo y muy poco mds
tardio, dividido en 25 medallones, 13 con cabezas o grupos alegéricos y 12 florales o geo-
métricos, centrado por la figura de Pan, el alegre muchacho que empuiia el caramillo; es
de asuntos y cenefas poco recargados y la divisién por trenzas forma una muelle reticula.

Aproximadamente coetdneos, pero algo mds modernos, pueden ser el de Palencia, hoy
en el Museo Arqueoldgico Nacional, con fuerte reticula y en el centro la cabeza de Medusa;
el medallén de Tarragona, el del Ayuntamiento de Carmona y otro mosaico de ltdlica con
la misma cabeza pero de gesto severo; el del Hospital de Cérdoba que lleva en el centro
una cuadriga guiada por una Victoria; el del Museo de Sevilla, ya muy perdido, que en el
recuadro central muestra a Venus uniendo dos esposos, sin duda los duefios de la casa;
el mds sencillo y torpe de Bobadilla, hoy en la finca de Los Arcos en Cérdoba, con el pequefio
emblema de un Priapo y dos pies que indican era una consagracién “pro itu et reditu”; el
de las Estaciones de la Coleccién Ibarra, con las figuras en colores distintos; el de Cdrtama
(Mdlaga) en la Coleccién Casa Loring, con Hércules al centro, ¢ el viejo Alepo?, alrededor
los simbolos de los doce trabajos y debajo el héroe en un cortejo bdquico; y los dos de
Zaragoza, uno con un Sdtiro atado entre dos amorcillos que le acercan a la boca un racimo
de uvas y otro representando una Venus pidica.

También pueden agruparse con ellos el de una habitacién absidal de Mérida con Apolo,
Pegaso, y actores con caretas y liras, firmado por los artistas griegos o siriacos Seleuco y
Antho; y el de Osuna, con leyenda de identificacion en el poco frecuente tema de Achelous
y sus hijas; el fragmento italicense de la Condesa de Lebrija con el busto de un viejo bar-
bado; los fragmentos de Quintana del Marco (Ledn), uno de ellos con tres perdices extra-
ordinariamente realistas; alguno de Itdlica conservado in situ, con numerosos paneles cua-
drados de pdjaros o figuras de animales y bailarinas bdquicas, y tantos otros mds repiten
el inagotable repertorio de los cartones en circulacién por el mundo romano.

En Portugal, es reputado como mds importante el de Ameixoal (Alemtejo), de 6 por
9 metros y gran composicién figurativa con leyendas, conservado en el Museo de Belén; des-
pués los de Conimbriga, también del siglo Il al Ill, con medallones centrales en que se ven
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Fig. 152. — MOSAICO DE LIRIA (VALENCIA) CON LA REPRESENTACION DE LOS DOCE TRABAJOS DE HERCULES. (Museo
Arqueoldgico Nacional.)

160




la escena de una caceria, un Sileno ventrudo y calvo sobre un burro y un episodio de las
aventuras de Perseo; el de Arnal (Batalha), con el tema de Orfeo, lo mismo que el de Mar-
tin Gil (Leiria); el del Museo de Coimbra representando el Laberinto y el Minotauro; y el
de Povoa de Cos (Alcovaga), que tiene en el centro una cabeza de corona radiada.

En el siglo Il las técnicas se funden plenamente, no se diferencian emblema y cenefa,
los materiales son a veces menos finos y la totalidad del mosaico se construye siempre en
el suelo, sobre una pauta geométrica que multiplica la divisién interior de rectdngulos y
poligonos, reduciendo el campo a exiguos casetones que llegan a estar ahogados por las
trenzas. Durante la primera mitad del siglo esos suelos llegan a suprimir el fondo y hasta
con su falsa perspectiva dan la sensacién de que dificultan el andar, pero después todo se
sitta en un mismo plano y el tema ornamental llena por completo la superficie con pertur-
badora monotonia e inarménica repeticién. Los mosaistas entran de lleno en la artesania.

Del siglo lll, con las trenzas ahogando la composicién, debe ser el de finas teselas que
de Hellin ha pasado al Museo Arqueolégico Nacional, dividido en pequefios recuadros con
alegorias de las Estaciones y de los doce meses del afio, todos rotulados y por desgracia
incompletos. También del siglo Ill avanzado y con mucha tesela vitrea son los dos, extraor-
dinarios y de abolengo alejandrino, del triclinio y el impluvium del atrio de una villa de la
Vega de Toledo, el primero con el motivo central de peces de una fuente, las Estaciones
y recuadros que en perspectiva caballera representan un teatro, un puerto con un faro y
otros edificios, y el segundo octogonal y de 2,10 metros de eje, que representa drboles,
casas, barcas de pescadores, un faro, el puerto, etc. (fig. 150), y el octogonal de Arréniz
(Navarra) hoy en el Museo Arqueolégico Nacional, con medallén central de un Pegaso y
dividido en trapecios, cada uno con dos grandes figuras, mdscaras teatrales y al fondo edi-
ficios campesinos, villae con galeria y palmeras y fauna africana que denuncian el origen
del cartén cuyos asuntos son las nueve Musas (fig. 151).

Los Gltimos tiempos del mosaico pagano acusan total descomposicién del trazado geo-
métrico, las figuras se agrupan libremente en cartelas inconexas, los motivos puramente
geométricos quedan aislados, se reduce considerablemente el empleo de las trenzas que
antes fueron haciéndose cada vez mds anchas, las figuras humanas son mds cortas y despro-
porcionadas y en la total distribucién del asunto reina completa y andrquica desarmonia.

Ya los Gltimos a que hemos de referirnos, también paganos, deben ser del siglo Il avan-
zado y aun del IV. El de Liria (Valencia), del Museo Arqueoldgico Nacional, estudiado por
Lippold, negro con toques rojos sobre blanco, en sencilla cuadricula y con malos dibujos
que representa el tema poco frecuente de los doce trabajos de Hércules (fig. 152). También
de cuadricula lisa e igual torpeza de dibujo es el policromo hallado incompleto en Ferndn
Nufiez (Cérdoba) y hoy en la Coleccién madrilefia Rodriguez-Bauzd, con un amorcillo, las
Ninfas, Europa raptada por el toro y las cuatro Estaciones. El italicense, ain mds tardio,
que en negro sobre blanco, mal dibujado y en desorden, reproduce el tema burlesco de
la lucha de los Pigmeos y las grullas. El policromo cordobés de la calle de la Compadiiia,
con tres figuras de las Estaciones en pie y una Ninfa sentada. El de cartén africano de la
isleta del Rey del puerto de Mahén (Menorca), obra del siglo lll avanzado. Los fragmentos
de Pamplona, con torres y puerta almenada, de merlones estilizados en T (fig. 13), como
uno de ltdlica y los franceses de Verdes, Orange, Arlés. El de un carro triunfal y un jinete
de Li¢dena (Navarra) y el de Mérida, firmado con la inscripcién Ex Officina Anniponi.
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Fig. 153. — MOSAICO PROCEDENTE DE ITALICA. (Coleccién

Condesa de Lebrija.)
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Fig. 155. — DETALLE DEL MOSAICO DE AMEIXOAL (ALEMTEJO - PORTUGAL). (Musec de Belén.)
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ARTES INDUSTRIALES

VIDRIO

Al inventarse en Siria la técnica del soplado, en fecha imprecisa entre el siglo Ill antes
de J. C. y el comienzo del Imperio romano, las artes del vidrio sufren una verdadera revo-
lucién, se crean importantes fdbricas en Alejandria y Grecia, vidrieros orientales traidos en
las expediciones asidticas las establecen en Roma y desde alli pasan a la Galia y a Espafia.
Los nuevos productos, mds ligeros, consistentes y bellos, abren inmensos mercados que
alcanzan hasta el Extremo Oriente y crean multitud de fdbricas que segin Marcial ocu-
paban en Roma barriadas completas.

Tales fdbricas no eran costosas de instalar. Un pequefio horno cilindrico de arcilla
refractaria y rendimiento superior a 1.200 grados, morteros de piedras duras o hierro para
triturar los materiales, crisoles también de arcilla, cafias metdlicas para el soplado, pinzas
de muelle para cortar las piezas, puntiles, tijeras y contadas herramientas mds bastaban para
la-manufactura, y con silice, potasa o sosa y cales u éxidos de plomo formaban la pasta
que se coloreaba con éxidos metdlicos. Con tan escasos elementos se podian obtener bellas
piezas de elegantes perfiles y brillantes colores, lisas o con ornatos soldados, con grabados
y esmaltes, con tallas en bajo relieve, adornos en capa superpuesta conseguida quitando
toda la blancura superficial de la pieza excepto en lo que se habia de tallar como escena,
segin vemos en el célebre vaso Porland, o pintadas en colores terrosos barnizados, o sol-
dando piezas de tonos distintos en la técnica llamada de mosaico (fig. 159), o imitando el
veteado de dgata y piedras duras (vasos murrinos), o construyendo los dificiles vasos llama-
dos diatretas, envueltos en su mitad inferior por un enrejado independiente de vidrio for-
mando circulos tangentes (fig. 160), o fabricando a molde vasos pldsticos en forma de raci-
mos, cabezas, figuritas, etc., piezas todas que en gran parte estdn hoy cubiertas de escamas
de bellas irisaciones a causa de la descomposicién superficial producida al permanecer
milenios en la humedad de la tierra.

La belleza de los productos de esta nueva técnica fué tan altamente cotizada que Plinio,
no ddndole crédito, cuenta cémo en tiempo de Tiberio se destruyé una reciente y acertada
fdbrica para no perjudicar a los vasos de cobre, plata y oro, pero también reconoce que
aun cuando estas vasijas de vidrio no resisten el calor, desplazaron del mercado las de me-
tales preciosos y recuerda los precios extraordinarios que ciertas piezas habian alcanzado
en tiempo de Nerén, cuando por dos pequefias copas se llegaron a pagar 6.000 sextercios.
Quizd confiado en su gran auge Heliogdbalo castigd las fabricas de vidrio con impuestos
de lujo y posiblemente por estar ya en acusada decadencia las liberé de ellos Constantino.

Durante su etapa inicial de los dos primeros siglos del Imperio se fabricaron vasos trans-
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Fig. 159.— CUENCO DE VIDRIO MOSAICO PROCEDENTE Fig. 160.— VASO DE VIDRIO “DIATRETA” PROCEDENTE
DE CARMONA. (Coleccién Amatller.) DE TERMANTIA (SORIA). (Mus. Arq. Nacional.)

Fig. 161. —JARRO DE VIDRIO SOPLADO PROCEDENTE DE Fig. 162. —JARRO DE VIDRIO SOPLADO A MOLDE. (Museo
BAELO (CADIZ). (Museo Arqueolégico Nacional.) de Mérida.)
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parentes pero de coloracién azul verdosa y sucios de burbujas, agujas y nubes, con formas
variadas pero poco airosas, lisas asas planas dispuestas en dngulos o en curvas y bocas y
orificios de espesor simple. A lo largo del siglo Ill, época de mayor perfeccionamiento indus-
trial y artistico, se obtienen vidrios absolutamente incoloros, de elegantes y esbeltos per-
files, de asas curvas decoradas con apéndices y adornados con hilos de vidrio soldados com-
binados con hojas, pintados o con apliques de oro, y en tiempo de Tdcito (275) se ponen de
moda los vidrios pldsticos de frutas, animales o cabezas humanas tomadas de prototipos
griegos. Desde finales del siglo Ill y mds después de Constantino decaen técnica y ornato,
vuelven a ensuciarse las pastas con verde o amarillo, reaparecen las nubes y burbujas, los
orificios se hacen por doblado y solape y la -decoracién se forma con gruesos hilos soldados
figurando serpientes, botones, hojas, etc., que quitan ligereza al perfil y belleza a la obra.

La evolucién del vidrio espafiol es mal conocida en detalle. Las anforitas, jarritos, ari-
balos, oinochoes y alabastrones de tradicién pinica hechos en Espafia desde el siglo IV-IlI
con pasta sobre moldes de arcilla (segén demuestra una pieza de la necrépolis griega de
Ampurias en que la arcilla ha quedado recocha en el vaso) y decorados con hilos de vidrio
incrustados, continuaron trabajdndose en lugares periféricos mediterrdneos hasta el siglo |
antes de J. C. y aln siguieron imitdndose en vidrio soplado en el siglo | de nuestra Era,
fecha a la que deben pertenecer dos anforitas de Almeria, unos perfumarios de Ampurias
y con sequridad los encontrados en Burgo de Osma estudiados por el sefior Artifiano, mas
a través de Plinio (afio 77) que lo toma de fuentes mds antiguas, sabemos que también se
fabricaba en Espafia vidrio soplado puro y blanco.

Aunque nuestras fdbricas no han sido estudiadas, pues Rico y Sinobas no cita las que
conocid, y los hornos hallados en Tarragona y cerca de Mataré son poco expresivos, la
homogeneidad de los bellos vasos hallados en Mérida y Belo y en Tarragona, Ampurias,
Carmona, Itdlica, Cddiz y Palencia, principalmente en las necrépolis, su elegante sencillez
de formas y la sobriedad de ornamentacién, tienen un sello de uniformidad provincial que
fuerza a creerlos autéctonos y sin duda, por el corto rendimiento de cada una, producto
de numerosas fdbricas.

Son los de mayor capacidad ollas ovales, verdosas, destinadas a urnas cinerarias y para
ser guardadas en vasijas de plomo; mds abundantes los balsamarios o lacrimatorios, lisos
y fusiformes o piriformes, en su mayor parte de los siglos | y Il; frecuentes también las bote-
llas piriformes de cuello no muy alto y las mds tardias de recipiente en casquete esférico
y altisimo cuello; y no faltan las botellas en prisma cuadrangular y con un asa, los platos
en forma de cuenco, los perfumarios en forma de odre, ya de época tardia, ni los vasos lisos
y cilindricos. Entre ellos destacan algunas piezas mds originales; la botella de la Coleccién
Amatller procedente de Badajoz, con figuras perfiladas en hilo de vidrio (fig. 163); la hallada
en Valencia con monedas del siglo Il que Ileva impresiones de pequeiio molde; el vaso de
Mérida soplado y moldeado en figura de pifia; la cabecita de leén procedente de Palencia;
el vaso de curioso perfil (nGmero 61) de la Coleccién Macaya, que recuerda formas de cerd-
mica indigena; y la gran cantidad de vidrio de ventana, translicido y plano, que encontramos
en Clunia. Todas estas piezas se conservan en el Museo Arqueolégico Nacional, en los de
Mérida, Tarragona, Gerona, Itdlica, Carmona y Barcelona y en las colecciones Amatller,
Macaya e Instituto Valencia de Don Juan principalmente.

Pero entre los hallazgos peninsulares hay también singulares piezas que proceden de
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Fig. 164.— BOTELLA DE VIDRIO LISO, PROCEDENTE DE
SEVILLA. (Coleccion Amatller.)

Fig. 163. — BOTELLA CON FIGURAS PERFILADAS EN HILO
DE VIDRIO. (Coleccién Amatller.)

Fig. 165.— VASO DE CERAMICA BARBOTINA, PROCE- Fig. 166. —JARRO DE CERAMICA PROCEDENTE DE LLUCH-
DENTE DE IBIZA. (Mus. Arq. de Barcelona.) MAYOR. (Museo Arqueoldgico de Barcelona.)
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fabricas extranjeras. La botella campaniense de cuerpo esférico publicada por Kissa,
hallada en Odemira (Portugal) y hoy en ignorado paradero, que de modo arbitrario y con
mds arbitraria ortografia reproduce la vista de Puteoli con sus obelisos, puerta, teatro,
anfiteatro, etc.; la de igual forma de la Coleccién Albert hallada en Ampurias, grabada a
la rueda y dorada, que también reproduce los bafios de Puteoli; la copa verde con gladia-
dores en relieve del Museo de Carmona; el plato tallado y dorado que entre guirnaldas y
dos animales representa rudamente una figura, acaso Meleagro, con cldmide, carcax y lanza,
hallado en Atarfe (Granada); el vaso soplado dentro del molde con el relieve de una zona
de animales en la parte superior y un combate de gladiadores en la inferior, procedente de
Palencia y hoy en el Museo Arqueolégico Nacional; el fragmento de millefiori decorado
con temas florales egipcios hallado en Clunia; y sobre todo el magnifico vaso diatreta del
siglo IV, de 18 por 20 centimetros, incompleto y de vidrio gris verdoso hallado en Termantia
(Soria) y conservado en el Museo Arqueolégico Nacional, semejante en técnica y perfil a
los de Mildn, Estrasburgo y San Marcos de Venecia (fig. 160).

Las fdbricas espafiolas de vidrio, lo mismo que las de cerdmica sigillata, por causas
de superproduccién provincial y consiguiente aislamiento, descienden en el siglo IV los Glti-
mos peldafios de su decadencia para quedar reducidas en el V a las formas mds simples
y las técnicas menos perfectas.

CERAMICA

La organizacién estatal de Roma trajo la industrializacién y estandardizacién de los
productos cerdmicos cuyas mds cuidadas manufacturas, muchas veces fabricadas en provin-
cias, recorren todo el dmbito del Imperio transportadas por fuertes compaifias navieras.

Nuestra técnica indigena de vasos sin barniz y hechos a torno, en un lamentable pro-
ceso decadente sobrevive para toscas piezas de industria y de cocina, enormes dolia esfé-
ricas u ovales hasta de 1,25 metros de didmetro como la del Museo Arqueolégico Nacional,
y dnforas para vino y aceite, que no tienen otro valor artistico que el de sus perfiles poco
variados y la manufactura también indigena de vasos pintados, cambiando galbos y temas
que tienden al naturalismo pero conservan el espiritu indigena, como en la Galia de César
y mds tarde en Colonia y en Africa Menor, se prolonga en algunos centros de fabricacién
como Palencia, donde hace toscos vasos con relieves a la barbotina y sencillas pinturas recti-
lineas o decoracién geoméirica estampillada, y en Clunia, que produce vasos de barro
blanco y pinturas negras de aspas, cruces, pdjaros y conejos, que continian motivos ya
iniciados en la celtibérica Uxama y en general en el oeste del pais arévaco.

Pero el interés industrial y artistico de la cerdmica romana imperial lo absorbe la manu-
factura llamada de “vasos aretinos” o terra sigillata, y en Espafia, a través de frases de
Plinio y Marcial, .“barro saguntino”, piezas pequeiias de color rojo, lustre superficial metd-
lico e incoloro, hechas a torno en las lisas o de superficie rugosa barbotinada, y a molde
y completados en la rueda en los adornados con relieves o apliques a la barbotina, vasos
que en la mesa de los legionarios o gentes poco acomodadas trataban de substituir por corto
precio (Marcial dice ser dos ases el de una de estas copas) la vajilla metdlica a que imitaba
con sus adornos. También en barro se fabricaron otros amarillos con vetas rojas imitando
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los de mdrmol o piedras duras, algunos vidriados en verde o melado y aun otros plateados
o dorados. Los de terra sigillata llevan estampada en el fondo la marca de fdbrica que
hoy consiente reconocer su procedencia.

La terra sigillata comenzé a producirse en Arezzo (ltalia) desarrollando una cerdmica
helenistica transplantada por obreros traidos de las expediciones asidticas y sefialadamente
a consecuencia de la caida de Alejandria el afio 30 antes de J. C. Caracterizan sus productos
relieves de grandes figuras mitolégicas y de género o temas decorativos de pequefias mds-
caras, bucrdneos, guirnaldas, etc., en técnica no del todo disociada del bicaro etrusco ni los
vasos megdricos, mas inspirada directamente en la vajilla de plata y en el complejo orna-
mental auguUsteo, piezas que pronto adquieren celebridad, comienzan a exportarse a la
Galia el afio 15 antes de J. C. y logran su mayor fama bajo Augusto-Tiberio. Pronto se insta-
lan en ltalia otras fdbricas como la adn no localizada de C. Aco, que el afio 8 antes de J. C.
estd ya produciendo sus finisimos y caracteristicos vasos de paredes delgadas y decorados
con relieves de hojas adheridas con barbotina que se exportan a todo el mundo romano;
pero desde el comienzo del mando de Tiberio y hasta final del siglo la hegemonia de la
terra sigillata pasa a la Galia del Sur donde se olvidan las figuras animales y humanas
aretinas y en su lugar se emplean pequefios temas inspirados en el barroco italiano. Luego
nuevos focos de produccién se emplazan mds al norte (Lezoux en la Auvernia, trabaja con
3.000 operarios entre los afios 40 a 170) donde la influencia helénica y neodtica hace vol-
ver a los temas de figuras, y después la manufactura se extiende a fdbricas belgas, renanas
y germdnicas.

El total de los perfiles de la terra sigillata estudiados entre otros por Dragendorff y De-
chelette llega a 77 galbos distintos, siempre de pequefias dimensiones, y el repertorio de sus
temas ornamentales, monétono en general, es variadisimo en los detalles que se conocen a
través de miles y miles de vasos y fragmentos recogidos en los punfos mds distantes del oecu-
meno romano. Los productos de las primeras fdbricas itdlicas y galas (principalmente Arezzo,
de que en Belo se recogieron 6 marcas y en Ampurias 238, y La Graufesenque de que hay
en Ampurias mds de 250 marcas), sin duda muy pronto, a raiz de su fundacién, comienzan
a pasar a Espafia, pero luego y por la instalacién de fdbricas en la Peninsula son bastante
mds escasos los de Lezoux y raros de los restantes centros de produccién mds alejados y
modernos. No podemos cotizar con precisién las fechas de entrada en Espaiia de vasos de
terra sigillata, pero el corto tiempo que tardan en llegar habla con elogio de la actividad
colonizadora de Augusto y Tiberio y de la aptitud indigena para recibirlos.

Todos los museos peninsulares guardan colecciones de vasos de terra sigillata, muchos
extranjeros, pero mds espafioles, aunque por los moldes sélo podamos acreditarlos en las
fdbricas catalanas de Abella (donde también fabricaron vasos barnizados de negro como en
la zona renana) y Solsona (ésta también imitadora de los vasos de Aco) y por las marcas
sélo en Mérida, en Tricio (Logrofio) y algunas del valle del Guadalquivir. Indudablemente
hubo otras muchas, como en Manlleu cuyos tipos son todos semejantes, ya que la instalacién
no era cara y en cambio el mercado era grande, el transporte dificil y la politica librecam-
bista del Imperio y la falta de legislacién de patentes permitia imitar y aun falsificar los pro-
ductos del competidor.

Las caracteristicas que por ahora podemos ver en los tipos espafioles, al parecer comen-
zados a fabricar en el Gltimo tercio del siglo | de J. C., son: el empleo de pastas poco finas
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Fig. 167.— VASO DE TERRA SIGILLATA PROCEDENTE DE Fig. 168. — PLATO DE TERRA SIGILLATA CON ESCENAS
ALMENDRALEIO (BADAIOZ). DE CACERIA. (Museo Arqueoldgico Nacional.)

Fig. 169. — BUSTO EN BARRO COCIDO, DE LA EPOCA DE Fig. 170. — LUCERNA MOLDEADA DE BARRO COCIDO. ‘
TRAJANO, HALLADO EN ITALICA. (M. A. Sevilla.) (Museo Arqueolégico de Barcelona.)
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y vidriado desigual, distribuir el decorado en pequefios paneles rellenos de temas menudos
mediante tres o cuatro lineas verticales onduladas muy préximas, la organizacién de zonas
de circulos concéniricos o Gnicos, a veces con figuras interiores, el frecuente empleo de rose-
tas y estriados bastoncillos verticales o diagonales, la poca abundancia de arquerias aunque
se hayan encontrado algunas curiosas piezas con arcos de herradura y el no emplear con
abundancia el follaje serpeante de la Galia, ni, con excepcién de Tricio, el repertorio mito-
légico auvernés, aunque en Abella se han hallado fragmentos de bellos moldes de figuras.
Los productos importados, de Arezzo y La Graufesenque principalmente, influyen en la
decoracién espafiola que en general es poco rica de temas y en ella se mezclan con una fuerte
influencia del geometrismo indigena.

El gran nimero de fdbricas repartidas en ruinosa competencia por todo el dmbito del
Imperio y hasta en las “villas rusticas”, trajo durante el siglo Il su decadencia en calidad
y desde fin del lil la desaparicién de la técnica sigillata substituida por el estampillado que
decora los vasos con ruedecita o aplicacién de matrices con palmas, rosetas o simbolos cris-
tianos, técnica después empleada como Unica hasta fines del siglo IV o comienzos del V.

Sélo podemos citar aqui algunas piezas mds destacadas. Entre ellas ocupan primer
puesto las bellas tazas troncocénicas aretinas de la fdbrica de M. Perennius Tigranus y por
tanto de los primeros afios de nuestra Era, halladas en Tarragona; la copa de igual marca
encontrada en Bilbilis y conservada en el Museo de Barcelona; las dos hemisféricus1y con
pie, ya de menos destacadas figuras, de la Oficina de P. Cornelius (afios 10 al 15 de J. C.)
también de Arezzo, halladas en Palencia y conservadas en el Museo Arqueoldgico Nacional;
el vaso de Numancia con arcos de herradura, con forma de bol galorromano aquillado,
quizé de La Graufesenque y de mediados del siglo | o inspirado en sus producios; el ulceollus
numantino vidriado en verde: el acetabulum de Palencia vidriado en verde por fuera y
melado al interior y con decoracién barbotinada; los vasos de Aco hallados en Bolonia, Ibiza
o Mérida y el gran plato del Museo Arqueolégico Nacional con escenas de una caceria de
fieras (fig. 168).

También en el repertorio de las artes del barro hay que incluir otra serie de piezas
hispanorromanas. Los numerosos pequefios bustos con pedestal y hechos a molde, feme-
niles y en su mayor parte cortesanos, que aparecen €n el sur de la Peninsula, entre los que
deben recordarse uno de ltdlica (fig. 169) (la que llaman Matidia, sobrina de Trajano) con
gran peinado, los muchos hallados en Cérdoba en el sepulcro de Sentia Mapalia, junto a la
puerta de Colodra, los del cordobés Cerro Muriano donde también aparecen tipos popu-
lares, y los de Cddiz, Osuna, Huéscar (Granada), y aun algunos de Palencia (donde hay un
busto de guerrero que es fallo de alfar), casi todos con peinados del siglo Il. Las rudas ante-
fixas femeniles que aparecen en todas las ruinas, obras locales distintas de una civdad a
otra en las que tienen mayor personalidad las de Tarragona, con capuchas, trenzas y pei-
nados que lejanamente recuerdan las cabezas del Cerro de los Santos. Las innumerables
lucernas circulares moldeadas en dos piezas, con una o dos mechas, piezas de respaldo en
hoja de vid como la vidriada en verde de Clunia, decoradas en la cara superior (discus)
con escenas alegéricas, de género o temas vegetales, de las que en Mérida se cree hubo
una fébrica (fig. 170). Los discos de aplicacion de que en Cérdoba se conservan algunos mol-
des con escenas amorosas y obscenas, artisticamenfe muy poco valiosos. Y, por dltimo, el
conmovedor recuerdo de las cunitas y sonajeros hallados en las sepulturas infantiles de
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Fig. 171. — PATERA DEL TESORO DE SANTISTEBAN DEL Fig. 1772. — PATERA DEDICADA A SALVS VMERITANA,
PUERTO (JAEN). (Museo Arqueoldgico Nacional.) PROCEDENTE DE OTANES (SANTANDER).
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Fig. 173. —SITULA DE BRONCE PLATEADA Y GRABADA, Fig. 174. —JARRO DE BRONCE PROCEDENTE DE CLUNIA
PROCEDENTE DE BUENA (TERUEL). (M. A. Nac.) (BURGOS). (Coleccién particular.)
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Palencia y las mufiecas recientemente encontradas en la provincia de Albacete, puestas alli,

como dice Vitrubio, para que acompafiasen al nifio en la muerte los objetos que habian
sido su alegria y distraccién en vida.

ORFEBRERIA Y BRONCES

Los frecuentes hallazgos de tesoros dureos célticos ocurridos en lugares del noroeste
peninsular que por razén de fecha deberian estar romanizados, y los numerosos tesorillos
de plata aparecidos en las provincias de Jaén, Cérdoba, Cuenca, etc., con piezas caracte-
risticas de La Tene | y Il y monedas que sefialan la fecha de su ocultacién entre los afios
de guerra 89 y 75 antes de J. C., ponen de manifiesto la Iégica supervivencia de la joyeria
indigena en tiempo y lugar puramente romanos.

Espafia fué “Eldorado” de la Antigiedad, la tierra de promisién de colonos y con-
quistadores. Las conocidas explotaciones auriferas de Lusitania, Galicia y Asturias, poderoso
aliciente de la guerra cantdbrica, donde trabajaban ejércitos de esclavos guardados por
legiones y que segin Plinio sélo en un afio produjeron 20.000 libras de oro, y las de plata
de Cartagena que en tiempos de Polibio daban ocupacién a 40.000 hombres y producian
25.000 dracmas diarias lo acreditan suficientemente. Pero esa inmensa riqueza hispdnica de
metales preciosos que por depredaciones consulares pasaba a incrementar el erario de Roma,
no debié aprovechar a la orfebreria peninsular, ya que frente al hallazgo de tantas joyas
indigenas escasean las puramente romanas de oro y abundan poco las de plata. La explo-
tacién estatal de los yacimientos auriferos y la lenta incautacién imperial de que fueron
objeto las minas de plata debié reducir considerablemente la disponibilidad de los orfebres
que después se anulé por completo con la invasiéon germdnica.

En todo el pequefio mundo de tales productos tienen mayor interés artistico los vasos
de plata decorados en relieve por medio de una plancha repujada y otra lisa para mon-
tura, que dejan vacio un espacio intermedio que se rellenard con pasta y dard a las piezas
minimo peso, pero también los de ornamentacién cincelada y aun los completamente lisos,
piezas que bien pudieron hacerse en Espafia.

Entre ellas destacan el medallén de una pdtera procedente de Mogdn (Jaén) con la
cabeza de Medusa sobre la égida, obra grecorromana de importacién del siglo Il antfes de
Jesucristo; la muy importante pdtera dorada de Santisteban del Puerto (Jaén) con un meda-
[16n central que figura Hércules nifio, amorcillos cazadores separados por Hermes y centau-
ros y centauresas corriendo en bacanal, obra de arte grecorromano del siglo | con detalles
que recuerdan lo ibérico y encontrada con pulseras, brazaletes, fibulas y otros vasos, uno
de ellos con el nombre del duefio (fig. 171); las pdteras llamadas de Segovia pero encon-
tradas en Termantia, obra de tiempo de Nerén o Vespasiano con la inscripcién Cn. Carvisi,
con mdscaras bdquicas, un Sdtiro sobre un carro triunfal, otro en pie y dos cabras; la muy
interesante pdtera de Otafies (Santander) (fig. 172) de 21 centimetros de didmetro, exvoto
al manantial medicinal que dedica su inscripcién “Salvs vmeritana” y en la que aparece el
nombre del donante “L. P. Corneliani P. lll. llI”, obra también de plata y del siglo | al Il,
con el emblema repujado y cincelado e incrustaciones de oro, en el que bajo el titulo de
la fuente aparece la ninfa recostada en una urna de donde brotan las aguas, un pastor y

173




Fig. 175. — PENDIENTES DE ORO DE GRA- Fig. 176. — COLADOR DE PLATA, PROCEDENTE DE MENJIBAR (JAEN).
NADA. (Mus. Britdnico, Londres.) (Museo Arqueolégico Nacional.)

Fig. 177. — BRONCE DECORATIVO, PROCEDENTE DE MERIDA. (Museo Arqueolégico Nacional.)
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Fig. 178. — RAPTO DE PROSERPINA, GRUPO EN BRONCE PROCEDENTE DE BAELO (CADIZ). (Museo Arqueoldgico Nacional.)
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sacerdote oferente, un anciano enfermo tomando el agua medicinal y dos muchachos llenando
un tonel puesto en un carro para transportarla, obra perfecta y sobriamente modelada; los
vasos y el cazo de plata del tesoro de Menjibar (Jaén) (fig. 176) ; el vaso de bronce repujado
y cincelado con escenas bdquicas de Valera la Vieja (Badajoz); la bella pdtera de plata deco-
rada en el mango con temas florales geométricos y una Gorgona en el remate, recientemente
hallada en la necrépolis de Caparra (Cdceres); la pdtera de Alvarelhos (Portugal), de plata
con incrustaciones de oro representando la imagen de Marte; y la situla plateada de Buefia
(Teruel), con temas grabados de gusto africano que representan la caza de un ledn que
persigue dos cabras, todo en accidentado paisaje irreal y en estilo barroco, seguramente
obra grecorromana importada en el siglo Il de J. C. (fig. 173).

Respecto a orfebreria indumentaria, la divisién que Marshall hace en un grupo de gusto
helenistico, oriental, caracterizado por el empleo de piedras preciosas y que corresponde
a los dos primeros siglos anteriores a J. C. y los dos siguientes de la Era cristiana, y el de los
siglos lll y IV en que triunfa el gusto sirio, o mds concretamente palmiriano, apenas conviene
a Espafia cuyas escasas joyas en gran parte se caracterizan por la pesadez, el afdn ridstico
de lucir cantidad y peso de metal, no trabajo a cincel.

Como fesorillo de joyas indumentarias de oro merece recuerdo el encontrado en la
calle de Valdés Leal en Cérdoba, que consta de tres brazaletes extensibles, dos de tubo
forrado con hilo arrollado y otro de dos fuertes hilos torculados, pendientes en S con cuentas
azules de vidrios, una sortija y un collar incompleto con cabujones que lucen cristales de
roca engastados y rematado para el broche en una cabeza de perro repujada de gusto
griego. Pero las joyas de oro proceden por lo comin de hallazgos sueltos; hay en cierta
abundancia toscas sortijas lisas, huecas o macizas, con entalle incrustado, agujones lisos,
pendientes de tipo helenistico con el aro formado por un cuerpo de animal mordiéndose
la cola, trozos de brazaletes en espiral, algin cilindrico canutillo de collar y como piezas
mds cuantiosas dos grandes y bellos pendientes del siglo Il al lll hallados en Granada y
conservados en el Museo Britdnico, formados por discos con rosetas de los que cuelgan
placas con la figura de Eros desnudo y de ellas peltas con cadenillas y colgantes en bello-
tas y botones de roseta (fig. 175). De plata hay torques de dos o tres gruesos alambres
retorcidos, brazaletes en aro sin cerrar terminados en cabeza de ofidio, sortijas de aro sen-
cillo o con chatén y las phaleras o condecoraciones de los legionarios y pretorianos.

Son en cambio abundantisimos los pequefios hallazgos de bronce. Sencillas cdpsulas
circulares (bullae) que como talismanes colgaban al cuello los jévenes hasta la edad viril
y las muchachas hasta su matrimonio; el phallus colgante, profildctico también, con frecuen-
cia terminado en una mano en actitud obscena y a veces de gran tamafio y no para adorno
personal como el de Clunia, donde cabalga una Bacante, o el alado de Zaragoza; pero sobre
todo las fibulas, con menos frecuencia circulares y casi siempre del tipo alargado provincial.
En ellas tienen mayor interés artistico las esmaltadas en técnica “champlevé”, muy empleada
por los celtas que continuaron sus manufacturas después de la conquista romana fabricdn-
dolas en tricromia y de forma circular, en losange o en figura de hipocampo, principal-
mente durante los siglos Il y Ill en los talleres del Bajo Tdmesis y de Namur y de cuya linda
pacotilla, de que es ejemplo el hipocampo de Numancia cuyo molde se conserva en Namur,
fueron vehiculo los soldados de las legiones.

Por Gltimo, en mefalisteria mobiliar cabe recordar la montura de la ensefia de Pollentia
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Fig. 179. — CABALLO DE BRONCE PROCEDENTE DE ME- Fig. 180. —EL ASNO DE SILENO, BRONCE HALLADO EN
RIDA. (Museo de Mérida.) FUENTE DE LA TEJA (MADRID). (M. A. Nacional.)

Fig. 181. — TORO DE BRONCE PROCEDENTE DE AZAILA. (Museo Arqueolégico Nacional.)
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(Mallorca), los soportes de riendas de carros rematados en figuras de animales o cabezas
humanas, los vasos de perfume en forma de bustos humanos, las figuritas de bronce adorno
de los carros, y los vasitos de bronce de Palencia, juguetes hallados en una sepultura infantil.

GLIPTICA

La costumbre de usar anillos de oro, muchas veces con piedras grabadas, que durante la
Republica fué privilegio sélo de nobleza o jerarquia, se generalizé con el Imperio a todas las
clases sociales excepto los esclavos. En los personajes afeminados cubrié los dedos de ambas
manos y aun todas las falanges, pese a las burlas de Marcial y a los consejos que Quinti-
liano daba a los oradores. Esa costumbre y la de intestar piedras grabadas a veces de
gran tamafio (30 por 26 centimetros mide el gran camafeo de Francia) en otras alhgjas y
aun en muebles, inundé de camafeos y entalles el mundo romano.

Las gemas, de origen griego, se fabricaban en toda clase de piedras duras, en las que
no solo apreciaban su natural belleza sino también poderes profildcticos conira enferme-
dades o desgracias; y aun en perlas a las que San Isidoro llama “prima candidarum gemma-
rum”. Muchas veces se hicieron imifaciones de vidrio como las que denuncia el molde
encontrado en Ampurias.

Los temas de entalles y camafeos eran iconogrdficos, en los que sélo se logran identificar
algunos retratos imperiales, mitolégicos, de asuntos de género o temas animales y aun de
cardcter emblemdtico, empleados por los grandes personajes (César una Venus armada,
Pompeyo un leén con un sable, Galba un perro sobre una proa o Adriano su propio retrato).
El proceso artistico de la gliptica marca un periodo de florecimiento durante todo el siglo I,
con piezas mds bien grandes y muchas veces firmadas, una curva decadente en el Il, cau-
sada por la multiplicidad infinita de produccién, con cabezas de divinidades, de personajes
legendarios, signos zodiacales y rétulos sobrepuestos de propietario o portadores de buena
fortuna, casi siempre pura obra de artesania, curva que se acentia en el siglo Ill hasta
llegar a copiar los feos tipos de las monedas y fabricar grylli, es decir entalles de temas
absurdos y grotescos, y abraxas, gemas talismdnicas con imdgenes astronémicas o leyendas
misteriosas e ininteligibles, y por Ultimo, durante el siglo IV, un renacer en tamafio y labra
debido ya a los temas cristianos. Los numerosos hallazgos espafioles que por su multipli-
cidad en algin yacimiento como Clunia, donde también hay curiosas y rudisimas imitaciones
populares en materiales pobres, parecen denunciar una fdbrica, no han sido todavia debida-
mente estudiados, pero en su mayor parte son pequefios y corresponden a los siglos Il y IIl.

Mucho mds valiosos fueron los vasos tallados en piedras duras, joyas extraordinarias y
bien poco numerosas que en el mundo encabeza el célebre vaso de los Ptolomeos del Gabi-
nete de Medallas de Paris y de los cuales en Espafia se conserva, ademds del vasito de dmbar
recientemente descubierto en Juliobriga (Santander), la interesantisima copa de dgata de
Mérida, de 127 milimetros de didmetro, hallada en una tumba, en la que aprovechando
una geoda, ensanchando con esmeril su cavidad para labrar la inmensa boca y talldndole
las orejas a modo de asideros, se labré una cabeza de personaje bdquico, de nariz achatada
y aspecto tragicémico, adornada por una corona de hiedra de ramas que anudadas se cruzan
en la frente y sujetan detrds con una cinta de la que pende el lazo, obra posiblemente traida
de Alejandria y una de las mejores piezas de su género en el mundo romano (fig. 183).
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Fig. 182. — RECONSTRUCCION DE UN RELIEVE DE MARFIL PROCEDENTE DE LA NECROPOLIS DE PALENCIA. (Museo Arqueo-
légico Nacional.)
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! Fig. 183. — VASO TALLADO EN AGATA CON LA REPRESENTACION DE UN PERSONAJE BAQUICO, HALLADO EN MERIDA.




