ESTADOS DE LA CORONA DE ‘ARAGON

CATALUNA: LOS INTRODUCTORES DEL NUEVO ESTILO

Al iniciarse la escultura gética en Catalufia, resulta ya superada la etapa rigurosamente
arcaica en la que la imagen parece abrumada por su servidumbre respecto al plano y a la ri-
gidez. Una progresiva necesidad de dominar el espacio circundante, se enlaza con la evolu-
cién de las posibilidades expresivas y del movimiento. La fuerza latente de la escultura romd-
nica va desarrolldndose en lo vario y en lo organizado; si hasta el advenimiento del estilo gé-
fico, la estatua era un mero complemento de la arquitectura, cada uno de sus avances se pro-
duce en el sentido de liberarse de tal dependencia. Paralelamente se verifica un perfecciona-
miento técnico que se traduce en el abandono de la ley de la frontalidad, en el uso de las ca-
lidades tdctiles, en la refinada elaboracién de los detalles, pero muy especialmente en la conse-
cucién de una soltura y delicadeza insuperables, sensibilizdindose el ritmo en la medida que
el canon sirve a la expresién y el movimiento puede ser plasmado en la gracia del ademdn.
Sin embargo, aunque este proceso tiene lugar a fines del siglo XIII, con cierto retraso frente
a las escuelas géticas francesas, alemanas e italianas, la transformacién —en la medida que
podemos conocerla y explicarla por las obras conservadas— tiene algo de milagroso, pues
se debe al ejemplo de una personalidad que hemos de calificar de genial, en atencién no sélo
a las consecuencias estilisticas de su obra, sino también a la altisima calidad de ésta en los me-
jores momentos.

MAESTRO BARTOMEU, DE GERONA. — Conocemos su estilo cuando ya estd plena-
mente formado y se manifiesta en las creaciones de la catedral de Tarragona, cuya termina-
cién —tal como la de Lérida—, a fines del siglo XIll, determiné el florecimiento de una escuela
de escultores que trabajaron en su decoracién. La escultura mds importante del maestro Bar-
tomeu en esa catedral, que contraté sus servicios en 1277, es la maravillosa imagen de Nuestra
Sefiora con el Nifio, labrada en el mainel de la portada principal, en un monolito de mdrmol
que incluye el alto pedestal y también la jamba que soporta el dintel, bloque que probablemente
debié de ser una columna procedente de una obra romana en ruinas (fig. 174). La primera im-
presion de esta Virgen es extraordinaria y deriva de la armonia de las proporciones de su alto
canon y de la flexibilidad de la estatua, suavemente ondulada mediante un movimiento que se
sefiala hacia adelante y el costado izquierdo de la figura. La cabeza es delicadisima, el delgado
busto avanza para resaltar la linea de la cadera y ayudar a sostener el Nifio, apoyado por el
brazo izquierdo contra el pecho (fig. 175). Contrasta esta parte superior, vestida por delante so-
lamente con la tonica que modela las lineas del cuerpo, con la inferior envuelta en los amplios
pliegues del manto, pliegues que se mantienen dentro de una contencién casi helénica, sin dar
lugar a los movidos esquemas que aparecerdn en esculturas géticas vlteriores.
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Con toda evidencia, el arte del maestro Bartomeu refleja influencias italianas; el influjo
francés se agrega como componente secundario, aunque en realidad toda la creacién de este
gran escultor transpira una intensa originalidad y vemos en ella una genuina manifestacién
de lo autéctono. Otras obras suyas, en la catedral de Tarragona, son ocho estatuas de apés-
toles, cuatro por lado, que aparecen en los arranques de las arquivoltas; en estas estatuas ve-
mos un mayor predominio del volumen puro, sin que ello denote rigidez, y la expresién se con-
centra en los rostros; cabellos y barbas estdn resueltos ain con cierto esquematismo de valor
ornamental; los planos de los volimenes se resaltan a veces, si bien la transicién es suave y el
valor melédico de las lineas se acusa suficientemente. Los dngeles turiferarios de la decoracién
de la fachada, las cabezas humanas y de dngeles de los arranques de la arqueria también
se deben a su cincel y en todas estas obras se advierte el signo distintivo del estilo del maestro:
su integracién de cierta sensualidad de timbre cldsico con la espiritualidad gética. En la deco-
racién de las portadas secundarias de la catedral de Tarragona, en muchos de los sepulcros
labrados que conserva y en otros detalles ornamentales vemos la influencia del maestro Bar-
tomeu, debiéndose considerar como obra de su escuela, la cual se mantiene vigente hasta la
segunda década del siglo XIV. El recibo de liquidacién de cuentas por la labor del maestro
y sus ayudantes en la fachada, es de fines de agosto de 1282.

El propio maestro Bartomeu dié cima, en 1294, al monumento sepulcral de Pedro el Grande,
rey de Aragén, en Santas Creus (Tarragona). La tapa del sepulcro fué decorada con la efigie
de la Virgen y varios santos, que aparecen bajo arcos ojivales trilobados. Para compensar
el canon bajo y el reducido tamafio, el escultor tendié a incrementar el movimiento y a acen-
tuar los rasgos de las figuras. Toda la obra es de una gran perfeccién, siendo de destacar la
adecuada conjuncién de lo figurativo y la imitacién de estructuras arquitecténicas. Tenemos
constancia de que, en 1320, un maestro Bartomeu trabajaba en el altar de plata de la catedral
de Gerona y que un escultor del mismo nombre, ayudado por su hijo, trabajaba hacia 1294
en el coro de la catedral de Elna, en el Rosellén. No seria improbable que alguna de estas re-
ferencias corresponda al artista que sabemos actué en Tarragona.

En la citada catedral de Gerona aparecen diversas esculturas de piedra, que muestran
un indudable parentesco con las obras del maestro Bartomeu, pero que no creemos necesa-
riamente de su mano, siendo mds bien atribuibles algunas a su circulo de seguidores; hay
en estas efigies mds arcaismo y asimismo mayor deformacién. En el portal del claustro, una
Virgen sedente entre dos dngeles ofrece un volumen bastante geometrizado; las actitudes de
sus acompafantes muestran cierta tensién exagerada, si bien la estilizacién de sus rostros no
deja de asemejarse a la que observamos en las cabezas decorativas de la catedral de Tarragona.
En el Museo Provincial de Gerona hay un Calvario en piedra, bastante maltratado por el
tiempo, y aln mds arcaico, con una extrafia mezcla de hieratismo y blandura; sin embargo,
el tratamiento del cabello y barba del Cristo (fig. 173) es casi igual al de las figuras de los apés-
toles de la Seo tarraconense, lo que autoriza la inclusién de esta pieza en el circulo del maes-
tro Bartomeu, al cual corresponden también, aunque sin duda se trata de obras ulteriores,
algunos relieves del claustro de la catedral de Elna, en el Rosellén, entre los cuales vemos com-
posiciones admirablemente resueltas y figuras de gran interés que recuerdan las del monu-
mento sepulcral del rey Pedro en Santas Creus. Obvio es decir que, a través de las obras cita-
das, prosigue la evolucién del estilo, que abandona la influencia italiana que advertimos como
rasgo caracteristico del maestro Bartomeu, para profundizar en la direccién sefialada por
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Fig. 173 —MAESTRO BARTOMEU: DETALLE DE UN CRUCIFIO (MUSEO PROVINCIAL DE GERbNA).




Figs. 174 y 175.—MAESTRO BARTOMEU: CONJUNTO Y DETALLE DE LA VIRGEN CON EL NINO, EN EL PARTELUZ DE LA POR-
TADA PRINCIPAL DE LA CATEDRAL DE TARRAGONA.
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Figs. 176 y 177.—SAN ESTEBAN, PROCEDENTE DE TREDOS (MUSEQ DE BARCELONA). SAN MARTIN, DE LA IGLESIA DE AN-
GLESOLA.
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el gético francés. Si la sequnda mitad del siglo XIIl habia presenciado la culminacién de éste,
al inicio del XIV correspondia el florecimiento de Catalufia, con la terminacién y decoracién
de los grandes cenobios de Poblet y Santas Creus, ademds de las mencionadas catedrales de
Tarragona y Lérida.

LA ESCUELA DE LERIDA. —En Lérida y comarcas vecinas se hallan una serie de obras
de gran valia y originalidad, las cuales sefialan un proceso paralelo al que hemos considerado
en Tarragona y Gerona. Por desgracia, carecemos de datos relativos a los artistas que labra-
ron esas magnificas obras. En primer lugar, encontramos la imagen de un santo didcono
(fig. 176), tallada en madera, que procede de Tredés (valle de Ardn) y el San Pablo de Nar-
bona, en piedra, de Anglesola (fig. 177). Ambas esculturas son altamente hierdticas, el eje ver-
tical se acentia con potencia, subrayado por el antebrazo derecho que se alza para bendecir.
En los rostros de los dos efigiados encontramos claramente expuesta la transicién de un sistema
basado en el esquema y el trazo ornamental a otro fundado en la observacién del natural,
caracteristica que puede aplicarse asimismo a las vestiduras de los personajes. Sin embargo,
una emanacién de idealidad tipicamente gética ilumina estas dos figuras de santos, lo cual com-
pensa la relativa falta de expresién y la rigidez de la actitud, que, por ofro lado, tampoco
propende a un dominio del volumen, en el sentido abstracto del concepto, sino mds bien a un
sistema en el cual lo superficial y lo lineal se equilibran buscando un juego de formas que su-
giere sino imita el movimiento.

El influjo francés triunfa plenamente en el sepulcro de Ramén Folch de Cardona (f 1322),
en Poblet, en el retablo de Anglesola (Museum of Fine Arts, Boston) y en los monumentos fu-
nerarios del monasterio de Santa Maria de Bellpuig de las Avellanas (The Cloisters, Nueva
York), de los cuales el mds importante es la tumba de Armengol VIl, conde de Urgel, mandada
construir por Armengol X (t 1314) poco antes de su fallecimiento. En el retablo de Anglesola
vemos una bella imagen de la Virgen con el Nifio, acompafiados por dos dngeles cuyas medias
figuras brotan del fondo; a ambos lados hay cuatro escenas sagradas y cada grupo se aloja
bajo un arco trilobado; la labra es muy delicada y el artista consiguié extraer todas las posi-
bilidades de la materia y de las formas mediante relieves que modulan los efectos de la luz
y de la sombra (fig. 178). El cardcter narrativo de estas composiciones laterales nos permite
sefialar lo avanzado de su estilo, comparativamente al arte pictérico coetdneo. Una suave e
indefinible sonrisa aflora en los rostros de la Virgen y el Nifio; los pliegues han perdido abs-
traccién y valor ornamental en la medida que se van aproximando a la calidad téctil de la tela
que los constituye y dan la exacta sensacién de su caida natural; hay un lirismo dulce, pero es-
casamente penetrante, en estas figuras hechas para la devocién y el culto religioso. La ten-
dencia temdtica se sobrepone a la puramente artistica.

Mds intensas son las esculturas del sepulcro de Armengol VI, conde de Urgel; sostenido
por tres figuras de leén, se halla ornamentado con figuras en alto relieve que representan la
Majestad de Cristo y a los doce apéstoles, cobijadas bajo arcos trilobados (fig. 179). Sobre
la tapa esté esculpida la estatua yacente del conde, cuyos pies descansan sobre un leén echado.
En forno a la figura y sirviéndole de fondo hay pequeiias figuras que representan plafideros:
damas con sus tocados, caballeros con sus espadas. Esta parte del sepulcro es la que estd mds
deteriorada. Encima de ella, en la pared del fondo, aparece un panel con figuras en relieve
que representan el funeral por el difunto, cuya alma es simbolizada en una pequefia figura
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desnuda, cincelada en otra laja cuadrada que centra el panel. En este conjunto escultérico
hay partes que tienden a un naturalismo creciente, mientras otras, como los leones ornamen-
tales y simbélicos, muestran bastante esquematismo convencional. La efigie del difunto posee
toda la dignidad y la fuerza inherente a este tipo de representaciones cuando alcanzan su fina-
lidad. Ante el conjunto, no sabemos qué es mds de admirar, si la acertada composicién de
las distintas partes y escenas, o la ejecucién intensa y lograda. Al cincelar, el artista recalcé
ciertas lineas dominantes y organizé en torno a ellas las demds, en una férmula en la que do-
mina el trazo imitativo, pero perdura ain el rasgo ornamental. La impresién de majestad y
riqueza sublima por entero el sentimiento dramdtico que acompafia a toda representacién
de la muerte y asi el arte gético nos comunica la vigorosa tensién espiritual que determiné
su esencia. Otros tres monumentos sepulcrales, de menor importancia, completan este grupo;
son los de dofia Dulcia, esposa de Armengol VII; Armengol X y don Alvaro de Cabrera,
vizconde de Ager, fallecido en 1299 durante una batalla librada por la posesién de Sicilia.
Estos tres sepulcros se reducen escultéricamente a las estatuas yacentes de los difuntos y a la
ornamentacién -herdldica de los escudos que ostentan las armas de Urgel y de Foix. Se hallan
también en la capilla gética de The Cloisters (Nueva York).

El Museo de Barcelona posee dos esculturas en piedra préximas a este grupo estilistico.
Una de ellas representa al arcdngel Gabriel y la otra es una Virgen; ambas corresponden al
primer cuarto del siglo XIV y se distinguen por la depurada forma que dulcifica sin blandura
las superficies (fig. 180). Piezas densas y contenidas, prevalece en ellas la tendencia al ovoide,
al disefio curvilineo y envolvente con una minima sugestién de movimiento. La expresién,
asimismo, se insinda tan sélo en los rasgos que ain se hallan distantes del tratamiento estricta-
mente imitativo. En efecto, los ojos, la nariz y la boca son plasmados con un criterio mds formal
que naturalista, acaso para infundir esa suprema sensacién de superioridad y de reserva que
el arte medieval gusté de procurar a su iconografia. El canon de estas piezas es armonioso
y en nada exagerado; el San Gabriel aparece algo mds geometrizado en lo que concierne
a las relaciones de los volimenes mientras la imagen de la Virgen es mds corpérea y animada.

TARRAGONA. PEDRO BONULL. — Dentro de la misma tendencia encontramos la crea-
cién de Pedro Bonull o Bonhuyl, autor documentado, en 1314, del monumento funerario de
Jaime Il y Blanca de Anjou, en el monasterio de Santas Creus (fig. 181), al que también puede
atribuirse la Virgen con el Nifio, del santuario de la Serra, de Montblanch, pieza esta Gltima
de la cual ignoramos la fecha. Son obras de un arte maduro, mds libre de convencionalismos
que las del grupo antes resefiado.

Menos suntuoso y menos afortunado fué el monumento funerario de la segunda esposa
de Jaime I, Maria de Chipre, fallecida en 1327 y sepultada en la desaparecida iglesia del con-
vento de los franciscanos de Barcelona. Sélo ha subsistido la imagen yacente de la reina, de
alabastro, coronada, pero vistiendo hdbito franciscano (Museo de Barcelona). Una confusién
sufrida por Carderera, que vié la escultura después de la demolicién del convento, la hizo
pasar durante afios como retrato de la reina Sibila de Fortid, personaje de azarosa vida que
murié entrado el siglo XV y fué sepultada en la misma iglesia en la tumba vacia de Alfonso
el Benigno. A pesar de las mutilaciones sufridas por el rostro, conserva todavia parte de su
gran belleza, expresada a base de planos y lineas muy simples (fig. 194). No parece posible
atribuir esta obra a un autor determinado.
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Fig. 179.—SEPULCRO DE ERMENGOL VIl, CONDE DE URGEL, PROCEDENTE DEL MONASTERIO DE BELLPUIG DE LAS AVE-
LLANAS (MUSEO METROPOLITANO, NUEVA YORK).




ig. 180.—ARCANGEL DE UNA ANUNCIACION (MUSEO DE BARCELONA).
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Fig. 181.—PEDRO DE BONHUYL: DETALLE DE LA ESTATUA SEPULCRAL DE LA REINA BLANCA DE ANJOU (MONASTERIO DE
SANTAS CREUS).
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Figs. 182 y 183.—CATEDRAL DE BARCELONA: DETALLES DEL SEPULCRO DE SANTA EULALIA,




En la catedral de Tarragona corresponden a esta época las esculturas ornamentales de la
cerca del coro y trascoro, fechables hacia 1317-1327, en las que enlaza el arte francés con el
espiritu local y la tradicién popular.

La capilla del Corpus Christi, construida en 1330 por el paborde Gerardo de Rocaberti,
abre su dbside en la antigua sala capitular del claustro que fué decorada al mismo tiempo
—segUn atestiguan los escudos de aquel personaje— con una serie de imdgenes sobre ménsulas
con ornamentacién figurada (fig. 188). Su estilo es plenamente gético, en equilibrada sintesis
de elementos franceses e italianizantes, y su disposicién constituye un inmediato precedente del
suntuoso ornato de las capillas de las Virgenes o del Baptisterio (pdg. 207) y de la Virgen o de
los Sastres (pdg. 194), en el interior del templo, labradas en el periodo inmediato.

No es posible tratar aqui con detalle de los multiples sepulcros y relieves funerarios de Po-
blet, Santas Creus, Tarragona y Tortosa, que completan, por su nimero y variado cardcter,
el panorama de la escultura trecentista.

INFLUENCIA ITALIANA. — Las influencias italianas y francesas cuya sintesis es una de las
caracteristicas del gético cataldn, se originaron en ciertas ocasiones por la llegada de arte-
sanos procedentes de esos paises. En la catedral de Barcelona intervienen escultores italianos,
debiéndose posiblemente a uno de ellos los relieves de la portada de San Ivo, decorada hacia
1300. Los artistas géticos modificaban con gran libertad el canon de las figuras, sometiéndolo
a las necesidades de la estructura; en estos alto relieves de San Ivo, las figuras se achatan y esto
les da un aspecto mds arcaico que el que les corresponde por la época. La monumentalizacién
de la forma denota el sentido del arte italiano y también corresponden a éste los elementos
ornamentales que aparecen en las figuras.

La obra mds importante llevada a cabo en escultura por los artistas italianos que traba-
jaron en Barcelona en la primera mitad del siglo XIV, es el sarcéfago de Santa Eulalia, en la
cripta de la catedral, pieza labrada en mdrmol, hacia 1330, en gran parte por un escultor
pisano llamado por la critica moderna Maestro del pélpito de San Michele in Borgo: No obs-
tante, tras detenido andlisis de los relieves que decoran la obra con escenas de la vida de la
Santa, nos inclinamos a considerar que fueron dos los escultores que dieron cima al monumento.
Uno de los artistas pisanos cincelé los relieves de la tapa (fig. 182) y las tres figuras exentas que
sobre la misma se alzan, Nuestra Sefiora con el nifio en el centro y dos dngeles ceroferarios
a los extremos. El otro, cuya personalidad parece corresponder a la del maestro antes alu-
dido, ejecutaria los altorrelieves del sarcéfago, que representan escenas de la vida y martirio
de Santa Eulalia. El estilo de estas figuras es mds retorcido y estilizado; el cuerpo se alarga y
se distorsiona en ocasiones, lo cual estd en evidente conformidad con el asunto de las compo-
siciones, en las que hay mucho movimiento y gesticulacién (fig. 183). En cambio, en los relieves
de la tapa, que desarrollan en su cara anterior la escena de un milagro acaecido durante
la traslacién del cuerpo de la santa, vemos una clara tendencia a la expresién contenida, a la
monumentalizacién y a la sugestién ritmica unificada. La composicién cumple aqui a mara-
villa su cometido de ser una ordenacién de analogias, y una serie de sutiles correspondencias
pldsticas establecen una armoniosa continuidad, en la que los arrobados ademanes glosan el
sentimiento del artista. En la cara opuesta de la tapa se representé un grupo de dngeles con el
alma de la Santa, en una amplia composicién muy lograda. Dentro de este grupo estilistico
situamos el relieve con la efigie de un obispo que aparece en el dorso de la cdtedra episcopal
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de mdrmol de la catedral de Barcelona, aunque es obra menos fina que las figuraciones del
sepulcro, y la clave de béveda de la cripta, con Santa Eulalia, la Virgen y el Nifio.

El influjo italiano preside también, aunque con un matiz distinto, la creacién del extraor-
dinario monumento funerario del arzobispo Juan de Aragén, en el presbiterio de la catedral
de Tarragona, que consta se estaba labrando en 1337. Bajo un arco polilobado y sobre dos
leones echados, aparece el sarcéfago sobre cuya tapa estd cincelada la estatua yacente del
arzobispo, detrds de la cual, y adosadas a la pared del fondo, hay cinco efigies escultéricas
de santos (fig. 184). Encima, un altorrelieve representa la ascensién del alma del difunto llevada
por dngeles ante Jesucristo sentado en su trono y bendiciente. La nota dominante de esta obra
es la serenidad. Con mds perfeccién técnica que imaginacién, el escultor buscé la expresién
de la calma y de la paz ultraterrenas por medio, no sélo de la conjuncién de elementos figura-
tivos, sino de la misma realizacién, pulcra y detenida, flexible y fria. Las bellezas de esta obra
se revelan a la contemplacién mds que al efecto inmediato. El mdrmol blanco sirve aqui para
transparentar un contenido espiritual que la beatifica sonrisa del yacente ilumina de modo
singular. Su adelgazado rostro, las manos en cruz sobre el regazo, los finos y bien alisados
pliegues del manto, cuya ejecucién se halla en el punto medio entre el naturalismo y la simetria
esquemdtica, la suave linea descendente del cuerpo, todo ello coniribuye a producir una im-
presion profunda de inmersién en la eternidad. Las figuras del fondo son mds sumarias; entre
ellas destaca el grupo superior. La imagen sedente de Cristo es muy armoniosa y corona de
manera adecuada el monumento. Puede atribuirse al escultor que realizara esta obra, del que
por desgracia carecemos de noticias, considerando que bien pudo ser italiano, una escultura
de mdrmol que representa a un santo, la cual se conserva en el Museo de Barcelona.

El arte de este maestro contribuyé a la formacién de la escuela de Tarragona y bajo su
influencia se ejecuté la decoracién escultérica de la capilla de los Sastres, terminada antes
de 1359, en la que vemos unas imdgenes de santos labrados en piedra con sentido monumen-
tal y armonia de la forma (fig. 187), aunque sin el refinamiento y la perfeccién que consi-
deramos en el sepulcro de don Juan de Aragén. Al mismo circulo estilistico pertenece la
puerta de la capilla del palacio episcopal de Tortosa, acabada antes de 1343. Las dos figu-
ras de obispo que la flanquean y la labra ornamental son obras interesantes y particular-
mente adaptadas a la bellisima puerta cuyas admirables proporciones son realzadas por
esta decoracién (fig. 185).

También dentro del amplio circulo de contactos con el arte italiano, encontramos el re-
tablo mayor de la catedral de Tortosa, en madera dorada y policromada, cuya contrata-
cion se autorizé en agosto de 1351 y cuyos exteriores son las pinturas atribuidas a Francesco
d’Oberto (v. ARS HISPANIAE, IX, fig. 56). El equilibrio de esta pieza es logrado por la
sabia distribucién de las escenas bajo arcos trilobados en tres zonas horizontales que se con-
jugan con las tres lineas verticales marcadas por la admirable imagen de la Virgen con
el Nifio, del centro, y las cuatro efigies exentas que, en dos parejas, cierran los extremos
del cuerpo central. Las escenas de la zona superior estdn coronadas por remates triangulares.
La misma intuicién espacial puede apreciarse en cada una de las escenas narrativas, proli-
jamente ordenadas y compuestas con la nota algo teatral de que la mayor parte de figuras
se hallan de cara hacia el espectador en vez de orientarse hacia el objeto de su atencién (figu-
ra 186). En la técnica de la talla vemos una simplificacién formal efectista y segura, la
cual acusa los rasgos salientes y lo fundamental de las masas buscando precisar los volGmenes
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Fig. 184.—~CATEDRAL DE TARRAGONA: SEPULCRO DEL PATRIARCA-ARZOBISPO JUAN DE ARAGON.




Fig. 185.——~PORTADA DE LA CAPILLA DEL PALACIO EPISCOPAL DE TORTOSA.




mds que lo lineal. Como otras muchas creaciones escultéricas de la misma época, ésta muestra
mds inclinacién a lo arquitecténico que a lo imaginativo; el retablo es la expresién de un or-
den manifestado en el que las distintas escenas surgen como actos necesarios mostrados a la fe.
La Virgen con el Nifio, del centro, es una imagen muy bella con un indefinible arcaismo
que incrementa la gracia del leve movimiento y del elegante plegado del manto.

DESARROLLO Y PLENITUD DEL ARTE TRECENTISTA

LERIDA Y TARRAGONA. — La buena calidad de la piedra de Lérida determiné que en esa
capital existiera siempre tradicién de canteria y que escultores de valia confluyeran alli para
utilizar el material en obras locales. Como se dijo, la catedral habia sido terminada a fines
del siglo XlIl, pero, no bien iniciado el XIV, se comenzé a enriquecer el edificio con la adicién
de capillas laterales en cuya decoracién podemos estudiar la evolucién del estilo escultérico
durante la primera mitad del siglo XIV. Relieves, claves de béveda, sepulcros aparecen en estas
capillas, de gran interés. Una de las piezas de mayor belleza es la imagen sepulcral del obispo
Pons de Vilamur (1 1324). La labra es minuciosa, fria e intensa; la estatua del difunto, en medio
relieve, es de una gran monumentalidad, conserva bastante simetria en el plegado y en el
tratamiento de los rasgos del rostro hay rastros de concepcién ornamentalista, la cual halla
campo para satisfacerse en el bordado cojin sobre el cual apoya la cabeza el yacente (fig. 190).

En la capilla de Jests, de la catedral, construida en 1334, vemos una bella clave esculpida
con la imagen de Cristo bendiciendo; la técnica de esta figura, y la de la franja ornamental con
motivos vegetales que constituye el anillo del medallén, es mds avanzada, denotando influjo fran-
cés y naturalismo, con cierta blandura que expresa el recuerdo del boceto en yeso. Fué su fun-
dador el obispo Arnau Ses Comes, quien la consagré a los pocos meses de haberse iniciado
las obras, siendo ya arzobispo de Tarragona, donde es posible que también trabajaran para
él escultores procedentes de Lérida. Dentro de parecido estilo, pero con mds rigor formal y
firmeza, encontramos los relieves del sepulcro del obispo Ferrer Colom (1 1340), con bellas
teorias figurativas de lineas muy simples y claras, en las que los ademanes aparecen compues-
tos segin una buena ordenacién ritmica que sugiere la idea de la devocién y el acendra-
miento. La clave de béveda de la capilla de San Pedro fué realizada dentro del mismo con-
cepto que la de la capilla de Jesis; es mds movida, sin embargo, las figuras se entremezclan
con las hojas de parra de la ornamentacién que las circunda, las cuales parecen temblar
y derramarse fuera del medallén con sugerente calidad tdctil. Fué construida por iniciativa
de la poderosa familia Montcada y debié terminarse hacia 1341. En las claves secundarias
aparecen efigies ecuestres de caballeros, muy francesas de concepto, refinadas y pulcramente
ejecutadas.

En esta capilla, dedicada a San Pedro, se encontraban los magnificos sepulcros de Te-
resa de Montcada y de su esposo Ot de Montcada. Las yacentes de ambos cényuges pueden
considerarse como sintesis de influjos italianos y franceses, pero en resumen representan el
afortunado logro de una férmula local. Muy posible es que el ejecutor de estos relieves fuera
un artesano distinguido, un artista por el sentimiento mds que por la preparacién; su concepto
es arcaico para el momento, particularmente en lo que se refiere a la ejecucién. Las faccio-
nes se plasman agrandadas, mds como rasgos ornamentales que como trazos imitativos; esto
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sucede especialmente en la efigie del sefior de Montcada. La imagen de su esposa es mds re-
finada (fig. 191); hay en la forma mds movimiento y naturalismo, menos rigidez y preocupa-
cién del detalle incisivo que no perdona fragmento de la superficie, pobldndola toda ella de or-
namentacién a modo de bordado.

La yacente de Teresa de Montcada concentra ese tipo de expresién, nacido del “horror
vacui”, en la almohada de la cabecera y en las franjas de adorno del vestido de gran escote
y amplias mangas. El tratamiento del cabello y del tocado es muy prolijo e interesante,
pero acaso la parte mejor resuelta sea la inferior; el gesto de las manos cruzadas impresiona
por su tensién, bajo la aparente calma, y el juego de los pliegues no puede ser mds imagina-
tivo dentro de la contencién impuesta por el deseo de amoldarse a la imitacién del natural.
La forma general del cuerpo estd llena de dulzura y de serenidad. La efigie de su esposo,
menos delicada en cuanto al disefio formal, concentra el factor artistico en lo ornamental,
como se dijo, cuya minuciosidad viene permitida por su guerrera vestimenta de cota de
malla.

En el campo de la imagineria resulta mds dificil la filiacién por grupos, aunque también
en este género hallamos, asi en Lérida como en Tarragona, obras trecentistas de calidad
excelente. Una de las mejores es la gran efigie de San Pedro, de talla policromada, que
procedente de Bellpuig (Lérida) se conserva actualmente en el Metropolitan Museum of Art
de Nueva York (fig. 192).

La relacién entre Tarragona y Lérida se aprecia claramente en un escultor de gran valia,
autor de una serie de estatuas de piedra que debieron decorar en otro tiempo la fachada de
un templo no identificado. Dos de ellas, las de San Lucas y San Pablo, se exhiben en el Museo
de Barcelona y muestran un sentido excepcional de la monumentalidad, subrayado por una
estilizada simplificacién de los planos y rasgos (fig. 193). Es indudable la identidad de este ar-
tista con el del sepulcro de Ramén Serra, el Viejo (f 1355), en la capilla de San Felipe y San

Jaime, de la iglesia de Santa Maria de Cervera, cuya calidad y sentido, a la vez humano y
monumental, hace pensar mds en el arte de Pedro Moragues que en el del circulo de Jaime
Cascalls.

Dentro del segundo cuarto del siglo XIV, en las comarcas expresadas, sélo podemos citar
los nombres de dos artistas bien documentados. El primero es Guillermo Seguer, quien fué
maestro mayor de la catedral de Lérida antes de 1360, afio en que ocupaba ya el mismo cargo
Jaime Cascalls. Hacia 1340 labré las imdgenes de la Virgen con el Nifio y de San Juan
Bautista, conservadas hasta 1936 en Vinaixa, y tres afios mds tarde, residiendo en Montblanch,
contraté la labra de una Virgen y dos dngeles para la parroquial de Nalech. Batlle le atri-
buye asimismo la imagen de Santa Magdalena, titular de la iglesia del hospital de Montblanch.
Seguer debi6 fallecer poco antes de 1360, y una ldpida de la catedral de Lérida conmemora
la traslacién de los restos del maestro, de su esposa y de otras personas, efectuada once afios
mds tarde.

Otro escultor de Montblanch fué Guillermo Timor, quien en 1345 contraté la labra de una
bella imagen de San Andrés, mutilada en 1936. En la documentacién consta como pintor y es-
cultor, lo mismo que mds adelante veremos en el caso de Cascalls y otros artistas, que cuida-
ban de la policromia de las imdgenes que ellos mismos habian esculpido. El estilo de esta ima-
gen de La Selva denotaba cierta relacién con el bello retablo dedicado a los santos Bernabé y
Bernardo, de la iglesia de Santa Maria de Montblanch.
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Fig. 186.—CATEDRAL DE TORTOSA: DETALLE DEL RETABLO MAYOR.
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Figs. 190 y 191.—CATEDRAL VIEJA DE LERIDA: ESTATUAS SEPULCRALES DEL OBISPO PONS DE VILAMUR Y DE TERESA DE
MONTCADA.
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TALLER DE SAN JUAN DE LAS ABADESAS. — De Gerona y su provincia proceden
gran nimero de obras realizadas en alabastro. Las canteras de Beuda ofrecian a los escultores
la preciada piedra que tiene la cualidad de poderse tallar con la facilidad de la madera.
Entre 1320 y 1340, algunos artistas italianos o italianizantes trabajaron en la comarca eje-
cutando obras realmente importantes entre las cuales debemos considerar en primer lugar
el sepulcro del beato Miré, del monasterio de San Juan de las Abadesas, con la imagen yacente
de excepcional calidad (fig. 198). El escultor exager las proporciones en sentido longitudinal,
simplificando los planos y acusando el volumen de una manera mds espiritual que naturalista;
sobre las lineas que marcan el cuerpo, sutiles ondulaciones del plegado se desenvuelven con
delicadeza. Levemente geometrizados, los planos del rostro acentdan los salientes y dan la im-
presién de lo demacrado con poderosa elocuencia; es de notar el hdbil tratamiento del ca-
bello, la clara definicién de las manos y también la rigida posicién de los pies que apenas se
apoyan sobre un perro echado. La misma estilizacién monumental encontramos en algunas
otras piezas de igual periodo y procedencia, por lo cual no resulta aventurado atribuirlas
al desconocido autor de la efigie del beato Miré. Son éstas una efigie sedente de obispo y ofra
de un canénigo arrodillado, y un relieve sepucral (Museo de Vich) (fig. 196).

En San Juan de las Abadesas hallamos también el retablo llamado de la Virgen Blanca, con
una imagen de Nuestra Sefiora y el Nifio, simple y de armoniosas proporciones, y una serie
de escenas en bajo relieve, concebidas con buen criterio arquitecténico y narrativo (figu-
ra 197). En la ejecucién de las figuras vemos una técnica que equilibra el naturalismo y el
esquematismo; es de valorar particularmente la gracia de los ademanes y la contencién del
movimiento. El plegado de los mantos es, en la mayor parte de las figuras, muy importante;
hay escenas en las que el escultor logré verdadera intensidad. Otro retablo de este grupo es-
tilistico es el que, en 1341, contraté el escultor Bernat Saulet para la iglesia de San Pablo
de San Juan de las Abadesas, con escenas de la Pasién. Se conserva en el Museo Episcopal
de Vich (fig. 199). Menos ponderado que el anterior, se aprecia en €l una honda vena realista,
mds amor al detalle y al movimiento desordenado y natural. Dentro del grupo que consi-
deramos hay que situar también el retablo de Baget, dedicado a la Virgen, y algunas
imdgenes sueltas de la misma comarca.

ESCUELA DE GERONA.—En la ciudad de Gerona encontramos varias obras talladas
asimismo en el alabastro de las ricas canteras del pais. Una de estas piezas es el relieve
procedente de Crespid (Museo Diocesano de Gerona), que representa a Cristo en la cruz
entre dos dngeles y seis figuras arrodilladas, en cuyo estilo vemos indudables reminiscencias
del maestro Bartomeu; la misma preocupacién por la claridad conceptual en el disefio de la
figura, con un sabor que aqui oscila entre lo griego y lo ibérico, particularmente en lo que con-
cierne a la estilizacién de las cabezas; el plegado de las vestimentas es sobrio y finamente geo-
métrico.

La escuela de Gerona florece en este periodo con maestros propios y otros forasteros.
El arquitecto Jaime de Faverdn esculpe en 1322 g tumba de Guillermo de Vilamari, conservada
en una de las capillas de la Seo gerundense. En 1326, el maestro Juan, quizd Juan de Tournai,
daba cima al sepulcro de San Narciso, en la colegiata de San Félix. Vemos en esta obra
un estilo que difiere mucho del que arriba consideramos; se profundiza mds en el espiritu
gético, tanto por la precisién comunicada al tema como por el cardcter mds estilizado de
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las figuras. En la tapa del sarcéfago estd labrada la estatua yacente representada sin rigi-
dez, en canon normal; el rostro estd cincelado con firmeza, mediante una técnica que no
trata de profundizar con exceso en lo imitativo. En los frentes aparecen una serie de escenas
bajo gabletes, intensas y detalladas, narracién de la vida del efigiado en sus momentos
culminantes (fig. 202). La propensién al narrativismo de este escultor se muestra en que en
estos relieves es donde logra una mayor identificacién con el sentido de su obra, consiguiendo
plasmar historias llenas de interés y de gracia, sélidamente compuestas y con abundantes
valores pldsticos, que no obstante lucha con cierta rigidez.

Obra indudable de artistas autéctonos son otros sepulcros de la catedral de Gerona con
espléndidas yacentes en piedra, que corresponden a la misma etapa y parecen explicar la po-
sible formacién gerundense de Jaime Cascalls, artista que prevalece en la segunda mitad del
siglo XIV. El primero de estos sepulcros es el de Arnaldo de Soler ( 1327), el cual pagé el bal-
daquino de plata del altar mayor. Su efigie constituye un admirable retrato ejecutado con
sensibilidad y nobleza; el modelado se resuelve sin violentas transiciones, aunque se acusan
los rasgos con valentia; el cabello estd realizado con criterio naturalista levemente ornamental
(fig. 200). De concepto similar aunque mds simplificada, es la yacente de la vizcondesa de
Cabrera, a la que se concedié capilla y permiso para construirse tumba en 1331. El interés
de la pieza se reparte entre la cabeza, envuelta en tocas, y los pies, que se apoyan en el perro
echado, tras el cual emergen dos sorprendentes figuras infantiles de gran naturalismo e inten-
cién. El rostro de la representada estd resuelto con gran simplicidad y gravedad, a la vez
que con marcada estilizacién, y es en cierto modo un precedente de la obra de Morey, que
estudiaremos mds adelante. Un tercer sepulcro, construido como una urna de los cuatro
santos coronados, ostenta una decoracién escultérica a base de alto relieves con figuras,
cada una de las cuales se aloja bajo arqueria, excepto el grupo central, constituido por la
Virgen con el Nifio y una figura arrodillada a su derecha. El estilo de esta pieza se relaciona
con el de ofros sepulcros y también con el debido a Juan de Tournai. Sin embargo, estas
esculturas son mds dulces y blandas que las anteriores.

Dentro del mismo periodo, es decir, en el segundo cuarto del siglo XIV, encontramos una
obra, que, aparte de su mediano interés artistico, posee el valor de estar fechada y firmada.
En efecto, el retablo del coro de la capilla de San Antonio, en el castillo de Santa Pau (Ge-
rona), fué ejecutado en 1340 por el maestro Ramén, siguiendo en la iconografia la simbologia
medieval de las siete horas canénicas, relacionadas con las etapas de la Pasién (fig. 203). Fué
realizado en alto relieve sobre alabastro, separdndose las escenas por finas columnas re-
matadas por pindculos. La férmula estilistica es muy curiosa, ya que representa lo que po-
driamos llamar una premonicién del barroco, si bien hay mucho de estereotipado y con-
vencional en los exagerados ademanes y actitudes de los personajes sacros. Mds ilusionista
que naturalista, el escultor tiende a dar la impresién del hecho real, abultando lo que causard
mds impresién al espectador, tanto en el disefio general de cada figura como en los rasgos de
los rostros. Su estilo tiene indudable relacién con las obras que estudiaremos a renglén seguido.

EL SEPULCRO DE ELISENDA DE MONTCADA. — Una obra egregia dentro de la es-
cultura funeraria gética del siglo XIV es el tantas veces reproducido sepulcro de la reina
Elisenda de Montcada (} 1358), en el monasterio barcelonés de Pedralbes. Creemos que este
monumento fué realizado en vida de la reina y prueba una vez mds el franciscanismo de la
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Figs. 192 y 193.—SAN PEDRO, PROCEDENTE DE BELLPUIG (MUSEO METROPOLITANO, NUEVA YORK). SAN PABLO (MUSEO
DE BARCELONA).
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Figs. 194, 195 y 196.—FIGURA YACENTE DE LA REINA MARIA DE CHIPRE Y VIRGEN, PROCEDENTE DE SALLENT DE SANAHUJA
(MUSEO DE BARCELONA). RELIEVE SEPULCRAL (MUSEQ DE VICH).




casa real de Aragdn, con su doble estructura, pues si del lado de la iglesia aparece sobre
la tapa del sepulcro la estatua yacente de la difunta con sus atributos de reina, por el lado
del claustro otra efigie paralela la representa con humilde traje de monja. Aparte de este
detalle, el resto del monumento se repite por igual en ambas caras.

Estilisticamente es de un arte gético de férmula local, aunque influido por lo italiano;
a la sutileza de raigambre francesa, se contrapone una modalidad que tiende ante todo a
los amplios planos expresivos, a la monumentalidad y a la expresién unitaria. Particular-
mente bellas son las dos estatuas yacentes, de una gran pureza de lineas, afiladas y sutiles.
La ejecucién es excelente y todos los detalles fisonémicos se resuelven con delicadeza y sol-
tura. El efecto total producido por la obra es satisfactorio e impresionante por la sensacion
de majestad y armonia que de ella se desprende.

Creemos existe una evidente conexién entre el arte escultérico de este monumento y el
de las claves, imdgenes (fig. 189) y ménsulas de la capilla de las Once mil Virgenes de la cate-
dral de Tarragona, hoy baptisterio, obras que fueron ejecutadas en tiempo del arzobispo Arnau
Ses Comes, entre 1340 y 1344. Una de estas claves representa en su medallén cercado por
anillo con motivo vegetal la escena de la Coronacién de la Virgen (fig. 204); la otra clave
nos muestra las efigies de San Pablo y Santa Tecla. Especialmente digna de cita es la primera
por la bella composicién, perfectamente resuelta, con un coro de dngeles en torno a las figuras
sedentes de Nuestra Sefiora y el Padre Eterno. La pieza estd cincelada amorosamente sin des-
cender a lo prolijo, plasmando inflexiones en los ademanes que animan extraordinariamente
la limitada escena. En relacién estilistica con estas claves, aunque el parentesco no es absoluto,
vemos los interesantes relieves de las claves de la iglesia de Santa Maria del Pino, de Barce-
lona, con representaciones del Pantocrator y el Tetramorfos, la Pentecostés, la Presentacién de
Jesus en el Templo, la Anunciacién, el Nacimiento, la Epifania y otras escenas del Nuevo Testa-
mento. La clave de la Anunciacién es acaso la mds poéticamente concebida y mejor ejecutada.

MAESTRO ALOY. — Entre los escultores de cdmara de Pedro el Ceremonioso, hemos de
citar en primer lugar a Pedro de Guines, quien, residiendo en Tarragona, ejecuté el sepulcro
del rey Alfonso el Liberal, padre de aquel monarca, con destino a Zaragoza (1337), y consta
en 1340 como residente en Barcelona. En esta Gltima fecha a él y al maestro Aloy los nombré
el rey arriba citado escultores de los sepulcros que pensaba hacer en Poblet. En la documenta-
cién ulterior, solamente aparece el nombre del maestro Aloy y Pedro de Guines desaparece
sin que podamos precisar cual fué su carrera artistica. Respecto al maestro Aloy, sin que haya
demasiadas referencias u obras conservadas, ya nos hallamos en mejor situacién. En 1342,
el rey le encomendé la ejecucién de ocho efigies de reyes de Aragén y las de once condes de
Barcelona; se sabe que en 1350 ya estaban realizadas, pero, por desgracia, esas estatuas no han
llegado hasta nosotros. En 1349, junto con Jaime Cascalls, escultor que consideraremos a
continuacién, recibié el encargo verbal de labrar las estatuas funerarias de Poblet, lo cual
se ratificé a ambos artistas por medio de contrato extendido en 1352. La asociacién de los dos
escultores duré hasta 1361; sin embargo, ya antes de esa fecha ambos realizaron obras
con mutua independencia.

En efecto, en 1351 el maestro Aloy se hallaba en Gerona y alli contraté la magnifica silla
episcopal, conservada en el coro de la catedral de dicha ciudad (fig. 205). Es una muestra
perfecta del progreso logrado en la técnica de la talla en madera a mediados del siglo XIV;
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el material cede ductilmente ante la presién del artista y se transforma en obra primorosa
e imaginativa, con amplia ornamentacién que incluye pequefias figuras exentas o en relieve
y motivos geométricos que sirven de fondo a temas herdldicos. Lo que mds destaca en esta
silla episcopal son los ornamentos formando volutas de motivo vegetal estilizado, tallado con
delicadeza y grandes valores tdctiles. Es un estilo suntuoso y a la vez severo, en el que la
decoracién queda absorbida por el gran esquema vertical. Entre los relieves abundan figu-
ras fantdsticas dotadas del mismo sentido pululante que las gdrgolas o los romanos grutescos.
Las figuritas exentas son obras maestras en su género, ponderadamente expresivas y con sentido
del movimiento. Desde 1356, Aloy permanecié en Tarragona; en 1368 labré el retablo de
la capilla de los Sastres, de la catedral de dicha ciudad, dedicada a la Virgen (fig. 206). El
afio anterior habia realizado ofro para el convento de Escornalbou, del que sélo restan frag-
mentos. Estas piezas son muestra ya de decadencia y podrian ser mejor calificadas como
productos de canteria ejecutados en el taller del maestro, con probable esbozo o modelo del
mismo, pero acaso no ejecutados por su mano.

JAIME CASCALLS. — El escultor mds importante del grupo de maestros que fueron desig-
nados por Pedro el Ceremonioso para las obras de Poblet es sin duda alguna Jaime Cascalls.
Dicho artista habia nacido en Berga, contrajo matrimonio con una hija del pintor Ferrer Bassa
y su arfe ejerci6 considerable influjo en las dos zonas principales de su actividad, Poblet y
Lérida. Sabemos por referencia documental que en 1345 se hallaba en Perpifidn, acabando
en dicho afio el interesante retablo de Cornelld de Conflent (Pirineos Orientales). En 1349,
recibié el encargo de labrar las esculturas funerarias de Poblet, junto con el maestro Aloy,
lo que les fué confirmado por contrato en 1352, segin ya dijimos. A partir de 1360, aparece
como maestro mayor de la catedral de Lérida, cuyas obras continuaban abiertas, en donde
sigui6 hasta 1370, trabajando con alternativas en ambos lugares; tenemos noticias de sv labor
para Poblet hasta 1377. En términos generales, su estilo es de gran infensidad, imaginativo
hasta cierto punto, poderosamente inventivo y renovador en el detalle; en conjunto se funda
en la férmula ecléctica o, mejor, sintética, catalana, pues vemos en &l monumentalidad italia-
na, delicadeza y sentido del movimiento a la manera francesa y también cierto agitado dra-
matismo propio del gético de los paises germdnicos. Retiene siempre algo de arcaismo ro-
mdnico, fomando este concepto no como imperfeccién ni rigidez técnicas, sino como signo
de una predileccién por las formas cerradamente expresivas, pero en alguna obra alcanza
una flexibilidad y una intensidad ilusionistica que parecen propias del gético ulterior. Su ma-
nera se constituye precisamente a partir de la posibilidad de integrar sélidamente estos valo-
res heterogéneos. La ejecucién es refinada y diversa, levemente pictérica en las escenas na-
rrativas, en las que gusta de detallar la indumentaria y comunicar al espacio abierto un gran
poder dramdtico. La antitesis del “horror vacui” se abre en sus composiciones en las que a
veces ocupa el mayor espacio la abstracta representacién del dmbito o del cielo. Su dominio
del oficio y la diversidad de elementos que hubieron de entrar en su formacién le permitieron
esta variedad de facetas, aumentadas por su muy sensible reaccién frente a la materia, para
convencerse de lo cual basta cotejar sus obras ejecutadas en alabastro a las realizadas con
piedra de mayor dureza.

El retablo de Cornelld de Conflent, dedicado a la Virgen, tiene forma apaisada; la efigie
de Nuestra Sefiora ocupa la parte central de la zona inferior, con tres escenas narrativas a cada
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Figs. 197 y 198.—SAN JUAN DE LAS ABADESAS: RETABLO DE LA VIRGEN BLANCA Y ESTATUA SEPULCRAL DEL BEATO MIRO.




Fig. 199.—BERNARDO SAULET: PRENDIMIENTO, DEL RETABLO PROCEDENTE DE SAN JUAN DE LAS ABADESAS (MUSEO
DE VICH).




Fig. 200.—CATEDRAL DE GERONA: DETALLE DEL SEPULCRO DE ARNAU DE SOLER.
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Flgs 201 y 202, —RELIEVE PROCEDENTE DE CRESPIA (MUSEO DIOCESANO DE GERONA] DETALLE DEL SEPULCRO DE SAN
NARCISO, EN LA IGLESIA DE SAN FELIX, DE GERONA, ATRIBUIBLE A JUAN DE TOURNAI,




lado; ofra zona de siete escenas seguidas corre sobre ésta, que a su vez se apoya sobre un friso
con medallones polilobados. Es de destacar, en primer lugar, la integracién de figuras fan-
tdsticas, lamias, quimeras, dragones, hombres salvajes, grifos, sdtiros y dguilas en las enjutas
de los gabletes que cobijan las escenas narrativas (fig. 207). La imagen de la Virgen tiene
cierto sabor entre arcaico e italiano, con el manto caido verticalmente en vez de arrollarse
a la cintura; se acentia sobre todo la cabeza, con el cabello tratado en forma de gruesas
guedejas y la figura del Nifio que equilibra el leve movimiento de retroceso de la Virgen.

Entre 1345 y 1375 existen obras sueltas que podemos atribuirle. Préxima a la primera
de estas fechas debe estar la tan conocida estatua de Carlomagno, en alabastro policromado
(catedral de Gerona). El Cristo yacente de la iglesia de San Félix, de Gerona, y los fragmentos
de las figuras de un Santo Sepulcro que con él formaron conjunto (Museo Provincial, Gerona).
Visto de perfil, la cabeza de este Cristo sefiala una innegable relacién con el mundo cldsico,

bien espiritualizado y dramatizado conforme a las perspectivas de la cultura medieval.
Es un precedente del arte realista e intenso de los imagineros que durante tres siglos se esfor-
zardn por traducir al mundo de las formas la idea de la Pasién del Sefior y debe considerarse
como uno de los mayores esfuerzos de la escultura gética por trascender a un arte mds ve-
ridico y menos ligado por cualquier convencionalismo.

Aparte de los sepulcros de Poblet, de los que nos ocuparemos luego, existian varios monu-
mentos funerarios, por desgracia muy mutilados en 1936, en el monasterio del Puig (Valencia),
entre ellos los de Bernardo Guillermo de Entenza y de Margarita y Roberto de Lauria (} 1333),
obras que se aproximan al estilo del retablo de Cornelld de Conflent; el sepulcro de Roberto
de Lauria, hijo del célebre marino Roger de Lauria, tenia una admirable efigie yacente, y de
parecida calidad eran las restantes. Hay que destacar asimismo las pequefias figuras del cor-
tejo finebre que decoraban el frente de los sarcéfagos y las imdgenes de santos, bajo dosele-
tes, colocadas en los pilares que los flanqueaban.

Como indicamos anteriormente, desde 1360 el influjo de Jaime Cascalls se deja sentir en
Lérida; consideramos como obra suya, en estrecho parentesco con la estatua de Carlomagno
y el Cristo yacente, la estatua de un santo barbudo y coronado, procedente de La Figuera
(Museo de Barcelona), cuyos trazos muestran cierta sutil esquemuhzamon ornamental, en
comparacién con las otras esculturas aludidas, y el retablo de Santa Ursula, en la iglesia de
San Lorenzo de Lérida, cuya atribucién argumenté con detalle el que esto escribe. Es obra que
se aparta de la férmula anterior y da la pauta de lo que serdn los retablos escultéricos iler-
denses. En esa época, Cascalls tenia ya colaboradores fijos, entre ellos su esclavo griego
Jordi de Deu, al cual llevé consigo a Poblet, y los canteros Pedro Lena y Juan Matheu,
mencionados en 1363 y naturales de Lérida. Ya dijimos que la influencia de Cascalls en ese
centro escultérico fué grande, y los artistas de su circulo fueron los que condujeron los des-
tinos de la escultura en Lérida, como mds adelante veremos.

Nos encontramos luego con un grupo de obras que proceden del taller de Cascalls, pero
que, a pesar de labrarse bajo la direccién del maestro y segin sus modelos, fueron transfor-
madas en versiones cada vez mds amaneradas o artesanas por los canteros a su servicio.
Las deformaciones procedentes de la inhabilidad se unen a cierta exirafia grandeza, a pesar
de todo, en las efigies de profetas de la portada de la catedral de Tarragona, contratadas
en 1375, con las que se completé la serie empezada un siglo antes por el maestro Bartomeu
y sus ayudantes. El andlisis estilistico revela que las férmulas predilectas de Cascalls son las
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que vemos puestas en ejecucion en tales esculturas, pero los errores de proporcién, la rigidez,
el convencionalismo pueril, la bastedad traicionan la idea del maestro. Es posible que fuesen
también del taller de Cascalls las figuras que decoran el timpano del portal mayor; Cristo
Juez, la Resurreccién de los muertos y el Infierno, aparecen bajo un rosetén de esquema
triangular; son acaso algo mds refinadas que las estatuas de profetas, pero acusan igual
regresién a formas mds arcaicas y simplificadas.

TUMBAS REALES DE POBLET. — Aunque por razones de cronologia hubiera corres-
pondido tratarlo al principio, hemos dejado para el final la descripcién de las tumbas reales
de Poblet, ya que el estado fragmentario en que han llegado hasta nosotros y la pluralidad
de colaboradores que intervinieron en ellas, las convierten en un caso aparte.

En 1340, cuando el rey designa a los maestros Aloy y Pedro de Guines, se trataba so-
lamente de labrar una tumba para el monarca. Siete afios mds tarde fallecia Marfa de Na-
varra, primera esposa de Pedro el Ceremonioso, quien ordené ser enterrada en Poblet;
idéntico deseo expresé Leonor de Portugal, fallecida el afio siguiente. A consecuencia de
ello, y de acuerdo con los albaceas de sus anteriores esposas, el rey proyects, en 1349, la
obra de un sepulcro cuddruple para ellas, para él mismo y para su tercera esposa Leonor de Si-
cilia, cuya labor estipulé por veinte mil sueldos barceloneses con el maestro Aloy y Jaime
Cascalls. Las condiciones fueron formalizadas luego, en 1352. Todavia dos afios mds tarde,
el rey ordené que los fondos de los relieves se decoraran con vidrio, segin vemos en otros
ejemplares de la época. Las tumbas se colocarian en el suelo de la iglesia, cerca del primitivo
sepulcro de Jaime |, desplazado con tal motivo, y debian comprender las cuatro estatuas
yacentes de los personajes a los que iban destinadas.

Consta que los sepulcros estaban ya terminados en junio de 1359, aunque el completo tras-
lado de las piezas a Poblet se demoré algin tiempo. Al afio siguiente, el maestro Aloy
remitié al rey desde Tarragona un dibujo con una nueva idea para el emplazamiento defi-
nitivo, segin la cual las tumbas debian colocarse sobre un arco. Sin embargo, a pesar de
que los sepulcros se emplazaron efectivamente sobre un arco, segiin decisién tomada por el
rey durante su estancia en Poblet, en julio de 1360, consta que una vez terminada la labor
de alabastro, el maestro Aloy cedié a Cascalls sus derechos restantes en la obra.

Las piedras del primer arco se labraban ya en marzo de 1361, gracias a un nutrido
equipo de canteros dirigidos mds o menos directamente por Cascalls. Pero éste debié des-
cuidar a menudo la tarea a causa de su cargo de maestro mayor de la Seo de Lérida. En
abril de 1362 consta una segunda estancia de Cascalls en Poblet para activar la construccién
del arco y en esta etapa le ayudaron, entre ofros, su esclavo Jordi de Deu —padre de Pe-
dro Johan— y los canteros leridanos Pedro Lena y Juan Matheu. Luego, también por deci-
sién del monarca, se pensé organizar un conjunto mucho mds completo. Durante una nueva
estancia en Poblet, en 1364, ordené la construccién de un segundo arco, donde se
colocarian las tumbas ya labradas mds una nueva para Jaime |, mientras en el arco del
lado opuesto se situaba otra sepultura semejante destinada a Alfonso el Casto, primer conde-
rey de la dinastia barcelonesa. Este plan, con ligeras modificaciones, fué ultimado por Cas-
calls y sus ayudantes hacia 1375, junto con cuatro tumbas para los infantes Pedro y Maria
(hijos de Maria de Navarra) y Martin y Alfonso (hijos de Leonor de Sicilia) contratadas en
1366, que se destinaron a una capilla lateral de la propia iglesia del monasterio.
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Figs. 203 y 204 —MAESTRO RAMON: DETALLE DEL RETABLO DE SANTA PAU (COLECCION PARTICULAR, BARCELONA). CA-




Figs. 205 y 206.—MAESTRO ALOY:SILLA EPISCOPAL DE LA CATEDRAL DE GERONA Y DETALLE DEL RETABLO DE LA CAPILLA
DE LOS SASTRES, EN LA CATEDRAL DE TARRAGONA.

Fig. 207.- -IAIME CASCALLS: PENTECOSTES, DEL RETABLO DE CORNELLA DE CONFLENT.







Fig. 208.—JAIME CASCALLS: DETALLE DEL RETABLO DE SANTA URSULA, EN LA IGLESIA DE SAN LORENZO, DE LERIDA.




Pedro el Ceremonioso encargd, ademds, a Cascalls para Poblet, dos “oratoris” —segu-
ramente retablos— que el escultor habia casi terminado en 1377, afio en que el monarca
ordené que el maestro —quien se hallaba trabajando en la catedral de Tarragona— vol-
viera a Poblet para terminar su labor junto con Jordi de Deu, el esclavo, el cual por su parte
estaba en Cervera ocupado en otras obras. Con estos datos termina la actividad conocida
de Cascalls en Poblet, puesto que las tumbas inmediatamente posteriores fueron contratadas
ya con Jordi de Deu.

En 1381, el carpintero Bernardo Teixidor, de Vimbodi, contraté la construccién de los
grandes doseles de madera tallada, pintada y dorada, que debian cubrir las tumbas y que,
un decenio mds tarde, se estaban terminando. Su traza debié ser ya prevista en el proyecto
de 1360, puesto que en los arcos de soporte se labraron los puntos de apoyo necesarios para
la carpinteria. Por desgracia, las destrucciones sufridas a partir de 1835 redujeron a restos
informes o machacados tan admirable —y admirado— conjunto. En la restauracién actual
del escultor Federico Marés, se han reempleado muchos fragmentos antiguos, de los que la
paciente labor de don Eduardo Toda y sus colaboradores permiti6 a menudo identificar la
procedencia. Sin embargo, resultan prdcticamente insuficientes para permitir un completo
andlisis estilistico, dificultado, ademds, por el hecho de que gran parte de las esculturas fueron
producto de una labor de colaboracién. El grupo peor conservado es el de Pedro el Cere-
monioso y de sus tres esposas, en el que se sabe documentalmente que trabajaron Cascalls
y el maestro Aloy, grupo que debia tener especial interés por tratarse de una figuracién de
personajes contempordneos. El resto, mds convencional y menos destruido, parece reflejar
el tono general de las restantes obras conocidas de Cascalls. Cabe destacar, por su calidad
y humanidad expresiva, algunas figurillas procedentes de cortejos finebres (Poblet, Museo
del Louvre, Museo de Toledo, Ohio) y una imagen, por desgracia decapitada (Poblet) que
sigue idéntico modelo que el personaje coronado procedente de La Figuera (Museo de Bar-
celona) al que antes se aludié. Un fragmento de predela, idéntico a la del retablo de Cor-
nelld de Conflent y dos relieves mutilados procedentes de Poblet, muestran claramente el estilo
de Cascalls y acaso proceden de los retablos aludidos en 1377, aunque por su estilo pudieran
ser de fecha mds antigua.

JORDI DE DEU. — Al tratar de Cascalls se aludié ya a su esclavo Jordi de Deu, de quien
algunos documentos especifican era de origen griego y procedente de Mesina. De todos
modos sus antecedentes artisticos parece deben hallarse exclusivamente en la obra de su duefio
y maestro. Después del fallecimiento de éste, Jordi debié ser emancipado y tomé el apelativo
de Jordi Johan, que transmitié a sus dos hijos, ambos escultores, el menor de los cuales
—Pere Johan— alcanzaria a ser uno de los mejores artistas de la Edad Media en Catalufia.

Desde 1363, en que aparece por primera vez en Poblet, Jordi de Deu debié trabajar asi-
duamente con Cascalls. Sin embargo, unos afios mds tarde actuaban en localidades distintas.
Asi, sabemos que en 1377 se hallaba en Cervera, donde se le atribuye fundadamente, entre
otras cosas, el sepulcro de Ramén Serra el Mayor (1 1382), en la capilla de San Martin, de la
iglesia de Santa Maria, y el retablo de la propia capilla del que sélo se conocen elementos suel-
tos. Al afio siguiente, halldndose en Cervera, se asocié con el escultor Bernardo Pintor,
natural de Berga y vecino de Manresa, para emprender conjuntamente toda clase de labores
de su arte. Cuando en 1385, Jordi de Deu, nombrado como escultor de Tarragona, con-
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traté por su cuenta un retablo para Vallfogona de Riucorp, del que se suponen subsistentes al=
gunas piezas sueltas, en la escritura se consigna como modelo a sequir el de San Martin antes
aludido.

El Gltimo retablo documentado —conservado enteramente— es el de San Lorenzo, que
Jordi de Deu labré el 1386-1387 para Santa Coloma de Queralt. Paralelamente ejecutd
obras de distinta indole. Ademds del sepulcro de Ramén Serra en Cervera y de su colaboracién
en los de Cascalls, prosiguié mds tarde la serie de las tumbas reales de Poblet. En 1380
contraté las de dos infantes y el afio siguiente las de otros tres y las del rey Juan | y de
sus esposas Mata de Armagnac y Violante de Bar. Todas ellas eran de alabastro y se habian
ya labrado en 1385; un afio mds tarde Jordi de Deu contraté la tumba separada, en piedra,
de Juana de Ampurias, hija de Pedro el Ceremonioso, y en 1391 recibié el encargo de otros
dos sepulcros para infantes.

Hay también noticia de ofras actividades. En 1390 contraté la labor de cincuenta columnas
con capiteles esculpidos para el ala oriental del claustro bajo de Ripoll. Otras dos escrituras,
de los afios 1393 y 1402, se refieren a sendas cruces de término para Montblanch y Santa
Coloma de Queralt. Cobré en 1400 la decoracién de la fachada de la Casa de la Ciudad,
de Barcelona, y en 1406 ain se le alude como viviente en el testamento de su hijo, el es-
cultor Antonio Johan, que residia en Tarragona con su padre del que actué como procu-
rador dos afios antes.

El nimero de obras documentadas y conservadas es suficiente para reconstruir de modo
satisfactorio la personalidad artistica de Jordi de Deu. Su estilo deriva naturalmente del de
Cascalls, pero sus caracteristicas propias son una mayor estilizacién, siempre decorativa
aunque de menor intensidad humana que su maestro o algunos de sus seguidores leridanos.

Al retablo de Santa Coloma de Queralt, algunos de cuyos relieves son de especial belleza
(figura 216), se suman otros documentos de menor importancia y algunos atribuibles, como
el de Forés. Son muestra tipica de sus monumentos funerarios el de Ramén Serra, en
Cervera, y el de Juana de Ampurias, en Poblet. Las imdgenes de los yacentes son co-
rrectas y los relieves funerarios son de innegable sentido ornamental. Desgraciadamente, su
obra mds importante en este género, las tumbas reales, se halla muy mutilada, aunque al-
gunas de las figuras de infantes son fodavia buena muestra de su estilo, en particular la de
Jaime o Juan, hijo de Juan |, bastante bien conservada (fig. 215), que se contraté en 1391.

Los capiteles de Ripoll son mds bien obra de taller y lo mismo puede decirse de algunas
cruces de término, atribuibles a su circulo por motivos estilisticos.

Jordi de Deu debié contar con ayudantes que asimilaron muy estrechamente su cardcter, y a
uno de ellos puede atribuirse el retablo de San Juan Bautista de Torrebesses, fechable hacia 1400.
Sin embargo, en los Gltimos afios de su actividad, y acaso por la directa intervencién de su
hijo Antonio Johan, las obras contratadas por el padre se ejecutaron dentro del nuevo estilo
francoborgofién, por mano de artistas de gran calidad, de los que se tratard mds adelante
(pdgina 236 y siguientes).

LA ESCULTURA EN LERIDA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIV. — Durante todo
el siglo XIV, Lérida fué un gran centro de actividades escultéricas, hasta el extremo de que
la intensa produccién de retablos de piedra llegé casi a anular la existencia de tablas pin-
tadas en los altares de las iglesias de aquella zona.
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Figs. 210, 211 y 212.—IGLESIA DE SAN LORENZO, EN LERIDA: RETABLO MAYOR. CATEDRAL VIEJA DE LERIDA: RELIEVES CON
LA PENTECOSTES Y EL DESCENDIMIENTO, DEL ANTIGUO RETABLO MAYOR.
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—PEDRO AGUILAR: SEPULCRO DE PEDRO VI DE

Figs. 213 y 214




Figs. 215 y 216.—JORDI DE DEU: SEPULCRO DEL INFANTE JAIME EN EL MONASTERIO DE POBLET. DETALLE DEL RETABLO
DE SAN LORENZO, EN LA IGLESIA DE SANTA COLOMA DE QUERALT.
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Aunque existian precedentes de tanta calidad como el altar de Anglesola, Cascalls debio
orientar el cambio de estructura de los retablos escultéricos leridanos, que de un modo si-
milar al de los de pintura, pasaron de la forma rectangular apaisada, a modo de un fron-
tal, a desarrollarse en cuerpos elevados con remates y espigas de arquitectura netamente go-
tica. El ejemplar de mayor importancia debié ser el retablo mayor de la catedral de Lérida,
del que por desgracia sélo poseemos elementos sueltos y algunas referencias documentales.
Por éstas sabemos que se estaba labrando entre los afios 1361 y 13765 que en 1362 era
maestro mayor del mismo el escultor Bartolomé Rubié y que antes de 1390 se habia con-
tratado ya la construccién de una reja para proteger la capilla mayor en la que estaba
emplazado. Entre los restos conservados se aprecian dos grupos de estilo claramente diferen-
ciado; los mds antiguos —entre ellos un hermoso relieve con la Pentecostés (fig. 211)— pueden
atribuirse a Bartolomé Rubié, mientras que otros, afiadidos al parecer en una segunda etapa
a fines de siglo, serdn de la época en que era maestro mayor de la catedral Guillermo So-
livella. De Rubié sélo conocemos ofra noficia: el cobro de una cantidad, en 1376, por su la-
bor en el sepulcro —perdido— de Guillermo Ramén de Montcada, dedn de la Seo leridana.
En esta Oltima fecha Rubié era maestro mayor del templo, lo que presupone el cese de Cas-
calls, por lo menos desde el afio anterior, en que aparece ya trabajando en la catedral de
Tarragona.

El presunto estilo de Rubié —dentro, desde luego, del circulo inmediato de Cascalls— se
caracteriza por una profunda humanidad en las figuras, de proporciones mds bien cortas y
agudamente esquematizadas. Procedente de la misma catedral se le atribuye la bella imagen
sedente de la Virgen que se cobijé en el pértico afiadido en la segunda mitad del siglo XIV
a la puerta llamada “dels Fillols”, y que se ha pensado si en su origen presidié el retablo mayor.

Pero el conjunto mds notable y mejor conservado atribuible a Bartolomé Rubié es el del
retablo de Santa Lucia (figs. 208 y 209) y del pequefio y exquisito retablo de San Pedro, ambos
en la iglesia de San Lorenzo, en la misma ciudad de Lérida. A ellos deben agregarse una
serie de obras dispersas, algunas de tan alta calidad como los relieves de Corbins (Museo de
Lérida) o el retablo de la Virgen y San Pedro Mdrtir, de Alos de Balaguer.

Dentro del mismo espiritu, aunque en una etapa mds evolucionada —y al parecer acu-
sando cierto grado de industrializacién— cabe citar el retablo mayor de la referida iglesia
de San Lorenzo (fig. 210). Podria atribuirse al propio Rubi6, aunque contando con la cola-
boracién de ayudantes o discipulos. Estos debieron ser bastante numerosos, dentro de una
gama muy simple de calidades y de muy varia fidelidad al estilo del maestro. Cabe citar
como tipico de estas distintas personalidades, pendientes de un andlisis individual definitivo,
a los autores de los retablos de la Virgen de Albesa, de Ager (Museo de Barcelona) y de
Castellé de Farfanya; a los escultores de ofras obras en Cubells, Balaguer, Albalate de Cinca
y Gerp (Museo de Barcelona), aparte de un sinfin de piezas sueltas o incompletas que atesti-
guan la vitalidad y la difusién de este grupo leridano trecentista. Entre los sepulcros de esta
misma escuela puede citarse el del mercader Berenguer de Castelltort (f 1389) en Santa
Maria de Cervera, terminado en 1392. En él se imita el arte de Jordi de Deu y el del exce-
lente artista que labré el sepulcro de Ramén Serra el Viejo, en el mismo templo.

PEDRO AGUILAR. — Conocemos documentalmente el nombre de otro escultor domici-
liado en Lérida, contempordneo de Rubié y de Cascalls, cuyo estilo constituye una adapta-
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cion muy personal del arte del segundo de aquellos maestros. Es Pedro Aguilar, quien, en
1370, entregé, ya terminado, un sepulcro que el noble Dalmau de Queralt le habia encargado
por medio del arquitecto Pedro Ciroll, quien no consta haber intervenido en la labor escultérica.

Parece que este sepulcro es la tumba de un caballero y una dama de la familia Queralt,
que se halla en la iglesia de Santa Maria de Belloch, cerca de Santa Coloma de Queralt (figu-
ras 213 y 214). El sepulcro contiene las dos imdgenes yacentes y varios relieves funerarios
de buena calidad y sentido expresionista. Los blasones deben pertenecer a las familias Que-
ralt y Castellnou, por lo que es posible pertenezcan a Pedro VI de Queralt y a su madre
Francisca de Castellnou (viviente todavia en 1337). Serian labrados a consecuencia de una
manda testamentaria, y no parece caber otra identificacién a juzgar por los linajes de las
restantes esposas de los caballeros de la misma familia a lo largo del siglo XIV.

Un caso aparte, dentro de la produccién de las comarcas leridanas atribuible a la sequnda
mitad del siglo XIV, lo constituyen dos magnificas imdgenes de la Virgen, esculpidas por un
mismo autor de excepcional calidad y halladas en Sallent de Sanahuja (Museo de Barcelona)
(fig. 195) y Boixadors de Segarra (Museo de Vich). Su materia y estilo las enlaza mucho mds
con obras gerundenses o barcelonesas que con las producidas por los escultores de Lérida,
de la misma época, lo que en cierto modo resulta légico, teniendo en cuenta que sus respectivos
lugares de procedencia pertenecen a la didcesis de Vich o a su zona limitrofe.

ESTILOS DE TRANSICION

BARCELONA. — Volviendo al desarrollo paralelo de los talleres barceloneses hay que notar
en la segunda mitad del siglo XIV la continuidad de la labor de los artistas que cuidaron
de esculpir imdgenes, capiteles y claves de béveda para el gran nimero de iglesias de pa-
rroquias o conventos, cuya obra se inici6 o prosiguié en aquella época. Entre los mejores
conjuntos, cabe citar el del templo de Santa Maria del Mar, consagrado en 1383, en el que, a
pesar de las mutilaciones sufridas por sus magnificas claves de béveda, quedan todavia otros
elementos notables y en particular las esculturas de la fachada principal; los apéstoles Pedro
y Pablo (fig. 217), dngeles y las imdgenes de Cristo Juez entre la Virgen y San Juan Evan-
gelista, en el timpano.

La escultura monumental funeraria presenta numerosas muestras en la misma ciudad y
en otras muchas localidades: Vilafranca del Panadés, Manresa, monasterio de Montserrat, etc.

ESCUELA DE BARCELONA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIV. PEDRO
MORAGUES. — La escuela de Barcelona recibe un impulso vitalizador en el ¢ltimo tercio
del siglo XIV, gracias a la obra de Pedro Moragues, el cual debié de nacer hacia 1330,
acaso en la misma ciudad condal, en la que cuando menos se establecié tempranamente. Re-
sidié largo tiempo en Zaragoza; en 1376 ya se hallaba en esta ciudad; diversos viajes a Gerona
y Montserrat completan el circulo de los lugares en que actué este importante artista, orfebre,
escultor y posiblemente también arquitecto, ya que se le atribuye la construccién de la capilla
de las Virgenes en la iglesia de Montserrat. En 1368, Pedro el Ceremonioso le admitia como
familiar y doméstico suyo; en 1381 suscribian el escultor y el monarca un contrato para la
ejecucion de diversas obras, y se conoce el fallecimiento de Pedro Moragues entre los afios
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P 4

Figs. 217 y 218.—IGLESIA DE SANTA MARIA DEL MAR, EN BARCELONA: SAN PABLO, PEDRO MORAGUES: VIRGEN DE LA MER-
CED, DE BARCELONA.
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1387 y 1388. En términos generales, su estilo es bastante avanzado, reflejando influjos fran-
ceses y borgofiones. Su escultura tiende a lo suntuoso y mayestdtico, a la realizacién per-
fecta de lo que juzgamos como un perfecto arte oficial en el momento culminante del go-
ticismo. Busca la diversidad y la gracia cortesana, sometidas a un sentido solemne en el
cual el volumen y la expresién contenida se entrelazan intimamente para conseguir el efecto
deseado. Sin embargo, a pesar de lo avanzado de este estilo, se rehuye la representacion
de lo agitado y dindmico; las figuras tienden a una severa actitud, al margen de toda con-
torsién. Leves ademanes de brazos y cabezas cuya sutileza no obsta para que se consigan
las mdximas variaciones posibles, traducen el sentimiento del artista, enamorado de un tipo
de grandeza que se aproxima a lo que denominariamos formalismo espiritual. La expresién
es aguda a veces y este contraste afirma mayormente el estatismo general. Las formas son
macizas y redondeadas; lo imaginativo se reduce o desaparece en beneficio de la profun-
didad realista y un innegable factor arquitecténico completa las caracteristicas de este estilo
que mantiene su tono de ceremonia sin el menor énfasis teatral.

Entre las obras realizadas por Pedro Moragues figuran las siete cruces de piedra que,
en 1366, Pedro el Ceremonioso le encargé para su colocacién en distintos lugares de la mon-
tafia de Montserrat; por desgracia no se conservan enteras, y si sélo dos brazos historiados
de una de ellas, en el Museo del monasterio, dan una precaria idea de tales obras. Ante-
riormente, en 1361, Moragues parece haber intervenido en el retablo de la Virgen de la
Merced, construido por el arquitecto Roca, en la iglesia dedicada a esta advocacién de Nuestra
Sefiora, en Barcelona. En consecuencia se le atribuye la imagen de la Virgen que se venera
en la misma, hermosa pieza de talla policromada que se distingue por la suave armonia de
formas y proporciones y por la refinada delicadeza de la ejecucién (fig. 218).

Se supone que el sepulcro labrado por Moragues para el prior de Moniserrat Jaime de Vi-
vers, en 1373, destruido durante la invasién napoleénica, del que apenas queda algin frag-
mento, motivé que el arzobispo Lope Ferndndez de Luna, le encargase el suyo, emplazado
en la “Parroquieta” o capilla de San Miguel de la Seo, de Zaragoza, obra en excelente estado
de conservacién, sin duda la mds importante del artista que ha llegado hasta nosotros (figu-
ras 219 y 220). La terminacién de este monumento funerario hubo de producirse entre 1381
y 1382.

Por andlisis estilistico podemos atribuir a Pedro Moragues o a su circulo el monumento
funerario del gran maestre de Rodas, Juan Ferndndez de Heredia, en la iglesia parroquial
de Caspe (Zaragoza), pues encontramos en este sepulcro el mismo concepto formal, la misma
perfeccién técnica e incluso una disposicién muy similar de la decoracién figurativa. Completa la
creacién de Pedro Moragues, en la parte que nos es conocida, la obra del taberndculo de plata
para la reliquia de los corporales de la colegiata de Daroca, que el orfebre-escultor ejecutd
en Zaragoza en 1386. Preside la pieza un neto concepto arquitecténico al que lo escultérico
decorativo se subordina. Escudos esmaltados, estatuillas de los evangelistas, un Calvario con
ocho figuras, una imagen de la Virgen con el Nifio y las de los reyes Pedro y Sibila, constitu-
yen dicha decoracién, dentro de plafones arcosoliados.

GUILLERMO MOREY. — Un escultor interesante es el mallorquin Guillermo Morey, al
que las noticias documentales sitGan trabajando en Gerona durante mds de veinte afios, en el
0ltimo cuarto del siglo XIV. Efectivamente, en 1375, aparece como maestro de la obra de la
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portada lateral de la Seo gerundense; en 1383 ejecuta un dngel de bronce para el mismo edi-
ficio; en 1385 habia realizado ya los dos monumentos funerarios por los cuales conocemos
su estilo, correspondientes al conde Ramén Berenguer Il y a la condesa Ermesindis, por encar-
go del rey Pedro el Ceremonioso. En 1394, fecha del fallecimiento de un hermano suyo que
trabajaba en la decoracién del portal del Mirador de la catedral de Palma de Mallorca, es
nombrado maestro mayor de la de Gerona y en ella sigue todavia en 1396, Ultima fecha en la
que tenemos noticia de su actividad.

Los dos sepulcros arriba mencionados aparecen emplazados a cierta altura del suelo y con-
tienen las respectivas efigies yacentes de aquellos personajes. La técnica es cuidadosa aunque
no acentda los detalles en extremo; en el concepto vemos una estilizacién pulidamente geo-
métrica que talla en planos muy claros la continuidad natural de la forma representada. El
rostro de la condesa es de una indefinible suavidad ennoblecida por el sencillo atavio (figu-
ra 221). De la cara del conde no vemos sino los cerrados ojos, la nariz y el abundante bi-
gote, pues todo lo demds lo oculta el casco y la babera.

PEDRO CA ANGLADA.— La obra de Ga Anglada surge como una transicién entre el
arte del siglo XIV y el de los inicios del XV; posiblemente formado en Gerona, su evolucién
ofrece gran interés, pues nos muestra el caso de un artista que sintié sin duda alguna el peso
de los convencionalismos y se esforzé en superarlos a lo largo de una serie de creaciones en
las que se advierte, a la vez que este hecho estilistico, un seguro progreso técnico. En la cate-
dral de Gerona encontramos una obra atribuible, coetdnea de los sepulcros esculpidos de
Guillermo Morey; se trata del monumento funerario del obispo Arnaldo de Montrodén (f1384).
En esta pieza vemos cierta tendencia a la monumentalidad; relativa geometrizacién que in-
serta rigidez a las formas; en el tratamiento del rostro se vislumbra ya la aspiracién natura-
lista que acabard por constituir la ambicién suprema del artista, a la que dard perfecta rea-
lizacién veinte afios mds tarde.

En ofra obra que se le atribuye, la imagen de la Virgen Madre que procede del monas-
terio de Santas Creus, actualmente en el Museo Diocesano de Tarragona, advertimos una
evolucién hacia un estilo mds idealista, que busca la expresién por la linea y el ritmo. En el
coro de la catedral de Barcelona se le atribuye la cdtedra episcopal con escudos del obispo
Pedro de Planella (1371-1385), y son obras documentadas del maestro y sus ayudantes las ta-
llas de la silleria alta (figs. 222, 223 y 224), (iniciada hacia 1394, después de un viaje de estudio
de Ca Anglada a Flandes) y del pulpito (proyectado en 1396, cobrado en 1403). En su decora-
cién vemos una variedad temdtica y figurativa considerable; las distintas imdgenes en relieve
o exentas, en estrecha armonfa con las estructuras arquitecténicas de las sillerias, vienen a
dar realidad a todo un cosmos espiritual, desde las efigies sagradas al submundo demoniaco
u ornamental. El universo entero pide ser expresado en alegorias o figuracién realista y la
amplitud espiritual del escultor le permite en esta ocasién dar cumplimiento a esta necesidad.
En la decoracién del pulpito no hay escenas narrativas y si bellas estatuas del Sefior, la Virgen
y santos. La cdtedra episcopal se distingue por su altisimo dosel que remata en distintos pindcu-
los sobre los que aparecen estatuillas exentas, de gran belleza y perfeccién. En las ménsulas
que soportan el dosel, constituidas por volutas, se alojan relieves del mismo estilo depurado,
idealista, que revelan la influencia del gético francés. Las tallas de los montantes son figuras
en las que el movimiento, la vida y la gracia se producen con naturalidad asombrosa.
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Fig. 221.—GUILLERMO MOREY: DETALLE DE LA FIGURA YACENTE DE LA CONDESA ERMESINDIS, EN LA CATEDRAL DE GE-
RONA.




Figs. 222, 223 y 224 —PEDRO SANGLADA: MISERICORDIAS DEL CORO ALTO DE LA CATEDRAL DE BARCELONA.




Figs. 225 y 226.—ANTONIO CANET: SEPULCRO DEL OBISPO ESCALES, EN LA CATEDRAL DE BARCELONA. PEDRO SAN-
GLADA: SEPULCRO DE SAN OLAGUER, EN LA CATEDRAL DE BARCELONA.,
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Finalmente, aparte la bella figura de arcdngel que preside la fachada del ayuntamiento
de Barcelona, que también se atribuye a Ca Anglada, encontramos la culminacién de este
escultor en la egregia yacente de San Olegario en la catedral barcelonesa (fig. 226), obra eje-
cutada en alabastro en 1406.

En esta obra asistimos acaso, mds que a una supresién de lo convencional, a su sublimacién,
de tal manera realizada que no percibimos sino la transformacién espiritualizada de formas
naturales.

ANTONIO CANET. — Discipulo de Ga Anglada y formado en el taller de éste durante
la obra del coro de la catedral de Barcelona, Antonio Canet es un escultor valioso del cual,
por desgracia, se conservan escasas producciones. Sigue fielmente la férmula trecentista de
Gltimos de la centuria, cuyo estilo proyecta en las primeras décadas del siglo XV, menos
preocupado por encontrar acentos originales y profundos que de realizar con la mayor
perfeccién y sensibilidad posible los encargos que se le encomiendan. Su tradicionalismo no
le impide buscar con interés el mdximo naturalismo, siempre incluido dentro del espiritu
gético y de las amplias formas de severa monumentalidad de su tiempo.

En 1397, o poco antes, sabemos que Antonio Canet se ocupé en labores secundarias de la
decoracién de la portada del Mirador, en la catedral de Palma de Mallorca. Las referencias
documentales nos sefialan que, en 1405, trabaja en la ornamentacién de follajes de la capilla
de las Fuentes Bautismales de la catedral de Barcelona. Al afio siguiente, contrata en Barce-
lona una imagen para el retablo de la iglesia de Santa Maria de Litera, y, entre 1409 y 1411,
da cima a su mds importante obra conocida, el monumento funerario del obispo Escales,
en la capilla de la Santisima Trinidad, de la catedral de Barcelona (figs. 225 y 227). Los re-
lieves del frente del sarcéfago representan ocho figuras de llorantes, bajo arcos de traceria
flamigera; no se sabe qué es mds de admirar en esta serie, si la perfecta ejecucion de cada una
de las efigies o la variedad que reina entre ellas. La estatua yacente es una magnifica reali-
zacién; los rasgos del rostro producen la impresién de un gran parecido, a causa de la intensa
individualizacién que reflejan y de la personalidad que exponen utilizando las amplias po-
sibilidades del alabastro para la talla de una suave pero rigurosa interaccién de lineas y su-
perficies.

En 1416, Canet era maestro mayor de la catedral de Seo de Urgel y, en virtud de este cargo,
asistié6 a la asamblea de arquitectos reunida entonces en la catedral de Gerona. Sin em-
bargo, no se le puede atribuir hasta la fecha ninguna obra arquitectonica.

PEDRO OLLER. — Formado junto a Ca Anglada y citado con frecuencia en los documen-
tos como colaborador del mismo en la obra del coro de la catedral de Barcelona, fué un es-
cultor de sélido oficio en cuyas realizaciones se verifica la transicién al arte del siglo XV, mds
por el perfeccionamiento y el progresivo naturalismo insertado en la férmula anterior, que
por renovar profundamente los moldes estéticos. Lo suntuoso y lo arquitecténico enlazan es-
trechamente en sus obras, en las cuales sobresale la pulcritud en la ejecucién, superponién-
dose el valor del detalle o el efecto del conjunto en todo momento, al de las ideas que pudieran
manifestarse por el ritmo o la originalidad de la composicién. Sus figuras son de canon
corto, como muchas de las de Ga Anglada, y tienden a lo imitativo mds que a lotransfigurador.
Es de citar particularmente la atencién concedida por Oller a la parte ornamental, a la re-
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presentacién de estructuras arquitecténicas y al follaje, enroscado, rico, de perfiles trabajados
y nitidos.

Las referencias documentales nos dicen que era ciudadano de Gerona y no sélo trabajé
alli, sino también en las comarcas vecinas, segin las muestras que han llegado hasta nosotros.
Las mds importantes de éstas son: una clave de béveda, con la representacién de San Mateo
y un dngel, que pertenecia a la capilla de la Pia Almoina (Museo Provincial de Gerona);
el sepulcro del obispo Berenguer de Anglesola (1 1408) en la catedral de Gerona, y la lauda
sepulcral de Pedro de Roura (} 1413), en San Vicente de Besall (fig. 229). Pero su obra capital
es el retablo mayor de la catedral de Vich, el cual le fué encargado por el canénigo Bernat
Despujol, segiin contrato de 1420, especificdndose un plazo de cuatro afios para la ejecucién.
‘Su gran conjunto de imagineria, dorado y policromado, es uno de los mejores que posee el
arte cataldn del siglo XV (fig. 228). También labré la tumba del propio canénigo vicense, de
‘la que se conserva un relieve alegérico y el frente del sarcéfago, con personajes encapuchados
similares a los de Canet y de otros sepulcros del propio Oller. El Museo Episcopal de Vich
‘guarda, por ofra parte, la imagen de San Hipélito, que el esculior debié labrar para una
capilla dedicada al santo, de la que eran patronos los miembros de la familia Despujol.

Oller siguié trabajando durante largos afios —por lo menos hasta 1442— para la catedral
de Barcelona, y en ella se conserva en perfecto estado una bella obra de su mano, el rico se-
‘pulcro de la dama Sancha Ximenis de Cabrera. Menos fortuna alcanzé la Gnica de las tumbas
reales de Poblet esculpida por Oller, la de Fernando de Antequera, encargada hacia 1417,
e la que subsisten algunas figuras parecidas a las de sus restantes relieves funerarios.

OBRAS VARIAS. — Ciertas afinidades estilisticas entre Pedro Ga Anglada y el picardo
Pedro de Sant Johan, aludido mds adelante en relacién con sus actividades en Palma de Ma-
llorca, nos inducen a referirnos también aqui a este artista, nombrado en 1397 maestro mayor
de la catedral de Gerona, cargo que siguié ocupando hasta 1404. Seis afios mds tarde re-
sidia en Gerona y le fué encargada la talla de la silleria del coro de la Seo de Urgel; luego
se trasladé a Barcelona, donde la dltima referencia documental se remonta al afio 1415. El
Unico asiento con decoracién figurada de la silleria de la Seo de Urgel (Museo Lézaro Gal-
diano, Madrid) es idéntico a los de Ca Anglada y su taller en la catedral de Barcelona. Por
comparacién con las esculturas documentadas de la fachada de la iglesia de San Miguel (1398),
en Palma de Mallorca, se atribuye a Pedro de Sant Johan una Virgen con el Nifio, del Museo
Diocesano de Gerona, procedente de la iglesia del Hospital de la misma ciudad.

También corresponde a la misma época una obra aislada de gran envergadura, el Apos-
tolado, que flanquea la portada principal, y la Epifania, del timpano de la misma, en la iglesia
de Santa Maria de Castellén de Ampurias, esculturas que muestran un evidente contacto con
el arte gético francés (figs. 230 y 231) y fueron labradas en mdrmol pirenaico.

EL ARTE NARRATIVO DEL CUATROCIENTOS
FRANGOY SALAU Y ANTONIO JOHAN. — Mds todavia que en los artistas citados hasta

aquf, la transicién entre la escultura del siglo XIV, contenida y sobria, y la del XV, inspirada
en un sentimiento mds libre y dindmico, con mayores concesiones a lo imaginativo, se ejempla-
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Figs. 228 y 229 —PEDRO OLLER: RETABLO MAYOR DE LA CATEDRAL DE VICH. SEPULCRO DE P. DE ROURA EN BESALU.




Figs. 230 y 231.—CASTELLON DE AMPURIAS: DETALLE DEL TIMPANO Y ESCULTURAS LATERALES DE LA PORTADA

PRINCIPAL.




riza en Catalufia de modo perfecto en un grupo de obras decorativas aplicadas principalmente
al palacio pobletano del rey Martin, erigido entre 1398 y 1407, y a la Casa de la Ciudad de
Barcelona, cuya fachada gética se edificé entre 1400 y 1402. El hecho de que el arquitecto
de ambas construcciones fuese Arnaldo Bargués, explica en gran parte esta unidad, pues es
mds que probable que el equipo de escultores adjunto a su obra fuera el mismo en Poblet y
en la ciudad condal. En el caso de Barcelona, segin un recibo, consta oficialmente como
autor de las esculturas Jordi de Deu. El aludido estilo decorativo se halla también en las
ventanas de la sacristia de la catedral de Barcelona, de 1408. En el momento presente, sélo
mediante una hipétesis podemos intentar esclarecer a quién o a quienes se debe esa espléndida
decoracién escultérica. La relativa a la fachada del Ayuntamiento de Barcelona fué cobrada,
segin rezan los documentos, por Jordi Johan, el antiguo esclavo de Cascalls, pero el estilo
del mismo se hallaba plenamente inmerso en la técnica tradicional y formularia que sefiala
la terminacién del XIV y difiere por entero del que se observa en los edificios mencionados.

El libro de obra del palacio del rey Martin nos da el nombre de Frangoy Salau, maestro
escultor de los canteros de Poblet. ;Serd, pues, este artista, cuyo nombre parece francés, el
que introdujo esta modalidad del estilo internacional en Catalufia? Hemos de anticiparnos
algo y sefialar que una de las caracteristicas importantes del estilo del grupo de obras que
comentamos es que constituye una premisa directa e inconfundible de lo que serd la creacidn
de Pedro Johan, el mds importante escultor cataldn de la centuria, hijo de Jordi de Deu, el
esclavo de Cascalls, ya mencionado. Por esta causa y dado el silencio que envuelve la vida
y la obra del hermano mayor de Pedro, Antonio Johan, de quien se sabe que contrajo matri-
monio en 1401 y otorgé testamento en 1406, aparte de que era un artista notable, consideramos
muy posible que dicho hermano constituya el eslabén de la cadena que nos falta, bien como
autor de la mayor parte de la decoracién del palacio pobletano y la Casa de la Ciudad
de Barcelona, o como colaborador inmediato de ese Salau, cuyo estilo debiera transmitirse
a Pedro Johan, el hermano menor. Sea como fuere, este taller escultérico cincel6 a mara-
villa los capiteles, marcos de puerta y ventanales (fig. 232), ménsulas y canecillos del palacio
del rey Martin, asi como las impostas del interior y la cornisa cumbrera del edificio, la cuadl
con su fino calado, recuerda la del Ayuntamiento de Barcelona y también la del San Jorge
de la Diputacién.

PEDRO JOHAN. — Es evidente que, por definicién, las personalidades geniales no pueden
ser explicadas por los antecedentes y componentes de su obra. Este es el caso de Pedro Johan
(1398- + después de 1458), cuyo arte, ain derivado del grupo estilistico que creemos constituido
por Frangoy Salau y su hermano mayor Antonio Johan, posee una esplendorosa originalidad
y una profunda eficacia, cualidades de las que tuvo el maestro plena conciencia a juzgar por
el tono con que habla de si mismo en alguno de los documentos de que tenemos referencia.
No solamente es Pedro Johan el escultor mds importante de la Catalufia del siglo XV, y con ello
de toda la Edad Media catalana, sino que su estilo es uno de los mds interesantes de la Europa
de su tiempo. Frente al arte de Dijon, por ejemplo, Pedro Johan resulta mds pictérico, en parte
por su preponderante cultivo del relieve, frente a la escultura exenta en que brillara C. Sluter;
menos virtuoso que &ste, pero mds efectivo en el uso de las calidades, en el simbolismo de
la forma y en la expresién del mundo interior; es decir, resulta mds espiritual e imagina-
tivo, menos naturalista. Hay también en su escultura esa anticipacién del barroco que se
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manifiesta por una tendencia a la riqueza, a la exuberancia ritmica y temdtica, al gusto por
la representacién de lo suntuoso y espectacular, de conformidad con el sentido de una cul-
tura que en el siglo XV encontraba su culminacién. Apreciamos en el arte de Pedro Johan,
por su bisqueda de lo dindmico y su entrega casi total a lo imaginativo, una afinidad con
lo germdnico, aunque sin caer en los extremos a que tan propensos fueron los alemanes, cuyo
prolongado periodo medieval penetra profundamente en el siglo XVI.

Resultaria increible, si no estuviese confirmado por los documentos, que el escultor eje-
cutara, cuando sélo contaba veinte afios de edad, es decir, en 1418, la espléndida portada del
jardin o huerto del palacio de la Diputacién de Barcelona, enriqueciendo con ello la de-
purada arquitectura de Marcos Safont. Representé Pedro Johan a San Jorge, en un alto relieve
circular, inscrito en un cuadro cuyas enjutas adorné con cabezas decorativas, bajo una bella
cresteria (fig. 233). La turgencia es lo primero que se percibe en esta escultura magnifica-
mente equilibrada, tensa y pesante, espiritual y sensual a un mismo tiempo. Especialmente
dignas de cita son las gdrgolas y canecillos que encontramos a ambos lados del altorrelieve
de San Jorge.

Obra del taller de Pedro Johan, ejecutada hacia 1425, es la abundante decoracién de los
patios medievales del interior del mismo palacio.

La relacién ulterior de Pedro Johan con el gran prelado Dalmau de Mur, cuyo nombre
encontramos por doquier asociado a empresas artisticas, y el hecho de que, en la catedral
de Gerona —donde el aludido personaje fué obispo—, se hallen algunos canecillos en la por-
tada de los Apéstoles, cuyo estilo es sin duda alguna relacionable con el del autor del San Jorge
de Barcelona, nos induce a suponer que éste residié en Gerona hacia 1425, poco antes de que
Dalmau de Mur fuese nombrado arzobispo de Tarragona y le encargase alli el retablo mayor
de la catedral, hecho que mds tarde habia de repetirse en Zaragoza, con motivo del traslado
del arzobispo a dicha sede. Uno de los canecillos a que nos hemos referido, que elegimos
como ejemplo, representa la figura de un guerrero vistiendo la armadura de escamas que
veremos exactamente reproducida en uno de los relieves del retablo de Tarragona, asi como
el tipo fisonémico del personaje; a su lado hay un dngel tocando un instrumento musical.

El mencionado retablo de la catedral de Tarragona, dedicado a Santa Tecla y a la Virgen,
ejecutado entre 1426 y 1433, tiene un basamento de piedra blanca, mientras la predela y el
cuerpo alto son de alabastro. Verificado un andlisis estilistico, llegamos a la conclusién de
que obra enteramente ejecutada por el maestro son los relieves del basamento y la predela
(fig. 234); el resto refleja su estilo de modo tan alterado que debe tomarse como ejecucién
de su taller. Aun cuando la perfeccién de los relieves del basamento es insuperable técnica-
mente y expresa una dimensién espiritual de Pedro Johan que ignordbamos —su interés siquiera
transitorio por lo italiano— vemos mds patente la huella de su personalidad en los relieves de la
predela. La destreza con que aferra el ritmo y lo maneja convirtiéndolo en protagonista de la
obra es extraordinaria. Y el ritmo se transforma también en vehiculo de lo infernal, del tormen-
to que circunda a la mdrtir y la apresa en sus redes sin destruirla; particularmente la escena del
estanque de las serpientes, que contiene también otros reptiles y temibles insectos, es estu-
penda por el contraste entre esa agitacién feroz de lo inferior y la serenidad supraterrestre
de la mdrtir, cuyo cuerpo llega a ser solamente la manifestacién visible del espiritu, lo cual
Pedro Johan expresa con acierto que llega a lo inefable. Es imposible glosar aqui los porme-
nores valiosos de estos relieves en los que el alabastro adquiere virtudes asombrosas de trans-
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Figs. 232 y 233. —F. SALAU: FRISO DECORATIVO DEL PALACIO DEL REY MARTIN, EN EL MONASTERIO DE POBLET. PE-
DRO JOHAN: MEDALLON DE SAN JORGE, EN EL PALACIO DE LA DIPUTACION DE BARCELONA,




Fig. 234.— DETALLE DEL RETABLO MAYOR DE LA CATEDRAL DE TARRAGONA.




parencia al sentimiento, tanto para decir lo concerniente al elevado mundo religioso, como
para expresar potentemente la perversa insistencia de los verdugos y de los animales hediondos.

Recién nombrado arzobispo de Zaragoza, Dalmau de Mur llegé a la capital aragonesa
en 1434 y en el mismo afio daba comienzo Pedro Johan al retablo mayor de la catedral de dicha
ciudad, cuya ejecucién, con intervencién suya, debia prolongarse hasta 1449. El interés de tal
retablo radica en gran parte, desde el dngulo de la evolucion estilistica de nuestro escultor, en
que sefiala la transicién de éste desde un concepto idealista al realista, modificacién que puede
comprobarse con gran frecuencia en los artistas de raigambre hispdnica, sean pintores o escul-
tores. Parece como si el largo didlogo con la materia y con la vida les indujera a dar pro-
gresiva preferencia a los elementos mds materiales de la realidad, para indicar asi que todo
lo creado es espiritu. Esta evolucién atiende también con gran frecuencia al efecto ilusionista
e incorpora al mundo de las representaciones artisticas la vibracién misma de la vida con sus
irregularidades, que no excluyen lo feo y lo grotesco.

El retablo mayor de Zaragoza, bajo una serie de prodigiosos pindculos de traceria calada,
cobija tres grandes relieves del cuerpo principal y, bajo un friso, la predela y el basamento
(fig. 235). Sélo esta zona baja, aparte de los montantes con dngeles msicos, fué ejecutada por
Pedro Johan; los tres relieves centrales los realizé Hans de Suabia, en la segunda mitad del si-
glo XV, dentro de un sentido altamente efectista aunque de gran belleza (v. pdg. 287).

La Gltima obra realizada en Espafia por Pedro Johan que podemos atribuirle es la figura
de dngel custodio procedente del portal del puente de Zaragoza; en ella se hallan las mismas
cualidades del San Miguel que centra el nudo de la cruz de Tdrrega (Museo de Lérida) y que
enlazan con lo mds personal del maestro, el cual era reclamado por el rey Alfonso para que
fuese a Ndpoles; de su residencia en aquella ciudad tenemos datos entre 1450 y 1458, des-
pués de la noticia de su paso por Barcelona en 1450. En Ndpoles trabajé, al parecer, en la
gran sala del Castillo Nuevo, que construyé Guillermo Sagrera. Y nada mds sabemos del
escultor que logré la mdxima trascendencia dentro del arte cataldn del siglo XV.

LERIDA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIV Y PRIMERA MITAD DEL XV.—
A juzgar por las referencias documentales, la introduccién del estilo borgofién en Lérida
fué muy primeriza, y, sobre todo, alcanzé pronto un grado de madurez y de humanidad
realmente excepcional.

No sabemos si a ello pudieron contribuir dos artistas extranjeros, Bartolomé de Bruselas
y Esteban Gostant, quienes trabajaban en la seo leridana en 1386. Cuatro afios mds tarde apa-
rece por primera vez como maestro mayor de aquella catedral el escultor cataldn Guillermo
Solivella. Su obra mds importante, ademds de la labor que se le ha atribuido en el retablo
mayor, debié ser la traza y decoracién escultérica de la gran puerta exterior del claustro.
En el timpano pueden verse todavia las maltrechas figuras de un gran relieve con el Juicio
Final, de composicién tradicional, pero con abundancia de elementos borgofiones. En el
mainel hubo una bellisima imagen de la Virgen con el Nifio (“la Mare de Deu del Blau”),
acompafiada de un apostolado en las arquivoltas. Estas imdgenes habian sido desplazadas
desde fecha remota y sufrieron graves dafios en 1936 (figs. 236 y 237).

La Virgen y los apéstoles Pablo, Pedro y Juan, asi como la imagen de San Juan Bautista,
estdn documentadas como obra de Solivella, quien terminé de labrar la primera el 23 de ju-
lio de 1390 y entregé las dos siguientes el 22 de octubre y 15 de diciembre del mismo aiio, res-
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pectivamente. Los santos Juanes estaban terminados ya en abril de 1391, pero consta que las
cinco imdgenes no se colocaron hasta 1393, y no se conocen otros datos sobre el resto. La Vir-
gen y los santos Juan Bautista y Juan Evangelista mostraban un estilo muy borgofién, con pro-
porciones singularmente esbeltas y estrechos pliegues tubulares, de un arte de gran calidad
y tan avanzado para aquellas fechas, que hace suponer si acaso las esculturas conocidas
no son las que labré Solivella, sino otras, acaso de Safont, esculpidas medio siglo mds tarde.
Pese a carecer de base documental, todavia resulta imposible desechar por completo
tal hipétesis.

De todos modos, la primera decoracién de la puerta de los Apéstoles estaba terminada
cuando en 1396 el cabildo de Lérida encargd a Solivella la direccién de las obras del remate
del gran campanario de la catedral, labor en la que se hallaba ocupado en el transcurso del
afo siguiente.

Solivella sequird por lo menos hasta 1404 en sus funciones de maestro mayor y su fama
debié trascender del dmbito local, ya que en 1394 se le encargé la obra del trascoro de la ca-
tedral de Valencia; sin embargo, y a pesar de una ratificacién del contrato en 1397, no llegé
a efectuar este trabajo.

Deben proceder de complementos tardios de la decoracién del retablo mayor catedralicio
tres piezas conservadas en el Museo de Lérida. Dos contienen las figuras sedentes de los evan-
gelistas Lucas y Marcos, en alto relieve, bajo doseles de complicada traceria, todo ello de estilo
borgofién. El mismo estilo, y en conexién todavia mds estrecha con las imdgenes de la puerta
de los Apéstoles, se halla en un grupo de las Marias y otras figuras que pertenecieron acaso
a un remate con el Calvario.

Documentalmente sabemos que sus inmediatos sucesores en Lérida fueron el maestro Carli
y Jorge Safont. El primero, seguramente de Rouen, habia trabajado antes en Barcelona,
donde se conserva el monumental proyecto, lleno de figuras y de traceria flamigera, que
dibujé para la construccién de la fachada de la seo barcelonesa. Safont debia pertenecer a
la misma familia de los arquitectos de la Diputacién de Barcelona.

A esta época pertenecen dos bellos sepulcros de la catedral de Lérida. EI mds antiguo
debe ser el del arcediano Berenguer de Barutell (1 1432) (fig. 238). En cuanto al segundo,
labrado para albergar los restos de Berenguer Gallart, sabemos fué contratado en 1448 por
sus albaceas con Jorge Safont, quien lo estaba esculpiendo en 1452.

A mediados del siglo XV hallamos un grupo de obras de calidad que pueden atribuirse
a otro escultor y arquitecto, Andrés Pi. Sabemos que en 1457 fué nombrado maestro mayor
de la catedral de Lérida, a condicién de que ello fuera compatible con su labor directiva
en la construccién del hospital de Santa Maria, de la misma ciudad, del que se habia colo-
cado la primera piedra tres afios antes. La decoracién escultérica de la fachada del hospi-
tal consistia principalmente en una imagen de la Virgen, de gran tamafio, colocada en una
hornacina labrada sobre la puerta principal (fig. 239). Las medias figuras de dngeles de la
base de la hornacina son directamente relacionables por su estilo con la decoracién escul-
térica de la fachada y de las ménsulas (figs. 240 y 241) y claves de béveda de la capilla
de San Jorge, del monasterio de Poblet, en la que sabemos se trabajaba en 1452. Su estilo
es netamente borgofién, con cierta estilizacién decorativa compatible con el naturalismo y
parece mostrar puntos de coincidencia con algunas obras del escultor y arquitecto mallor-
quin Guillermo Sagrera.
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FAMILIA CLAPEROS. — La evolucién del estilo hacia la mitad del siglo XV, buscando
cada vez mads ilusionismo representativo y libertad de expresién al tiempo que una mayor
riqueza formal y acercdndose con esto peligrosamente a la disolucién del idealismo gético,
estd bien ejemplarizada por las obras de la familia Claperés. Fueron tres escultores, Anto-
nio Claperés |, el padre, y sus dos hijos Juan y Anfonio Il. De este ltimo no sabemos
sino que empieza a trabajar en 1456 en la decoracién de la catedral de Barcelona junto
a su padre. Respecto a éste y al otro hermano Juan existen mds datos, pero carecemos de
los que nos permitirian separar netamente sus personalidades artisticas respectivas. De An-
tonio Claperés | tenemos noficia de que en 1422 ya trabajaba en la obra decorativa del cim-
borio de la catedral de Barcelona; al afio 1442 corresponde la curiosa nota de que, la-
brando las claves de la béveda, ganaba cinco sueldos de jornal, mientras Pedro Oller sélo
percibia cuatro sueldos y seis dineros. En 1448-1449, con la ayuda de su hijo Juan, esculpia
el templete del surtidor del claustro de la misma seo barcelonesa, centrado por una primo-
rosa clave con San Jorge, que presenta ecos del relieve del mismo tema de Pedro Johan.
Finalmente, en el afio 1458, contrata las figuras de los doce apéstoles de una puerta lateral
de la catedral de Gerona, que ejecuté en barro cocido y que se hallaban en su sitio en 1460
ya, habiendo sido destruidos ulteriormente con excepcién de uno.

Juan Claperés estaba casado con la hija de Berenguer de Cervid, maestro de obras de la
seo gerundense. En 1448 ya ayudaba a su padre, emprendiendo con él, como dijimos, la
decoracion del templete del surtidor del claustro de la catedral de Barcelona. En 1460, en
nombre propio y en el de su padre, contrata el coronamiento del portal de los Apédstoles
de la catedral de Gerona con la Asuncién de la Virgen, no realizado. Su nombramiento de
escultor del Condestable, en 1465, justifica que recibiera el encargo de labrar el monumento
funerario de éste; pero segin parece, sélo llegé a ejecutar la lauda que se conserva, muy
borrosa, en Santa Maria del Mar, de Barcelona.

La capilla de las fuentes bautismales de la seo barcelonesa tiene en sus enjutas decoracién
de los Claperés. Son relieves con figuras que tienden a la monumentalidad y a la contencién,
aun cuando los plegados de los ropajes son mds libres que naturalistas. Muy similar, desde el
punto de vista del estilo y también en lo que concierne a ejecucion y tipologia, hasta el punto
de que lo atribuimos a los escultores que estamos considerando, es un dngel que se conserva en
el Museo de Barcelona. Una escultura exenta que muestra también la transicién al estilo de la
segunda mitad del siglo XV, es la Santa Eulalia, de barro cocido, de la portada de su nombre
en el claustro de la catedral de Barcelona, atribuible al circulo de los Claperés (fig. 242). Sin
duda, la blanda materia en que fué realizada y la técnica del modelado cooperan a la libre
interpretacién que revela esta interesante imagen envuelta en amplios y gruesos pliegues.

En la decoracién de las claves e impostas del claustro y capillas adyacentes de la catedral
de Barcelona, debieron intervenir con los Claperés y Oller buen nimero de otros escultores,
cuya desigual calidad, desde verdaderos maestros a simples ayudantes o canteros, da a tales
esculturas el cardcter de repertorio general iconogrdfico estilistico de la escultura barcelonesa
de la primera mitad del siglo XV.

GERONA. — En Gerona la escultura de mediados del siglo XV halla un momento de
plenitud singularmente efimero, pero de muy alta calidad. Lo representa el gran sepulcro
del obispo Bernardo de Pau (+ 1457), con el que se relacionan estrechamente otros dos mo-
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numentos funerarios: el del vicario general Dalmau de Raset (f 1452) y el del caballero
Bernardo de Raset (1 1422).

La sepultura episcopal es de una gran suntuosidad, con numerosas imdgenes ordenadas
en varias zonas: dngeles tenantes de su escudo, el obispo adorando al nifio Jesis entre figuras
de santos, la majestuosa imagen yacente del prelado, los dngeles que suben su alma hacia
el Sefior, cuya imagen aparece rodeada de dngeles musicos entre los calados del arcosolio
(fig. 244). Pero uno de los elementos mds sugestivos lo constituye la docena de estatuillas en
alabastro, representando a personajes masculinos y femeninos del cortejo finebre que se colo-
caron algo arbitrariamente en el fondo del arcosolio. Son de labor singularmente primorosa
y en ellos se une un perfecto naturalismo con la estilizacién de estirpe nérdica (fig. 243).

En la tumba del arcediano Raset se manifiestan evidentes puntos de contacto con la del
obispo, aunque con menor complejidad y dentro de una férmula mds tradicional. La de Bernar-
do de Raset es muy simple y el arcosolio estd presidido por la imagen orante del caballero.

La Gnica obra importante en alabastro del Gltimo tercio del siglo XV existente en el Prin-
cipado, es el retablo mayor de la iglesia de Santa Maria de Castellon de Ampurias, que es
muy posible que no llegara a terminarse (fig. 246). El basamento estd completo, con el sa-
grario, dngeles con emblemas de la Pasién y seis altorrelieves con escenas de la misma, todo ello
en un estilo muy florido, netamente germano flamenco, de buena calidad y sin atribucién
personal conocida. En el cuerpo alto, flanqueada por pindculos y remates de fines del si-
glo XVII, se eleva en el centro la hornacina que cobija una imagen de la Virgen, con un gran
doselete y montantes recargados de imagineria. La Virgen titular, de buena calidad, debe
ser todavia de la primera mitad del siglo XV, dentro del estilo gético tradicional. Existe una
corona de plata que le fué regalada en 1465. La construccién de la hornacina es algo pos-
terior: fué contratada en 1483 por el escultor Vicente Borrds y terminada por él al cabo
de diez afios, acaso con la colaboracién de su hijo Juan. El padre habia trabajado en Vich
hacia 1455.

EL GOTICO FINAL EN CATALUNA. — La gran onda de influencia flamenca y germd-
nica que alcanzé tanta preponderancia en Castilla, irradiando desde alli hacia Andalucia
y el norte de Espafia, también tuvo su representacién en Levante y Catalufia, si bien dentro
de mds modestas proporciones, agravadas hoy por la destruccién y desaparicién de piezas.
La llegada de escultores alemanes y flamencos originé también en estas comarcas una reaccién
en las escuelas locales, que intentaron asimilar el sentido fastuoso de aquel arte de gran re-
finamiento, asi como la técnica evolucionada necesaria para el mismo. Este resultado sélo
en reducida escala fué posible, ya que si bien a mediados del siglo XV encontramos algunas
muestras capitales del nuevo estilo, ya en el Gltimo cuarto de aquella centuria o en los ini-
cios del XVI, no se halla ningln escultor de verdadera importancia en el nordeste hispdnico.
Canteros y tallistas de menor categoria fueron los colaboradores que heredaron las premisas
del gdtico terminal y las desarrollaron en el tono de sus posibilidades.

Podemos establecer como punto de partida de este periodo la personalidad del entallador
alemdn que, tras hispanizacién de su nombre, conocemos con el de Miguel Lluch, Loquer
(o Lochner), el cual se establecié en Barcelona en 1483, residiendo en esta ciudad hasta su
fallecimiento en 1490. Ha sido exhumada documentacién concerniente a dicho artista y por
ella tenemos noticia de su esposa Catalina, de su discipulo Juan Espelta y de su consocio Juan
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Figs. 238, 239, 240 y 241.—LERIDA: SEPULCRO DE BERENGUER DE BARUTELL, EN LA CATEDRAL VIEJA, Y VIRGEN SOBRE
LA PORTADA DEL ANTIGUO HOSPITAL, ATRIBUIDA A ANDRES Pl. MONASTERIO DE POBLET: MEN-

SULAS DE LA CAPILLA DE SAN JORGE
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Figs. 242 y 243.—SANTA EULALIA, EN LA PORTADA SUDOESTE DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE BARCELONA. ES-
CULTURA DEL SEPULCRO DEL OBISPO BERNARDO DE PAU, EN LA CATEDRAL DE GERONA.
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Frederich de Alemania, probablemente de Cassel. Las obras principales de Miguel Lluch son
las siguientes: el retablo de Todos los Santos, de la catedral de Barcelona, de hacia 1488;
el relieve, en madera, del timpano de la portada de la Piedad de dicha catedral, y el retablo
de San Pedro, de Premid de Dalt (Barcelona), contratado en 1487 y que por desgracia fué
destruido en el afio 1936. Esta Gltima obra seguia la disposicién tradicional, con la efigie del
titular en el centro y varias composiciones laterales relativas a episodios de su vida. Miguel
Lluch fué, ademds, iniciador de la obra del entalle de los calados pindculos de la silleria
alta del coro de la catedral barcelonesa, terminados por su discipulo Juan Frederich, a quien
hallamos luego en Valencia labrando, en 1497, una Anunciacién conservada en la catedral
de aquella ciudad levantina.

El relieve de la Piedad, en el timpano de una de las puertas del claustro de la catedral
de Barcelona, tal vez por su asunto o por la sencillez de su composicién es la obra mds per-
fecta de Miguel Lluch. La composicién se resuelve dentro de un esquema relativamente ar-
caico en el que prevalecen lineas quebradas y en V; la ejecucién de cuerpos y rostros tiene
mucho de formulario, pero el resultado es bueno y las proporciones estdn felizmente logra-
das (fig. 247).

Girart Spierincx fué ofro escultor de origen nérdico que trabajé en Catalufia en ese pe-
riodo, siendo el autor de las tallas del retablo mayor del monasterio de San Cugat del
Vallés, fechadas en 1502 y destruidas en 1936. Otro artista de procedencia extranjera que
trabajé en la Gltima década del siglo XV en Barcelona es Adridn de Suydret, holandés, de
quien se tiene noticia de que, en 1491, tallé6 en madera una imagen de San Jaime. Sabemos
también que estuvo en relacién con Bartolomé Bermejo.

Un ejemplo de entallador modesto, artesano mejor que artista, cuyo esfuerzo se dirigié
a asimilar en lo posible la técnica y estética del gético germdnico, si bien los resultados le trai-
cionaron y se reducen a una imagineria hibrida con caracteres ahistéricos, pero que, en Gl-
timo término, han de filiarse como transicién del gético al estilo renacimiento, lo tenemos con
Pedro Torrent, el cual trabajé al parecer, en el retablo de San Juan de las Abadesas con el
portugués Alonso Rams. obra que se ejecutd entre 1485 y 1496. A Torrent se debe asimismo
ofro retablo, del cual una imagen de San Cipriano se conservaba en Tiana, en la iglesia
parroquial. También dié cima, en 1497, a la obra del coro de la iglesia de los mercedarios
de Palma de Mallorca.

Dentro del arte que expresa una popularizacién de las tendencias a un tiempo naturalis-
tas y altamente estilizadas del gético germdnico, si bien reteniendo o mejor, reactivando, ele-
mentos de un tipo mds tradicional, tenemos los dos grupos del Santo Sepulcro del Museo Epis-
copal de Vich (fig. 245) y de la catedral de Tarragona, asi como un Calvario de esta Gltima
ciudad. El grupo de Vich estd fechado en 1485; las otras obras mencionadas pueden ser algo
mds tardias, pero en todo caso datan de en torno al 1500. Caracterizan este arte diversas cua-
lidades, pero en especial la mezcla de elementos avanzados y de factores retrégrados, lo cual
hemos ido definiendo a lo largo de las pdginas precedentes como constante en la imagineria
y en la escultura de tipo mds o menos popular. En ésta, hay rasgos, tomados de artistas de pri-
mer rango o de pinturas o grabados, que se interpretan segin criterios arcaicos, lo cual es la
causa de dichas anomalias. Sin embargo, esta confusién da en ocasiones resultados Ilenos
de fuerza o de gracia. En el grupo de Vich tenemos un buen ejemplo de ello con la orien-
talizante efigie de Nicodemus o el grupo, a un tiempo timido y muy expresivo, de las Ma-
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rias. En el Calvario, de Tarragona, destaca la efigie del Crucificado, de buena talla ana-
témica y dramadtico rostro.

En la catedral de Tortosa (Tarragona) existen asimismo varias obras correspondientes al
Gltimo perfodo gético, las cuales muestran cierto paralelismo con el estilo burgalés de la época,
aunque se realizan con mucha mayor modestia. La primera de tales obras es el monumento
sepulcral de Juan Gerona, en cuyo arcosolio vemos dos relieves: uno que representa la
ascensién del alma del difunto ayudada por dos dngeles, y otro el Salvador, que le espera
entre serafines. En las pilastras que flanquean el sepulcro hay dos estatuas adosadas, efigies
de San Juan Evangelista y San Juan Bautista. El frente del sarcéfago muestra una inscripcién
a modo de libro abierto, sostenida por dngeles. El escudo del difunto se repite seis veces: dos
junto a los dngeles; tres sostenidos por los leones que sirven de tradicional apoyo, y ofra en el
vértice del arco flamigero.

El pélpito de esta misma catedral muestra relieves escultéricos, con efigies de santos y pre-
lados que corresponden a la misma fase estilistica. Los Evangelistas aparecen junto a sus respec-
tivos simbolos y escribanias, en actitud de redactar los textos sagrados. Barbas flotantes y largas
cabelleras rizadas exponen la misma ténica antes anotada. La calidad es regular. Finalmente,
hay en la catedral de Tortosa un Calvario con Cristo sobre una cruz muy ornamentada y un
apretado grupo a sus pies cuyas figuras son acaso lo mejor de la obra.

En Perpignan hay algunas obras de estilo gético tardio debidas en parte a varios miembros
de la familia Raholf, afincada en dicha ciudad en todo el siglo XV. Precedente de las piezas
pertenecientes al Gltimo periodo gético, son las partes centrales de dos retablos decorados
luego por el pintor Arnaldo Gassies, cuya creacién se estudia en el volumen IX de ARS HIS-
PANIAE. Trétase de dos altorrelieves conservados en la iglesia de Palau del Vidre; uno de ellos
representa a San Juan Evangelista; el segundo, a San Miguel y a San Hipdlito. Son tallas de
valor decorativo, con cierta intensidad expresiva, fechables hacia 1454. Los retablos a que
aludiamos al hablar de piezas de fines del siglo XV son el dedicado a San Pedro de la catedral
y el de la iglesia de San Jaime, dedicado a la Virgen (fig. 250). El primero tiene ocho escenas
narrativas en torno a la efigie sedente del primer pontifice, cubiertas con doseles calados y todo
ello dorado. El estilo corresponde bien a su tiempo, pero pueden sefialarse rastros arcaizan-
tes por el amaneramiento esquematizado en algunas figuras particularmente en la Crucifi-
xién que remata la calle central. El retablo de San Jaime es una obra de estructura mds
compleja. En el centro de la predela aparece la Piedad y, a ambos lados de la misma, diez
efigies de profetas con filacterias donde se escriben sus nombres, contra fondos dorados y orna-
mentados con flora estilizada. La calle central tiene un solo relieve: el de la Coronacién
de la Virgen, sobre la hornacina que cobija la exenta de Nuestra Sefiora con el Nifio; dos
calles laterales muestran tres escenas cada una y, a los lados externos, vemos las sedentes de
San Lucas y San Juan, junto al enmarcamiento que tiene otras pequefias esculturas que re-
presentan personajes biblicos.

Cabe citar, ademds, algunas esculturas que destacan por sus dimensiones y calidad del
conjunto de imagineria exenta de la misma época. La iglesia de Santa Maria de Mont-
blanch (fig. 248) y las colegiatas de Tremp (fig. 249) y Manresa conservan todavia las gran-
des estatuas de su Virgen ftitular, las tres de talla policromada, realzada con dorados y esto-
fados. Son de autores distintos, pero en cierto modo coinciden por su cardcter monumental
y suntuoso.
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Fig. 247.—M. LUSCHNER: PIEDAD, TALLA EN EL TIMPANO DE LA PUERTA SUDESTE DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL
DE BARCELONA.
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Figs. 248, 249 y 250.—VIRGEN DE MONTBLANCH Y VIRGEN DE TREMP. PREDELA DEL RETABLO DE LA VIRGEN, EN LA
IGLESIA DE SAN JAIME, DE PERPINAN,




LA ESCULTURA EN MALLORCA Y ROSELLON DURANTE EL SIGLO XIV

EL PRIMER PERIODO GOTICO EN MALLORCA Y ROSELLON. — Muchas veces, las co-
nexiones culturales derivan de circunstancias politicas. Un ejemplo clarisimo de ello lo te-
nemos en el grupo a que alude el epigrafe. Al morir Jaime |, Mallorca, Rosellén y la Cer-
dafa, formando un reino independiente, fueron legados a Jaime Il de Mallorca ( 1311),
por lo cual sus dos capitales, Palma de Mallorca y Perpignan, presentan en las obras artisticas
del periodo una similitud total, debido no sélo a las relaciones indirectas, sino al hecho con-
creto de que los maestros mds importantes que actGan en Mallorca son bdsicamente perpi-
fanenses hasta 1343, fecha en que Pedro el Ceremonioso reincorpora aquellos territorios a
la Corona de Aragén.

La escultura decorativa mds valiosa del momento inicial es la correspondiente a las dos
capillas superpuestas del Palacio Real, en Perpignan. Datan del primer cuarto del siglo XIV
y su decoracién consiste en ménsulas, por desgracia muy mutiladas en la actualidad, y en grandes
claves de béveda de las que hemos de resaltar la finura y vivacidad de la flora ornamental,
ya de avanzado naturalismo. Reflejos de este estilo los tenemos en una serie de relieves se-
pulcrales, la mayoria de ellos fechados entre 1291 y 1315, asi como también en la decora-
cién de la ultima etapa del claustro de la catedral de Elna (Rosellén). Destacan en esta obra
las bellas claves de béveda (fig. 251), con distintas representaciones entre las cuales adver-
timos el “Noli me tangere” y los simbolos de los Evangelistas; la primera repite el tema prin-
cipal de la capilla de la Magdalena, en el Palacio Real.

En Palma de Mallorca, la obra principal y punto de partida consiste en las reformas prac-
ticadas en el palacio de la Almudaina. Airoso y bello en sosegado estilo muy simple, es el
dngel de bronce que remata una torre; su sencillez y pureza formal hacen pensar en el arte
italiano. La capilla de Santa Ana, en ese mismo palacio, es otra de las excelentes muestras
de la escultura de cardcter rosellonés. La puerta es de mdrmol pirenaico y su forma
es idéntica a la del palacio de Perpignan, con arco de medio punto en el cual vemos
un timpano decorado con figuras: la Virgen Madre en el centro y dos personajes sacros a
ambos lados, asi como dos pequefios dngeles en vuelo sobre la cabeza de Nuestra Sefiora
(fig. 253). Hemos de fijarnos también en la delicada y aguda labor de los capiteles de las jambas,
que representan luchas de animales fabulosos. En el interior de la capilla hay claves que res-
ponden a igual concepto y estilo que las antes descritas. La Coronacién de la Virgen, el Buen
Pastor, la Anunciacién y figuras de santos son el tema de estas composiciones en esquema circu-
lar, ejecutadas con finura y gran correccién de proporciones, aunque exagerando algo el
tamafio de las cabezas, posiblemente a plena conciencia y para mayor visibilidad de éstas
y de su expresién. Las ménsulas nos muestran los simbolos de los Evangelistas en posicién algo
forzada, ciertamente dificil de resolver (fig. 252). Otras mejor realizadas tienen medias figuras
de dngeles llevando cirios.

Los mismos artistas roselloneses decoraron la capilla mayor de la catedral de Palma. Lo mds
monumental de su obra es el par de figuras que constituyen un bello grupo de la Anunciacién.
Son dos esculturas exentas, adosadas al muro sobre repisas y bajo doseles. En la realizacién de
los rostros, el escultor se mostré levemente arcaizante, acaso por no encontrar el modo de
solucionar naturalisticamente la vivencia que anhelaba expresar; la solemnidad del arcdngel
se trueca en pasmo; la humildad de la Virgen tiene mucho de indeciso y primario. Sin em-
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bargo, son dos buenas esculturas debido al correcto sentido del volumen y al animado juego
de los plegados. De la misma escuela, pero no de la misma mano son las figuras de dngeles
ceroferarios (fig. 255) que forman parte de aquella decoracién y las efigies de los apéstoles
Pedro y Pablo.Terminaremos la descripcién de este grupo de piezas mencionando el delica-
disimo relieve decorativo de la puerta del lado norte de la iglesia de Santa Eulalia, de Palma
de Mallorca, que, a modo de capitel corrido, constituye un friso en el que se desenvuelven
luchas de grifos contra dragones. El estilo y el espiritu de la obra son idénticos a los que, a tra-
vés de igual tema, resplandecen en los capiteles de la puerta de la capilla de Santa Ana de la
Almudaina.

Como es légico y acontece constantemente en la vida del arte, del grupo creador que
introduce un estilo en un lugar y momento dados, se derivan lineas secundarias nutridas por
la labor de los imitadores, que a su vez son seguidos por los artesanos y canteros, con progre-
siva deformacién del estilo inicial, incomprensiones y alteraciones, y con la inclusién mds o
menos fandtica de procesos de esquematizacién. En la escultura mallorquina del siglo XIV
hay varios ejemplos de este arte derivado. Uno de ellos lo hallamos en la decoracién en re-
lieve del timpano de la puerta de la sacristia de la catedral de Palma, situada en la base de
la torre y anterior a la construccién de la catedral actual. La Virgen madre, del centro, es
de cdracter arcaico y en los dngeles ceroferarios de ambos lados, las alas se disefian en propor-
ciones arbitrarias para satisfacer una necesidad espacial derivada a su vez de la colocacion
de las figuras. Algunas claves de la iglesia de la Concepcién y Santa Eulalia, también en
Palma, son en parte un claro ejemplo de derivacién deformada, aqui por esquematismo
geometrizante y primitivo. Los capiteles de la girola son mds naturalistas, pero toscos.
Lo mismo acontece con los de la iglesia de San Jaime y con los de una puerta de
la catedral de Ibiza, que forman un doble friso en el que la libre y regresiva interpretacion
del gético, por linealismo excesivo, aparenta cierto aire romdnico. Las claves del interior
corresponden al mismo sentido popular.

LA ESCULTURA MALLORQUINA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIV.— A partir
de 1343, se produce una mutacién en el arte mallorquin, como consecuencia del cambio poli-
tico al que antes hicimos alusién, y que se concreta en la penetracién directa de la influencia
del Principado. Algunas claves de la catedral y de la iglesia de Santa Eulalia son la prueba
de ello; se advierte ahi una orientacién encaminada hacia la suntvosidad y lo imaginativo,
que se traduce en el enriquecimiento de los esquemas ornamentales y en la delectacién conque
el artista utiliza los aspectos mds decorativos de las figuras, infundiéndoles vida interior y
destacdndolos del volumen puro. Es el camino que conducird, del gético cldsico del XIll y
primera mitad del XIV, al estilo borgofién y germanoflamenco, para caer finalmente en el
delirio ornamental del gético florido. Otra muestra de este arte, en la segunda mitad del siglo
X1V, es el grupo de sepulcros de la catedral; los dos mds importantes son los de Ramén de Torre-
lles (T 1266), primer obispo de Mallorca, que fué costeado por Bernat Coscoll un siglo mds
tarde, y el del obispo Antonio Galiana (f 1375), obra en la que concretamente puede apre-
ciarse el influjo del arte de Cascalls y Moragues. Hay cierta teatralidad en la disposicién del
<onjunto, con figuras aisladas bajo arqueria, en el frente del sarcéfago, la yacente algo esque-
madtica, vuelta de lado y el relieve del muro de fondo del arcosolio, con la escena de funeral
y el ascenso del alma del difunto al cielo (fig. 256).
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Figs. 251, 252 y 253, —CATEDRAL DE ELNA: CLAVE DE BOVEDA. PALMA DE MALLORCA : MENSULA DEL INTERIOR Y TIMPANO
DE LA PORTADA DE LA CAPILLA DE LA ALMUDAINA.




Figs. 254 y 255—CATEDRAL DE PALMA DE MALLORCA: VIRGEN CON EL!NINO, DEL ANTIGUO RETABLO MAYOR, Y ANGEL
CEROFERARIO




En la época del obispo Galiana también se edificé en Palma la capilla del palacio episcopal,
cuya portada tiene una austera pero bien labrada decoracién: capiteles de flora cuyas cris-
padas hojas se repiten en el arco exterior al dovelaje; en el centro de éste hay un San Pablo
y un Crucifijo de muy buen estilo. La obra mds importante, sin embargo, era el retablo mayor
de la catedral, de dos frentes, cuya fecha no se puede determinar con certeza, aunque parece
de la segunda mitad del siglo XIV y posterior, desde luego, a la consagracién del altar mayor
en 1346. En la actualidad y debido a un arbitrario desplazamiento, es dificil apreciar direc-
tamente su innegable calidad. Consiste esencialmente en una prodigiosa decoracién a base
de estructuras arquitecténicas: una serie de siete arcos de traceria en cada frente, de una fi-
nura lineal extraordinaria y en las enjutas de cuyos remates se alojan relieves con parejas de
dngeles y santos. La predela, dedicada a la Virgen, contiene siete composiciones, de concepto
algo pictérico. El precedente de esta obra se halla sin duda alguna en el retablo de Tortosa,
pieza mucho mds modesta, pero de similares caracteristicas. En las galerias constituidas por las
series de arcos, se alojaban efigies exentas de santos y en la central una imagen de la Virgen,
conservadas actualmente en otros lugares de la catedral. La efigie mariana (fig. 254) es de gran
armonia y solemnidad; las restantes, algo formularias y acaso no todas de la misma época.

Completa la escultura mallorquina del XIV la abundante imagineria de la Virgen, en ge-
neral orientada hacia el tipo cataldn. Podemos citar las esculturas siguientes: la Virgen del
convento del Puig, de Pollensa; las dos de la iglesia de Séller, y una del palacio episcopal
de Palma. En todas estas imdgenes se muestra la tendencia a representar el cardcter mater-
nal de Nuestra Sefiora: tienden a la solemnidad, a la gravedad de timbre cldsico y no a
la esbeltez gética. Corresponde, en cambio, por entero a este concepto la imagen conser-
vada en la sacristia del santuario de Lluch (Mallorca), cuyo disefio formal es de virtuosismo
innegable, presentando la figura el “hanchement” sigmoideo que tanta idealidad infunde a
estas imdgenes sagradas, al tiempo que constituye uno de los rasgos mds bellos y sabidos del
gético (fig. 257).

La orientacién ulterior de la escultura se hubo de definir por la influencia emanada desde
el ducado de Borgofia, donde Claus Sluter realizé obras que anticiparon casi en un siglo
el libre naturalismo y la poderosa expresién del gético germanoflamenco.

EL SIGLO XV EN MALLORCA

La obra que agrupa a los escultores dignos de interés en Palma de Mallorca a partir
de finales del siglo XIV, es el Portal del Mirador de la catedral. Fué proyectado por Pedro
Morey ( 1394), comenzdndose en 1389. Respecto a Morey, consta documentalmente que era
maestro mayor de la obra y escultor. Sin embargo, no conocemos con certeza ninguna es-
cultura del mismo, existiendo opiniones que le atribuyen la Virgen de Mdrmol (fig. 260), del
mainel de la citada portada, escultura a la que mds adelante nos referiremos. En 1393 traba-
jaban como ayudantes suyos Enrique Alemdn, encargado de la labra de doseletes y capiteles
con hojas, y Juan de Valenciennes, autor documentado de los relieves del timpano y del pi-
ndculo, quien ejecutd tales obras en 1397.

El conjunto del portal, a pesar de la inclusién de elementos flamigeros en é€l, conserva
todavia la severidad del gético esencial. La decoracién es sobria y se somete por entero al
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sentido arquitecténico, consistiendo, en los muros de fondo y laterales, en arquerias ciegas
y medallones cuadrifoliados de elegante severidad. Las esculturas de Valenciennes son efi-
cientes en su papel decorativo, pero casi puede decirse que se limitan a éste. Percibimos ain
en las imdgenes reminiscencias de Amiens, pero la férmula ha sido aplicada sin imaginacién,
con una vida que tiene mds de artificio mecdnico que de profundo aliento, y que procura salvar
el escollo con la agitacién del movimiento representado, en lo que a las figuras de la Ultima
Cena se refiere. Esta composicién ocupa la zona inferior, rectangular, del timpano (fig. 259).
La superior presenta a Cristo como Juez con la Virgen, San Juan y dos dngeles. Las figuritas
de las arquivoltas son, en general, de parecido estilo y calidad.

En 1397 es nombrado maestro mayor Pedro de Sant Johan, natural de Picardia, que ocupé
el mismo cargo en la catedral de Gerona y trabajé en otros lugares de Palma de Mallorca
y Cataluiia hasta 1415. Junto a él, en la fecha inicial, aparece Antonio Canet, de quien,
sin embargo, no se conoce ninguna obra escultérica en Mallorca. Hay referencias de que
ambos maestros trabajaron asimismo en la Seo de Urgel. De Pedro de Sant Johan hay una
obra documentada, el portal de la iglesia de San Miguel, en Palma, contratado en 1398.
La decoracién escultérica de dicha puerta integra cuatro figuras de santos (fig. 258) en las
pilastras laterales y una Virgen con el Nifio, sedente, entre dos dngeles, en el timpano.
Hay una relacién estilistica incuestionable entre tales esculturas y la obra de Ca Anglada y
Canet; destacaremos el intenso sentido del volumen, que también poseen estas labras mallor-
quinas, la tendencia al canon corto, a una leve exageracién expresionista de las proporcio-
nes, concediendo escaso interés al factor lineal. Se atribuye a este maestro la Virgen de Inca,
de madera policromada, que presenta rasgos formales de gran similitud, y una virgen en
alabastro, del Museo de Gerona.

GUILLERMO SAGRERA. — En este ambiente surge la figura de Guillermo Sagrera, el es-
cultor mds importante del periodo, en la escuela de Rosellén y Mallorca. La primera noti-
cia que de él tenemos nos pone en conocimiento de que, en 1397, actuaba como cantero
en compafiia de su padre Antonio y de un primo llamado Miguel Sagrera, siendo muy
probable que Guillermo fuese entonces bastante joven. En 1410, lo hallamos en Perpignan,
como maestro mayor de la catedral y de otras obras varias, asociado en algunas ocasiones
con el arquitecto francés Rollin Valtier, el cual fué, mds adelante, maestro mayor de la ca-
tedral gerundense. Consta que Sagrera contrajo matrimonio en Perpignan con una muchacha
del pais y que siguié teniendo intereses alli, a pesar de que, desde 1420, actéa como maes-
tro mayor de la catedral de Palma de Mallorca. En el Rosellén no se le conocen otras obras
que las arquitecténicas, y precisamente como arquitecto asistié, en 1416, a la famosa reunién
de Gerona en que se discutié la prosecucién de las obras de la catedral de aquella ciudad.
Creemos fundadamente, sin embargo, que su actividad de escultor fué real, y no nominal
como en el caso'de otros maestros mayores que en los contratos figuraban como arquitectos
y escultores y en realidad sélo de la primera labor se ocupaban verdaderamente. Veremos
cémo en las distintas etapas de su carrera, con diferentes colaboradores, sus esculturas po-
seen conexién interna de concepto y estilo. Los datos aqui resefiados deben entenderse como
rectificaciéon definitiva de los que se consignaron inadvertidamente en el tomo VIl de ARS
HISPANIAE, puesto que todos los datos de Guillermo Sagrera, desde 1397 hasta su falleci-
miento en 1454, se refieren a una sola persona, escultor y arquitecto; en cuanto a su nom-
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Fig. 256.—CATEDRAL DE PALMA DE MALLORCA: SEPULCRO DEL OBISPO ANTONIO GALIANA.




Figs. 257, 258 y 259 —MONASTERIO DE LLUCH: VIRGEN CON EL NINO. PEDRO DE SANJUAN: SAN ANTONIO ABAD, EN
LA IGLESIA DE SAN MIGUEL DE PALMA DE MALLORCA. JUAN DE VALENCIENNES: SANTA CENA. EN
EL TIMPANO_DE LA PORTADA DEL MIRADOR DE LA CATEDRAL.




bramiento de maestro mayor de la catedral de Palma de Mallorca, no existe ninguna prueba
de que lo fuera antes de la fecha arriba indicada.

En 1422, Sagrera cobra la escultura de San Pedro (fig. 262), en una de las jambas del
Portal del Mirador, y por andlisis estilistico le es atribuida la gemela efigie de San Pablo
(fig. 261). En lo que concierne a la Virgen con el Nifio, del mainel, ya dijimos que se ha
atribuido a Morey. No obstante, pudiera ser de Sagrera, pues, aunque resulta superior a
las obras documentadas de éste, los detalles de la férmula son muy similares, por no decir
idénticos. Por otro lado, el carecer de otras realizaciones de Morey impide justificar la atri-
bucién a éste. El San Pedro de Sagrera es una recia imagen que, dentro de las normas géti-
cas incluye una fuerte dosis de naturalismo. Hay también en ella propensién a la monumen-
talidad, caracteristicas que vemos en el San Pablo y también en la Virgen con el Nifo. El
hecho de estar ésta labrada en mdrmol, pudiera explicar las diferencias; en todo caso, es una
magnifica escultura con prodigiosa vida, resuelta en ese sentido de idealismo formal propio
del arte cldsico, pues, en efecto, una majestad romana se infunde en la obra a través de los
esquemas propios del gético, sin que ello signifique merma de la naturalidad, como lo prueba
la admirable figura del Nifio que la madre de Dios sostiene en la forma acostumbrada sobre
su brazo izquierdo (fig. 260). El plegado recibe el tratamiento adecuado, pero se evita toda
acentuacién excesiva de las aristas e incluso de los planos, tendiendo sobre todo a marcar el
volumen del cuerpo. Hay que reconocer que las estatuas de San Pedro y San Pablo se labra-
ron de modo menos particular y con fidelidad mucho mayor a lo convencional.

Guillermo Sagrera continué siendo maestro mayor de la catedral de Palma hasta 1447,
pero simultdneamente ejecuté otras obras. En 1426 firma el contrato para edificar la Lonja
de Palma y se encarga con sus colaboradores de la construccién y decoracién del edificio,
cuya obra se llevé a cabo con interrupciones, una de ellas en 1435. En este nuevo periodo,
las esculturas que llevan su nombre ostentan mayores valores imaginativos. Su estilo se torna
libre e inventivo y tiende a destacar los factores ornamentales sin detrimento del concepto
ni de la calidad. La decoracién escultérica de la Lonja integra dos puertas, con una figura
cada una de ellas en el timpano; cuatro efigies de santos en los dngulos del edificio, mén-
sulas ornamentales y gdrgolas, en lo que concierne al exterior. En el interior hay cuatro
sobrepuertas, con relieves de los Evangelistas y claves labradas. Por la calidad puede dis-
cernirse qué obras de estas fueron debidas al maestro: las de los timpanos, el San Juan de
una esquina externa, asi como algunas ménsulas y gdrgolas, y las sobrepuertas y claves del
interior. En uno de los portales, simplemente adosada contra el campo liso del timpano,
pues la puerta no tiene otra ornamentacién que unas cintas de follaje, colocé la espléndida
figura de un arcdngel (fig. 263). La importancia concedida a las alas del celeste mensajero,
asi como a sus rizados cabellos, la soltura de tGnica y manto, la calidad tdctil de las materias
imitadas, sefialan un progreso desde las obras antes descritas, asi como la probable, por no
decir segura, influencia del estilo borgofién, que siempre incluye cierto germanismo.

Hay que glosar sin duda alguna la valiente interpretacién de este arcdngel en los as-
pectos mencionados; especialmente la exageracién de las alas, formadas por grandes plumas,
llama la atencién y descubre una faceta del temperamento del escultor que labré la pieza.
La Virgen con el Nifio aparece en el timpano de otra puerta de la Lonja; sobre ella, des-
ciende un dngel en vuelo. Con similares caracteristicas de estilo, esta escultura carece de los
valores de la que acabamos de describir y se limita a ser una imagen mds de las tan numero-
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sas que el arte gético creé de Nuestra Sefiora. El San Juan, bajo dosel de un dngulo, nos
retrotrae al arcdngel, particularmente por la calidad del ancho manto de complicada caida;
la cabeza es también interesante, de concentrada y profunda expresién.

Los personajes de las ménsulas corresponden a la misma manera. Es extraordinaria la
falta de convencionalismo con que son resueltas las gdrgolas; lo monstruoso es expresado,
si cabe asf decirlo, limpiamente, esto es, sin necesidad de complicaciones externas de la forma,
s6lo con acusar la idea esencial de lo horrible en si. Las figuras de Evangelistas de las so- -
brepuertas estdn algo deterioradas, pero ain asi, son buen testimonio del estilo del maestro.
Lo mismo cabe afirmar con respecto a las claves con dngeles, muy parecidos al de la puerta
exterior. Por el contrario, las figuras externas de los dngulos, no debidas a Sagrera, disien-
ten de su concepto y muestran a la vez una extrafia rigidez arcaizante, que se denota en
la tiesura anormal de los cuerpos y en el formulismo esquematizado de plegados y detalles.

Antes de proseguir refiriéndonos a Sagrera, sefialaremos que su obra de la Lonja fué
continuada por colaboradores suyos, entre los cuales aparecen su primo Miguel, que ya
habiamos encontrado a su lado en 1397, y Guillermo Vilasolar, de quienes tenemos datos
en la Lonja a partir de 1446. Hacia 1451, se estaba terminando ya la ejecucién de la obra.
Wethey atribuye a la escuela de Guillermo Sagrera, en Palma de Mallorca, cuatro figuras
de Evangelistas, procedentes de la iglesia del Espiritu Santo, hoy en el Museo Diocesano de
esa capital.

Por lo que respecta a Guillermo Sagrera, en 1447 va a Ndpoles llamado por Alfonso
el Magndnimo. Al afio siguiente, el rey le nombra maestro mayor del Castillo Nuevo de
Ndpoles. En 1452, da comienzo a la construccién de la gran sala, y muere en 1454, mientras
la obra se hallaba en curso de ejecucién. Sus colaboradores —entre los cuales encontramos
al hijo y a otro primo del maestro llamados respectivamente Jaime y Juan Sagrera— dan
cima a la obra, en 1457. La decoracién general de dicha sala quedé destruida por un incen-
dio acaecido en 1919, pero restan las ménsulas con dngeles y emblemas del rey, en una
ventana, figuras que muestran un indudable parentesco estilistico con las de la Lonja. Por el
contrario, carece de fundamento y estd en contradiccién con los documentos, el intento de
atribuir la intervencién directa de Sagrera en la decoracién a modo de arco de triunfo
de la puerta del castillo, la cual fué proyectada y ejecutada en su totalidad por artistas ita-

lianos, mientras Guillermo Sagrera, como arquitecto y como escultor se mantuvo siempre
fiel al estilo gético continental.

OTRAS OBRAS DEL SIGLO XV.— Dentro de la primera mitad del siglo XV, y parale-
lamente a la descrita creacién de Sagrera, encontramos algunas obras dignas de mencién
en Mallorca. Resalta el nombre de Lorenzo Tosquella, que también fué maestro mayor de
la catedral de Palma, autor de las figuras de dngeles del altar mayor, esculturas que cum-
plen su funcién en la decoracién litirgica sin grandes ambiciones estéticas. Vale la pena de
mencionar el retablo de piedra de la ermita del Salvador, en Felanitx, de autor ignorado
(fig. 264). En la composicién central se representa la muerte de Jesis en la cruz, y en las
seis laterales escenas alusivas en su mayor parte a la “Passio Imaginis” y la Resurreccién
en la alta del centro; a modo de predela, la Ultima Cena. Creemos que es del mismo ané-
nimo escultor ofro relieve de la Crucifixién, que se halla en la iglesia de la Concepcién y
Santa Eulalia, de Palma de Mallorca. El estilo de estas obras es correcto, pero amanerado.
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Figs. 260 y 261.—CATEDRAL DE PALMA DE MALLORCA: VIRGEN CON EL NINO Y SAN PABLO, DEL PORTAL DEL MIRADOR.




Fig. 262 ~GUILLERMO SAGRERA: SAN PEDRO; DEL PORTAL DEL MIRADOR DE LA CATEDRAL DE PALMA DE MALLORCA.




Fig. 263.~GUILLERMO SAGRERA: ANGEL, DE LA PORTADA DE LA LONJA DE PALMA DE MALLORCA.
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Figs. 264 y 265.—FELANITX: COMPARTIMIENTOS DEL RETABLO DE LA CAPILLA DEL SALVADOR. FRANCISCO SAGRERA:
SEPULCRO DE RAMON LLULL, EN LA IGLESIA DE SAN FRANCISCO, DE PALMA DE MALLORCA.




En la segunda mitad del siglo XV sigue produciéndose obra escultérica, pero, por lo
que conocemos, la calidad desciende. El autor mds importante es Francisco Sagrera, de la
familia de Guillermo, cuya obra principal es el sepulcro de Ramén Liull, en la iglesia de
San Francisco de Palma (fig. 265). La yacente es la decoracién esencial de la pieza. Por ella
vemos la propensién a estilizar que casi raya en lo arcaico y esquematizante. Sin embargo,
esta constriccién geométrica de las formas fué dibujada con rigor e incluso con delicadeza
y sentimiento. El rostro corresponde a un ser de leyenda mejor que a un personaje difunto.
Dos dngeles sostienen la imagen del alma que asciende a los cielos. Junto al sepulcro hay
ménsulas con figuras de aspecto grotesco, follaje y animales fabulosos. El basamento a que
pertenecen esas figuras fué labrado por Juan Vicens, imitando a Guillermo Sagrera con buena
voluntad, pero sin refinamiento.

Quedaria incompleto el panorama de la escultura gética de la escuela de Mallorca en este
periodo sin aludir a la creacién imaginera, que cuenta con algunas piezas notables. Entre éstas
citaremos el Cristo de la iglesia de la Merced de Palma, talla en madera de rasgos agudos
y arcaizantes; una Virgen con el Nifio, que se conserva en el Museo Diocesano de la capital,
y Nuestra Sefiora de Sineu, entre las imdgenes de pie. Muestra de la devocién a la Virgen
muerta, son las efigies yacentes de la Madre de Dios, de la iglesia de la Concepcién y Santa
Eulalia y de la de Alaré, entre otras varias. En la primera, el naturalismo del rostro y de
las manos juntas sobre el pecho, induce a parangonarla con tantas otras efigies yacentes de
damas reales o nobles de la baja Edad Media. La segunda de las efigies citadas es diferente;
su inspiracién tiene un decidido tfono popular, un hieratismo ibérico incuestionable que le
infunde originalidad particular.

Bella prueba del interés del periodo terminal del gético mallorquin por la decoracion
arquitecténica la tenemos en la portada principal de la iglesia de San Nicolds de Palma. La
exuberancia se limita, no obstante, a la prolijidad con que son tratados los elementos de
flora que enriquecen las estructuras ornamentales, arcos, cintas, pindculos, florones. Dentro
de guirnaldas circulares aparecen blasones y en la hornacina central la efigie del santo titular.




LA ESCULTURA EN ARAGON DURANTE LOS SIGLOS XIIl Y XIV

En términos muy generales puede afirmarse que la escultura gética no alcanzé nunca en
Aragén el cardcter individualizado y particular que posee la pintura de la misma época.
En una primera etapa, prevalece la tradicién romdnica, que paulatinamente va siendo des-
alojada por el nuevo sentimiento vital de las formas pldsticas. A este periodo inicial sucede
otro en el que las influencias dominantes son las de Navarra y Catalufia. Finalmente, es
Castilla la que acaba por imponer su influjo, siguiendo, obvio es decirlo, el mismo ritmo que
los acontecimientos politicos o acaso anticipdndose a ellos. Por otro lado, la escasez de obra
documentada y de autores conocidos es en Aragén bastante notable y esto motiva que, en el
presente, la historia de su escultura gética haya de fundarse mds en la mera presentacién
de las obras respetadas por el paso del tiempo, que en la estructuracién profunda de las
conexiones estilisticas y de escuelas locales.

La brillantez de la escultura romdnica, en la zona norte aragonesa, y el predominio de
lo mudéjar en las comarcas del sur, contribuye también a la desigual penetracién del espi-
ritu gético y a la abundancia de soluciones de continuidad que advertimos. Sin embargo,
este mismo elemento mudéjar no deja de aportar una significacién positiva, cuando aparece
como influencia tangencial que avanza el sentido ornamental y decorativo de las etapas fi-
nales del gético, como oportunamente comprobaremos.

IMAGINERIA DE TRANSICION. — Donde primeramente se manifiesta la incertidumbre
que acompafia toda transformacién de estilo es en las obras de imagineria. Existen en abun-
dancia en Aragén: Virgenes Majestad con el Nifio sobre la rodilla izquierda; Cristos en la Cruz
y Calvarios completos, segin el modelo tradicional romdnico. El hieratismo de tales piezas
delata su pertenencia a un mundo que no es aln propiamente gético, pero la suavidad del
disefio, la humanizacién de la expresién, el abandono de la interpretacién ornamental de los
rasgos, sefialan la transicién irrenunciable. Entre las numerosas imdgenes de Nuestra Sefiora
son dignas de especial mencién la Virgen de la iglesia de Santa Maria, de Egea de los Caba-
lleros (Zaragoza) y la de Yéqueda, en Igriés (Huesca). Es evidente la tendencia del imaginero
a superar el volumen puro, con sentido expresionista a veces y decorativo otras, que adver-
timos en la mayoria de piezas romdnicas; para ello procura dar un tratamiento particulari-
zado a las distintas zonas del cuerpo e independizar al mdximo el manto que lo cubre.

Valioso asimismo —entre otros varios— fué el Calvario, de la iglesia de San Miguel, de
Tamarite de Litera (Huesca), de canon muy alto y figuras alargadisimas, siendo de realzar la
flexible curva que el desmadejado cuerpo del Redentor clavado en cruz, describe como an-
ticipacién del ritmo sigmoideo plenamente gético (fig. 266). Las figuras acompaiiantes son
mds arcaicas por pura necesidad temdtica. El Cristo de Fraella (Huesca), puede ejemplarizar
el progreso del goticismo en la imagineria, pues la anatomia, con todo y conservar fuerte
dosis de esquematismo, sefiala a la vez cierta atencién al natural.

También encontramos en Aragén imdgenes de santos, aunque en ellas el cardcter destaca
sobre la calidad estrictamente escultérica. Una de ellas es el San Pedro, del Museo de Za-
ragoza, que sigue un modelo iconogrdfico tradicional que hemos visto en representaciones
catalanas del primer pontifice de la Iglesia. Mds arcaica en su estilo, aparentemente, era la
efigie de San Martin, del santuario consagrado a dicho santo en Val de Onsera. Sorprende
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Fig. 266.—TAMARITE DE LITERA: CALVARIO, EN LA IGLESIA DE SAN MIGUEL.




Fig. 267.—~MONASTERIO DE VERUELA: ESTATUA YACENTE DE UN CABALLERO.




la monotonia del plegado y la sonrisa que aflora al rostro del efigiado. Otra representa-
cién de este santo, aunque ésta lo plasma a caballo, en el momento de partir su capa con
el pobre, es un relieve que se labré para el mismo santuario y que también ofrece las ca-
racteristicas de un arte de inspiracién popular. Todas las piezas que hemos mencionado son
de madera, pero la piedra también fué labrada en Aragén durante el mismo periodo, es
decir, en la sequnda mitad del siglo Xl y la primera del XIV. Muestra de ello son varios
sepulcros y relieves a los que vamos a referirnos sequidamente.

OBRAS DEL PRIMER PERIODO. — En el monasterio de Veruvela (Zaragoza) se halla la
tumba de don Lope Ximénez de Agén, que por su actitud e incluso pudiéramos decir espiritu,
ha de denominarse gética. Dos dngeles pequefios surgen a ambos lados de la cabeza del ya-
cente, que se representa en el gesto de sacar con la diestra la espada de la vaina (fig. 267),
pero cuya mano izquierda pasa por la presilla del manto a la manera de los mds ortodo-
xos personajes géticos. Sin embargo, la deformacién debida a la tradicion romdnica, es tan
grande que el resultado sélo con dificultad puede insertarse en el dmbito de la goticidad,
Mds conforme con éste es la yacente de un sepulcro de la catedral de Huesca, que por el
vestuario y la interpretacién formal debe relacionarse con el gético burgalés, si bien seria
arriesgado establecer la idea de una conexién concreta. Finalmente, dos relieves que repre-
sentan la Crucifixién con donantes, de la iglesia de San Pedro el Viejo (Huesca) completan
el panorama de este primer periodo escultérico del gético en Aragén. Las figuras de estos
relieves tienen vivacidad; su esquematizacién no les impone tiesura, antes al contrario ado-
lecen de una flexibilidad excesiva. Las relaciones espaciales son convencionales totalmente
y el artista no tuvo en cuenta la creacién de diferentes planos en profundidad, sino mds bien
el deseo de obtener un conjunto expresivo y ornamental.

La aparicién del gético ya mds puro, la encontramos en la catedral de Huesca, que, en
1273, se reformaba para dotarla de su aspecto actual. La portada del claustro, aén en arco
de medio punto, se halla exornada con tres figuras en su timpano: la central es la Virgen
Maria con el Nifio, las de ambos lados son dos dngeles que sostienen candelabros. Se ha-
llan muy malparadas las tres imdgenes por lo cual resulta dificil practicar en ellas un and-
lisis estilistico profundo. No obstante, se ve lo suficiente para justipreciar la relativa claridad
de su estilo, solamente alterada por cierta tosquedad. En otra puerta lateral de dicho templo,
también en el timpano, vemos un Calvario (fig. 268) y, sobre el paramento lateral, la escena
del Santo Sepulcro, con las tres Marias y un dngel sentado sobre la tapa del vacio sarcéfago
del Sefior. En todas estas obras el estilo es el mismo: basado en una estimacién esencial del
volumen, en un estudio naturalista de los plegados, en una busqueda del factor sentimental
a través de la anécdota y en la organizacién de las totalidades segin esquemas ritmicos an-
gulares que animan la rotundidad volumétrica. En algin momento, como en la figura de
Cristo crucificado del timpano, se aprecian restos de esquematismo geometrizante, como si
el artista se sintiera menos capaz para resolver el problema de un cuerpo en esa posicién y
retrocediera a la comodidad del formulismo anterior. Las figuras de pie son, en cambio,
notablemente correctas.

LA PORTADA DE LA CATEDRAL DE HUESCA. —Si las obras que acabamos de descri-
bir marcan el verdadero punto de arranque del estilo gético caracteristico, el conjunto de es-
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culturas de la portada principal sefiala ya el momento de culminacién y la presencia de un ar-
tista formado en la escuela del gético francés. Parece muy verosimil que el escultor pueda
identificarse con Guillermo Inglés, maestro mayor de la Seo, al que se alude en documentos
de 1338. Tal portada fué proyectada con un gran sentido decorativo y un complejo siste-
ma iconogrdfico. Si el dintel ostenta sélo ornamentacién herdldica, el timpano tiene una ma-
ravillosa Virgen con el Nifio en el centro, bajo calado dosel, sobre ménsula con una figura,
y siete personajes sacros a los lados (fig. 269). La Virgen es de mayor tamaiio, lo que produce
una inevitable sensacién de arcaismo religioso; en el regisiro superior dos dngeles flan-
quean el dosel; en la zona inferior vemos, a la izquierda, los tres Reyes Magos y, a la derecha,
JesUs y la Magdalena en el episodio del “Noli me tangere”. Las arquivoltas tienen cuatro se-
ries de figuritas de dngeles, santos y profetas. En las jambas aparecen las estatuas de los
apéstoles y otras dos de los santos Vicente y Lorenzo. Dentro de una misma técnica, que tiende
ya a buscar valores tdctiles y expresiéon de vida, asi como toda una gama de matices en el mo-
vimiento, hay dos conceptos en el conjunto: uno de ellos mantiene la tendencia a conservar
algo de hieratismo, no por deficiencia representativa, sino por esencia mistica, mientras el
otro propende mds a lo narrativo. Lo mejor de esta férmula son las tres figuras de Magos,
del timpano, caracterizados cada uno de ellos, diferenciados asimismo por la indumentaria
y plegados, pero distintos en especial por la actitud y la posicién del cuerpo. También es digno
de nota el primer apéstol del lado del Evangelio, el cual se vuelve mirando ligeramente hacia
arriba hasta sugestionarnos con la evidencia de su visién. Cada figura de apéstol descansa,
como la Virgen del centro, sobre una ménsula con figuras. Por desgracia, estas piezas estdn
bastante deterioradas y esto impide su glosa detallada asi como la discriminacién justa de su
técnica. Es probable que algunas de estas esculturas sean debidas a los ayudantes del maestro
que ejecutd la parte mayor de la portada y que la dirigié. La Virgen, del timpano, tiene,
como las mejores esculturas de la puerta Preciosa de la catedral de Pamplona, o como algunas
de la escuela Burgos-Leén, esa graciosa serenidad de “estilo sublime”, cuya sagrada severidad
sélo se atenGa por efectos rigurosamente estéticos, en particular, por la contenida dulzura del
rostro y por la serie de ondulaciones suaves y armoniosas de los pliegues del manto.

Es natural que una obra como la descrita ejerciera una influencia en la regién aragonesa
y que se hallen en distintos lugares de la misma imdgenes del X1V, que reflejan directamente las
excelencias de la férmula o que muestran reminiscencias secundarias de la misma. En este
periodo abundan las efigies de la Virgen; una de las que ejemplarizan cuanto acabamos de in-
dicar es la labra en piedra policromada de Nuestra Sefiora en pie, con el Nifio, de Areny
(Ribagorza), actualmente conservada en el Museo de Barcelona. Sin embargo, y aun siendo
una magnifica pieza, dista de poseer la calidad espiritual y la pureza estilistica de la Virgen
de la portada principal de la catedral oscense.

OBRAS DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIV.— Por otro lado, el estimulo de esta
admirable puerta hubo de acelerar la introduccién del gético y asi encontramos otras portadas
que constituyen representaciones mds o menos derivadas de aquélla en su decoracién escul-
térica. Entre ellas citaremos las de mayor interés. Una de éstas es la de la parroquial de Caspe
(Zaragoza), con la Virgeny el Nifio en el parteluz, un timpano sin decorar y exiguos restos
del apostolado de las jambas. Las estatuas muestran cierta deformacién expresionista y una
agudizacién del factor lineal. Bella en su simplicidad y desnudez arquitecténica es la puerta
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EN UNA PORTADA DEL CRUCERO, Y TIMPANO DE LA PORTADA PRIN-

Figs. 268 y 269.—CATEDRAL DE HUESCA: CALVARIO,
CIPAL.
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Figs. 270. 271 y 272.—ZARAGOZA: TIMPANO DE LA PORTADA NORTE DE LA IGLESIA DE SAN PABLO. CATEDRAL DE TARA-
ZONA: ARCANGEL Y VIRGEN, DE UNA ANUNCIACION.
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Figs. 275 y 276.—COLEGIATA DE DAROCA: DETALLES DE LA DECORACION ESCULTORICA DE LA CAPILLA DE LOS COR-
PORALES.




de la parroquial de Valderrobles (Teruel). A los dos lados de la puerta, que queda re-
hundida en el muro, hubo una pareja de mutilados personajes sacros de tamafio natural, ado-
sados bajo arquerias ciegas sobre las que un pequefio timpano incluye otras figuritas en
relieve, una de las cuales se identifica como la Huida a Egipto. Destaca la reciedumbre y el
hondo sentido escultérico de todas las obras de esta portada.

A lo descrito hemos de agregar el relieve, aprovechado en un timpano reconstruido con
nuevos elementos ya en el siglo XV, de la Puerta del Perdén, de la colegiata de Daroca, y los
elementos de la portada septentrional de la iglesia de San Pablo en Zaragoza: Cristo como
Juez, la Virgen, San Juan y dos santos en actitud de arrodillarse (fig. 270) y, debajo, los apés-
toles Pedro y Pablo (desaparecido), y la Anunciacién, existente en la capilla de San Andrés,
de la catedral de Tarazona (Zaragoza). Esta Gltima parece ofrecer indudable contacto
con el gético castellano (figs. 271 y 272). Puede fecharse en torno al 1350 y es de
notar la libertad imaginativa con que el artista traté las vestiduras de los personajes sa-
cros y la delicadeza de expresién de sus rostros. Empieza a percibirse en estas piezas el pic-
toricismo que determinard en buena parte la orientacién estética de la escultura de fines del
siglo XIV y del XV.

Ahora bien, paralelamente a estas Gltimas obras descritas, encontramos en Aragén otro
grupo de obras que llevan el sello del influjo cataldn, las cuales consisten particularmente en
monumentos funerarios. Tenemos los sepulcros de un caballero y de su esposa actualmente
en el Instituto Valencia de Don Juan, que proceden de Mosqueruela (Teruel), en cuya iglesia
existieron asimismo importantes restos de un retablo pétreo del siglo XIV. Las yacentes re-
presentan una afortunada estilizacién, en la que los planos juegan papel prevaleciente, asf
como los contados puntos en que se incluye ornamentacién figurada. En conjunto causan im-
presién debido a la unidad de su disefio y a la claridad con que son tratados los porme-
nores. Voluntad de mayor realismo, mds prolijidad en la labra, pero con cierta tosquedad
a fin de cuentas, vemos en la yacente del caballero Bernardo de Espés, también del si-
glo XIV, procedente de Ovarra (Huesca) y actualmente en una coleccién americana. Una
aspiracién hacia lo suntuoso y un incremento real de la calidad son las notas que definen los
sepulcros del cardenal Fernando Pérez Calvillo (fig. 274) y de su hermano don Pedro, en la cate-
dral de Tarazona. Ambos monumentos estdn profusamente labrados en sus frentes con relieves
que aluden a las escenas del funeral. Sobre la cabeza de los yacentes hay doseles calados y
se advierte que el artista aproveché al méximo todas las ocasiones para resaltar los valores
fastuosos y ornamentales. Los leones del basamento, las figuritas de los relieves y las yacentes,
sin ser una obra de primer orden, poseen finura y fuerza. Al mismo concepto pertenecia
el doble sepulcro de la colegiata de Alcafiiz, cuyas yacentes fueron labradas con intensidad
concentrada, resaltando fuertemente los ritmos lineales y la particularizacién del volumen
determinada por las formas que resultan de ese tipo de disefio (fig. 273). Los relieves del frente
del sarcéfago eran muy sutiles y presentaban figuras aisladas de plafiideras y plorantes bajo
arqueria.

Las imdgenes de Nuestra Sefiora prosiguen durante la segunda mitad del siglo XIV
prestando su gracia a los templos y capillas. Entre las numerosas que pudieran citarse en
todo Aragén destacaremos la que se venera en la capilla de la Virgen Blanca de la Cole-
giata de Santa Maria de Calatayud (Zaragoza). En las imdgenes de ofra iconografia, como
Cristos y Santos, obvio es decir que se sefialan de modo paralelo las caracteristicas anotadas.
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EL INFLUJO BORGONON. —En la regién aragonesa la escultura experimenta, du-
rante el siglo XV, las mismas alternativas que en el resto de Espafia. El influjo francoborgo-
fidn es el mds importante durante la primera mitad de la centuria, pero, hacia 1450, es
substituido por otra onda de influencia germdnica y flamenca que se superpone a la ante-
rior, confundiéndose con ella en ocasiones y terminando la evolucién formal que la misma
iniciara. Finalmente, entre 1490 y 1515, el estilo de transicién hacia el Renacimiento va
acabando con lo propiamente gético hasta desterrarlo enteramente.

Una de las primeras muestras del gético borgoiién consiste en los diversos elementos
conservados de un retablo de madera de la catedral de Jaca, dedicado a Jesis y la Virgen.
La técnica adquiere una flexibilidad sorprendente y la intencién es plenamente narrativa,
aunque integrando en la imitacién temdtica una fuerte dosis de imaginacién formal, que se
realiza mediante la constante novedad de actitudes, posiciones y férmulas representativas.
El volumen tiene interés en estas esculturas de talla, pero el factor lineal es acaso lo prevale-
ciente, merced a lo cual se marca todavia ese sentido ilustrativo de las figuras.

La actuacién en Aragén, a partir del afio 1434, de una importantisima personalidad de
la escultura catalana medieval, Pedro Johan, hubo de determinar indudables consecuencias.
Sin embargo, hemos de reconocer, en el estado presente de las investigaciones documentales,
que no surge ningin nombre aragonés importante entre los ayudantes y colaboradores za-
ragozanos. Pedro Johan dié cima a la predela del retablo mayor de la catedral de Zaragoza,
que se estudia en la pdgina 243. Durante la etapa en que el artista trabaj6 en la capital
aragonesa se sabe documentalmente que estuvo en Daroca (Zaragoza) y precisamente en
ese momento se estaba decorando alli la capilla de los Corporales. No obstante, en la obra
escultérica de dicha capilla, de estilo muy borgofién (figs. 275 y 276), nada hay que nos indi-
que el influjo directo del maestro cataldn. Todo el paramento central estd ricamente orna-
mentado, con temas florales y geométricos, sobre los que destacan relieves y figuras exentas
que conservan la policromia original. A ambos lados hay relieves de cierto cardcter popular,
con escenas narrativas que aluden al milagro de los Corporales. Es de alabar el sentido
compositivo y realista del escultor que labrara tales escenas a pesar del corto canon de las
figuras. Refiriéndonos a Daroca, diremos de paso, que un escultor de esa ciudad, llamado
Juan de la Huerta, aparece en Dijén, a mediados de siglo, contratando el sepulcro del
duque Juan sin Miedo, que ejecuté en estilo pulcramente borgofién, lo cual demuestra que
en alguna ocasién Espafia devolvia a las comarcas septentrionales la labor aportada por
sus artistas.

El sucesor inmediato de Pedro Johan, en la gran obra del retablo mayor de la catedral
de Zaragoza, es Francisco Gomar, posiblemente natural de Tarragona, pero no es factible
determinar con exactitud su participacién, aunque consta como maestro mayor en 1459.
Tres afios antes habia realizado la parte mds importante en la silleria del coro de la misma
catedral. La silla arzobispal lleva el escudo de Dalmau de Mur, lo que permite establecer
que hubo de ejecutarlo con antelacién al afio 1456. Las figuritas de talla que exornan ese si-
tial no ofrecen ninguna variante a las normas estilisticas del momento que estamos conside-
rando. Es de glosar cierto sentido barroco que se infilira en la ornamentacién y coopera
al tejido de las formas.

Hacia esta misma época, después de la marcha de Pedro Johan, el arzobispo Dalmau de
Mur hizo labrar el retablo de la capilla de su palacio en Zaragoza. El frontal y las piezas
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Fig. 279.—HANS DE GMUNDA: EPIFANIA, DEL RETABLO MAYOR DE LA SEQO DE ZARAGOZA.




Figs. 280 y 281.—JUAN DE SALAZAR: DETALLES DEL SEPULCRO DEL ARZOBIISPO JUAN DE ARAGON, EN LA SEO DE ZARAGOZA.




Fig. 282.—GIL MORLANES: RETABLO PROCEDENTE DE MONTEARAGON; HOY, EN LA CATEDRAL DE HUESCA




1

laterales bajo la predela, asi como ésta, con escenas de la vida de San Martin y Santa Tecla
(The Cloisters, Nueva York) se esculpieron en alabastro, por un buen artista, poseedor del
pintoresquismo y la complejidad tipicos del estilo borgofién tardio.

HANS DE GMUNDA. — El estilo gético germanoflamenco tiene su mayor representacion
en la obra de prosecucién del retablo mayor de la catedral zaragozana, debida al escultor
alemdn Hans de Gmunda. Las fechas que conocemos documentalmente, respecto a dicho re-
tablo, son las siguientes: en 1467 es contratada la ejecucién de las tres grandes composiciones
narrativas por el mencionado escultor germano; en 1473, él mismo contrata la ejecucién de
los remates decorativos y al afio siguiente debia trasladarse a Perpignan para tomar datos
o modelos; en 1480 se policromaba el retablo en su totalidad; en 1482 se verifica una re-
forma, agregdndose el sagrario y un pabellén con dngeles, todo ello ejecutado por Gil Mor-
lans, a quien mds adelante nos referiremos. Hans de Gmunda decoré la parte central del
retablo con tres escenas sacras: la Epifania, la Transfiguraciéon y la Ascensién. Demuestra
en ellas un buen conocimiento del oficio, maestria compositiva y cierta libertad en el tra-
tamiento de los ritmos formales, tendiendo a la espectacularidad (fig. 279). Anula los espacios va-
cios, llenando los dmbitos de figuras que, para mayor efectismo, salen por sobre las estruc-
turas que imitan las arquitecténicas.

OTRAS OBRAS DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XV. — El estilo aportado por Hans
de Gmunda fué proseguido en el mismo templo por varios artistas hispdnicos, entre ellos el
vizcaino Juan de Salazar, autor del sepulcro del arzobispo Juan de Aragén (} 1473), que
se ejecutd después del fallecimiento del prelado (figs. 280 y 281). Tiene este monumento una
bella yacente de elegante disefio en el que destaca la sobriedad del trazado. El relieve de
fondo y el que exorna el frente del sarcéfago obedecen, en cambio, a un concepto mds por-
menorista y dindmico, en el que se marcan especialmente los atributos y ofros detalles mds
temdticos que formales. En 1504, el mismo autor labra el sepulcro de San Pedro Arbués, en
la catedral de Zaragoza, obra mds monétona y sumaria, que se conserva incompleta.

Al concepto descrito pertenecen los relieves de alabastro del claustro de la iglesia de San
Carlos, en Zaragoza, con escenas de la vida del apéstol Santiago y ofras. Hay un entrecru-
zamiento de ritmos que perturba el sentido de la composicién, defecto que es superado en
otra obra del mismo periodo, el relieve en madera del timpano de la iglesia del Hospital de
Huesca, que representa la resurreccién de Ldzaro. Esta pieza acusa un fuerte sentimiento
germdnico y podria considerarse como un paralelo del relieve de talla de la puerta de la
Piedad del claustro de la catedral de Barcelona.

Obras anénimas, retablos e imdgenes diversas, completan el panorama de la escultura
aragonesa del Gltimo cuarto del siglo XV. Una de estas efigies es la de San Blas, de la igle-
sia de Mainar (Zaragoza), de notable naturalismo, a pesar de lo convencional de la repre-
sentacién (fig. 277). Podemos mencionar seguidamente el relieve de la Anunciacién, de la
iglesia de San Pedro el Viejo, de Huesca, obra de talla policromada, que acaso formo parte
de un retablo hoy perdido. Es notable el interés otorgado en esta composicién a los acce-
sorios de mobiliario ornamental y el manierismo de las figuras. Cayendo asimismo en éste,
tenemos el retablo de San Sebastidn y otros santos, de la colegiata de Bolea (Huesca), com-
puesto a base de yuxtaponer cinco figuras, con peanas de tamafios decrecientes hacia ambos
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lados, lo que origina un esquema casi triangular. Los doseletes de las imdgenes son casi mds
altos que éstas. El retablo de la Virgen, también en Bolea, con pinturas de Pedro de Aponte
y sus colaboradores, fué exornado escultéricamente con la imagen de la titular, presidiendo
arriba, en el centro; siete figuras en el Sagrario —la de Jesis en medio— y un apostolado
a modo de predela, con las figuras sedentes y casi sometidas a la ley de frontalidad. Es el
mismo estilo germanoflamenco, de ritmos en V, cabelleras y barbas acentuadas y rizosas y
ritmos muy quebrados, pero sin dureza.

El retablo de Santiago, de la catedral de Tarazona (Zaragoza), fechado en el afio 1497,
integra también tablas pintadas y figuras de talla, entre otras, la efigie del apéstol, muy ca-
caracteristica dentro de su formulismo. La tendencia naturalista es ilustrada por buenos espe-
cimenes de imdgenes sagradas. Una de éstas es el Ecce Homo, de la iglesia de San Felipe,
de Zaragoza, que se habia llegado a atribuir, sin bastante fundamento, a Gil de Siloee.
Otro Cristo similar, aunque no tan intenso y agudizado en su trance de dolor, es el de la
parroquial de Alagén (Zaragoza). Con seguridad, buena parte de los autores de estas y otras
muchas obras que no citamos, o que han desaparecido con los estragos del tiempo, no eran
espafioles. Un caso seguro de obra extranjera, debida al escultor Juan Dusi, de Brujas, lo
tenemos con la Virgen Blanca, de alabastro (fig. 278), de la Seo de Zaragoza, ejecutada
entre 1498 y 1504; el mismo autor labré otra estatua similar para Tamarite de Litera, en 1504.

GIL MORLANES. — La personalidad que cierra la escultura gética aragonesa es la de
Gil Morlans o Morlanes, cuyo apellido podria delatar un origen bearnés por su similitud con
el nombre de Morlaas. Conocemos su actividad desde 1482 a 1515, afio en que era ya an-
ciano y su hijo proseguia sus obras. Hasta 1505, sus esculturas son adn géticas por la téc-
nica y el espiritu, pero luego se percibe en ellas la progresiva adhesién al nuevo estilo re-
naciente. Ya dijimos algo sobre su intervencién en el retablo mayor de la catedral zarago-
zana, correspondiente a la primera de las fechas arriba transcritas. En 1492 ejecuté en Za-
ragoza el sepulcro del conde de Lerin, con la colaboracién del escultor flamenco Pedro de
Amberes. Entre 1496 y 1499 trabajé en la tumba de Juan Il y Juana Enriquez, en la estatua
yacente de Fernando de Antequera y en el sepulcro de la infanta Marina, en Poblet. De
ello se conservan algunos relieves del frente del sarcéfago de Juan Il y, muy restauradas,
las yacentes de éste y de Juana Enriquez, concebidas en estilo muy florido. La transicién al
Renacimiento se ejemplariza en su retablo de Montearagén, ulteriormente trasladado a la ca-
tedral de Huesca, que data del afio 1506 (fig. 282). Si bien el concepto de la mayor parte,
la estructura y la ornamentacién son géticos, algunos de los relieves abandonan ya los es-
quemas angulosos y serpentinos, los ritmos en V y quebrados de ese estilo, para dar preva-
lecimiento a las formas redondeadas y al naturalismo apacible del arte renaciente “a la ro-
mana”. En conjunto, este retablo posee una indudable grandeza imaginativa y tiene la 16-
gica conexién de sentimiento y estilo con los grandes retablos del gético terminal del centro
y el sur de la Peninsula, en particular por sus enormes doseles calados comparables a los
que empleé Damidn Forment en algunos de sus retablos. Los relieves de la predela son ya
renacentistas, en particular los dos que se hallan inmediatos a la Piedad del centro, y el pleno
estilo renacimiento lo vemos realizado por Gil Morlans en la portada de la iglesia de Santa
Engracia, de Zaragoza (ARS HIPANIAE, Vol. XI, fig. 260), obra comenzada ya en 1512 y
terminada por su hijo.
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Fig 283--CATEDRA' DE VALENCIA: VIRGEN CON EL NINO Y ANGELES, DEL TIMPANO DE LA PORTADA DE LOS APOSTOLES.




Figs. 284 y 285.—MUSEO DIOCESANO DE VALENCIA: IMAGENES DE LA VIRGEN CON EL NINO.




286 y 287.—MUSEO DE VALENCIA: SANTA TECLA. IMAGEN DEL SALVADOR, EN LA IGLESIA PARROQUIAL DE SAN MATEC




PORTADA DE LOS APOSTOLES
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LA ESCULTURA GOTICA EN VALENCIA Y MURCIA

Si desde el siglo XIlll encontramos en Valencia cierta abundancia de imagineria de tra-
dicién romdnica, incluyendo en especial efigies de la Virgen y Crucifijos, hemos de esperar
a principios del siglo XIV para hallar las primeras muestras importantes de la escultura mo-
numental. Estas no ofrecen una caracterizacién local marcada, antes por el contrario, de-
ben incluirse en la trayectoria general en la que se han superado todos los factores residuales
del romdnico.

La obra que constituye el punto de partida es sin duda alguna la portada de los Apés-
toles, de la catedral de Valencia, puesta en relacién por Tormo, con un documento del afio
1303, en el que se contiene el nombramiento y contrato de maestro mayor de la catedral
a favor de Nicolds de Antona. Siendo Antona el nombre medieval de Southampton, cabria
la suposicién de que dicho artista fuese de origen inglés. Por el estilo de aquella obra es
imposible concretar tal determinacién, ya que, como se ha dicho, sus esculturas han de in-
cluirse en la ténica mds internacional del goticismo de principios del Trescientos.

La portada representa, en su composicién arquitecténica, un intento para conjugar ele-
mentos que de por si requerian mayor desarrollo. Como su apelativo indica, la portada de los
Apéstoles incluye las efigies del apostolado, que aparecen, segin la costumbre mds generali-
zada, en las jambas. Las arquivoltas tienen tres series de figuritas bajo doseles: dngeles,
Virgenes y patriarcas. En el timpano vemos a nuestra Sefiora con el Nifio entre ocho dngeles;
de éstos, dos son representados en vuelo, dos arrodillados y en pie los otros cuatro; todos ellos
tafien instrumentos musicos (fig. 283).

Parece incuestionable que todas las esculturas de la portada son de la misma mano o
que, por lo menos, se hizo sentir con extraordinaria fuerza la personalidad del escultor jefe
del taller que las produjo. Sélo en las figuritas de las arquivoltas se encuentra mayor for-
mulismo. En lo que respecta al resto, no son en modo alguno piezas extraordinarias, pero
si esculturas de cierta calidad, concebidas dentro de un purismo estilistico notable. El con-
cepto es mds bien sumario; se elude el detalle y se tiende a la solucién ritmica de modo pre-
dominante. El canon es alto, las proporciones estdn logradas y un movimiento leve parece
animar los cuerpos.

Al mismo periodo y concepto corresponden algunas portadas de menor importancia que
encontramos diseminadas por la regién. Primeramente tenemos la de la colegiata de Gandia
(Valencia), de gran sencillez y pureza, cuya decoracién se reduce a una linea de figuritas
en una arquivolta y a una imagen sedente de la Virgen con el Nifio sobre la clave. Otra
imagen similar corresponde a la iglesia de Santa Maria, de Castellén de la Plana. Citare-
mos luego una portada de la arciprestal de San Mateo (Castellén), con bellos relieves de
ornamentacién menor, y el portal de la parroquial de Sagunto (Valencia) con las efigies de
los santos Pedro y Pablo a derecha e izquierda, y la Virgen con el Nifio y dos dngeles en el
timpano (fig. 288). Es notorio el parentesco de tales estatuas con la portada de los Apéstoles,
de Valencia, pero se trata de una versién mds esquematizada y arcaizante.

La colegiata de Santa Maria de Morella (Castellén) tuvo dos bellas portadas, la de los
Apéstoles (fig. 289) y la de las Virgenes. Abrese la primera de ellas entre dos torreones que
presentan una adicién renacentista. La serie del apostolado corre por las jambas bajo doseles.
En el parteluz aparece la imagen de Nuestra Sefiora con el Nifio, y, sobre el liso dintel, el
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timpano presenta una zona con varias composiciones constituyendo un relieve horizontal, y,
encima, la Coronacién de Nuestra Sefiora entre dos dngeles. Toda esta escultura, adn po-
seyendo interés, es de orden inferior a la de la capital valenciana. Hay rasgos de amanera-
miento, desviaciones del estilo que tanto conducen a una geometrizacién del movimiento, cual
en el timpano, como a un ablandamiento de las formas, cual en el parteluz. Sin embargo,
en lineas generales, es un goético tradicional sin regresién ninguna; con seguridad intervinie-
ron diversas manos en la citada decoracién escultérica.

La portada de las Virgenes tiene una indudable originalidad. Las imdgenes de las santas
se hallan adosadas en el jambaje, bajo doseles, a los que corresponden las series de sencillas
cintas ornamentales que corren por las arquivoltas. El timpano es calado, de traceria, y en
su centro aparece la efigie sedente de una santa, con un libro abierto sobre el regazo.

Completaremos la visién de la escultura monumental valenciana con la mencién de la
bella ornamentacién de varias ménsulas de la catedral de Segorbe (Castellén), situadas dentro
de la misma orientacién estilistica y pertenecientes también al siglo XIV.

IMAGINERIA Y ESCULTURA FUNERARIA TRECENTISTA. — Como dijimos anteriormente,
hay gran abundancia de imagineria gética en estas comarcas, por lo que, siendo imposible
hacer un inventario de la que posee cierto interés, vamos a referirnos a alguna de las piezas
capitales. Aun con hieratismo romdnico, pero con una admirable solucién del plegado, a la vez
que con avanzada diferenciacién de volimenes, hubo una Virgen sedente con el Nifio, de
talla (fig. 284), en el Museo Diocesano de Valencia. El tratamiento de las vestiduras, muestra
que realmente se trata de una obra producida ya entrado el siglo XIV, sin que pueda in-
ducir a error la pasmada actitud de los personajes, en particular del Nifio. Mds gética y
préxima al estilo de la portada de los Apéstoles era otra Virgen en pie (fig. 285), también del
XIV, que pertenecié al citado museo. Muy especial comentario merece la estatua de Santa
Tecla, en piedra, del Museo de Bellas Artes de Valencia (fig. 286), pues presenta una cone-
xién absoluta con el gético tarraconense del XIV.

También ofrece la escultura gética valenciana algunos retablos interesantes, cual el de
Canet lo Roig (Castellon de la Plana), reducido a la escena del Calvario, resuelta con agudo
sentido lineal, a la ornamentacién y las figuras decorativas del remate. Otro retablo de gran
valor, por desgracia fragmentado y perdido en parte, fué el de la iglesia de San Mateo (Cas-
tellén), del que debemos glosar la alta calidad narrativa de sus relieves, la perfeccién de las
labras ornamentales y la justisima relacién de uno y otro factor. Resalta la estatua del Padre
Eterno, procedente de este retablo, cuya armonia y belleza casi desaparecen a primera
vista por el vigor y la fuerza que el escultor supo infundir a la imagen (fig. 287).

En los sepulcros, como sabemos, encontré el alma gética uno de los dominios esenciales
para manifestarse. El progresivo desarrollo y magnificacién que sefialan el paso de los tiempos,
tienen también sus ejemplos en Valencia. En los inicios del XIV encontramos los tres sepul-
cros pertenecientes a miembros de la familia Lauria, del convento del Puig (Valencia), eje-
cutados por el taller de Cascalls y de los que se habla en el capitulo relativo a Catalufia,
juntamente con otras obras de dicho escultor. Otra tumba importante es la de Felipe Boil,
repartida en la actualidad entre el Museo de Valencia (fig. 290) y el Arqueolégico Nacio-
nal de Madrid (fig. 291). Siendo interesante la yacente del caballero con un dngel tras la
cabeza y el perro, emblema de la fidelidad, a los pies, se halla superada por el relieve del
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Fig. 290.—MUSEO DE VALENCIA: PLANIDERAS, DE UN SEPULCRO DE LA FAMILIA BOYL.




Figs. 291 y 292.—MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL: SEPULCRO DE LA FAMILIA BOYL. CATEDRAL DE SEGORBE: SEPULCRO.




friso del fondo, que representa la escena del funeral, con plafiideras impresionantes por
su dramatismo y la tensién que el escultor supo infundir a las formas. Ya en estilo mds
indiferenciado, encontramos varias tumbas de obispos, de la catedral valenciana. Termi-
na dignamente esta representacién del monumento sepulcral gético, el perteneciente a Gon-
zalo de Espejo y a su esposa de la catedral de Segorbe (Castellén), de fecha cercana
al 1400 (fig. 292).

OBRAS DEL SIGLO XV.—El arte cuatrocentista se inicia con una obra puramente or-
namental, pero de gran valia, los techos de talla de la Casa de la Ciudad de Valencia. Se
conoce el nombre de alguno de los artistas que intervinieron en esta obra, entre ellos Juan
Llobet, que hacia 1434 seguia todavia en la capital y fallecié al afio siguiente en Sigienza
mientras trabajaba en la catedral de esta ciudad castellana.

Hemos de hacer referencia, por sumaria que sea, a la inclusién de una obra de espiritu
y concepto renacentista en la tradicién gética del primer cuarto del siglo XV. En la actual
capilla del Santo Cdliz de la catedral de Valencia se conservan doce relieves de mdrmol
con escenas del Antiguo y Nuevo Testamento, que fueron labrados por el escultor Julidn
Florentino, entre 1417 y 1420. Existen noticias de que dicho artista trabajé asimismo en Bar-
celona, pero no se conserva ninguna obra escultérica de su mano en la ciudad condal. En
los aludidos relieves, que fueron originariamente ejecutados para el trascoro de la catedral,
donde estuvieron hasta 1936, vemos cierta variedad de concepto segin las escenas, pero,
aunque en alguna hay leves influjos géticos, por lo general domina la tendencia clasicista
de Toscana (fig. 293). Obvio es decir que se trata de una obra de gran belleza y calidad,
que, sin embargo, no ejercié influencia alguna en la escuela local, que prosiguié aferrada
al sentimiento gético. A éste pertenecen las labras ornamentales de la arquitectura del anti-
guo trascoro de la misma catedral que luego pasaron también a la capilla del Santo Cdliz.
Entre esa ornamentacién se incluye escultura decorativa de regular calidad y de concepto
afin al del arte cataldn de la misma época.

La continuidad del estilo gético se comprueba, ademds, por una serie de efigies sacras,
en las que puede estudiarse la evolucién de la modalidad puramente tradicional del primer
cuarto del siglo XV hasta el estilo de transicién de fines de la centuria. Una de las imdgenes
mds valiosas es la Santa Virgen con el Nifo (fig. 295), tallada por Juan de Castellnou ha-
cia 1460. Es una Virgen sedente en la que toda rigidez ha desaparecido y en la que el natu-
ralismo del plegado concuerda con la expresién de los rostros.

Muestra de la etapa subsiguiente son varias imdgenes sueltas, entre ellas un San Agustin,
conservado en el Museo Provincial de Valencia (fig. 294), y la imagen de San Martin dando
su capa a un pobre, de talla policromada y perteneciente a la catedral de la misma ciudad
(fig. 298). En esta obra sélo se ha mantenido el rigor formal en la disposicién de los ejes
principales, que forman cruz remarcada por la horizontal disposicién de la espada del santo
y la verticalidad del cayado del pobre que recibe el donativo. El espiritu gético se halla ya
fuertemente agitado por elementos nérdicos, tan frecuentes en la imagineria de este periodo
y por la proximidad del Renacimiento. El artista hallé placer en incrementar todas las ocasio-
nes para cultivar el pormenor ornamental, en los trajes y en el jaez del caballo. Es, sin
embargo, una excelente obra escultérica como lo prueban las cabezas de los personajes y
la forma de organizar la composicion.
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No es posible pasar en silencio la imagen escultérica de otro San Martin en similar actitud»
que exorna la fachada exterior de la iglesia de San Martin, de Valencia. No podemos, sin em-
bargo, estudiarla con detalle, ya que no pertenece en modo alguno al arte espafiol, puesto que
es obra importada. Esta efigie de bronce lleva la fecha de 1494 y se atribuye a Pedro de Becker,
autor del sepulcro de Maria de Borgoiia, en Brujas. Como en toda creacién de primerisima
calidad —pues esta pieza es digna de figurar en las antologias mundiales de arte— se distin-
gue por el equilibrio enire el conjunto y el pormenor, entre el volumen, el plano y la linea.

El ¢ltimo periodo gético estd también representado en la escultura monumental. Un
ejemplo lo tenemos en los relieves de la escalera del coro alto de la iglesia arciprestal de
Morella (Castellén), cuya iconografia se refiere al Nuevo Testamento (fig. 296). El influjo
del estilo borgofién se manifiesta en el cuidado con que se representan los personajes aislados
y se caracterizan por la vestimenta y la actitud. Los relieves de la parte baja se atribuyen
a Antonio Sancho y datan de hacia 1470.

A un concepto mds avanzado corresponde la hermosa decoracién escultérica de la Lonja
de Valencia, cuya construccién fué dirigida por el arquitecto gerundense Pedro Compte. La
portada de la Virgen es uno de sus mds bellos adornos. Mientras los dos pequefios dngeles
en vuelo, sosteniendo rollos con inscripciones, revelan un influjo incuestionable y decisivo de
lo renaciente, la imagen central de la Virgen y el Nifio ofrece una interesante refundicion
de esta corriente y la tradicién gética. La soltura naturalista del plegado, la disposicién de
lo ornamental y el Divino Infante, se abandonan a la innovacién renacentista, pero el ritmo
de la imagen y el rostro de la Virgen retienen mucho de la espiritualidad y de la concentra-
cién hacia el interior del arte gético. Dignos de cita son los blasones ornamentales, con
grandes coronas y sostenidos por dngeles, que exornan diversos puntos del edificio (fig. 299).

Cerramos el panorama del gético valenciano con la gran portada de la iglesia de Santa
Maria de Requena (Valencia). Tres grandes arquivoltas con estatuillas bajo doseletes se in-
tegran bajo el enmarcamiento que acaba en arco flamigero, adornado con flora estilizada
(fig. 297). En las correspondientes jambas y en las dos pilastras que flanquean el conjunto
hay estatuas adosadas de Apéstoles. En el parteluz vemos la imagen de la Virgen con el Nifio,
segin modelo tantas veces repetido en los templos de la goticidad, y en el timpano, las dos
figuras de una Anunciacién. Como acontece en la Lonja valenciana, pero con mayores con-
tactos con lo castellano y andaluz, el estilo se impregna aqui de los factores de fines de la
Edad Media; se puede apreciar la derivacién hacia lo decorativo y hacia los cdnones equili-
brados que dan importancia al eje horizontal, pero todos los elementos siguen siendo géticos.

MURCIA.—La escultura gética en Murcia presenta ecos de su situacién geogrdfica entre
Valencia y Castilla. La imagineria primitiva y en particular las Virgenes sedentes muestran
todavia reflejos del arte romdnico. Hacia 1400, hallamos cruces de término comparables a
las valencianas; por ejemplo, una del Museo de Albacete. A Alonso Gil, maestro de la cate-
dral de Murcia, en 1440, se atribuye la traza y las esculturas de la Puerta de los Apos-
toles de aquel templo, similar también a algunas de Valencia. A fines del siglo XV y principios
del siguiente hay tipicas muestras del gético germanizante propio de Castilla. Asi en los muros
de la capilla funeraria del Marqués de los Vélez, terminada en 1507, en la catedral de Murcia
(ARS HISPANIAE, vol. VII, fig. 247) como en las tallas del gran retablo de la iglesia de
la Trinidad, en Alcaraz (Albacete).
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Fig. 293.—JULIAN FLORENTINO: CALVARIO, PROCEDENTE DEL TRASCORO: HOY, EN LA CAPILLA DEL SANTO CALIZ. DE LA
CATEDRAL DE VALENCIA
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Fig. 300.—CATEDRAL DE TOLEDO: PORTADA DE LOS LEONES.




LA ESCULTURA HISPANO FLAMENCA

TOLEDO.

Desde la época de las Cruzadas, los paises del Centro y Norte de Europa, desde Inglaterra
a las comarcas danubianas, desarrollaron extraordinariamente su cultura, arte y artesanias,
beneficidndose del constante contacto con Francia. Los Paises Bajos, en especial, mantuvieron
también largas relaciones con ltalia, pero la superior tradicién de las zonas mediterrdneas
sélo ejercié un débil influjo en las ciudades nortefias, sirviendo mds bien de acicate y estimulo
para que en ellas se desenvolvieran principios esencialmente distintos. A la monumentalidad
y serenidad del arte italiano, los alemanes y flamencos opusieron formas dindmicas, contor-
sionadas, ricas en caracterizacién individualizada. Al concepto tecténico, un sistema basado
en la objetividad mds nitida, en la exacerbacién de lo expresivo y de las materias. En el
siglo XV estas tendencias nérdicas llegaron a su mdximo desarrollo y perfeccién; paises
como Francia y Espafia sufrieron alternativamente la influencia del idealismo italiano o del
sacudido dinamismo germdnico. Por ofro lado, los hallazgos técnicos del Renacimiento en
su primera etapa, habian sido incorporados por los artistas flamencos y alemanes, bien que
utilizdndolos dentro de su estética descrita. La escultura es en este periodo un arte plenamente
evolucionado, que ha superado todos los arcaismos e incluso la etapa de purismo idealista.
Incluye la mayor interpretacién expresionista del natural, el reflejo de las calidades materia-
les, la captacién concreta del movimiento y del gesto, la caracterizacién definida del perso-
naje e incluso llega al virtuosismo “per se”. Pero sobre todo, hay un anhelo de representar
el mundo, el ambiente circundante. En los relieves prolifera el paisaje de fondo, crece la can-
tidad de accesorios y Utiles representados. Las esculturas de bulto redondo se alojan entre un
boscaje de ornamentacién en alto relieve, con pretensiones de vdlida objetividad, tratada en
plan de igualdad jerdrquica con las figuras, cuya naturalidad técnica dista, sin embargo, de
responder a una ideologia naturalista. En efecto, lo imitativo, la solucién intelectual de los
problemas concretos de representacién en tres dimensiones, permanece al servicio de un sen-
timiento espiritual del mundo, que se traduce en sistemas de simbolos y de historias. Cuando
esta temdtica cese de ordenar los ritmos de las imdgenes y cuando la profanizacién triunfe por
entero, habremos pasado al Renacimiento.

Espafia, como antes deciamos, experimenté la seduccién de los artistas nérdicos y princi-
palmente Castilla llamé muchos escultores y pintores a su corte y a las obras de sus palacios,
de sus catedrales y de sus cenobios. En estos artistas puede observarse, por lo comdn, un
proceso de gradual hispanizacién. Dejando al margen una relativa pérdida de facultades,
un creciente atender al asunto por menosprecio de las condiciones puramente estéticas, es
probable que el factor mds visible de esa transformacién, en lo que a la escultura concierne,
proceda de la influencia del ambiente y en especial de los tipos humanos. Asi acontece en
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alguna ocasién que cuando el escultor extranjero arraigado en comarcas hispdnicas ejecuta
retratos, éstos resultan de evidente hispanismo; en cambio, cuando labra figuras ideales,
imdgenes sagradas, vemos cémo retrocede a los modelos que estudiara en su época de
formacién, en Flandes o en Alemania. Como es fdcil de comprender, no sélo se trata de
la mera creacién de un rostro tal o cual; el verdadero artista no puede resolver sin unidad
las distintas partes de una figura. Consecuentemente, todo el sistema ritmico de la pieza res-
ponde a ese juego de modificaciones morfolégicas.

Como notas estilisticas derivadas de lo que antecede, que pueden comprobarse en la gran
mayoria de esculturas de autores procedentes del norte de Europa, encontramos la acentuacién
de los ejes diagonales, sin eliminar la verticalidad, pero alterdndola con fuerza. La S gé-
tica pasa de ondulada a quebrada en ciertas obras, como por ejemplo la efigie de Santa
Elena (fig. 311) en la iglesia de San Juan de los Reyes, de Toledo; los ritmos apuntan a los dn-
gulos y se expanden por lo general en cruz de San Andrés, animados por una secrefa tension,
lo cual infunde cierta rigidez a las formas, una suerte de calidad metdlica, como la que
puede advertirse en el relieve del Arbol de Jessé, en el timpano interior de la Puerta de los
Leones, de la catedral toledana. En cuanto al sentimiento, se produce una lucha entre las
caracteristicas dominantes hispanas y la gesticulacién nérdica. Hemos de recordar que todas
estas formulaciones deben concebirse dentro de la tradicién gética general y no como fuerzas
auténomas configuradoras de un estilo.

JUAN ALEMAN.—Grandes arquitectos y escultores del Norte trabajaban en Toledo durante
el siglo XV, segin noticias documentales. Daremos una breve referencia de ellas. En 1428,
Felipe y Daniel de Bruselas tallaron capiteles de la torre de la catedral. Hanequin de Bruselas
era maestro de obra de la catedral, en 1448; cuatro afios mds tarde se daba comienzo, bajo
su direccién, a la Puerta de los Leones, que se terminaba hacia 1465. Seguia como maestro
de obra de la catedral en 1470, pese a lo cual trabajaba también en la de Cuenca desde
1454. alternando ambas tareas y acaso simultaneando ofras aln. Respecto a la catedral de
Cuenca, sabemos que Hanequin, con su hermano, el escultor Egas, contrataron la talla de la
silleria del coro. En torno a estos dos importantes artistas se ha creado cierto confusionismo,
llegando en ciertos momentos a mezclar sus personalidades que acabamos de distinguir ne-
tamente, ateniéndonos a los documentos.

La Puerta de los Leones (fig. 300), con su grandiosidad monumental, incrementada por la
prolijidad del estilo escultérico hispanoflamenco, fué una escuela de canteros en la que inter-
vinieron varios artistas de origen flamenco y alemdn, cuya identidad se aclara documental-
mente en lo que concierne a algunas piezas del conjunto decorativo. Juan Alemdn fué sin duda
el mds importante; sus obras referenciadas nos sirven de base para determinar su estilo e
inferir atribuciones derivadas. Sin embargo, antes de proseguir, es conveniente que indi-
quemos las dificultades profundas de tales identificaciones. Existen diferencias que pueden de-
berse a distintas influencias ambientales y tipolégicas, como ya se dijo; en cambio, hay si-
militudes que pueden proceder de la sumisién de un fiel colaborador y seguidor a su maes-
tro. Vemos asi, en la Puerta de los Leones, esculturas que muestran los rasgos estilisticos de
Juan Alemdn, pero sin lograr la calidad de otras obras documentadas. ;Las realizé personal-
mente? ;Intervino sélo en parte en su ejecucién? Si durante la Edad Media espafiola el tra-
bajo en serie fué cosa mds que corriente entre los pintores, mucho mds hubo de serlo en el
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Fig. 301.—JUAN ALEMAN: ESCULTURAS DE LA PORTADA DE LOS LEONES, EN LA CATEDRAL DE TOLEDO.




Fig. 302.—JUAN ALEMAN:
DE TOLEDO.

ARBOL DE JESSE, DEL TIMPANO INTERIOR DE LA PORTADA DE LOS LEONES, EN LA CATEDRAL




trabajo escultérico, que ya de por si reclama ordinariamente la cooperacion del maestro y
sus ayudantes.

La estatua de Nicodemus es obra documentada de Juan Alemdn; las otras figuras de
las jambas reflejan el mismo estilo, con excepcién acaso de la de San Pedro, que pudiera ser
de un colaborador. Por desgracia no toda la obra original se conserva, pues la Puerta de
los Leones hubo de sufrir una reforma para alojar en el centro de su timpano externo una
Virgen barroca, en el teatral estilo de Bernini, para completar la dedicacién a Nuestra Se-
fiora de toda la portada, desarrollada en el pequefio ndrtex y en los dinteles y cuya imagen
cuatrocentista (fig. 303) —de otra mano— exorna el parteluz. La manera de Juan Alemdn
es caracteristicamente germdnica; sus figuras son de canon muy alto, solemnes y severas, in-
cluso melancélicas. El sentimiento ornamental estd contenido y se refugia en las rizadas bar-
bas de los biblicos personajes, en determinadas lineas del plegado, que responden ritmica-
mente. El factor que domina en estas estatuas es el plano, tan pronto modulado en sutiles
curvas que siempre integran angulosidad, como alisado. Los pliegues verticales estdn pros-
critos y las manos, a variables alturas, pero casi siempre hacia la cintura, cumplen la funcién
de ordenar en torno suyo ese segundo centro de atencién, con el movimiento de la ropa
suelta o cefiida, pero siempre tratada con elegancia. Juan Alemdn se muestra como un dies-
tro escultor, capaz de crear bellas efigies sagradas, pero no como un artista de primerisimo
rango. Hay cierto amaneramiento en sus procedimientos y soluciones, escasa transfigura-
cion en sus versiones pétreas. Lo mejor de su férmula, aparte del oficio, es la concentrada
expresién de esos apédstoles, que parecen ciegos videntes, con el rostro inclinado hacia la
tierra.

Las imdgenes de las Marias son también de innegable calidad; la de Maria Jacobé,
junto a Nicodemus, muestra una solucién idéntica a la de éste, en lo que al ropaje respecta.
Son los mismos grandes pliegues angulares, que plasman el efecto de una tela gruesa no ex-
cesivamente pesante, en la que los nacimientos de los pliegues nunca son en punta, sino re-
cuadrados. Las manos y la organizacién interna del esquema de la figura y el canon también
se identifican con los de Nicodemus.

En el interior de la Puerta de los Leones, cuyo nombre se debe a los tenantes que rematan
las columnas de la verja de entrada, hay un admirable timpano en relieve, que muestra
la misma técnica de Juan Alemdn, pero menos cuidada y mds germdnica. Pudo ser obra
del escultor, recién llegado del Norte. En dicho timpano (fig. 302) vemos siete figuras sedentes
de mediano tamafio, en alto relieve, la central de las cuales es Jessé, sentado en un trono,
y de cuyo cuello sale el gran drbol que expande sus curvadas ramas por el sector alfo del
timpano. En el centro de dicha parte superior, aparece la imagen de la Virgen con el Nifio
y pequeifias figuras con filacterias dentro de cada una de las espiras formadas por las ramas.
Las asimetrias ritmicas estdn sabiamente compensadas. Basta fijarse en la principal; para con-
trarrestar el tronco y raices del drbol que surge violentamente hacia la izquierda, el cuerpo
de Jessé se inclina a la derecha. Las actitudes de los personajes de la hilera inferior estdn
bien estudiadas y resueltas; acaso pecan de teatralismo, pero este es un defecto que correspon-
de al periodo estilistico y no al escultor. Por esta misma causa resulta mds bello, para nues-
tro gusto, el sector alto del timpano. La efigie de Nuestra Sefiora es muy graciosa, serena
a pesar de lo incisivos que son los ritmos del plegado de su manto, pero la composicién en
esquema friangular unifica estos contrastes y llama la atencién hacia el rostro. Las ramas
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y hojas del drbol simbélico estdn bien labradas, con cierta tensién a la que ya nos referimos
con anterioridad.

Antes de pasar al andlisis de otros grupos importantes de obras, citaremos otras dos es-
culturas que corresponden al circulo de Juan Alemdn; el Cristo policromado del interior de
la Puerta de los Leones, que representa al Salvador en su Resurreccién, y la estatua de Juan I
en la capilla de Reyes Nuevos, obra asimismo policromada. La pintura, en ambas piezas,
desfigura parcialmente la identidad original del estilo, que mds se rastrea e infiere que se
siente, a causa de tal alteracién. No obstante, se trata de dos excelentes esculturas perfectas
de proporciones, con sentido del movimiento y expresién. La estatua de Juan Il, por represen-
tar a un efigiado no excesivamente espiritual en los rasgos de su rostro y en el porte, cae mds del
lado del realismo que, progresivamente, habia de ir dominando la estatuaria hispdnica hasta
gozarse en la confusién con la propia realidad. En la efigie de Cristo resucitado, que apa-
rece con el cuerpo escasamente cubierto por el manto y el pafio anudado a la cadera, se
presta mucha atencién al detalle anatémico.

EGAS CUEMAN. — Como se dijo, desde mediados del siglo XV, los hermanos Egas y
Hanequin, de Bruselas, al primero de los cuales suele llamarse Egas Cueman, trabajaban en
Castilla. De las figuras de apéstoles, de la Puerta de los Leones, de Toledo, Egas tallé tres
y otro escultor espafiol llamado Francisco de las Cuevas, una. Pero es probable que estas pie-
zas sean de las que no se conservan. Vamos ahora a considerar las obras documentadas de
Egas Cueman, asi como los datos concernientes a él documentalmente. La obra mds antigua
contratada por los hermanos procedentes de Bruselas es, como también dijimos anterior-
mente, la silleria de la catedral de Cuenca, actualmente conservada en la colegiata de Bel-
monte; la fecha del contrato es de 1454. Los dos artistas se hallaban en Toledo en 1458,
siendo en ese afio que Egas contrata la tumba de Gonzalo de lllescas, en Guadalupe. En
1463 sabemos que trabajaba en la Puerta de los Leones, mientras en 1467-1468, labra la
tumba de Alonso de Velasco, de nuevo en Guadalupe, donde se encontraba atn en 1478. Fi-
nalmente, en 1483, cobra con Juan Guas el trabajo de parte de las esculturas del trasaltar,
de la catedral de Toledo. Diremos de paso que dicho Juan Guas colaboré también en la Puerta
de los Leones.

Las esculturas que corresponden a este proceso creador, que parte de Cuenca y simultanea
luego Guadalupe y Toledo, presentan homogeneidad estilistica y de escuela, pero también
rasgos de cierta disparidad que nos obligan a plantearnos una vez mds las cuestiones tan fre-
cuentes en el arte escultérico medieval. ;Fueron total o parcialmente ejecutadas por Egas
Cueman? ;Hasta qué punto se produjeron algunas de ellas como trabajo de taller realizado
por ayudantes y colaboradores? ;Pudo el ambiente y la tipologia hispana producir el influjo
suficiente para explicar las alteraciones observables? El periodo que vamos a estudiar abarca
mds de treinta afios y, sin duda alguna, en seis lustros puede evolucionar bastante el estilo
de un maestro, mdxime en un momento tan interesante desde el punto de vista técnico y esti-
listico como la segunda mitad del siglo XV, periodo en que se van agotando virtualmente las
reservas espirituales de toda una época y los artistas buscan lo que habrd de facilitar la vi-
sién de un mundo de formas nuevas. Sin embargo, cabe también la hipétesis de que, como
venimos repitiendo, en algunas ocasiones se trate de obras de taller con intervencién de ayu-
dantes y trabajo en equipo.

308




Fig. 303.—CATEDRAL DE TOLEDO: VIRGEN, DEL PARTELUZ DE LA PORTADA DE LOS LEONES.




Figs. 304 y 305.—CATEDRAL DE CUENCA: SALVADOR. CATEDRAL DE TOLEDO: ANGELES MUSICOS, DE LA PORTADA DE
LOS LEONES, ATRIBUIBLES A EGAS CUEMANS.




—EGAS CUEMANS: SEPULCRO DE ALONSO DE VELASCO, EN EL MONASTERIO DE GUADALUPE.

Fig. 306




Fig. 307.—MONASTERIO DE GUADALUPE: SAN JUAN Y LAS MARIAS.




Los rasgos que hemos de considerar permanentes, por servir de nexo de unién entre las
distintas obras documentadas de Egas, son: predominio de la tipologia nérdica, tendencia
progresiva al pictoricismo escultérico, cierto cardcter decorativo, buena calidad que no llega
nunca a lo extraordinario. Las condiciones diferenciales se refieren principalmente al resul-
tado concreto, es decir, al sistema formal, que en unas obras es de canon alargado y ritmos
verticales, en otras mds calmo y redondeado, mientras en otras se torna dindmico e incluso
convulso. Los detalles técnicos, como filacterias ornamentales en su movimiento, formas de
plegados, son por lo general similares. En la representacién de los rostros, aparte de lo ti-
polégico, se observan diferencias que pueden proceder del distinto material; por ejemplo,
en los relieves de la silleria del coro de la catedral de Cuenca, las caras de los persona-
jes son tratadas de modo impresionista, entendiendo el término en el sentido dado por los
tratadistas al arte romano, en contraposicién al idealismo helénico. En cambio, en los relie-
ves de piedra del sepulcro de Gonzalo de lllescas, en Guadalupe, y a pesar de su deficiente
conservacién, no comprobamos el mismo concepto.

En la mencionada silleria de coro, Egas Cueman, mostrd, sobre todo, destreza composi-
tiva; los diferentes relieves, todos alojados bajo arqueria, desarrollan temas biblicos en un
estilo suelto y lirico en el que el paisaje cobra gran interés. No hay hieratismo, pero en al-
guna ocasién las figuras muestran cierta esquematizacién en el ademdn. En la sala capitular
de la catedral de Cuenca hay una escultura exenta de Cristo resucitado, obra probable de
Egas o cuando menos de su circulo. Muy bella de canon y proporciones, tiene un sutil ma-
nierismo ornamental, manifestado en la rizadisima y larga cabellera y en el decorativo ple-
gado del pafio en torno a las caderas (fig. 304). No hay exageracién expresionista ninguna
y el detalle anatémico se sefiala con naturalismo evidente aunque con idealidad. Los dngeles,
atribuibles a Egas, en la toledana Puerta de los Leones (fig. 305), presentan las figuras mads
nérdicas en cuanto a la tipologia. Tienen bastante de formularias tales esculturas, pese a lo
cual poseen encanto singular. Los grandes y pesados mantos, las trabajadas alas, las actitu-
des de las manos son lo mejor de estos grupos que decoran los arcos bajo doseles de traceria.

El sepulcro de Gonzalo de lllescas, en Guadalupe, tiene sobre la tapa una estatua yacente
del finado, que se representa en la forma tradicional y largamente repetida. El prelado, re-
vestido con su traje de pontifical, con las manos sobre el regazo, descansa con la cabeza
sobre almohadones. Es una figura alta y delgada a la que sélo los pliegues angulosos del
manto prestan animacién. Estd la escultura bastante deteriorada. No mucho mejor conser-
vados se hallan los relieves del frente del sarcéfago; entre dos figuras laterales de frente, hay
dos recuadros con un leén cada uno y filacterias con inscripciones, sobre arcos que rematan en
sendas flores de lis. En el centro, también bajo arco, un dngel sostiene el escudo del difunto.
En el conjunto es de admirar la sobria y elegante composicién que forman estos elementos,
vitalizados por el ritmo de las filacterias y por el gesto de fuerza de los leones dispuesto simé-
tricamente, con las cabezas hacia el centro. También hay que destacar la perfeccién material
de la ejecucién y el hecho de que los factores ornamentales se relacionen claramente con los
de los relieves de la silleria del coro de la catedral de Cuenca.

Otro sepulcro en el mismo monasterio de Guadalupe, debido a Egas Cueman, es el ya
citado perteneciente a Alonso de Velasco (fig. 306). A éste nos referiamos concretamente
cuando sefialdbamos que, a veces, la tipologia hispdnica y la nérdica se mezclan en las obras
del escultor. Las efigies orantes del difunto y de su esposa tienen indudable cardcter espaiiol,
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no sélo en lo que concierne a los rostros, sino al espiritu que anima las formas totales de las
piezas. En cambio, la Virgen con el Nifio y los dngeles que aparecen sobre el arcosolio
tienen un cariz flamenco no menos innegable y se emparentan estrechamente con los grupos
de dngeles de la puerta de los Leones de Toledo. Dentro de la correccién técnica de estas
versiones de los personajes sagrados, preferimos las figuras de la zona inferior, es decir, los
orantes mencionados y los dos pajes del fondo, que con grandes espadas parecen guardar
el suefio eterno del titular del monumento sepulcral. Las cabezas de estos dos donceles realizan
una modalidad intermedia, muy afortunada, entre los dngeles flamencos y los orantes hispanos.

También en Guadalupe se conservan dos grupos escultéricos tallados en madera, de gran
interés, atribuibles a Egas Cueman o por lo menos estrechamente relacionados con su arte.
Uno de ellos es una composicién que comprende a Nuestra Sefiora, San Juan Evangelista
y una de las Marfas (fig. 307). Es obra contenida, de justa expresién humana, que plasma el
dolor de la Divina Madre y la respetuosa adoracién de sus acompafiantes. El factor humano
parece haber vencido en este grupo a toda consideracién y podriamos ver en la obra la
especificacién de la etapa final de Cueman, ya hispanizado por el ambiente y su larga vida
de trabajo en Castilla. Pero el sequndo grupo de Guadalupe, un Calvario, nos pone ante
la mirada todo lo contrario. Es el ejemplo de escultura mds flamenquizante que produjera el
artista, con el hecho concreto de que se inspira sin duda en la obra pictérica de Van der Wey-
den, como ha sido notado. Pictérica y teatral, sin perjuicio de su calidad intrinseca, esta obra
tiende a anular por completo el volumen, el valor aislado de cada estatua y a fundirlo
todo en un arrebatador dinamismo que brota de los movimientos conjugados como en musica.
Los gestos son el verdadero protagonista de la obra y la martirizada ondulacién de plegados,
cabelleras y ademanes sélo sirve para comunicar el sentimiento. Perfecta anticipacién del
barroco, la figura mds impresionante de este grupo acaso sea la de San Juan sosteniendo
a la Virgen, que se dobla de dolor, sin mirarla, con los ojos clavados en el Cristo central.

JUAN GUAS Y SU CIRCULO. — Entre los artistas de origen extranjero que trabajaron
en Castilla durante la segunda mitad del siglo XV, otro de los mds importantes es, sin duda,
el arquitecto Juan Guas, cuyo padre, procedente de Francia, trabajé como entallador en la
toledana puerta de los Leones. Guas cobré con Egas Cueman, como dijimos al referirnos a
este Ultimo, la escultura de una parte del muro del trasaltar de la capilla mayor de la ca-
tedral de Toledo, colaborando asimismo en la referida puerta. La otra mitad del cierre del
altar mayor, correspondiente al lado norte, fué contratada por Martin Sdnchez Bonifacio y
sus hijos. Era hermano de Lorenzo Martinez, quien, entre 1463 y 1479, figura como apare-
jador de Hanequin en la repetida puerta de los Leones. Martin fué maestro mayor de la ca-
tedral entre 1475 y 1493; con Juan Guas construyé la capilla mayor del Parral, entre 1472
y 1475, y tenemos mds noticias documentales sobre este Gltimo. Contrajo matrimonio con
Marina Alvarez, natural de Torrijos. Trabajé un tiempo en la puerta de la catedral de Avila
y compré una casa en Toledo, en 1473, donde fijaria su centro residencial, lugar de enlace
de los constantes viajes motivados por las obras que se le encargaban. Entre 1473 y 1491
fué maestro mayor de la catedral de Segovia, interviniendo en las obras de los templos de
Valladolid (1476, 1486-1487), El Paular (1486-1487), Avila (1486), San Juan de los Reyes de To-
ledo (1478-1495), catedral de Toledo (1483-1495), Guadalupe (1489-1491) y en los palacios
de los Mendoza en Guadalajara (1480-1483) y Alba, en Alba de Tormes (1493-1494), obras
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Fig. 308.—CATEDRAL DE TOLEDO: ORNAMENTACION DE LA CERCA TRASERA DE LA GAPILLA MAYOR.
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Fig. 310.—SAN JUAN DE LOS REYES, EN TOLEDO: PORMENOR DE LA DECORACION DEL INTERICR.



Figs. 311 y 312.—SAN JUAN DE LOS REYES, EN TOLEDO: SANTA ELENA, EN EL INTERIOR, Y VIRGEN DE UN CALVARIO, EN EL
EXTERIOR.




en las que siguié el criterio dominante en el estilo de su tiempo; sencillez estructural y de-
coracién profusa hasta el exceso.

Vamos a considerar ahora las esculturas decorativas de las dos mitades norte y sur del
trasaltar de la catedral de Toledo. Dicho muro sigue el modelo empezado a principios de
siglo, pero su decoracién muestra una riqueza ritmica progresiva que sefiala claramente la
diferencia de épocas. Muestra los blasones del cardenal Mendoza. Colaboraron en la parte
contratada por Martin Sdnchez Bonifacio, Pedro “entallador” y Copin, en 1491, y otros es-
cultores cuyos nombres no se conservan, pero, en conjunto, todos constituyen una clara deri-
vacion estilistica de la Puerta de los Leones, es decir, del influjo de Juan Alemdn y de Egas
Cueman. Con mds precisién en unos momentos, con menor en otros, el influjo distinto de
ambos se puede estimar por la propensién a las formas afiladas del primero o a las redon-
deadas del segundo. La estructura del muro comprende un basamento con tracerias y pi-
ndculos, sobre el cual hay dos zonas, una con escenas sacras en alto relieve y la otra, que es
la superior, con parejas de personajes biblicos y de santos bajo arqueria. Los florones de los
pindculos y labrada cresteria coronan el conjunto, que produce la impresién de un vasto
retablo escultérico.

Esta magna obra decorativa expresa con claridad el sentimiento exuberante hasta lo
atormentado de un momento y un lugar en que coincidian espiritus raciales bien distintos
en una misma aspiracién: el orientalismo mudéjar, preocupado por el “horror vacui” y el
sentimiento nérdico del gético flamigero, no menos poseido de esa tensién. Examinadas in-
dividualmente muchas de las esculturas que componen esa gigantesca mampara labrada no
parecen de gran excelencia técnica ni estética; los conjuntos causan mejor efecto y la totalidad
consigue ya plenamente el deseo de quien imaginara tales obras como espectdculo global.
El Nacimiento, la Presentaciéon en el Templo, la Epifania, la entrada en Jerusalén y
toda la serie iconogrdfica del Nuevo Testamento se exponen con gran eficacia narra-
tiva, con someras indicaciones del ambiente, pero dando mucho valor a vestimentas y
accesorios. La composicion es buena por lo general y los grupos se combinan de mil dis-
tintas maneras para incrementar la sensacién de vida y movimiento, teniendo también pre-
sentes ciertos valores simbélicos y tradicionales. Por ejemplo, en la escena de la Ultima
Cena, la perspectiva se invierte y la figura de Jesis, que estd en Gltimo término, en el cen-
tro, directamente sobre el fondo, es la mayor y mds destacada de todas. El rectdngulo de
la mesa, vista desde arriba y en escorzo, no sufre modificacién alguna, pues con seguridad
el escultor sabia perfectamente el error de visién naturalista en que incurria y no querria
agravarlo modificando también la perspectiva en la neta geometria de la mesa.

El andlisis de las formas en que se conciben y ejecutan los personajes, muestra cuando
menos tres escultores distintos: el primero sigue muy directamente a Juan Alemdn, pero exa-
gerando la tendencia hacia lo anguloso casi hasta el esquematismo y la caricatura. Ofrecen
sus composiciones un marcado cardcter geométrico y los mejores ejemplos los tenemos en la
Natividad y Visitacién. Serena placidez muestran los personajes de un segundo escultor al
que se deben, enire otras, las escenas de la Presentacién en el Templo y de la Anunciacién;
en este arfista se evidencia, incluso, una aproximacién al estilo del futuro Renacimiento, si
bien, en los plegados, sigue practicando un sistema esquemdtico, rigido y escasamente natura-
lista. Formas de mayor indecisién y mezcla de los dos antecedentes se hallan en otras compo-
siciones que pudieran corresponder al tercer escultor aludido, siendo muy posible que fuesen
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mds los que intervinieran, dada la envergadura material del conjunto. Réstanos hablar de
las labras puramente ornamentales, con abundancia de blasones, dngeles tenantes, tracerias
flamigeras, floras enroscadas, doseletes calados y pequefias figuras situadas en los montan-
tes ejecutadas en el mismo estilo y con certeza por los mismos escultores que las parejas de
santos y los relieves narrativos.

El dltimo cuarto del siglo XV sefiala la época de mdximo desarrollo decorativo del gé-
tico, coincidiendo ya con su decadencia y con la intromisién del espiritu renacentista. El
estilo de este periodo es el resultado de la interaccién del gético flamigero, de procedencia
germdnica y flamenca, y de la aspiracién permanente del espiritu mudéjar de invadir y
ahogar materialmente los espacios con ornamentacién. Tanto en la miniatura, representa-
tivamente especificada en los libros corales de la época, como en la pintura y la escultura
se advierten los signos de una transformacién, pero, en particular, los esfuerzos del arte gé-
tico que lucha por una permanencia imposible. En el gran periodo de transicién del siglo XV
que dura seis o siete lustros, la proliferacién de elementos dindmicos, ornamentales, barrocos
e irracionales, dominé el hasta entonces puro idealismo gético. Motivos herdldicos como las
flechas y el yugo, largas epigrafias al modo drabe, dngeles, animales tenantes y fantdsticos,
nifios desnudos, flora riquisima y variada, crecen de continuo y se imponen a las superficies.

El naturalismo avanza al mismo ritmo, aunque su aspecto esencial queda muchas veces
oculto por la fuerza de la aportacién nérdica, de refinado esteticismo, enamorada de lo
complicado y retorcido. Sin embargo, cuando un artista hispano se apodera de esos méto-
dos de trabajo, de esos avances de la técnica y el estilo, su voluntad le inclina hacia la di-
recta exposicion del modelo natural y es entonces cuando advertimos con claridad la distancia
recorrida desde el estilo de fines del XIV y principios del XV. Es en el templo toledano de San
Juan de los Reyes donde encontramos la mejor prueba de nuestro aserto. El contraste entre
las esculturas y la prolija ornamentacién que se derrama por todas las estructuras arqui-
tecténicas, infundiéndoles calidad de encaje y filigrana, puede resultar desagradable ante
conceptos rigidos del arte. Considerado sin apriorismos de ninguna especie, asombra por el
derroche de destreza técnica y por el vuelo de la imaginacién, que parece encontrar un
reino intermedio entre el vegetal y el mineral.

Oportunamente se indicé que Juan Guas dirigié dichas obras de San Juan de los Reyes en
Toledo, entre 1478 y 1495. Se conserva un dibujo sobre pergamino con el proyecto de su mo-
numental decoracién para la capilla mayor. Minzer hallé la iglesia casi terminada en 1495
y el hecho de que los grandes escudos reales no lleven todavia la granada indica que éstos
se ejecutarian antes de 1492. Por referencias documentales sabemos que en el resto de la obra
trabajé Enrique Egas, hijo, en 1494. Pero en estas noticias, de insuficiente precisién, termina
lo que sabemos de los autores de la gran obra escultérica, en la que el propio Juan Guas
pudo participar materialmente, si bien creemos que sélo hasta cierto limite, ocupado como
estaba en sus multiples tareas como arquitecto. El dibujo antes citado no coincide sino en parte
con la realizacién. Se habia proyectado el edificio en mayor altura; el presbiterio se trazé
rectangular, terminado en un muro a escuadra, en lugar de los dngulos chaflanados de la
iglesia actual; una galeria con ftriforio fué suprimida al construir, pues las ventanas dibu-
jadas sobre éste y los arranques de las bévedas hubiesen resultado disminuidas. El cimborio
del proyecto habia de tener una béveda de dieciséis nervios radiales, la cual se substituyé por
otra estrellada de ocho puntas.

320




Fig. 313.—SAN JUAN DE LOS REYES, EN TOLEDO: APOSTOL SANTIAGO, EN EL INTERIOR.




Figs. 314 y 315.—SAN JUAN DE LOS REYES, EN TOLEDO: PORMENOR DE LA DECORACION DEL INTERIOR Y TIMPANO DE
UNA PORTADA, EN EL CLAUSTRO
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Figs. 316 y 317.—IGLESIA DE SAN GINES, EN GUADALAJARA: SEPULCRO DE INIGO LOPEZ DE MENDOZA. PALACIO DEL
INFANTADO, EN GUADALAJARA: ORNAMENTACION DEL SALON DE LINAJES.
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318 y 319.—SANTIAGO DE COMPOSTELA: PILARES DE LA IGLESIA DEL 'HOSPITAL REAL.
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Figs. 320 y 321.—CATEDRAL DE AVILA: SEPULCRO DEL CABALLERO PEDRO DE VALDERRABANO. MUSEO VICTORIA Y AL-
BERTO, LONDRES: PORMENOR DEL SEPLILCRO DE RODRIGO DE CARDENAS.




Fig. 322.—IGLESIA DE SANTA CLARA. EN TOLEDO: SEPULCRO DE JUAN FERNANDEZ DE MORALES.




Los muros del crucero concentran el mdximo esplendor decorativo con una amplia banda
ornamental con grandes escudos reales sostenidos por el dguila de San Juan —apéstol al
que los Reyes Catélicos dedicaron el templo tras su victoria de Toro, en 1476— separados por
pindculos. En la zona superior de los paramentos hay templetes con figuras exentas. Otras
esculturas similares se hallan flanqueando los ventanales o adosadas a las pilastras. Parte
importante de la decoracién la constituyen las cabezas que a modo de friso o capitel surgen
en la parte superior de las pilastras (fig. 314). Como se ha dicho, el estilo gético flamenco
y el espiritu mudéjar se ainan estrechamente para dar lugar a un conjunto impresionante
por su grandeza y por el orden mantenido a través del mismo exceso ornamental. A diferen-
cia del Manuelino, no vemos en esta obra castellana un total abandono a la ciega irraciona-
lidad decorativa; lo vital pugna por salir a la superficie de las formas, pero no se apodera
de ellas y transforma el todo en una especie de bosque, cual acontece en las obras del mismo
periodo en Portugal. El espiritu de geometria y la precisién herdldica dominan por entero
en San Juan de los Reyes y la aportacién de raiz ardbiga tiene no escasa parte en ello, como
lo muestran las impostas semejando mocdrabes y el trazado de los arcos (figs. 309 a 315).

Admira primeramente en esta obra la claridad con que se proyectaron todos los por-
menores decorativos. Las pilastras presentan cintas verticales de flores y hojarasca rizada
de gran belleza e intensidad, la cual enlaza con las arquerias florenzadas, con los ritmos
flamigeros y los relieves de enmarcamiento en cuyo interior la Y y la F de los Reyes Catélicos
alternan simétricamente. Las barandillas caladas de los balconcillos situados en lo alto de las
pilastras, también de traceria flamigera, producen el mds armonioso efecto entre dos zonas de
ornamentacién prolija, pero racionalmente organizada, en la que los temas vegetales y los
geométricos se contrarrestan para dar descanso a la tensién y sefialar lineas estructurales. Es
de notar el hecho de que, en la realizacién de la gran banda de blasones, comparada con el
dibujo del proyecto, se produce una importante variacién originada por la transformacién del
verticalismo dominante en un sistema diferente, mds cuadrado y en cierto modo mds macizo,
solemne, que extiende en horizontalidad parte del impulso, modificacién que sin vacilar hemos
de considerar como sintomdtica de la periclitacién del espiritu gético frente a las insinuacio-
nes crecientes del préximo Renacimiento.

La repeticién del gran tema herdldico, al modo mudéjar, no presenta, sin embargo, la
menor sugestién de primitividad ornamental. Es tan evidente la elaborada destreza de los es-
cultores que labraron los escudos y la decoracién de en torno, tan solemne su simple sucesién
que no degenera en monotonia y la repeticién parece, no ya natural, sino inevitable. Las enor-
mes dguilas con la aureola sobre la afilada cabeza mantienen fuertemente sujetos los blasones,
que rematan en mds alto relieve las grandes coronas muy trabajadas. Bajo los pindculos de
separacién hay esculturas que representan santos, de las que luego nos ocuparemos. Sobre
la arqueria en altorrelieve que cobija dguilas y blasones aparece otra mds alta en bajorrelieve
sobre la que destacan los copetes de cardo de la primera. Encima hay una faja con inscripcio-
nes en letras géticas, y como remate hallamos un friso de hojarasca en ritmo de arrollamien-
tos inversos.

La decoracién a base de cabezas escultéricas la hemos encontrado a lo largo de todo el
periodo gético, tanto en su etapa inicial, en la catedral de Burgos, como durante el XIV y
principios del XV; basta recordar las que esculpié Pedro Johan en la fachada de San Jorge,
de la Diputacién de Barcelona. Pero ordinariamente, ese motivo decorativo aparece como
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remate de un canecillo, en el arranque de un nervio o en una ménsula, empleado de manera
aislada. En San Juan de los Reyes se dispuso que las cabezas formaran conjuntos, halldndose
muy proximas entre si y surgiendo entre una cornisa de forma estrellada y un friso en forma
de corona, entre ornamentacién de flora estilizada y sobre los mocdrabes de las pilasiras.
Esta reunién les confiere un cardcter distinto, asi como también su posicién, con el rostro ligera
pero claramente inclinado hacia abajo; parecen grupos que observan lo que acontece en la
nave del templo y pertenecen mds al arte realista que a un sentimiento idealizado y
convencional.

Hubieron de ser varios los escultores que las tallaron, ya que pueden discernirse en ellas
cuando menos tres maneras distintas: unas cabezas tienden al retrato, presentando una tipolo-
gia bien hispdnica a través de una técnica simple, de planos claros y efectivos, en los que el
detalle anatémico queda, sin embargo, bien resuelto. Los efigiados muestran por lo general,
facciones grandes, sin expresién muy diferenciada dentro de un estilo caracteristico del mo-
mento, es decir, con rasgos de transicién al naturalismo renaciente. Otras cabezas resultan
mds puramente goéticas, si bien hay la posibilidad de que el tipo representado influya en el
modelado comunicdndole un acento distinto. Finalmente hay otras que, sin lugar a dudas,
deben de ser obra de otra mano: mds toscas, incluyen rasgos algo caricaturizados hacia
abajo por los extremos de modo muy singular; los saltones ojos siguen el mismo ritmo;
los cabellos son ondulados, a rizos y se pegan al rostro que casi no presenta trazos par-
ticulares. Entre las cabezas del primer grupo hay algunas muy interesantes, de donceles,
caballeros barbados, personajes sin identificar tocados con sombreros muy sencillos, como
bonetes, aunque en alglin caso deben de ser mds bien capacetes. Muy posiblemente, el autor
de este friso conocié las cabezas del triforio burgalés y, en alguna de sus labras, se aproxima
al mds profundo y lejano sentimiento que anima a tal presunto modelo. De su mano han
de ser algunas de las esculturas exentas que decoran los pindculos de separacién en la gran
banda de escudos. Los rostros de tales efigies asi lo proclaman. Son obras bien ejecutadas,
correctas de proporciones y realistas. Tienen cierfo convencionalismo decorativo y una rudeza
que afecta a su espiritu mds que a la técnica concreta.

Formas mds idealizadas y a la vez mds préximas al espiritu flamenco, las encontramos en
los bellos grupos escultéricos cobijados por templetes adosados a la zona alta de los paramentos
o a los ventanales. Angeles y personajes biblicos componen conjuntos de tres figuras sin perder
cada una de ellas en independencia, siendo de mayor tamafio la del centro, bajo gran dosel.
El juego de los plegados es muy vario y rico ritmicamente; los cuerpos suelen presentarse la-
deados o en distintas posiciones que acusan el movimiento. Alguna de estas esculturas, no obs-
tante, presenta relacién con el arte de las cabezas decorativas de las pilastras y también con
las esculturas de menor tamafio que aparecen bajo los balconcillos calados y las iniciales de
los Reyes Catélicos. Surgen éstas entre una verdadera masa flamigera de ornamentacién de
traceria, entre las tiras de hojarasca rizada. Las cabelleras de rizos sueltos, las pobladas bar-
bas terminadas en punta buscan repetir esos ritmos generales e insertar con la mayor fuerza
posible las estatuas de los personajes biblicos en la totalidad decorativa. De todos estos grupos,
las figuras femeninas son las que presentan una tipologia mds flamenca y se relacionan de modo
evidente con las efigies de Nuestra Sefiora y de dngeles ejecutadas por Egas Cueman en la
catedral de Toledo; simple relacién de escuela, pero que sirve para mostrar la influencia
de este maestro en la segunda mitad del siglo XV.
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En cambio, hay otras esculturas de San Juan de los Reyes, en particular las figuras de apos-
toles adosadas a la pilastra que limita la zona decorada, que obedecen a un concepto diferente.
A nuestro juicio, expresan ascendencia germdnica directa o indirectamente. Su esquema es
adelgazado, onduloso hasta lo forturado; rezuman, sin embargo, esteticismo y esa sensacién
de tormento proviene de la complejidad y riqueza de los ritmos que se superponen a la imagen
interna del santo, no del fondo proyectado en la profundidad de la efigie. Resalta en estas imd-
genes (fig. 313) la belleza de los rostros y de las manos cuya espiritualidad radica, tanto en el
manierismo morfolégico, como en la nostdlgica expresién que ostentan por los acentos del gesto.

Vamos a referirnos ahora a otro grupo con caracteristicas propias y muy acusadas, en
el cual entran muchas de las estatuas adosadas a los pilares de separacién entre los escudos
de los paramentos y también la imagen de Nuestra Sefora (fig. 303), de la Puerta de los Leo-
nes, de la catedral de Toledo, para servir de puente de unién entre ambos templos sefieros
de la ciudad del Tajo. La principal nota que define este grupo de obras constituido por
mero andlisis estilistico, es su intensa humanidad. Mientras gran parte de las estatuas de la
catedral toledana y de San Juan de los Reyes permanecen en la zona indecisa del amanera-
miento, el buen arte y la estilizacién del gético en su Gltima época hispanoflamenca, estas
esculturas poseen un entrafiable cardcter humano y a la vez un acento personal inconfun-
dible. En atencién a ello designamos a su anénimo autor con el apelativo de Maestro de San
Juan de los Reyes. Este escultor hubo de formarse en la gran escuela de canteria que fué
la Puerta de los Leones, en contacto con Juan Alemdn. Cuando menos, por esa etapa pasd,
como lo atestigua la imagen de la Virgen del parteluz de dicha puerta. Si presenta ciertos
rasgos similares a las efigies femeninas labradas por Juan Alemdn, como el esquema casi
romboidal —hablando en geometrizacién forzada— del cuerpo, la técnica de solucién de
las facciones y todo lo concerniente a los valores tdctiles, surgen nuevas caracteristicas ya
en esa pieza, que se traducen por una vitalizacién mayor del rostro, una pérdida de abs-
traccién, un incremento del valor del volumen en profundidad y no sélo en anchura. La
cara de la Virgen parece animada por auténticos sentimientos y, aunque sea caer en lugar
comun, diriamos que hablan sus ojos y su gesto. Al formalismo algo frio del escultor ger-
mdnico ha sucedido aqui una actitud llena de gracia y de mistica vida interior. A pesar de
la complejidad del manto y los plegados, su interés desaparece ante la importancia de la
persona representada.

Todos estos rasgos se repiten, como dijimos, en muchas de las estatuas que se emplazan
entre los escudos y las grandes dguilas. Las imdgenes de santos y santas derivan, ora hacia
una exaltacién de ritmos que casi parece superar el dinamismo alemdn, cual en la estatua
de Santa Elena (fig. 311), ora a una modesta y grave sencillez, como en la escultura que re-
presenta a San Francisco de Asis. Notable asimismo en su actitud y caracterizacién personal
es el San Bernardino de Siena. En la vestimenta de estos personajes perdura bastante de la
férmula de Juan Alemdn, como se advierte especialmente en la solucién de los pliegues, gran-
des, armoniosos, regulares dentro de su variacién y naturalidad. Los rostros se apartan, en
cambio, de todo esteticismo y se sitian en la linea realista y directa que es una de las notas
esenciales de lo hispdnico. Su humanidad contrasta con el cardcter hierdtico de los blaso-
nes decorativos y de los animales que los circundan.

A uno de los lados del crucero dbrese la elegante y bella puerta del claustro. Del lado
del interior del templo, su timpano ostenta ornamentacién herdldica con dngeles tenantes,
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pero, en la parte del claustro, hay una bella representacién en medio relieve de la Verénica,
con el rostro del Sefior impreso en tela, entre dos dngeles que, dispuestos simétricamente, la
mantienen tensa (fig. 315). El conjunto se enmarca con cintas de follaje rizado de gran belleza
y perfeccién que dibujan el contorno de la puerta y el arco que la remata. En el claustro
hay varias esculturas que no afiaden nada estilisticamente a cuanto llevamos comentado
respecto al interior del templo. Prosigue también en ese recinto la prodigiosa y riquisima or-
namentacién en la que la geométrica belleza de las tracerias flamigeras enlaza intimamente
con la flora, en contraste con las zonas desnudas del paramento, con el espacio abierto y
con la tecténica del conjunto. Las esculturas que exornan este claustro, imdgenes de personajes
biblicos, santos y profetas, tienen relacién con algunas de las que vimos en los templetes
adosados a los paramentos del crucero.

OTRAS OBRAS DE INFLUJO TOLEDANO. — En el grupo de escultura hispanoflamenca
de influjo toledano hay que incluir las tumbas de los miembros de la familia Mendoza en
la iglesia de San Ginés, de Guadalajara. Los sepulcros de liiigo Lépez de Mendoza (+ 1479)
(fig. 316) y de su esposa Elvira de Quifiones, fueron trasladados al citado templo desde su
emplazamiento original, en el monasterio de Santa Ana de Tendilla. Los frentes de ambos
sarcéfagos se hallan incompletos, faltando los relieves que integraban los blasones de la fa-
milia. La decoracién externa del sepulcro de Elvira de Quifiones comprende un arcosolio
cuyo contorno dibuja un arco conopial en el espacio interno. La imagen de la Virgen remata
la obra y ofras dos efigies de santas se hallan simétricamente dispuestas sobre las pilastras de
enmarcamiento. En ellas probé el escultor de resolver una nueva posicién de los cuerpos,
casi incorporados y en actitud de leer un libro. Seguramente se inspiré el autor de estas la-
bras en el proyecto de Egas Cueman para la tumba de Alonso de Velasco en Guadalupe,
aunque no lograra por completo la elegancia y claridad estructural de este dibujo. Lo me-
jor de estas figuras son los rostros, enérgicamente labrados, y también las pequefias figuras,
de dama en un caso y de paje en ofro, que aparecen a los pies de los difuntos condes.

En relacién con el estilo escultérico decorativo de las obras de Juan Guas y Enrique Egas
hemos de mencionar otras dos debidas, respectivamente, a cada uno de dichos maestros.
La primera, por desgracia destruida en 1936, era la fastuosa decoracién del palacio del
Duque del Infantado, en Guadalajara, empezado a construir en 1480 (v. ARS HISPANIAE,
vol. 1V, fig. 370). Elementos drabes y géticos se entremezclan estrechamente produciendo un
efecto barroco y de gran riqueza. Sin embargo, tales factores no enlazan en esta obra con
la seguridad y finura que en San Juan de los Reyes. En general, la decoracién del palacio de
Guadalajara, ejecutada en madera, fué menos refinada y perfecta. En el Salén de Linajes
(fig. 317) hubo animales herdldicos, parejas de medias figuras en altorrelieve, representando
a los antepasados del Duque, tracerias de diverso disefio, frisos epigrdficos, doseles y pindculos,
todo ello dispuesto como ancha banda en la base del artesonado. En el Salén de Salvajes,
una serie de figuraciones de estos seres fantdsticos daba un cardcter muy peculiar a la es-
tancia, de indudable tono germdnico.

La decoracién escultérica gética del Hospital de Santiago de Compostela, construccién
dirigida por Enrique Egas, corresponde principalmente a los grandes pilares de dngulo de
la iglesia, que se descomponen en columnillas y un verdadero bosque de doseles, pindculos
con flores y tracerias caladas. Una serie de estatuas de buena factura, de influjo toledano,
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Figs. 323 y 324.—SEBASTIAN DE ALMONACID: TIMPANO DE LA PORTADA DE LA PIEDAD, EN LA CATEDRAL DE SEGOVIA.

CATEDRAL DE TOLEDO: SEPULCROS DEL CONDESTABLE ALVARO DE LUNA Y SU ESPOSA, ATRIBUIDOS A

SEBASTIAN DE ALMONACID.




Fig. 325.—MONASTERIO DEL PARRAL: PORTADA DE LA SACRISTIA.
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Figs. 326 y 327.—~MONASTERIO DEL PARRAL: FRENTE DEL SEPULCRO DE BEATRIZ PACHECO, EN LA IGLESIA. IGLESIA MA-
GISTRAL DE ALCALA DE HENARES: SEPULCRO DEL CARDENAL ALONSO CARRILLO DE ACURNA.




Fig. 328.—CATEDRAL DE SIGUENZA: SEPULCROS DE LOS ARCE, EN LA CAPILLA DE SANTA CATALINA.




se alojan en la zona media de las pilastras (fig. 318 y 319). La decoracién de la fachada
del Hospital es ya netamente plateresca.

Indudablemente, la tumba de Alfonso de Velasco y su esposa, de Egas Cueman, es uno de
los puntos de origen de muchas obras escultéricas del Gltimo tercio del siglo XV. Si las figuras
de dngeles y de Nuestra Sefiora se relacionan con el mds puro estilo flamenco, como ya se dijo,
las figuras orantes de ambos difuntos tienen unas caracteristicas especiales que nos interesa re-
saltar aqui. Se apartan de la tipologia nérdica; sus formas son plenas, nobles, redondeadas,
directas y naturales. El sentimiento es hispdnico y la formulacién iconogrdfica, neta y defini-
tiva. Por un lado, anticipan la monumentalidad renacentista, el realismo al que tendia inevi-
tablemente la evolucién artistica durante el Cuatrocientos. Pero, por otro lado, se observa en
estas obras un tradicionalismo formal, una fidelidad a las mds puras creaciones géticas del XIV
y principios del XV. En todo caso, son esculturas que quedan al margen del desenfrenado
barroquismo flamigero y que se apartan también del peligro de lo meramente decorativo.

Recordamos ahora sus caracteristicas porque vamos a estudiar una serie de obras de in-
flujo toledano que responden en esencia al mismo criterio. La primera de tales obras es el
magnifico Calvario, de la porteria de San Juan de los Reyes (fig. 312), en el que dos extra-
ordinarias esculturas de la Virgen y San Juan flanquean una cruz realizada con criterio sim-
bolista. Ambas efigies son serenas, cldsicas en la mds profunda acepcién del vocablo. En las
dos hay un prodigioso equilibrio entre los densos volimenes y la calidad sosegadamente di-
ndmica de los planos. Los mantos muestran plegado muy naturalista, en el que, sin embargo,
no hay el menor desorden. Cierto espiritu alemdn se infiltra en estas figuras, con plena sen-
sacién de corporeidad y de peso, particularmente en la del Discipulo Amado. Son estas dos
esculturas un ejemplo de cémo un gran escultor de fines del siglo XV podia evitar el pictori-
cismo y usar de los avances técnicos sin perder el sentido idealista y formal de la mejor tradicién.

Una corriente escultérica mds antigua, que confluye en esta misma tendencia, se halla
representada admirablemente por un grupo de sepulcros de Avila y Guadalajara, también
en relacién con el estilo toledano, pero conservando ain mds contacto con la tradicién esculté-
rica anterior al advenimiento del hispanoflamenco. Esto se manifiesta en la simplicidad do-
minante de la composicién y en el estatismo general de la férmula, si bien se introducen
en él signos diversos de la tendencia hacia la particularizacién de miembros, pormenores y
calidades. La obra maestra de este grupo es la tumba del caballero Pedro de Valderrdbano
(t 1465), en la catedral de Avila (fig. 320). El escultor capté la personalidad del yacente y la-
bré su joven rostro con cuidadosa atencién, siendo de destacar la admirable calidad de las
diversas materias, lo que se advierte sobre todo en la figurita del paje dormido sobre el yelmo
del caballero, a los pies de éste. El casco, la capa del paje, sus piernas enfundadas en medias,
precisan las respectivas calidades hasta un extremo asombroso, en especial por el grado dis-
tinfo de dureza y rigidez que el artista supo imprimirles. Esta figura del paje dormitando
reclinado casi sentado, junto a su sefior difunto, fué muy repetida en la época, en sustitucién
del leoncillo o perro que antes se ponia en ese lugar. Digna de mencién a este respecto es la
figura de dicho género (fig. 321), perteneciente a la sepultura de Rodrigo de Cdrdenas, que
se conserva en el Victoria and Albert de Londres. Otras figuras yacentes que corresponden
a los sepulcros del dedn Alonso de Valderrdbano (1 1465) y al letrado Nufio Gonzdlez de
Aguila, carecen de la alta calidad de la escultura abulense antes descrita. Es la misma for-
mula, pero aplicada con menos refinamiento y perfeccién.
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Podemos incluir en el mismo grupo la efigie del caballero Juan Noéfiez Ddvila (1 1469),
del Seminario Conciliar de Avila. Tiene. rasgos parecidos a la de Pedro de Valderrdbano,
pero tiende a una expresién vigorosa y concentrada en lugar del sereno idealismo de esta
Oltima. Finalmente, también hemos de citar la similar yacente en alabastro de Rodrigo de
Campuzano (} 1488), en la iglesia de San Nicolds, de Guadalajara, de mayor convencionalismo
que las anteriores, pero no desprovista de belleza. Todos esos monumentos sepulcrales del
periodo gético poseen un encanto peculiar que procede de la sinceridad con que el artista se
enfrentaba con la idea de la muerte cristiana, como suefio conducente a un despertar eterno,
y de la fidelidad con que el mundo circundante le deparaba temas al servicio de ese sentido
trascendente. Dado su crecido nimero, no es posible detallarlos en su totalidad.

EL MAESTRO SEBASTIAN Y LA ESCULTURA EN SEGOVIA, SIGUENZA Y GUADALA-
JARA.—En la escuela toledana de transicién del gético al renacimiento, suena con insistencia el
nombre de un maestro Sebastidn, escultor de importancia por las referencias documentales.
En alguna ocasién se precisa incluso su apellido, designdndole entonces como Sebastidn de
Almonacid, natural de Torrijos (Toledo). Estas citas indeterminadas se encuentran desde 1486
a 1527. Ahora bien: ;Es uno solo el artista designado por tal nombre, o son varios los que,
llamados Sebastidn, trabajaron en dicho periodo? Creemos que pudo haber dos cuando
menos, aunque un periodo de actividad de cuarenta afios no seria exagerado para un solo
artista, cuyo nacimiento corresponderia entonces aproximadamente al 1460. Hemos visto en
otras ocasiones la rdpida madurez alcanzada por un escultor, casi en su primera juventud,
y su lento desarrollo a través de los lustros. La primera mencién del nombre de Sebastidn
la tenemos con ocasién de la puerta del claustiro de la catedral de Segovia, entre 1486 y 1487.
El mismo Sebastidn labra las tumbas de los Luna, para la catedral de Toledo, en 1489, y
el monumento sepulcral para el cardenal Alonso Carrillo de Acufia ( 1482), en la iglesia
magistral de Alcald de Henares.

El estilo del maestro Sebastidn, que ejecutara estas obras, permanece dentro del concepto
general a que nos referimos al mencionar el Calvario exterior de San Juan de los Reyes
de Toledo. Es decir, constituye una sintesis del gético tradicional y de las aportaciones hispa-
noflamencas. En comparacién con el grupo de sarcéfagos que estudiamos antes, en torno
al del caballero Pedro de Valderrdbano, hay en estas obras mds concesién a lo decorativo
a la vez que mayor realismo. La pureza de planos y volimenes que sefialdbamos como
caracteristica esencial de los sepulcros de Avila, la delicada y poderosa modulacién de superfi-
cies de las imdgenes del Calvario citado, aqui se someten a una intencién mds dramdtica, en el
sentido de teatral, y fastuosa. No por ello se pierde el equilibrio tecténico ni se cae en el orna-
mentalismo que hemos visto en otras obras: los ritmos son muy armoniosos, abundando las lineas
dominantes no contrarrestadas. Asi, en unas ocasiones son los plegados en V los que constru-
yen el esquema formal, mientras en otros momentos son las horizontales y verticales las que
establecen la estructura. El pormenor se acusa sin violencia, pero con seguridad, buscando
la determinacién del gesto y la expresién. El interés borgofién hacia el vestido y los acceso-
rios sigue en primera linea. La diferenciacién de miembros, partes y fragmentos se produce
sin exageracién, manteniendo el sentido unitario de la pieza.

La puerta del claustro de la catedral de Segovia (fig. 323) obedece en cuanto a su de-
coracién general al concepto de la época. El arco sigue un disefio caprichoso, que engloba
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la forma en gola y la conopial para alojar en el interior de su zona de vértice un escudo real,
sostenido por un dguila como en San Juan de los Reyes. La hojarasca que surge del cordén or-
namental que enmarca dicho arco resiguiéndolo ha sido tratada de forma inusitada, con gran
desarrollo. Un friso superior contiene en nichos bajo arqueria cuatro estatuas exentas de per-
sonajes sacros. Jambas y arquivoltas tienen pequefias estatuas de apéstoles, dngeles con emblemas
de la Pasién y otros protagonistas del divino drama. Para el timpano labré el maestro Se-
bastidn una Piedad en la que, a nuestro juicio, lo mejor es el cuerpo desmadejado y quebrado
del Salvador, sobre el regazo de su Madre. A ambos lados de ésta vemos a San Juan Evangelista
y una de las Marias. Estas tres estatuas tienden decididamente al realismo y aunque la belleza
ritmica de los plegados es indudable, no son muy satisfactorias. Su canon es corto, sus rostros
no poseen refinamiento y la expresion dolorosa adecuada al momento dista de haberse logrado
con plena intensidad.

Los sepulcros de Alvaro de Luna, condestable de Castilla, y de su esposa Juana de Pi-
mentel (fig. 324), se contrataron en Guadalajara en 1489, encontrdndose actualmente en la
capilla de la catedral toledana dedicada a Santiago. Cada sarcéfago estd separado, rodeado
el del condestable por figuras arrodilladas de caballeros de Santiago, y el de su esposa por
frailes en igual actitud. Estas ocho figuras, de plena corporeidad y volumen estdn admirable-
mente resueltas y son lo mds efectivo de ambos monumentos. Su concepto formal se aproxima
extraordinariamente a las figuras del Calvario de San Juan de los Reyes. Tienen ese dificil
equilibrio entre el detalle suficiente y la forma total, entre la expresién y la idea, que sélo se
da en la gran escultura. Son también excelentes los relieves de los frentes de los sarcéfagos,
con blasones sostenidos por dngeles y alegorias de las Virtudes. Estas, personificadas en fi-
guras femeninas, sentadas en anchos tronos de labrado respaldo, sobrepasan el dmbito de lo
decorativo y adquieren un interés que dimana de sus cualidades pldsticas. Rostros, manos, tra-
jes, estdn labrados con efectividad y sentimiento. El tono elegiaco se manifiesta precisamente
en estos relieves que el artista ejecutd, no siguiendo un temario frio y general, sino pensando
en las humanas virtudes de los difuntos; también impregnadas en sentimiento estdn las peque-
fias figuras de dama y de paje, que aparecen a los pies de las yacentes, segin la costumbre.

La tumba del cardenal Carrillo, en Alcald de Henares (fig. 327), es mds convencional.
La decoracién del sarcéfago incluye también imdgenes alegéricas y blasones; la yacente sigue
el tipo de tan larga tradicién en las de prelados, con las dos manos juntas sobre el pecho, la
ornamentada mitra y el bdculo descansando a la izquierda de la cabeza del difunto. El
rostro de éste aparece deteriorado y esto nos impide justipreciar el arte del escultor en este
aspecto tan importante. Interesante idea fué la de dar al sarcéfago la forma de una fortaleza
almenada, con cuatro torreones unidos por arcos al cuerpo central de la pieza. Toda la labra
ornamental fué delicadamente ejecutada.

Otras obras escultéricas en conexidon con la escuela de Toledo las hallamos en el monasterio
del Parral (Segovia), cuya construccién fué dirigida por Juan Guas y Juan de Ruesga, entre
1483 y 1489. Aparte de algunas tumbas del interior de la iglesia, es de citar la puerta de la sa-
cristia (fig. 325) en el brazo meridional del crucero y el sepulcro instalado junto a ella. El disefio
de la traceria de la puerta compone un medallén trebolado, incluyendo un arco timido en el
interior, sobre el ojival de la puerta. Estas complicaciones son caracteristicas de las obras
de Juan Guas y le daban ocasién para desarrollar su fantasia decorativa. Vemos la acos-
tumbrada riqueza en la labra de pilastras, pindculos, arquivoltas y enjutas, tan pronto sumer-
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giendo en su masa ritmicamente movida las estatuas que acompafian los temas ornamentales,
como destacando éstas en conjuntos. Asi, en el espacio superior, dividido en tres zonas por el
arco timido y el copete de gran tamafio que lo remata, aloja tres grupos escultéricos; el
central muestra la Virgen entronizada junto a Dios Padre; los dos grupos superiores con-
sisten en pares de dngeles tenantes con blasones. El relieve es vigoroso y el disefio de aris-
tas y planos incisivo. Sin embargo, estas cualidades desaparecen por el efecto antigeomé-
trico, profundamente orgdnico del disefio general de la portada y de las curvas de la traceria.

El sepulcro instalado al lado de esta puerta, al que antes nos referimos, pertenece a
Beatriz Pacheco (fig. 326), esposa de Rodrigo de Portocarrero, conde de Medellin. El estilo
de su tumba corresponde a la Gltima década del siglo XV. La efigie yacente muestra cierta
simplicidad, en contraste con el elaborado frente del sarcéfago. Bajo profundos doseles de tra-
ceria se plasmaron las sedentes de un Santo obispo, San Jerénimo y un Papa en estilo muy con-
ciso y realista, con formas intensas y apretadas, en las que se marcan con fuerza todos los
rasgos determinativos. Un friso de animales reales e imaginarios corre por debajo de estas
tres efigies, sobre el basamento. En la parte superior, dispuesto en simetria con el de abajo,
hay una cinta de rizada hojarasca; dos inscripciones aparecen también simétricamente.

No podemos dejar de citar las imdgenes de los santos Juan Evangelista y Maria Magdalena
(Museo Provincial de Segovia), procedentes de un grupo de la Deposicién, intimamente empa-
rentado en cuanto al estilo con el hispanoflamenco toledano que acabamos de ver en El
Parral. Las creemos anteriores, cronolégicamente, a las otras piezas descritas.

La escultura mds importante de influjo hispanoflamenco es sin duda alguna la efigie en
alabastro del famoso Doncel de Sigienza (fig. 329), de la capilla de Santa Catalina (figu-
ra 328), de la catedral de dicha ciudad. En realidad, no es un doncel el representado, sino
un caballero de Santiago, muerto a los veinticinco afios de edad “socorriendo a cierta gente
de Jaén, en la vega de Granada”. Entre otras cosas, esto reza el epitafio y agrega que “su
padre, Fernando de Arce, cobré su cuerpo en la hora y sepultélo en esta capilla”. EI monu-
mento sepulcral es de una gran sencillez: el arcosolio aparece decorado Gnicamente con unas
ondas de céncava traceria, reseguidas con hojarasca rizada. En el fondo, hay una losa rec-
tangular con la inscripcién que relata el hecho, sobre ornamentacién de flora pintada. En
la parte alta hay una pintura con escenas del Calvario. En los lados internos del arco apare-
cen relieves figurativos que presentan una efigie de santo a cada lado. El frente del sarcé-
fago tiene una decoracién simple, delicada y hondamente ejecutada; el espacio rectangular
disponible se divide en cinco franjas verticales; en la central, que es mds ancha que alta, se ve
a dos escuderos manteniendo en alto el blasén del caballero muerto; en las otras cuatro
zonas hay flora estilizada en la que domina un limpio esquema vertical de austero sentido
arquitecténico.

La estatua de Martin Vdzquez de Arce procede, iconogrdficamente, del tipo que se ori-
gina con toda probabilidad en el proyecto de Egas Cueman para Alonso de Velasco en el
monasterio de Guadalupe, con parecida composicién a la de la escultura funeraria de [figo
Lépez de Mendoza, conde de Tendilla, de la iglesia de San Ginés, de Guadalajara. Sin em-
bargo, la obra del ignorado autor del Doncel de Sigiienza se relaciona estilisticamente con el
arte que produjera la yacente del caballero Pedro de Valderrdbano, aun cuando la técnica
es superior y el concepto considerablemente mds avanzado.
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Fig. 329.—CATEDRAL DE SIGUENZA: PORMENOR DEL SEPULCRO DEL DONCEL MARTIN VAZQUEZ DE ARCE, EN LA CAPILLA
DE SANTA CATALINA.
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GIL SILOEE, DIEGO DE LA CRUZ Y SU ESCUELA.— El gético florido burgalés encuen-
tra su mds perfecta realizaciéon y la extrema consecuencia de sus postulados estéticos en la
personalidad de un excepcional maestro conocido por Gil Siloee. En el estudio de su obra
seguimos principalmente, aparte de la investigacién directa de los monumentos, los valiosos
estudios de don Manuel Gémez-Moreno, Harold E. Wethey y Beatrice G. Proske, que se men-
cionan en la seccién bibliogrdfica del presente volumen. El sequndo de los citados comienza
por hacer historia de las hipétesis establecidas en torno al nombre y lugar de origen del ar-
tista, indicando que Bertaux habia hecho derivar Siloee de Siloaé, nombre de una fuente
de Jerusalén, lo que le atribuiria condicién de judio converso. Menciona también otras posi-
bles filiaciones etimolégicas, como Spiloes (Bélgica), Silsoe (Inglaterra) y Silos (Espafia), lo
que conduciria el problema a un punto muerto, si no fuera porque en la documentacién
conocida concerniente al escultor, se nombra concretamente en alguna ocasién “Gil de Em-
berres” (Amberes), lo cual define al interesado como indiscutiblemente flamenco. Esta filia-
cién es ciertamente la mds légica, ya que sabemos la alta estima en que la reina Isabel tenia
a los artistas de Flandes y el predicamento que éstos lograron en Espafia.

El estilo de Gil Siloee se define por ciertas caracteristicas positivas, pero también por otras
negativas: ignoraba en obsoluto el avance del Renacimiento italiano, la noble depuracién
que éste imprimia a las obras escultéricas; como los Colonia, su concepto estatuario adolecia
de la confusion decorativista y ornamental, subordinando la pureza del volumen al efecto de
fasto y prolijidad exuberante obtenido con el tratamiento pormenorizado y detallista de las
piezas. Mds que sus predecesores hispdnicos de origen alemdn aludidos, mds que los escul-
tores del gético florido en Burgos, su nombre es representativo de la tendencia al adorno,
a la equivocidad entre la materia real y la figurada, gracias al tratamiento de orfebre a que
somete sus modelos para obtener una escultura cuajada de filigrana hasta la obsesién. Si la
evolucién del estilo escultérico gético habia conducido desde la simplicidad esquemdtica hasta
el uso de todas las posibilidades derivadas de una técnica refinada y del estudio del natural,
ello no sucedié sin que su extremo espiritualismo chocara con los valores de carnalidad que
por fuerza habian de aparecer en cuanto el arte lograra la representacién vdlida y directa
de lo real. ;Cémo plasmar con eficacia realista cuerpos humanos sin conceder el menor dpice
al sensualismo? La solucién la habian indicado ya los escultores del estilo borgofién de prin-
cipios del siglo XV. Consistia en sumir el cuerpo en las vestiduras; en incrementar el interés
pintoresco de éstas, pero principalmente su valor simbélico. El traje, fuere manto, sobreveste
o armadura, permitia el olvido del cuerpo sin impedir el logro plenamente volumétrico de su
representacion espacial. Gil Siloee llevé a su extremo esta pasién por el indumento y repre-
senté a sus efigiados materialmente sepultados en la pesada masa de sus brocados, tercio-
pelos, pieles y sedas, no conformdndose, sin embargo, con el aspecto masivo y regular de
estas materias, sino buscando de preferencia la diversificacién de calidades, el abultamiento
perceptible, suministrado por bordados, joyas, rosarios, collares y pulseras. Y a veces, esta
proliferacién pasmosa de elementos vivificados por el cincel recorre todo el traje de un extremo
a ofro, como si estuviese cuajado de pedreria. La belleza asi obtenida tiene algo de bdrbaro
pero también un lujo que se avenia perfectamente a la voluntad expresiva de un momento
histérico culminante, en una corte que se hallaba precisamente en la aurora de su poderio
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universal. Siloee supo interpretar las necesidades estéticas de su circunstancia y es por ello
acreedor a la consideracién implicita de nuestro comentario.

Sin embargo, hay que tener presente, como en el caso de los Colonia, que la ambicién
de su programa artistico, en cua[quieru de las obras que acometiera, implicoba forzosamente
la colaboracién de ayudantes y canteros locales, siendo esta la Gnica razén que puede explicar
las diferencias de calidad en obras documentadas o de clara atribucién a su taller. Por
desgracia, no hay detalles relativos a su vida y trabajo. La investigaciéon de la paternidad
concreta, manual, de sus obras estd en gran parte por verificar. La conexién con su colabora-
dor mds importante, el pintor o escultor —probablemente hispano— Diego de la Cruz, con
quien contrata algunas piezas, estd sélo parcialmente resuelta.

Hay una obra escultérica en la catedral de Burgos que ha servido de punto de partida para
las discusiones en torno al estilo de Siloee y a las atribuciones valederas en virtud de andlisis
estilistico. Se trata del sepulcro (fig. 330) del obispo Alonso de Cartagena (} 1447), exornado en
los cuatro frentes del sarcéfago con relieves que representan figuras bajo arqueria. La yacente
del prelado, rodeada por una inscripciéon de grandes letras y por una cinta de follaje, corres-
ponde plenamente al estilo caracteristico de Siloee, especialmente en lo que se refiere a la
prolijidad del tratamiento superficial, con representacién de los menores detalles de una vesti-
menta de gran riqueza, adornada con bordados, sartas de cuentas y pedreria. La misma inten-
sidad tdctil de la pintura flamenca de la época, aparece en esta escultura. Sin embargo, la tem-
prana fecha del fallecimiento del obispo en cuestién ;cémo se avendria con la atribucién a
Siloee, activo en el Gltimo cuarto del siglo XV? Dos opiniones distintas se han dado: conside-
rar esta pieza como obra de un precursor de Siloee, que entonces habria de considerarse como
inventor de las particularidades del maestro, seqin propuso Gémez-Moreno, o bien considerar,
como Wethey sefiala, que ese sepulcro hubo de hacerse tiempo después del fallecimiento de Alonso
de Cartagena, debiendo fecharse hacia 1475 por su relacién innegable con la tumba de Juan |l
labrada por Gil Siloee. Se afiade que no fué creacién personal de este artista, con cuyo arte
muestra diferencia de concepto, ya que es menos barroca, da menos importancia al volumen y
la filigrana no adquiere el realismo casi alucinante que presentan las genuinas obras de Siloee.

Vamos a relacionar ahora las obras documentadas de Gil Siloee, antes de considerar cada
una de ellas. En la cartuja de Miraflores, comenzada en 1454 por Juan de Colonia y acabada
por su hijo Simén en 1488, la tumba del rey Juan Il y de su esposa Isabel de Portugal (figu-
ra 331), disefiada en 1486; y la tumba del infante Alfonso, ejecutada entre 1489 y 1493. La
tumba de Juan de Padilla, que murié en 1491 en campaifia contra los moros de Granada,
como Martin Vdzquez de Arce, y que debié de ejecutarse entre 1500 y 1505, se halla actual-
mente en el Museo Provincial de Burgos. Encontramos: ademds el retablo del Arbol de Jessé,
en la capilla de Santa Ana de la catedral de Burgos, en colaboracién con Diego de la Cruz
(1486-1488); el retablo del altar mayor de la cartuja de Miraflores, también con Diego de la
Cruz (1496-1499), y el de Santa Ana en la capilla del Condestable de la catedral burgalesa
(1500-1505, aproximadamente). A estas obras se agregan otras secundarias en las cuales la
interferencia de colaboradores obliga a considerarlas mds como creacién de la escuela de
Gil Siloee que como propias del artista. Oportunamente nos referiremos a ellas. De estas
consecuencias, avanzaremos que es obra sefiera la fachada-retablo del colegio de San Gre-
gorio de Valladolid. Gémez-Moreno le atribuye, ademds, el retablo mayor de la iglesia pa-
rroquial de Santa Eugenia, en Astudillo.
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Fig. 333.—GIL DE SILOEE: SEPULCRO DEL INFANTE ALFONSO, EN LA CARTUJA DE MIRAFLORES
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CATEDRAL DE BURGOS: RETABLO DE LA CAPILLA DE SANTA ANA.

Fig. 334.—




Fig. 335.—CARTUJA DE MIRAFLORES: RETABLO MAYOR.
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La tumba de Juan Il y de Isabel de Portugal (fig. 331), al extiremo este de la iglesia de la
cartuja de Miraflores, frente al altar mayor, también de Siloee, presenta la caracteristica
esencial, que primeramente destaca, de su planta de estrella de ocho puntas, segin un cono=
cido esquema de ornamentacién musulmdn. La estrella es, en realidad, el resultado de super-
poner dos cuadrados en diferente orientacién, de modo que sus dngulos alternen en un ritmo
regular. Al simbolismo de esta forma se agrega un concepto de apoteosis plasmada en la ex-
traordinaria riqueza de la labor y en la abundancia de esculturas decorativas que se incluyen
en el conjunto; no sélo se trata de los altos y bajos relieves del estrellado frente del monumento,
bajo arqueria calada de gran primor y exuberancia, sino de las extraordinarias figuras que
aparecen sobre la superficie de la tumba, organizada del modo siguiente: en el cuadrado prin-
cipal, que produce la sensacién de estar encima, las dos yacentes de los monarcas, separados
por una ligera estructura ornamentada con cinta de flora y entre dos pilastras delgadas
que limitan exteriormente el espacio, fuertemente cerrado por los doseles calados que prote-
gen las cabezas de los reyes, que descansan sobre grandes almohadones cuadrados. A los
pies de las yacentes hay repisas con esculturas decorativas, de modo que el conjunto obedece
a la idea de una disposicién vertical a pesar de su horizontalidad. En las otras cuatro esquinas
hay magnificas estatuas sedentes de los Evangelistas. El borde de la estrella, cortado a bisel,
estd profusamente ornamentado. Como en el caso de Egas Cueman, observamos que la ma-
nera de Siloee es susceptible de experimentar profundas variaciones, de conformidad con el
tema y el formato de la obra. En los retratos yacentes, es monumental y sereno, de cierto na-
turalismo noble y reposado, efecto que no se desvirtia, antes viene incrementado por el con-
traste entre la forma total de los cuerpos, la claridad de rostros (fig. 332) y manos, de un lado,
y la barroca filigrana de los indumentos. Joyas de coronas y diademas, de collares y ro-
sarios, tienen su correspondencia en los trenzados y bordados de los mantos. El escultor hallé
complacencia en exagerar el bulto de cada detalle del tejido ornamental y ni las someras li-
neas de los plegados permiten olvidar ese detallismo obsesionante, que se funda especial-
mente en la repeticién de lo discontinuo, en borlas, bolas, nudos y cadenas, hasta formar
un encaje mineral en cuyo interior el bulto de los cuerpos se acusa sin sensualismo.

Mds pureza escultérica e incisivo acento muestran las figuras de Evangelistas y los relieves
laterales del monumento, entre los que destaca una admirable Piedad. Ahi vemos en Siloee
la faceta que confina con el dinamismo germdnico: su tendencia a subrayar contrastes, a re-
presentar agitadas barbas, sueltas las cabelleras en masas de bucles o de rizos; filacterias,
cintos y mantos son la ocasién para desenvolvimientos diagonales de fuertes lineas ritmicas y
las materias se independizan con claridad tdctil. Los pliegues suelen obedecer al esquema
en V propio de ese periodo, y las mismas figuras ostentan por su condicién de sedentes y los
amplios mantos que ocultan en parte su zona baja, ese ritmo invertido, es decir, una forma
casi triangular, en la que se inserta la movilidad naturalista enriquecida por el elocuente
ademdn, como especialmente ocurre en la efigie de San Mateo. Hay muchas de las estatuas
que formaron parte de este monumento en proceso de restauracién o restauradas, pues se
conservaron sueltas por haberse desprendido; en bastantes se observa una debilitacion e
incluso alteracién parcial del estilo, lo cual se debe a que son obra de taller. Sin embargo,
perdura la fuerza, la descrita organizacién de los ejes y mucho de la tipologia, tan netamente
emparentada con otras obras flamencas de las Paises Bajos.

No pudiendo glosar este monumento con la extensién que seria de desear, pasamos al
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sepulcro del infante Alfonso (fig. 333). Este monumento —cual la tumba de Juan de Padilla,
del mismo escultor, a la que luego nos referiremos— puede compararse en su organizacion
al sepulcro de Alonso de Velasco y de su esposa, del monasterio de Guadalupe, debido a
Egas Cueman. Como en éste, el difunto se efigia vivo, en el momento de rezar arrodillado,
con las manos juntas ante el pecho, palma contra palma. Pero la sencillez decorativa se trueca
aqui en un desbordante manto ornamental, que exagera todavia, si cabe, los principios estéticos
de la tumba de Juan Il y su esposa. El arcosolio se enriquece con figuras creadas en el espiritu
de los grutescos: nifios desnudos y dngeles tenantes de blasones que surgen entre la rizada
hojarasca calada, sobre el fondo trabajado con igual ornamentacién floral, pero incluida en
cuadros. Contra ese fondo, aparece el orante frente a reclinatorio cubierto con un espeso
tapete bordado, sobre el que hay un cojin y un libro. Todo ello queda teatralmente enmarcado
por el arco flamigero y gruesas pilastras muy labradas, con estatuas adosadas en dos nive-
les y ofras de bulto colocadas encima de repisas, como remates laterales. El central se forma
de la misma manera por la prolongacién del vértice del arco. Hay un sensualismo de ca-
rdcter muy especial en las obras de este género que en el arte europeo de la época sélo admite
parangén con el Manuelino portugués como se dijo en su momento. Es un sensualismo trans-
ferido, despojado de carnalidad, traducido a otro mundo: el de la piedra, buscando una sin-
tesis, como un reino intermedio entre lo mineral y lo biolégico. Los ornamentos y las estruc-
turas son gruesos, turgentes, tienden a dominar el espacio y a devorarlo con su poder que pa-
rece en perenne crecimiento. La estatua del infante sigue la misma técnica de las de los re-
yes, con atencién preferente a los detalles de adorno del vestido. Es de resaltar la noble
contencién del rostro y la depurada calidad de sus planos; el alabastro de que estd hecha la
obra revela una vez mds su parentesco escultérico con la madera y su talla.

Las estatuas decorativas de este monumento tienen el mismo cardcter y calidad que las
de los Evangelistas ya citadas. En ellas el estilo grandilocuente, pero aguzado y a un tiempo
humano, llega a una inmejorable cristalizacién. Las diferencias de valor entre algunas pie-
zas, e incluso las de estilo, ya que hay alguna escultura francamente dirigida hacia el realismo,
como un caballero armado de la base del monumento, mientras otras son mds tradicionales,
se explican por la labor inevitable de los colaboradores. Entre todas estas esculturas decora-
tivas merece destacarse el San Miguel del vértice del arco; pese a su concepto muy pictérico
y a la disgregacién formal que de ello deriva, es una imagen excelente.

La tumba de Juan de Padilla, tantas veces reproducida, estd considerada como la obra
maestra de Gil Siloee. Muy parecida a la que acabamos de describir, ofrece, sin embargo,
una mayor contencién ornamental, llevando asi a una etapa “cldsica” el exuberante gético
florido. La zona inferior, constituida por el frente del sarcéfago, tiene bellisimas figuras de
dngeles sosteniendo escudos herdldicos; en las pilastras laterales encontramos las acostumbradas
efigies de santos, pero el fondo del arcosolio es una originalisima composicién abstracta de-
finida por sutiles y encantadores contrastes lineales, motivados por la finisima traceria ciega
adaptada al paramento. En uno de los recuadros en que éste se halla subdividido, en asime-
tria muy interesante, hay un relieve con la Dolorosa sosteniendo sobre el regazo el cuerpo
muerto de su hijo, bajo la cruz. Pero aqui reina soberanamente la efigie orante del caballero
muerto frente a las huestes granadinas. La técnica y el concepto son iguales a los de la efigie
del infante Alfonso, pero la realizacién es superior: tiene la estatua una indefinible dulzura,
una gracia caballeresca y casi angélica. Este joven muerto en batalla no puede ser mds distinto
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al Doncel de Sigiienza; no hay en él aquella austeridad casi terrible, ni la serenidad intelec-
tual de que éste parece hacer gala al leer. Es una obra lirica la de Siloee, embellecida por el
fausto ornamental del prodigioso manto en que la filigrana llega a su perfeccién insuperable.

Las estatuitas decorativas del conjunto muestran, como en los casos anteriores, notables
diferencias de nivel y concepto; las mds bellas, obra sin duda de la mano de Siloee, son idén-
ticas en estilo a la escultura orante. En otras vemos una geometrizacién latente que esque-
matiza el avanzado modo y lo reduce a cierto anquilosamiento, en el que no deja de haber
belleza. Alguna de estas piezas incrementa su expresividad por la contorsién del cuerpo y por
la violencia del gesto. Todas son de canon alto y armoniosas proporciones, con esa espiritual
delgadez propia de las obras géticas mds caracteristicas. El relieve de la Piedad del fondo
del arcosolio es, en cambio, obra de un colaborador bastante apartado del mencionado con-
cepto, con mayor tendencia a lo redondeado y fluente. En cambio, plenamente identificadas
con el estilo se hallan las figuras de dngeles en relieve del frente del sarcéfago, aunque tam-
poco parecen obra directa de Gil Siloee.

El retablo del Arbol de Jessé, en la capilla de Santa Ana, de la catedral de Burgos (figu-
ra 334), fué ejecutado por Gil Siloee y Diego de la Cruz. Nada se conoce de este 0ltimo
con independencia y con seguridad. Es muy posible que su estilo fuera influenciado por el de
Siloee, pero que, a su vez, él ejerciera ‘influencia sobre éste. En bastantes casos, los autores
que han estudiado monogrdficamente las obras en cuestién se limitan a sefalar la paternidad
comin de las piezas, sin adjudicar labras concretas a uno o a otro, determinacién mds di-
ficil adn por la intervencién de colaboradores anénimos. Sin embargo, segin Wethey, en el
retablo que comentamos, la personalidad de Diego de la Cruz se patentiza en los excelen-
tes relieves que representan al donante y a los Evangelistas. Coinciden éstos, estilisticamente
con otros del retablo de la cartuja de Miraflores, al que ya nos referiremos: canon corto,
tendencia al realismo, a las formas redondeadas, mds préximas al espiritu del Renacimiento
que las de Siloee, definen a este escultor bien dotado al que falta el soplo de la profunda ins-
piracién, pero que resuelve con maestria indudable problemas de representacién espacial,
como se advierte en tales relieves.

Como su nombre indica, el elemento principal de este retablo es el frondoso Arbol de
Jessé, a quien se representa en esta ocasién dormido en posicién horizontal, sobre el friso que
separa el cuerpo principal del retablo de la predela. De su pecho arranca el simbélico drbol,
cuyas ramas se alzan a derecha e izquierda para dejar libre una zona central, donde, en el
interior de un espacio rectangular, se alojan las efigies de Santa Ana y San Joaquin. La Virgen
y el Nifio aparecen en la zona superior, entre las alegorias de la Iglesia y de la Sinagoga. A
derecha e izquierda, otras escenas aparecen bajo grandes doseles calados, similares a los de la
predela, constituyendo asi una suerte de marco que envuelve la zona central. mucho mds clara
de composicién. Tanto estas escenas laterales en relieve, como las figuras que surgen entre las
ramas del drbol mantienen relacién con las mds exuberantes creaciones del estilo florido. La
obra personal de Siloee parece acusarse con cierta fuerza en las estatuas de la zona alta:
la Virgen con el Nifio, la Iglesia y la Sinagoga, que muestran esa delicadeza de volumen ca-
racteristica del maestro, asi como el refinamiento en la resolucién de los detalles mds infimos.
De canon alto, su espiritual elegancia hace de ellas lo mejor del retablo, cuyo conjunto se halla
enmarcado por un guardapolvo decorado con figuras y por montantes igualmente exornados.
Es de lamentar la policromia impuesta a la obra en el siglo XIX.
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El retablo del altar mayor de la cartuja de Miraflores (fig. 335) es una obra maestra ya en
lo que concierne a la iconografia. La composicién se funda en una sabia integracién de circu-
los y cuadrados. Puede dividirse en dos zonas horizontales. El rectdngulo apaisado inferior
contiene, de izquierda a derecha, el escudo de Castilla y Leén, la efigie de Juan Il como donante,
la Anunciacién, la Ultima Cena, San Juan Bautista, el Taberndculo, Santa Magdalena, la Epi-
fania, el Prendimiento de Cristo, Santiago apéstol, el escudo de Portugal y el retrato de la reina
Isabel de Portugal como donante. La zona superior encierra un gran circulo central con un
monumental Crucifijo, en tforno al cual vemos escenas de la Pasién. En cuatro circulos me-
nores, situados en las esquinas, aparecen los Evangelistas y otras efigies'de santos completan
el conjunto. Esta obra es la Ultima documentada de Gil Siloee (1496-1499); también con la
participacién de Diego de la Cruz, F. Tarin y Juaneda interpreté este retablo como un sim-
bolo de la Eucaristia, a causa del gran medallén central con el Crucifijo. El disefio del retablo
es de suponer corresponde a Siloee, pero se ha querido ver la mano de Diego de la Cruz en
algunos de los relieves, cuyo conjunto merced a la policromia original bien conservada y al
equilibrio de las bellas modulaciones formales, ofrece el aspecto de un esplendente tapiz. El
enmarcamiento es de extraordinario primor, consistiendo en motivos florales que se repiten en
ritmo sequido a lo largo de los limites de la pieza. Los montantes externos tienen estatuas bajo
doseles y cuatro mds aparecen como coronamiento. La efigie principal, el Cristo crucificado,
pudiera ser labra de Siloee, pero no hay una evidencia absoluta al respecto. Lo mismo hemos
de decir de la imagen de Dios Padre y San Juan Evangelista. Por el contrario, las grandes
estatuas de San Pedro y San Pablo, simétricamente situadas a los lados de la guirnalda circular
central, muestran un estilo mds hispdnico, que se cree propio de Diego de la Cruz. Igual su-
cede con la mayor parte de escenas narrativas y con los relieves de los donantes.

El retablo de Santa Ana, en la capilla del Condestable de la catedral burgalesa, ya del
primer lustro del siglo XVI, obedece a un concepto bien diferente y que entronca con el con-
cepto renacentista del retablo escultérico. Esta obra se divide en tres zonas horizontales, cada
una de las cuales cobija bajo arcos, tres esculturas de bulto. En el centro de la zona baja,
en vez de una sola estatua, hay un grupo del Descendimiento. Muestran por su estilo y mag-
nifica ejecuciéon ser obra personal de Siloee, las efigies de Santa Ana con la Virgen y el Nifio,
y Santa Elena. En las otras hay una alteracién parcial que presupone la intervencién de los
ayudantes. Los nueve elementos escultéricos esenciales, forman parte de un bellisimo conjunto
ornamental, debido no sélo a la escultura menor de montantes y predela, o a la flora, sino a
la misma forma semiexagonal del retablo que le da un cardcter particular. En las esculturas
personalmente ejecutadas por Siloee, vemos acaso la culminacién de éste, tras su admirable
obra de la tumba de Juan de Padilla. Los rostros son bellisimos y serenos. Las proporciones
y la actitud de gran pureza y elegancia y ambos factores contrastan con el anguloso y dramd-
tico movimiento de los plegados que, y ahi estd el prodigio, hacen sentir, bajo sus ritmos en V
y su relativa rigidez, la mérbida belleza de los cuerpos. La imagineria de este retablo fué com-
pletada afios mds adelante por Diego Siloee, hijo de Gil.

Como es facil de comprender, el influjo del estilo del padre que, por otro lado, coincide,
como ya dijimos, con un movimiento espiritual hispdnico, habia de tener gran resonancia.
Sélo lentas y pacientes investigaciones futuras podrdn resolver las incégnitas de atribucién, que
no pueden hoy solucionarse sino provisionalmente, adscribiendo muchas de tales obras bajo
el epigrafe vago y generalizador de escuela de Gil Siloee. A ésta pertenecen las puertas del
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Figs. 337 y 338.—SIMON DE COLONIA: DETALLES DE LA DECORACION EXTERIOR E INTERIOR DE LA CAPILLA DEL CON-
DESTABLE, EN LA CATEDRAL DE BURGOS.




Fig. 339.—IGLESIA DE SAN PABLO, EN VALLADOLID: PORMENOR DE LA FACHADA.
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claustro de la catedral de Burgos, con dos maravillosos relieves que representan la Entrada
de JesUs en Jerusalén y su Descenso a los Infiernos, y dos efigies sedentes de santos; el San
Jorge, del altar mayor de la iglesia de Santa Agueda de Burgos, que Wethey atribuye a Diego
de la Cruz; el San Andrés que actualmente exorna el barroco altar de San Esteban de
Burgos. Igual influjo muestran las imdgenes siguientes: la Virgen y el Nifio, del monasterio
de Nuestra Sefiora del Espino, cerca de Santa Gadea del Cid (Burgos); los Apéstoles de Los
Balbases (Burgos); San Pedro, de Lantadilla (Palencia). Entre los monumentos funerarios, se
clasifican como de escuela de Gil Siloee las tumbas que siguen: de Pedro Martinez Gadea
(T 1483), en el claustro de la catedral de Burgos; de Alonso Ortega (1 1501), en Santa Dorotea
de Burgos, etc.

Dijimos antes que también se considera como obra de la escuela de Gil Siloee y de Diego
de la Cruz la prodigiosa fachada del Colegio de San Gregorio de Valladolid (v. ARS HISPA-
NIAE, vol. VI, fig. 283) que, junto con la de San Pablo, de la escuela de Simén de Colonia, cons-
tituye lo mds admirable del gético mudéjar de esa comarca. El sentido que anima la fachada
de San Gregorio es idéntico al de la zona inferior y mds caracteristica de San Pablo. Aqui
hay, sin embargo, mds precisién compositiva, mayor claridad en la distribucién iconogrd-
fica. Caballeros y salvajes, heraldos y pajes tenantes, surgen entre la enmarafiada selva orna-
mental. Sobre el dintel se abre el arco trebolado y flamigero y, encima de éste, se dibujan las
tres zonas verticales de la fachada; en la central, vemos el escudo real, sostenido por el dguila
de San Juan y dos leones, sobre un drbol alegérico. En las laterales, heraldos y blasones.
En las estructuras mds exteriores de ambos lados, que hacen oficio de montantes, las figuras
de caballeros y salvajes a que hicimos alusién. El andlisis de la calidad de todos estos relie-
ves y esculturas nos muestra a veces verdaderos portentos de expresién, como en las dos
figuras agachadas de la parte inferior de las zonas laterales, o los salvajes de las jambas.

Terminaremos aludiendo a tres esculturas bellisimas, atribuidas a Gil Siloee; son éstas: la
Virgen sedente del Instituto Valencia de Don Juan, de refinada belleza y tipologia claramente
nérdica; y el San Fernando y San Miguel, del retablo mayor de San Gil, de Burgos, alos que
pueden aplicarse idénticos calificativos.

LOS COLONIA. — Paralelamente a Gil Siloee, actia en Castilla una verdadera dinastia
de artistas germdnicos conocidos con el apelativo de Colonia, por proceder seguramente de
dicha ciudad renana. El primero de los artistas de esa familia que aparece como residente
en Espafia es el arquitecto alemdn Juan de Colonia, que ejecuté las flechas de la catedral
de Burgos, entre 1442 y 1458, y did principio a las obras de la cartuja de Miraflores. Juan de
Colonia llegé a Espafia traido por el obispo Alonso de Cartagena, hacia 1440. Arraigado en
la Peninsula, fundé una dinastia de maestros de obras en la que brillan con fulgores propios
los nombres de su hijo Simén de Colonia (nacido en Burgos, de madre espafiola, hacia 1460)
y su nieto Francisco de Colonia, cuyas creaciones penetran ya en el siglo XVI, aunque re-
tienen todo el espiritu del gético florido. De Juan de Colonia no conocemos obra escultérica,
aunque es muy posible que disefiara los conjuntos decorativos a incluir en sus obras.

Simén de Colonia, escultor y arquitecto, dié cima, entre 1488 y 1489, a la cartuja de Mi-
raflores, comenzada por su padre en 1454. Otras obras suyas son: la capilla sepulcral del
condestable Pedro Ferndndez de Velasco, comenzada en 1482 y prdcticamente terminada en
1498. La parte baja de la fachada-retablo de San Pablo de Valladolid (1486-1499), en la que
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trabajé su hijo Francisco, asi como el retablo y el sepulcro del fundador (1501), en San Gre-
gorio de Valladolid, perdidos ambos. Disefié también la tumba de Pedro Ferndndez de Vi-
llegas (fig. 341), en la catedral de Burgos. Hay noticias de su intervencién como arquitecto
o perito en ofras construcciones: en 1493, tasaba las obras realizadas en San Juan de los
Reyes de Toledo; en 1496 sugeria diversas obras a ejecutar en dicho templo; en 1497 iba a
Sevilla, requerido por el arzobispo Diego Hurtado de Mendoza. Se atribuyen a Simén de
Colonia el coro de la iglesia de San Esteban de Burgos (1502) y varios monumentos sepulcra-
les. Obra de su escuela es el portal del crucero de San Pablo de Valladolid. Debié de morir
hacia 1511. Desde el punto de vista estrictamente escultérico su estilo se aproxima bastante
al del mdximo tallista centroeuropeo de la época Veit Stoss (1447-1533) el cual, con Tilman
Riemenschneider (1468-1531) llevé a su culminacién los fundamentos de la escultura del Gltimo
periodo gético.

No cabe desconocer la influencia que pudiera ejercer en Simén de Colonia la escultura
burgalesa del periodo inmediatamente anterior, derivado del estilo borgofién y que enlaza
ya con el gético hispanoflamenco. Diversos monumentos funerarios de la catedral de Burgos
ejemplarizan ese arte, adn de severa claridad, pero con tendencia creciente a la complejidad
y al enriquecimiento temdtico y formal. Vemos a través de esas piezas la lenta evolucién
del estilo, desde la tumba de Gémez Manrique (t 1411), hasta la de Alonso de Maluenda
(t 1453), pasando por las de Sancho de Rojas (f 1437) y de Gonzalo Diaz de Covarrubias
y su esposa, de Garcia Alonso de Covarrubias (1 1450) y de Garci Ruiz de la Mota. Los di-
funtos se presentan como estatuas yacentes, de avanzado naturalismo y sencillez estructural;
fos frentes de los sarcéfagos se decoran con blasones o escenas biblicas. El fondo del arcosolio,
en el sepulcro de Alonso de Maluenda, se enriquece con tres grupos de dos figuras cada uno,
bajo la placa que presenta la inscripcién alusiva al difunto. Comparando este monumento
con la tumba de Pedro Ferndndez de Villegas, disefiada posiblemente por Simén de Co-
lonia, se advierte la transformacién experimentada en el concepto. El paramento exterior,
sobre el arcosolio, se exorna casi como un retablo, entre la linea exterior del arco conopial
y la interna de otro arco apuntado que remata el monumento. La geometria de las diversas
curvas juega con mucha armonia y movilidad, pero sus ritmos irregulares, sélo unificados
por la simetria bilateral, dan la sensacién de formas de vida; de este modo, las estatuasy
relieves no se contraponen a su marco sino que se unen a él interpenetrdndose.

Contribuye poderosamente a serenar este complejo de formas la recia horizontalidad de
la parte inferior del monumento, es decir, el frente del sarcéfago y la efigie yacente que cubre
el mismo y aparece austeramente labrada. En el citado frente hay cuatro zonas de iguales di-
mensiones, si bien la central se subdivide en dos; en éstas, vemos relieves con las sedentes de San
Pedro y San Pablo, bajo calado disefio de traceria; en las zonas de ambos lados estdn los
blasones del finado, sostenidos por pajes (fig. 341), todo ello sobre un friso de animales reales
o fantdsticos y sobre tres leones que sirven de figurado apoyo. En el relieve del fondo del
arcosolio, vemos la escena de la Presentacién en el Templo y dos dngeles arrodillados, con
cirios, a los lados. Adosadas a las pilastras laterales hay varias estatuas en dos niveles; en
ia zona decorada que queda arriba entre los dos arcos, estd el Padre Eterno sentado en su
trono y el Arcdngel y la Virgen de una Anunciacién.

La capilla del condestable Pedro Ferndndez de Velasco es sin duda alguna la obra maes-
tra de Simén de Colonia. Octégono espacioso, cerrado por béveda en estrella, es uno de los

356




LA FACHADA.

Fig. 342.—COLEGIO DE SAN GREGORIO, EN VALLADOLID: PORMENOR DE
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recintos que mejor expresan el sentimiento artistico del Ultimo periodo gético. Si en el uso
del espacio Simén de Colonia se mostré mds equilibrado y ponderado que Juan Guas en San
Juan de los Reyes de Toledo, en muchos pormenores decorativos su espiritu es mds barroco
y germdnico, a la vez que menos mudéjar. Sirven de ejemplo los trabajados arcos de la ga-
leria, enriquecidos con un calado figurativo de dngeles que sostienen emblemas de Jesis y de la
cruz. La decoracién principal de los paramentos consiste en grandes escudos herdldicos con
las armas de los donantes de la capilla. Dichos escudos se repiten; en la zona inferior del muro,
aparecen en bajo relieve, bajo yelmos con cimera y entre lambrequines de rizada hoja-
rasca. En la parte alta, contra las barandas de la galeria sostenidos por tenantes que son,
a la izquierda, hombres salvajes y, a la derecha, mujeres salvajes (fig. 338), que integran refi-
namiento y primitividad. En el centro, sobre el retablo, se ve un Calvario compuesto por
cinco figuras: JesUs, los dos ladrones, Maria y San Juan Evangelista. La agitacién dind-
mica de las formas, la continuidad entre detalle anatémico —intensamente marcado— y
plegados, si bien muestran germanismo evidente, nos parecen fruto de un arte mds avanzado,
de principios del XVI, aunque retienen dichas figuras bastante sentimiento gético, lo cual no es
de extrafiar, pues en escultura sucede, como en la arquitectura, que la influencia gética pe-
netra en algunas zonas hasta mediados del siglo XVI, produciéndose entonces un verdadero
estilo de transicién, naturalista y patético, espiritual y forturado en la forma y el sentimiento.

Tienen bastante interés las esculturas de gran tamafio adosadas a las pilastras (fig. 336)
que marcan las aristas del octégono espacial. Son profetas y apéstoles, alegorias ejecutadas
en un estilo mds severo que el resto de las labras decorativas de la capilla. Tienen por consi-
guiente mds cardcter gético tradicional, sobria monumentalidad y aplomo, aunque algunos
detalles revelan interés inventivo, como las franjas de los mantos que tienen idéntica ornamen-
tacién bordada o el cierto impersonalismo de los rostros.

El exterior de la sacristia de esta capilla, que se terminé hacia 1512, sin llegar a la suntuosa
prolijidad de una fachada-retablo, ni poseer tampoco su intencién temdtica, es otra muestra
excelente de escultura decorativa del gético terminal. Dos altas pilastras definen un espacio
rectangular muy armonioso, subdividido horizontalmente en cuatro zonas. La primera, ter-
cera y cuarta, desde abajo, tienen bellas ventanas de marco ricamente labrado, geminada
la de la tercera zona y exornada la de la Gltima con un leén y un grifo tenantes de gran
tamafio, los cuales sostienen emblemas de la cruz, entre ofros elementos ornamentales.
Pero la principal decoracién es el blasén de la segunda zona del paramento, sostenido
por dos caballeros revestidos de armadura (fig. 337). Espiritu gético y técnica rena-
ciente se alian estrechamente en esta fachada para dar lugar a una de las mds bellas y carac-
teristicas obras de arte en torno al afio 1500.

El mundo desbordante y arrebatado que caracteriza el periodo que estamos estudiando
tiene en Valladolid sus mds agudas manifestaciones. Encontramos primeramente la iglesia
de San Pablo, en la que el interés de la fachada es tal, que anula por asi decirlo la ter-
cera dimensién arquitecténica de la obra y ésta la sentimos empujar hacia afuera y verterse en
la exterioridad bidimensional de su paramento externo principal, encajado entre dos forreo-
nes de silleria, rematado en un frontén triangular exornado con el escudo real (v. ARS HIS-
PANIAE, vol.VIl, fig. 282). La parte baja de la gran fachada esculpida es la que fué disefiada por
Simén de Colonia. Resulta casi indescriptible el conjunto escultérico y ornamental, que llega
a dar la impresién de una pesada alfombra por la continuidad de los elementos y el neutra-
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lizado movimiento de sus ritmos (fig. 339). La fachada se divide en tres grandes zonas; en la
superior hay grupos de figuras que resaltan distintamente contra el fondo; en la media aparece
la ventana circular de traceria, entre dos grandes blasones sostenidos por personajes de larga
tinica. La zona inferior aparece entre el arco conopial de la puerta y el apainelado que cu-
bre el dintel y también las pilastras adosadas a ambos lados. Encima aln aparecen otros dos
arcos trebolados que invierten los ritmos del festoneado que adorna el arco apainelado. To-
das estas estructuras estdn ornamentadas con hojarasca rizada, cintas de flora, frisos de tra-
ceria. Los fondos del paramento, en las zonas no cubiertas por estatuas y relieves, se hallan
decorados con arquerias ciegas, calados de traceria que forman disefios cuadrilobados. o un
esquema escamado.que se reprodujo en el frontén superior. Las escenas en relieve repre-
sentan pasajes biblicos, plasmando la central la Coronacién de la Virgen en presencia del
prelado donante, entre dos dngeles con blasones. Las esculturas y las historias en relieve
no puede decirse que destaquen fuertemente, antes deben de ser buscadas en el prolijo con-
junto. Nunca se habia llegado en escultura decorativa a esa equivocidad entre los elemen-
tos figurativos y los no figurativos, lo cual nos lleva a un clima estético en el que no se sabe si
el artista quiso mineralizar lo viviente o, por el contrario, expresar el cardcter vivo de lo
mineral. Aislando estatuas de ese todo pueden percibirse valores mds puramente pldsticos,
en particular en las figuras del dintel y en las cobijadas bajo los dos arcos trebolados de encima,
que dan lugar a espacios similares a timpanos. San Pedro y San Pablo aparecen sentados
delante de esas figuras de los Evangelistas escribiendo en sus pupitres, tema tradicional en la
escultura gética. Las jambas y las pilastras que flanquean la puerta tienen estatuas de santos
vigorosas y de buena técnica, aun cuando menos refinadas. El concepto de esta fachada-reta-
blo es muy parecido, por no decir idéntico, al de la tumba de Pedro Ferndndez de Villegas.
Otros productos del estilo y del taller de Simén de Colonia, los tenemos en la decoracién de
puertas interiores de la iglesia, con arcos festoneados, abundancia de tracerias, doseles calados,
blasones y estatuas casi fundidas en el conjunto, asi como también en varios monumentos fune-
rarios, como la tumba (fig. 340) del arcediano Fernando Diez de Fuentepelayo (t 1492), con
un bello relieve de la Natividad en el fondo del arcosolio, la Anunciacién y el Padre Eterno
en la zona superior sobre el mismo, en la catedral burgalesa; la tumba de Maria Manuel,
madre del obispo Luis de Acufia, la cual fallecié en 1465 (Museo Provincial de Burgos), pero
que, por lo avanzado del estilo, debe de corresponder a los Gltimos afios del siglo XV o los
primeros del XVI, y el sepulcro de Gonzalo de Burgos (1 1507). La continuacién de esta ten-
dencia, llevada a sus Gltimas consecuencias, la encontraremos mds tarde al ocuparnos de los
retablos de fines del XV y principios del XVI, y particularmente en el arte de Francisco de
Colonia.

Este fué el autor del extraordinario retablo de la iglesia de San Nicolds, de Burgos (fig. 343),
gigantesca estructura que parece la respuesta a las fachadas-retablo y enlaza con el gran altar
de Siloee, en Miraflores. Su zona principal, en el centro y parte baja, termina en un gran arco
apainelado, que se refleja analégicamente en el que cierra el retablo por la parte superior.
Sobre el primero de los arcos citados vemos un gran circulo que contiene en su centro la Co-
ronacién de la Virgen. En la zona central de abajo hay escenas de la vida de San Nicolds,
cuya imagen exenta aparece en medio. A ambos lados de la predela hay arcos apainelados,
ornamentados con tracerias flamigeras, que cobijan dos monumentos funerarios. Tres gran-
des montantes, a la derecha de la esfructura, y otros tantos a la izquierda, la completan y
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Fig. 344 —IGLESIA DE SAN LESMES, EN BURGOS: SEPULCRO DEL TITULAR.
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Figs. 345, 346, 347 y 348.—IGLESIA DE SAN LORENZO, EN TORO: SEPULCRO DE DON PEDRO DE CASTILLA Y BEATRIZ DE
FONSECA. CATEDRAL DE ZAMORA: SEPULCRO DEL DR. GRADO. CATEDRAL DE LEON: MENSULAS
DE LA CAPILLA DE SANTIAGO.




Figs. 349, 350 y 351.—SALAMANCA: SEPULCRO DE LUIS YANEZ, EN LA IGLESIA DE SAN MARTIN; DECOR#_«CION DE LA CA-
PILLA DORADA, EN LA CATEDRAL NUEVA, Y SEPULCRO DE DIEGO DE ANAYA, EN LA CATEDRAL VIEJA.




Fig. 352.—CATEDRAL DE OVIEDO: ARCO DE LA CAPILLA DEL REY CASTO.




enmarcan, cuajados asimismo de esculturas; todas estas escenas en relieve surgen, como de
costumbre, bajo ricos doseles calados. El conjunto es de un efecto deslumbrante, reduciendo
el interés propiamente escultérico de las composiciones ejecutadas en el conocido estilo de tran-
sicion al Renacimiento, aunque reteniendo bastante goticismo y espiritu germdnico. En los
grupos de los diversos relieves vemos el tratamiento especificamente decorativo de las figuras,
frecuentemente con exceso de ellas, para evitar, tanto los espacios vacios como la figuracién
de ambientes. La voluntad estética de Francisco de Colonia parece haberse dirigido, mds que
a promover el deseo de un andlisis narrativo en el contemplador, a proporcionar un éxtasis
de anonadamiento ante el conjunto de la obra.

El retablo de San Nicolds se labré hacia 1503-1505, gracias al mecenazgo de Gonzalo
Lépez Polanco, quien aparece retratado por Francisco de Colonia como donante. En la capilla
mayor de San Nicolds hallamos también los monumentos sepulcrales de varios miembros
de la familia Polanco, atribuibles al propio escultor y a su circulo.

Dentro de la escultura funeraria burgalesa cabe citar todavia el sepulcro de San Lesmes
en la iglesia de que es titular en la capital (fig. 344). Y tanto o mds por su traceria flamigera
que por la decoracién escultérica propiamente dicha, hay que mencionar también el templete
o tdmulo de San Juan de Ortega en el monasterio de su nombre (Burgos), labrado por encargo
del conde de Haro, Pedro Ferndndez de Velasco, y acabado de asentar en 1474.

REINO DE LEON.—En las distintas ciudades del antiguo reino leonés, y en particular
en las principales catedrales y colegiatas, la escultura gética en su Gltima etapa estd profusa-
mente representada por gran nimero de monumentos sepulcrales de rica decoracién. Repro-
ducimos a titulo de mero ejemplo tres de ellos: el de Don Pedro de Castilla y Dofia Beatriz
de Fonseca, en la iglesia de San Lorenzo, de Toro (fig. 345); el del Dr. Juan de Grado en
la capilla de San Juan, de la catedral de Zamora (fig. 346), del que sélo sabemos es anterior
a 1507, y el de Luis Ydfiez, fallecido en 1490, en la iglesia de San Martin, de Salamanca
(fig. 349), de tipo mds sobrio que los anteriores y que contrasta con la exuberancia de la
decoracién de los sepulcros y muros de la Capilla Dorada de la Catedral Nueva de Sala-
manca (fig. 350), de principios del siglo XVI.

En la decoracién arquitecténica podemos hallar otros ejemplos que sefialan la perdu-
racién de las formas géticas en el primer cuarto del siglo XVI. Valga como ejemplo, entre
otros muchos, las ménsulas de la capilla de Santiago o antigua Libreria de la Catedral de
Ledn (figs. 347 y 348), construida por Juan de Badajoz desde 1492,

ASTURIAS. — En la catedral de Oviedo, el mejor ejemplo de la conjuncién de arquitec-
tura y escultura en la seqgunda mitad del siglo XV, lo constituye el arco que comunica el
templo con la adyacente capilla del Rey Casto (fig. 352). Hacia 1500, puede fecharse el recar-
gado arco del antiguo trascoro, y por el mismo tiempo debié labrarse el sepulcro del prelado
don Juan Arias del Villar, con su estatua orante, en el lado del Evangelio de la capilla Mayor.
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LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XV EN ANDALUCIA

LORENZO MERCADANTE DE BRETANA.—Este periodo, que en las comarcas centrales
de la Peninsula ve el florecimiento del estilo hispanoflamenco, presenta en Andalucia una
variante debida a la influencia de una personalidad importante, el escultor Lorenzo Mer-
cadante de Bretafia, exponente de la mds evolucionada modalidad borgofiona. Sin duda alguna,
y ya hemos indicado algo sobre ello a lo largo de las presentes pdginas, no existe una verda-
dera solucién de continuidad entre el arte de Borgofia y el de Flandes; sin embargo, hay una
diferencia de espiritu, un matiz que no deja de percibirse y que acaso se deba explicar por
la mayor aproximacién de lo flamenco a lo germdnico. El estilo llamado borgoiién realiza
el término medio, el nexo, entre la cortesana manera francesa y el aguzado espiritualismo
nérdico, incluyendo un profundo interés por el mundo visual.

Lorenzo Mercadante aparece en Sevilla en 1454, y sabemos que en el mismo afio cobra la
imagen de una Virgen, que Gémez-Moreno supone seria la efigie de Nuestra Sefiora del
Madrofio —lo cual resulta dificil de dilucidar por la policromia que desfigura la pieza— y
también la yacente del cardenal Juan de Cervantes (1 1453), de la capilla de San Hermene-
gildo, de la catedral sevillana. En 1458 le pagan los relieves ejecutados para el sarcéfago de
ese mismo personaje. El conjunto fué tallado en alabastro, y es una de las obras esenciales
del artista (fig. 353).

Destaca en la yacente, que efigia al cardenal ya muerto, con la faz desencajada y exangiie,
el cardcter de retrato, el impresionante sentimiento de la muerte presentada sin afeites, aun-
que ennoblecida por la hierdtica actitud del finado, la majestad de su vestimenta litdrgica y
el primor con que, en ésta, se labraron los detalles de bordados y joyas del original, sin llegar
al obsesionante tipo de prolijidad que observamos en el gético florido toledano y burgalés,
pero aproximdndose bastante. Las calidades tdctiles estdn admirablemente logradas, como
se ve especialmente al comparar pormenores de la mitra, las almohadas sobre las que des-
cansa la cabeza y el rostro. En la disposicién de plegados, actitud y otros detalles, la obra sigue
la tipologia tradicional en estos sepulcros de prelados. Casi podriamos considerar superiores
los relieves del sarcéfago, con seis figuras de apéstoles bajo doseletes calados y seis parejas de
dngeles como tenantes del blasén del finado: dos parejas en las caras laterales, una en la an-
terior y otra en la posterior. Los dngeles estdn tratados con amoroso interés, buscando poner de
relieve sus valores de espiritual decorativismo sin mermar su naturalidad. Esta ambicién de
vivificar todo pormenor se pone de nota en particular en los escudos, pues, siendo las armas
de ellos figuras de animales, el artista se evade de la simple representaciéon herdldica, y, aun
conservando el rigor de la posicién, siempre la misma, logra infundir un interés profundo a
tales imdgenes. Es esta una de las ocasiones, por otro lado frecuentes en la escultura funeraria
medieval, en que la materia elegida —el alabastro— se utiliza a fondo en sus amplias posibi-
lidades intermedias entre el mdrmol y la madera; de su ductilidad surge esa blandura de las
formas, esa peculiar lisura resplandeciente que tan bellas hace las efigies talladas.

Sin embargo, Lorenzo Mercadante utilizé en gran nimero de obras el barro cocido, siendo
de observar que la calidad obtenida se acerca mds a la piedra que a la del alabastro. Entre
1464 y 1467 ejecutd gran parte de la decoracién de las puertas de la catedral sevillana. En la
portada del Nacimiento dispuso, en las jambas, seis esculturas que representan a los cuatro
Evangelistas, a San Laureano obispo y a San Hermenegildo rey. El timpano, como el nombre

366




de la portada indica, lleva la representacién del Nacimiento de Cristo, siendo de observar la
profunda humanizacién del tema. En el centro estd el Nifio Jesis sobre un montén de paja;
a su izquierda aparece la Virgen y, tras ella, el par de animales de la leyenda. A la derecha,
San José se inclina con alegre sonrisa, en actitud que parece captada instantdneamente y que
no deja de infundir tono pictérico a la obra. La abstraccién gética se refugia en los tres doseles
que cubren los grupos, central y laterales, pero el afdn anecdético encuentra su aplicacién en
el corro de pastores que danza a la izquierda, en la masa de angelitos que cantan y tocan
instrumentos musicales en medio y en la pequefia ciudad del lado derecho (fig. 354).

Las estatuas de las jambas no tienen ningln pintoresquismo y son bien escultéricas, aunque
fundamentalmente humanas, es decir, los principios formales son observados con rigor, pero,
con todo, se ponen al servicio no ya del personaje temdtico, sino del sentimiento esencial que
debe animar y vivificar la portada en su totalidad. Como acontece en la mayor parte de obras
de este avanzado periodo, la técnica imitativa no tiene dificultades para el escultor, quien
sabe variar a maravilla los ritmos de los plegados, con aspecto de naturalidad, pero con va-
lores auténomos. Rostros, manos y cuerpos son admirables y revelan un cuidadoso estudio del
trasfondo a expresar.

La portada del Bautismo fué dotada asimismo con seis figuras en la parte baja, represen-
taciones de San Isidoro, San Fulgencio y San Leandro y de las santas Florentina, Justa y Ru-
fina (fig. 355). Es posiblemente en éstas donde el artista lleva a su colmo las cualidades a
que antes hemos hecho alusién. Las efigies de las santas son encantadoras y, como algunas
imdgenes del gético francés inicial, del mejor arte cristiano de todos los tiempos, en cuanto a
pureza de sentido. En uno de los santos podemos observar el desarrollo experimentado por
el concepto del escultor, desde su yacente del afio 1454: la propensién realista se remarca, no-
tdndose por el gusto en modelar casi los misculos del rostro, aflorando bajo la macilenta piel
surcada de profundas arrugas. Estas son caracteristicas de Mercadante ¥, naturalmente, au-
mentan el poder expresivo de los rasgos del rostro. En cambio, el relieve del timpano es de
inferior calidad al de la puerta del Nacimiento. En la capilla de San Hermenegildo se con-
serva una efigie de Santiago el menor, policromada, que repite la imagen del San Lucas de
la portada del Nacimiento.

Dentro del mismo grupo estilistico, con muy probable atribucién a Mercadante, encontra-
mos varias obras mds. Una de ellas es la estatua que representa a San Simén, de la iglesia pa-
rroquial de San Andrés, de Sevilla, en barro cocido. En la misma materia se ejecutaron
otras piezas de gran interés. Una de ellas es la Virgen con el Nifio, que se conserva en el con-
vento de Santa Clara, de Fregenal de la Sierra (Badajoz). Otra es el San Miguel, del Museo
de Barcelona, procedente también de Fregenal de la Sierra.

Lorenzo Mercadante, como tantos otros artistas de primera magnitud, desaparece de escena
sin que tengamos otra noticia sobre su ulterior destino, tras ese periodo de trece afios, entre
1454 y 1467, en que trabaja en Sevilla. Es muy posible que continuara alli durante algdn tiempo,
pues entre ese mencionado lapso de tiempo y la actividad documentada de su principal cola-
borador y seguidor, hay un salto notable.

PEDRO MILLAN. — Dicho continuador es Pedro Milldn, artista del que tampoco poseemos
grandes datos, sabiendo solamente que trabajé, siempre en Sevilla, entre 1487 y 1507. Noti-
cias familiares exhumadas en los archivos nos ponen en conocimiento de que su primera es-
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posa hizo testamento en 1488. De ella tuvo un hijo llamado Rodrigo. Otro documento nos da
indicios de que en 1489 debia de gozar una posicién importante en Sevilla, puesto que enfonces
salié como fiador del maestro Marco Flamenco al que se habia encargado la ejecucién del
retablo mayor de la catedral. Pedro Milldn carece del refinamiento de Mercadante, pero
es un notable escultor, dotado de cierto eclecticismo, que a veces tiende decididamente al
neutro iconografismo hispdnico y a veces hace gala de influjo flamenco. Poseemos cierto no-
mero de obras suyas firmadas, todas ellas en estilo gético, con excepcién de la Gltima, corres-
pondiente al afio 1504, que denota, por razones que veremos, absoluta influencia del Rena-
cimiento italiano, recibida por cierto a través de uno de sus mds significativos escultores.

Las obras mds antiguas de Pedro Milldn, segin hipétesis fundamentada légicamente, son
las estatuas sedentes de profetas que aparecen en las arquivoltas de las portadas de la catedral
de Sevilla. Estas pequefias esculturas, firmadas, muestran la conexién con Mercadante de Bre-
tafia y constituyen realmente un intermedio estilistico entre las realizaciones de éste y las ul-
teriores obras de Milldn. Otras obras de este escultor, que pueden fecharse en general entre 1467
y 1500, son las siguientes: la Virgen del Pilar, de la catedral de Sevilla; el San Miguel, del
Victoria and Albert Museum, de Londres, y tres grupos escultéricos: dos procedentes de la
capilla de San Laureano, de la catedral de Sevilla, conservados actualmente en la iglesia de
El Garrobo, y ofro procedente de Aracena, que fué adquirido por el gran Duque Constan-
tino de Rusia. La Virgen del Pilar, que encabeza la relacién establecida, es una estatua noble
y bien plantada, sobria y serena. Es de notar que, en ella, cual acontece en muchas obras an-
daluzas y esto es caracteristica de escuela, la imagen del Nifio es bellisima, mds perfecta que
la de Nuestra Sefiora, pese a las dificultades inherentes a las representaciones infantiles, de-
bidas no sélo a la diferencia de canon y orden de proporciones, sino también al mundo senti-
mental del nifio, tan sencillo y a un tiempo tan complejo y profundo. El San Miguel, conservado
en Inglaterra, que procede del convento de Santa Florentina de Ecija, es bastante flamenco. En
el complicado escudo romboidal se aloja, como en el cinto, todo el afdn ornamental de espi-
ritu barroco; simples, en cambio, son los ritmos que inclinan el cuerpo cubierto de armadura
y manto hacia el lado izquierdo, que se acentia ain por el gesto de la mano en el cabello.

De los dos grupos escultéricos de El Garrobo, uno de ellos (fig. 356) representa la “Imago
Pietatis” o Cristo de Piedad, entre dos dngeles de menor tamafio. A mucho menor formato
adn, vemos la imagen-retrato del donante, el racionero Antonio Imperial, fallecido con an-
terioridad al afio 1503, quien, en el afio 1485, habia obtenido derecho de sepultura en la
capilla de San Laureano, de la catedral sevillana. Hay cierto convencionalismo en el con-
junto de este grupo, las desproporciones simbélicas de tamafio acentdan este efecto y dismi-
nuyen el valor del sentimiento. El otro grupo, como también el tercero, procedente de Aracena,
es una Piedad, ejecutada en ritmo ondulante muy barroco.

La ¢ltima obra conocida de Pedro Milldn, del afio 1504, de la cual anticipamos que co-
rrespondia a la estética renaciente, es el medallén de San Cosme y San Damidn, de la fachada
de la iglesia de Santa Paula de Sevilla. El medallén central de la serie que exorna el arco de
la puerta es obra importada original de Della Robbia y a su influjo se debe la modalidad rena-
centista que observamos en este periodo final de Milldn. Existen numerosas obras que muestran
los rasgos estilisticos de la época media de este artista, algunas de las cuales pueden deberse
al mismo, siendo otras creacién de escuela o de imitadores. Citaremos dos figuras de Santo
Domingo de Ecija (Sevilla), que son lo mejor del grupo: un Cristo atado a la columna Y una
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Figs. 353 y 354 —LORENZO MERCADANTE DE BRETANA: SEPULCRO DEL CARDENAL CERVANTES Y TIMPANO DE LA POR-
TADA DEL NACIMIENTO, EN LA CATEDRAL DE SEVILLA.




Al

Fig. 355.—LORENZO MERCADANTE DE BRETANA: ESCULTURA DE LA PORTADA DEL BAPTISTERIO, EN LA CATEDRAL DE
SEVILLA.




Fig. 356.—IGLESIA DE EL GARROBO: CRISTO DE PIEDAD, OBRA FIRMADA POR PEDRO MILLAN.




Figs. 357 y 358 —CATEDRAL DE CORDOBA: VIRGEN DE UN CALVARIO, EN LA CAPILLA DE VILLAVICIOSA. MUSEO DE ROS.
TON: VIRGEN, FIRMADA POR JUAN DE CORDOBA.




Virgen del Rosario, cuyo nifio muesira inequivoca relacién con el de la Virgen del Pilar, de
Milldn, antes comentada. En consecuencia, la personalidad de este escultor viene a consti-
tuir un eslabén bdsico de la estatuaria gética andaluza, representando en la fase final el arte
de transicién a los nuevos tiempos del siglo XVI.

OBRAS VARIAS. — Al periodo que hemos estudiado en este apartado, es decir, a la se-
gunda mitad del siglo XV, pertenecen otros monumentos de interés, en distintos lugares de An-
dalucia, y bastante cantidad de piezas de imagineria, aunque no todas ellas dignas de consi-
deracion histérica. Una de las piezas mds interesantes era la efigie yacente de Pedro Vdzquez,
en Aracena, ejecutada en barro cocido y vidriado, destruida en 1936. Encontramos varios Cal-
varios, uno de ellos en el monasterio de la Rdbida (Huelva). Otro, de talla, enriquece la ca-
pilla de Villaviciosa, en la Mezquita de Cérdoba. Las figuras mds notables son las de Maria
(fig. 357) y el Discipulo amado, de las que debemos destacar su germanismo a ultranza, que
lleva tales imdgenes, mds concebidas como relieve que como bulto, a una verdadera contor-
sion en la que el patetismo se expresa por la dilaceracién de los ritmos y el desencaje de las
formas, que experimentan asimismo un tratamiento esquematizante.

En Cérdoba hubo también algin escultor de valia, como el tallista Juan de Cérdoba, que
firma y fecha en 1470 la Virgen procedente de esa ciudad, hoy conservada en el Museo de
Boston (fig. 358). Como deciamos, muchas imdgenes se hallan en la regién andaluza, en es-
pecial de Nuestra Sefiora. Pero en la mayoria de los casos se trata de piezas en las que los ras-
gos del estilo han sufrido un ablandamiento en beneficio de la impersonalidad iconogrdfica.
De lo mejor son Nuestra Sefiora de la Antigua, de la catedral de Granada, y otra imagen de
la Alhambra. Otra valiosa representacién de la Virgen, de ese periodo, en piedra, es la imagen
de Nuesira Sefiora, de la iglesia del Remedio, de Jerez de la Frontera (Cddiz). .

El gdtico florido, en su etapa de enlace con el plateresco, ya en los primeros lustros del
siglo XVI, lo hallamos representado en varias portadas, entre las que se cuentan la de laiglesia
de San Jacinto, de Cérdoba, y de San Pablo, de Ubeda (Jaén). La primera de tales obras man-
tiene cierto rigor en la decoracién del conjunto. Son los pilares que flanquean la puerta, los ar-
cos de ésta y los doseles que protegen las esculturas que la exornan, los que muestran mejor
el avance hacia el ornamentalismo absoluto. Esculturas y labra ornamental tienen calidad y
estilo. Mds libre en cierto modo es la portada de Ubeda, con la Asuncién de Maria en el tim-
pano, ya levemente renacentista. Los blasones dentro de guirnaldas circulares, aparte de cons-
tituir una bella decoracién, adolecen de indeterminacién estilistica, fenémeno frecuente en los
periodos equivocos o de transicién. Los dngeles que sostienen la media luna de los pies de
Nuestra Sefiora, asi como la media figura del Padre Eterno, que sostiene una corona, tienen
iguales caracteristicas a las que se agrega alguna rigidez. La figura de San Pablo apéstol
del parteluz aparece bastante deteriorada.
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LOS GRANDES RETABLOS DEL GOTICO TERMINAL

Durante los Gltimos quince afios del siglo XV y los primeros lustros del XV, se afirma el
interés por los retablos escultéricos en toda la Peninsula, si bien el concepto de dichas obras
se dirige hacia un efecto pictérico. La totalidad fueron ejecutados en madera y policromados,
buscando la mayor brillantez, la impresién de poderio, lujo y riqueza. En esta serie de reta-
blos puede observarse magnificamente la transicién del estilo gético al renaciente. La estruc-
tura, los elementos ornamentales son enteramente géticos en todos los casos, pero el sentido
formal que anima las figuras va pasando del naturalismo espiritual, adelgazado y siempre con
reminiscencias de esquematismo, a una modalidad mds blanda, redondeada y amable, la cual,
en rigor, mds que constituir un ejemplo de puro monumentalismo a la italiang, es efecto de la
neutralizacién propia del estilo de transicién y de su progresiva proximidad al naturalismo
realista de los imagineros. Esto Gltimo se explica por el hecho de que la cuantia material de tales
obras implicaba por fuerza la labor de multiples colaboradores, quienes dejaban su huella
en el estilo.

La gran demanda de retablos tallados de ese periodo no pudo satisfacerse con la cuan-
tiosa produccién hispdnica; asi, mientras muchos escultores eran llamados de Flandes o de
Alemania, como hemos visto al estudiar la escultura hispanoflamenca de Toledo y de Burgos,
también se importaban piezas acabadas de los talleres del norte de Europa, las cuales podemos
clasificar no sélo por su estilo, sino por la marca al hierro candente que denota en ciertos casos
su lugar de origen. De estos retablos importados no vamos a ocuparnos detalladamente, ya
que, si son patrimonio artistico de Espafia por derecho de propiedad, con toda evidencia no
pueden considerarse como obras de arte espafiol. Para dar ejemplos, citaremos algunos de los
mds importantes. Son estos: el altar del Nazareno, de San Lesmes, de Burgos, obra que, den-
tro de su pictoricismo, ofrece recio cardcter y volumen; el triptico de Covarrubias (Burgos),
con el relieve de la Epifania, que indudablemente es una de las mejores obras escultéricas de
su tiempo; en ella el espiritu gético se ha transformado en sutil manierismo que infunde origi-
nalidad a las figuras y dignidad a los personajes representados con delicadeza y finisima eje-
cucién (fig. 359); el retablo de la capilla de San Juan Bautista, de la iglesia del Salvador, en
Valladolid, con una excelente efigie del titular en la hornacina central, seis relieves laterales,
uno en el coronamiento y tres en la predela, todos ellos algo teatrales, pero muy bien tallados
y compuestos; el retablo del convento de San Antonio el Real, de Segovia, de sentido abso-
lutamente pictérico, en muchos detalles incluso pintoresco, y que seguramente hubo de
inspirarse en composiciones debidas a los grandes pintores flamencos del momento. En todas
estas obras se advierte que el artista del gético terminal no deducia la composicién de un
principio previo de cardcter formal, sino que pensaba cuidadosamente cada detalle, cada
actitud y figura, para irlos integrando en el conjunto, procedimiento que conduce, como
deciamos, a lo pintoresco y anecdético, pero que, por lo mismo, se adapta insuperable-
mente a los estilos que se dirigen a la naturalidad realista. No faltan antecedentes mds lejanos
de toda esta serie en obras mixtas de pintura y escultura, como el poliptico de Santa Clara
de Tordesillas.

Respecto a los retablos ejecutados en Espafia por artistas procedentes del norte, ya vimos
los debidos a Gil Siloee y a Francisco de Colonia. En el caso del primero, se aludié a la apor-
tacién de sus colaboradores y ayudantes, en particular de Diego de la Cruz. En algunos de los
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Fig. 359.—COLEGIATA DE COVARRUBIAS: RELIEVE FLAMENCO DE LA EPIFANIA, EN EL MUSEO.
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Fig. 360.—CATEDRAL DE TOLEDO: RETABLO MAYOR.




Fig. 361.—CATEDRAL DE TOLEDO: COMPARTIMIENTC DEL RETABLO MAYOR
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Figs. 367 y 368.—CATEDRAL DE OVIEDO: CUERPO ALTO Y PREDELA DEL RETABLO MAYOR.




casos que vamos a estudiar seguidamente veremos como el caso se repite; el artista alemdn
o flamenco se manifiesta mds fiel a la tradicién gética, mientras el colaborador o continuador
hispano propende ya a veces a las formas del Renacimiento. La larga duracién de la obra
de algunos de estos retablos dié ocasién a que este fenémeno se produjera mds profunda-
mente; es verdaderamente dificil encontrar escultura gética mds alld del primer cuarto del
siglo XVI, aunque la traza y estructura del retablo, por ser anteriores, imponian la inclusién
en un concepto gético de obras que progresivamente se apartaban de ese espiritu.

Por ofro lado, en estos retablos se acentué al méximo la tendencia narrativa e icono-
grdfica, constituyendo asi el factor de compensacién del ornamentalismo en que se sumié
la escultura pétrea de fachadas e interiores, como se vié al estudiar el gético florido toledano
y burgalés. Pronto el derroche ornamental habria de desaparecer, pero en cambio el interés,
mds humano que artistico, por las figuras perduraria y se desenvolveria en la linea que conduce
hasta el estilo barroco.

TOLEDO. — El retablo de la capilla mayor de la catedral de Toledo es uno de los mejores
ejemplos del género (fig. 360). Fué comenzado en 1498 siguiendo una traza de Peti Juan, pero
la mayor parte de la obra escultérica se produjo entre 1502 y 1504. Trabajaron en este retablo
Diego Copin de Holanda, Cristiano de Holanda y Felipe Vigarny de Borgofia, cuya proce-
dencia queda explicada, a los que hemos de agregar el espafiol Sebastidn de Almonacid. La
policromia es del pintor Juan de Borgofia. La decoracién de la capilla fué completada por
Diego Copin al dar cima a los dos monumentos sepulcrales que flanquean el retablo, remata-
dos con suntuosa obra de cresteria.

Partiendo desde abajo, el retablo comprende una subpredela sin exorno escultérico; la
predela (fig. 361), con cuatro escenas dispuestas a ambos lados del Sagrario y con figuras in-
cluidas entre los dos montantes de cada separacién. El cuerpo principal tiene cinco calles. La
central es algo mds ancha; aloja la Natividad, la Asuncién de Maria y, como coronamiento, un
Calvario de cinco figuras exentas. Las cuatro calles laterales tienen tres composiciones cada una,
con escenas del Nuevo Testamento. En los montantes laterales hay cinco esculturas en cada
uno de ellos. Todos estos personajes sacros e historias se cobijan bajo anchos y trabajados dose-
les de traceria en los que la filigrana resalta los ritmos verticales. La monotonia y pesadez que
a veces producen las obras de este género, desaparecen en virtud del movimiento impreso al
conjunto, tanto por la disposicion quebrada y no recta de la planta del retablo, como por la
afortunada disposicién de las composiciones de las calles laterales, que aparecen escalonadas,
indicando un disefio piramidal que tiene su exacta culminacién en la efigie crucificada del
Redentor. Esta composicién del total resalta ademds los valores simbélicos inherentes a toda la
iconografia cristiana al establecer una progresién entre las distintas escenas. Son de destacar
las figuras de dngeles que se hallan entre las dos calles laterales del centro, en la zona infe-
rior, es decir, sobre la predela, asi como también los dngeles en vuelo que se representaron
flanqueando el retablo, a la misma altura, como tenantes de blasones reales. En la impresién
primera, domina en este retablo todavia el todo sobre el detalle y el concepto arquitecténico
sobre los factores escultéricos, lo cual no sucede en otras piezas similares de la época.

El estilo de las composiciones escultéricas es francamente de transicién, siendo de notar la
dificultad en descomponer analiticamente la obra de los artistas que intervinieron en su ejecu-
cién y que ya se citaron. Se podria acaso discernir la diferencia de manos en tal o cual figura
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de esta u otra composicién, pero, en realidad, seria escasa la distancia estilistica que halld-
riamos. Hay mucha unidad en la obra y, asi como en otras de colaboracién se ve forzada la in-
tromisién de uno u otro de los ejecutantes, aqui parece advertirse una gran unanimidad de cri-
terio. Diferencias de calidad existen y también de acento; en algunas figuras vemos perdurar
con intensidad la esencia gética, como en el arcdngel Gabriel de la Anunciacién, pero en
la mayoria de los casos, la escultura actia dentro de un sentido realista de gran naturalidad,
que destierra todo esquematismo, toda fidelidad a unos principios, ain remotos, de deduc-
cién formal. Cuando la calidad de las labras desciende, se aproximan al estilo inestilistico
—valga la paradoja— de la imagineria popular. Cuando se afinan los resultados, no encontra-
mos, como ya se anticipé, monumentalismo renacentista, pero si tendencia a las formas simple-
mente imitativas, a las que los plegados ponen todavia un lejano eco de goticidad. Caracte-
riza esencialmente este retablo el hecho de que las tallas no son relieves, sino grupos exentos
concebidos a la manera de un relieve; es decir, pictéricamente adosados contra un fondo que,
sin embargo, no admite representaciones paisajisticas ni ambientales. A pesar de esto, la fuerza
humana de algunos de los personajes plasmados es grande; aludimos concretamente al grupo
de la Ultima Cena, con los dos apéstoles del dngulo frontal derecho, volviéndose hacia el perro
que parece pedirles participacién en el dgape. A esta misma tendencia, cdlida y sentimental,
corresponde la escena del Lavatorio de Pies. En cambio, tienen mayor frialdad y formalismo
compositivo la Epifania, la Flagelacién, la Presentaciéon de Jesis con la corona de espinas a los
judios, etc.

Completan a maravilla el retablo una serie de pequefias esculturas adosadas a los mon-
tantes; a veces se trata de una sola y a veces son dos, una vuelta hacia cada lado. Son persona-
jes:biblicos entre los que fdcilmente identificamos a Moisés y también efigies de santos. Blasones
y afilados doseletes aparecen asimismo en dichos montantes, con lo que el conjunto adquiere
un esplendor extraordinario.

OTROS RETABLOS EN CASTILLA.— Hay en Castilla unos cuantos retablos que obedecen
al mismo concepto descrito, aportando variaciones de interés. En la provincia de Burgos
encontramos el de la iglesia de Gumiel de Hizdn, de cinco calles incluidas en espacio rectan-
gular que se cierra con un gran arco apuntado (fig. 363). Las tallas son aqui verdaderos
relieves de buen arte, que representan, segin costumbre, escenas del Nuevo Testamento.
En la predela se representan los cuatro Evangelistas escribiendo. Vemos en el ritmo de las
composiciones una marcada tendencia a acusar cada vez con mayor intensidad el eje hori-
zontal y a disponer las figuras en planos paralelos que profundizan ordenadamente. El natu-
ralismo ingenuo del gético de los primeros tiempos, substituido mds tarde por poderosa corriente
idealista, se dirige de modo inevitable hacia un arte de tipo académico, en el que todos
los pormenores son pensados racionalmente. EIl monasterio de El Paular (Madrid) posee un
retablo de alabastro (fig. 366) de calidad excepcional y caracteristicas muy especiales. La
agrupacién general de las escenas da cierto énfasis a la cuadricula de sus ejes: tres érde-
nes en el cuerpo superior, predela elevada y debajo puertas muy labradas y un gran relieve
con la Virgen y el Nifio rodeados de dngeles. Debe fecharse, desde luego, en la segunda
mitad del siglo XV, pero la unanimidad no es absoluta en cuanto a una mayor precision
de su cronologia ni a la filiacién particular de su autor dentro del grupo general hispano-
flamenco. Las composiciones son muy claras y pensadas; las figuras aparecen perfecta-
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mente individualizadas dentro de un concepto pictérico, pero de gran nobleza y seguridad.
Los doseles calados que cobijan las escenas estdn delicadamente trabajados y asimismo los
montantes con esculturas ornamentales adosadas. La originalidad de su disposicién y la cali-
dad de las tallas hacen de este retablo uno de los mds bellos de Castilla.

Encontramos luego el de la capilla de Santa Maria y de Todos los Santos, de la catedral
de Cuenca (fig. 362), muy distinto del anterior, ya que estd formado por ocho grupos de dos
figuras exentas dentro de hornacinas, en torno a la Virgen con el Nifio, del espacio central
y de mayores dimensiones. Las estatuas en cuestién son de canon corto y, aunque no pueden
llamarse toscas, hay algo en ellas que no resulta convincente. En la misma provincia, en la
parroquial de Villaescusa de Haro, hay ofro retablo escultérico de mayor ambicién, pero
cuyo cardcter acusa mds honda penetracién en el estilo del siglo XVI, unido a un pintores-
quismo de imagineria. La estructura del conjunto no puede ser mds hibrida. Citaremos tam-
bién las esculturas del coronamiento: una Piedad de Cristo en el centro y dos bustos a ambos
lados, que parecen corresponder a los santos Pedro y Pablo. Caso aparte por su estructura
y su situacién geogrdfica lo constituye el retablo de la Virgen de la iglesia de San Pedro, de
Ciudad Real (fig. 364).

LOS RETABLOS DEL NORTE DE ESPANA. —En la parte septentrional de la Peninsula se
dejé sentir la influencia de los grandes centros del gético florido. También alli acudieron artistas
extranjeros a tallar imdgenes y dar cima a obras del género mds fastuoso y preferido. La
pieza mds importante de esa zona es sin duda el retablo mayor de la catedral de Oviedo (figu-
ras 367 y 368), cuya estructura tiene cierta relaciéon con el de Toledo, ya que, como éste, tiene
cinco calles y su planta sigue linea quebrada. No vemos en él, sin embargo, la acertada dispo-
sicién escalonada de las escenas, ni su consecuencia, la forma piramidal resultante. Prdctica-
mente carece de coronamiento y de remates y esto le quita sabor gético y cardcter simbé-
lico. En cambio, cada una de sus calles, con excepcién de la principal, integra cuatro compo-
siciones. Hay noticias documentales de que dicho retablo fué obra de Giralte de Bruselas,
quien lo ejecuté entre 1511 y 1529, ayudado por Juan de Balmaseda, de quien se sabe estaba
avecindado en Burgos en 1518, lo que podria explicar el origen de su estilo. Gémez-Moreno
distingue como obra del primero de los escultores citados las escenas de las Bodas de Cand
y de la Huida a Egipto, asi como el San José de la escena de la Circuncision, ademds de la
Virgen de la Asuncién central. Sefiala como creacién de Balmaseda, Jesis ante Pilato y la
Flagelacién. En otras composiciones se advierte menos calidad, lo que pudiera deberse a in-
teraccién o a colaboracién de ayudantes. El estilo de Balmaseda es efectista, gusta de rasgos
trdgicos que lindan con lo grotesco, mientras Giralte es mds frio y formalista. Vemos en la
estructura de enmarcamiento, en los montantes y doseles la misma prolijidad que en otros
retablos de la época, siendo fdcil advertir la progresiva desnaturalizacién de los elementos
gdticos, no por deficiencias de ejecucién, sino por alteraciones de ritmo y disposiciéon que re-
dundan en el efecto aludido. Por otro lado, en esta obra, las figuras tienden a superponerse
netamente al conjunto y a desbordarlo con su intensidad, mds iconogrdfica que estilistica.

En la regién vascongada hemos de citar tres retablos escultéricos de especial valia: el
de Arciniega y el dedicado a los santos Emeterio y Celedonio, de Larrabezia, ambos en la
provincia de Alava, y el mayor, de Santa Maria de Lequeitio (Vizcaya), de 1510, obra de
Juan Garcia Crial. A Galicia pertenece el del altar mayor de la catedral de Orense, de ex-
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traordinaria monumentalidad (fig. 365). Una serie de relieves de la vida de la Virgen, con-
servados en Santa Maria del Azogue, Betanzos, deben proceder de otro retablo gético cuya
arquitectura fué reemplazada mds tarde por elementos barrocos.

SEVILLA. — Si pasamos ahora al sur de Espafia, encontraremos uno de los mejores re-
tablos del estilo de transicién, el mayor de la catedral de Sevilla (fig. 369), comenzado en
1482 por el flamenco Pieter Dancart, el cual se hallaba en la ciudad desde tres afios an-
tes. Sin embargo, la mayor parte de la obra se debe a Jorge Ferndndez Alemdn, el cual
fué llamado a Sevilla desde Cérdoba, en compaifiia de su hermano el pintor Alejo Ferndn-
dez, y firmé contrato en 1505. Poseiamos otra obra de Jorge Ferndndez con un relieve de
Villasana de Mena (Burgos), representando el “Noli me tangere”, pero por desgracia esta
pieza fué destruida en 1936. Este escultor produjo su labor entre 1508 y 1526, pero debemos
hacer constar que, a partir de 1510, fué ayudado por Sebastidn de Almonacid. De todo ello,
incrementado con la inevitable aportacién de los ayudantes, se deriva una confusién o, mejor,
una neutralizacién de estilos, siendo de suma dificultad precisar la paternidad concreta de cada
escena o figura. De Dancart, de todos modos, ha de ser la traza del retablo, de colosales propor-
ciones e inusitada riqueza iconogrdfica y ornamental. Al retablo propiamente dicho se afia-
dieron, en 1563, y por consiguiente en pleno Renacimiento, dos cuerpos laterales que fueron
ejecutados por Bautista Vdzquez dentro del inequivoco estilo de influencia italiana.

De todos los retablos que hemos considerado hasta el momento, éste es el que presenta
mayor conexién estilistica con el sentido de exuberante irracionalidad ornamental que vimos
como caracteristica primera del gético de transicién, en Toledo, Burgos y Valladolid. La ten-
dencia a la fusién de los pormenores en un todo, a la disolucién, por asi decirlo, de las com-
posiciones narrativas en la condicién simbélica y ornamental del conjunto, tiene aqui primacia
innegable. La misma monotonia de la composicién rectangular, a base de siete calles, de las
cuales es de doble anchura la central, con cuatro historias cada una sobre la predela, lo cual
hace un total de veintiocho composiciones en torno al sagrario, al margen de aquella, contri-
buye a la anulacién de la independencia de cada escena y, por el contrario, a la insercién de
sus ritmos neutralizados en la compacta masa total. Por si esto fuera insuficiente, los mon-
tantes son gruesos, turgentes y muy trabajados, al extremo de que estatuillas y doseles los ocu-
pan en su integridad, sin espacio alguno en que la estructura se advierta en su desnudez arqui-
tecténica.

No obstante, al aproximarnos a cada una de las composiciones, que no vamos a describir
iconogrdficamente porque, como en tantos otros casos, se trata de escenas del Nuevo Testa-
mento, vamos advirtiendo los valores estrictamente escultéricos de las tallas. La prevaleciente
verticalidad de los espacios en que las composiciones se alojan favorece la conservacién de las
esencias goticas; y el cardcter inevitablemente pictérico de aquéllas no impide la alta calidad
escultérica de la mayor parte de las figuras. Muestran una fusién del idealismo tradicional,
muy evolucionado, y del naturalismo creciente del primer cuarto del siglo XVI, pero, a dife-
rencia de las obras que hemos considerado en otros retablos del periodo, hay cierto patetismo
en los ademanes que, a fin de cuentas, resulta mds medieval que renaciente. La pormeno-
rizacién, el tratamiento prolijo de los detalles tienen una finalidad mds expresiva que sun-
tuosa; se persigue la caracterizacién profunda de los personajes y su humanidad. Hemos de
agregar que se logra con plenitud y que, en las numerosas escenas de este resumen tallado y
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—~—CATEDRAL DE SEVILLA: RETABLO MAYOR.

Fig. 369



SILLERIA DEL CORO

LEON: DETALLE DE LA

-CATEDRAL DE

Fig. 370.—




Figs. 371 y 372.—RODRIGO ALEMAN: RELIEVES CON EPISODIOS DE LA GUERRA DE GRANADA, EN LA SILLERIA DEL CORO
BAJO DE LA CATEDRAL DE TOLEDO.




374 y 375.—PORMENORES DE LAS SILLERIAS DEL CORO DE LA CATEDRAL DE CIUDAD RODRIGO, DE SANTA MARIA

Figs. 373,

LA REAL, DE NAJERA, Y DE LA CATEDRAL DE SEVILLA.




policromado de la historia paradigma de la Humanidad, hay destellos de intensidad que re-
lacionan la obra con lo mejor de las etapas precedentes, mds claras en estilo y perfiladas en
la intencién.

La subpredela estd labrada en la técnica de filigrana propia del gético florido; los do-
seles que cubren las composiciones sufren ciertas variaciones, que, aun pasando desaperci-
bidas, animan el ritmo aglomerado de la obra, en la que el claroscuro juega importante
papel. En este retablo se nota la culminacién de un esfuerzo de siglos actuando en una di-
reccién espiritual determinada. Y la misma nota cuantitativa de la obra sefiala su perte-
nencia al climax tras el cual sélo puede advenir una modificacién de esencia, por no caber
ya ulteriores desarrollos de la materia dada.

SILLERIAS DE CORO

Paralelamente a la construccién de los grandes retablos de talla, se labraron en Castilla
y Andalucia algunos coros de estilo netamente gético, que se apartan por completo de los mo-
delos mudéjares que les precedieron. Su construccién fué en general mds tardia que en los
reinos de la Corona de Aragén, y quizd se inicié con la presencia de artistas levantinos, si tal
origen puede atribuirse al maestro Luis Centellas que tallé la cdtedra episcopal y gran parte
de la silleria de la catedral de Palencia. Sus lineas sencillas aunque esbeltas contrastan con la
proliferacién de elementos decorativos, germanoflamencos, de los coros del Gltimo tercio del
siglo XV, de los que existen todavia conjuntos de riqueza excepcional.

Aparte del de Belmonte (Cuenca), ya aludido al tratar de Egas Cueman, uno de los
ejemplares mds antiguos es el de la catedral de Leén (fig. 370), empezado a partir de 1467.
Gémez-Moreno propuso como posible iniciador de la obra a un escultor llamado Juan de
Malinas, que por aquel enfonces se alojaba en unas casas del Cabildo leonés, y sugirié la posi-
bilidad de que, en el Oltimo cuarto de la misma centuria, prosiguiera la obra un maestro Copin
al que alude una inscripcién leonesa de 1488; éste era acaso el mismo que, a partir de 1493,
figura en la documentacién toledana.

El arte de las grandes figuras de los relieves del coro de Ledn es frio y algo seco, pero muy
correcto dentro del convencionalismo ornamental tipico de su época y estilo. Al mismo
grupo se atribuye la silleria del coro de la catedral de Oviedo. Pero el artista mds repre-
sentativo de esta clase de labor fué Rodrigo Alemdn, cuya intensa actividad se halla plenamente
documentada durante catorce afios. Su primera obra conocida la constituyen las sillas bajas
del coro de Toledo. Contraté las veinte del lado de la Epistola en 1489 y las del opuesto en
1493. En 1495 labré las doce restantes, del fondo, que completan el conjunto. Aparte de
frisos y otros elementos decorativos, secundarios aunque de buena labor, dan un interés
excepcional a esta obra los tableros de los respaldos, en cuyos prolijos relieves se figuraron
episodios de la campafia —contempordnea— de los Reyes Catélicos que culminé con la toma
de Granada (figs. 371 y 372).

El éxito de estas tallas, de buena labor y sentido creativo, debieron asegurar a Rodrigo
Alemdn otros importantes encargos. Documentalmente conocemos como obra suya los coros
de Plasencia y Ciudad Rodrigo, y la mitad del basamento del retablo mayor de Toledo.
Para esta Gltima obra, en la que trabajé entre 1499 y 1500, sabemos que habia dado una traza,
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pero no puede asegurarse que fuera la que se siguié. Por lo contrario, es de presumir que
los coros ya aludidos se labraran bajo su entera direccién.

En 1497 contraté las dos grandes sillas del coro de Plasencia, destinadas a los Reyes Ca-
télicos, en cuyos respaldos se representé a los monarcas en primorosos embutidos de made-
ras finas, pero la labor del resto de la silleria debié prolongarse hasta mucho mds adelante. Por
lo menos en 1503 trabajaba simultdneamente en Plasencia y Ciudad Rodrigo. Los coros de
estas dos catedrales son de gran espectacularidad, dentro del espiritu, casi diriamos abarro-
cado, de la escultura germdnica en torno a 1500. La decoracién es muy completa y comprende
misericordias, respaldos y doseles de complicada traceria (fig. 373).

Por razones de estilo, G6mez-Moreno atribuye al circulo de Rodrigo Alemdn el coro de la
catedral de Zamora, fechable entre 1496 y 1506, a juzgar por la presencia de escudos del
obispo y cardenal Diego Meléndez de Valdés. Su complejidad estd llevada a un limite extremo:
misericordias con escenas muy variadas y arbitrarias, respaldos del coro bajo con medias fi-
guras; otros de gran tamafio en las sillas altas con personajes de cuerpo entero bajo arcos
de complicada talla; luego, a modo de doseles, se adelanta una fila de grandes tableros con
otras figuras, a los lados del enorme pindculo que remata la silla episcopal. Su autor, o
autores, tallaron también las puertas de la sacristia de la catedral zamorana, presididas por
las imdgenes de San Pedro y San Pablo.

Completa en cierto modo la serie el coro de Santa Maria la Real, de Ndjera (fig. 374),
rico en pindculos y tracerias, pero con una sola figura importante, la del rey Don Garcig,
fundador del monasterio, de buena labor y relieve mds acusado que las de los coros antes re-
feridos. Segin datos del archivero P. Bujanda, transmitidos por Jovellanos y Cedn, debe fe-
charse en 1495 e intervinieron alli dos escultores llamados Nicolds y Andrés. Los restantes
coros castellanos, algunos de indiscutible belleza, deben ser tratados mds propiamente como
obras de carpinteria.

En Andalucia cabe referirse a la silleria de la catedral de Sevilla, labrada en parte por
Nufro Sdnchez, cuya labor conmemora una inscripcién del afio 1478. Su trabajo fué prose-
guido dentro del siglo XV por el maestro Dancart Pyeter Sayn, que intervino luego en el
retablo mayor del propio templo, y sabemos que en la centuria siguiente hubo todavia algu-
nas adiciones.

Hay imdgenes exentas en los montantes que separan los grandes tableros de los asientos del
coro alto, cuyos planos se decoraron Unicamente con dibujos de lazo de maderas embutidas.
Las sillas tienen relieve de tema sacro, asi las de la fila superior como las de la inferior, con un
vasto repertorio del Antiguo y del Nuevo Testamento, al que cabe sumar el abigarrado mundo
de las tallas que decoran las misericordias. A Nufro Sdnchez se atribuye la parte de estilo
mds arcaico, pero aunque en el resto puede apreciarse la intervencién de varias manos, en
toda la obra queda evidente que a fines del siglo XV el estilo germanoflamenco habia sido
asimilado undnimemente por espafioles y extranjeros (fig. 375).

La plenitud y vitalidad de este momento artistico ayuda a comprender el hecho de que en
la etapa estilisticamente posterior —pero cronolégicamente entremezclada en sus inicios con
aquél— de la aparicién del arte plateresco, la tradicién gética aparezca en Espafia todavia
muy fuerte en moltiples aspectos y lugares.

390




BIBLIOGRAFIA

ABIZANDA BROTO, M. “Documentos para la Historia Artistica y Literaria de Aragén”. Vol. ll. Zaragoza, 1917.

ABIZANDA, M. «La escultura funeraria en Aragén”. (Revista de Aragén, 1933.)

AGAPITO Y REVILLA, J. “Arquitectura de los antiguos retablos de Valladolid”. (Boletin Museo de Valladolid, 1928.)

— “La capilla de San Juan Bautista en la parroquia del Salvador”. (Bol. Sdad. Castellana de Excursiones, 1912-1913.)

— “El Colegio de San Gregorio”. (Bol. Sdad. Castellana de Excursiones, 1911-1912.)

— “La iglesia del convento de San Pablo”. (Bol. Sdad. Castellana de Excursiones, 1911.)

AGUILAR, SEBASTIAN. “Castellé de Ampurias” (Historia y arqueologia). (Revista de la Asociacién artistico arqueolégica barcelonesa.
Vol. |, pdgs. 382-392. octubre-diciembre 1897.)

AGUILO, ESTANISLAO K. “Notes y documents per una llista d’artistes mallorquins dels sigles XIV y XV”. (Bolleti_ de la Societat
Arq. Luliana. Vol. Il, enero-febrero 1905, pdgs. 4-9, 26-31. Vol. Il, mayo-junio 1906, pdgs. 249-255, 265-268.)

AGUIRRE, LORENZO. “Sepulcro de San Pedro de Osma en] la iglesia catedral de El Burgo”. (Bol. R. Acad. Historia, 1882,
pdg. 31-35).

AINAUD DE LASARTE, JUAN. “Alfonso el Magnédnimo y las artes pldsticas de su tiempo”. (IV Congreso de Historia de la Corona
de Aragdn. Palma de Mallorca, 1955.)

AINAUD, J., GUDIOL, J. y VERRIE,EF.“CuiélogoMonumeniul de Espaiia. Ciudad de Barcelona”. Madrid. C. S. 1Y C., 1947, 2 vols.

ALBAREDA, ANSELM M. “Pere Moragues, escultor i orfebre (segle XIV)". (Estudis Univesitaris Catalans, XXII, 1936, pdg. 499-524.)

ALBAREDA, HERMANOS. “La capilla de los Santisimos Corporales de Daroca”. (Aragén. Diciembre 1931, pdgs. 237-239.)

ALBIZU Y SAINZ DE MURIETA, JUAN. “San Cernin. Resefia histérico-artistica de la iglesia parroquial de San Saturnino de Pam-
plona”. Pamplona, 1930. 4

“Album Meravella”. Barcelona, 1929-1936. 6 vols.

ALCAHALI, BARON de. “Diccionario Biogrdfico de Artistas Valencianos”. Valencia, 1897.

ALTADILL, JULIO. “El arte sepulcral en Navarra. Mausoleo del canciller Villaespesa en Tudela”. (Arquitectura, enero 1925, afic VII,
pdginas 1-15.

— “Artistas exhumados”. (Bol. de la Comisién de monumentos histéricos y artisticos de Navarra, 1923, 2.8 época, vol. XIV, pdgi-
nas 263-268; 1925, vol. XVI, pdgs. 135-141.)

— “Geograffa del Pais Vasconavarro. Provincia de Navarra”. Barcelona, s. a. 2_vels.

ALVAREZ AMANDI, J. “La cafedral de Oviedo”. Oviedo, 1929.

AMADOR DE LOS RIOS, J. “Retratos de Juan Guas, su mujer e hijos”. (Monumentos arquitecténicos de Espafia, 1877, pdgs. 16-20.)

— “Sepulcro mural de los caballeros Don Pedro y Don Felipe Boil”. (Museo Espaiiol de antigiiedades, Tomo |. Madrid, 1872.)

AMADOR]DE LOS RIOS, J.Jy M. DE ASSAS. “El monasterio de San Juan de los Reyes, en Toledo”. Madrid, 1877.

AMADOR DE LOS RIOS, RODRIGO. “Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia. Burgos”. Barcelona, 1888.

— “Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia. Huelva”, Barcelona, 1891.

— Los témulos reales de la Capilla Mayor de la catedral de Toledo”. (La Espafia Moderna, 13 julio 1903, pdgs. 87-115.)

AMOR MEILAN, M. “Geografia del reino de Galicia. Provincia de Lugo”. Barcelong, s. a.

ANTON, FRANCISCO. “Estudio sobre el coro de la catedral de Zamora”. Zamora, 1904.

— “Monasterios medievales de la provincia de Valladolid”. Valladolid, 1942.

— “Santa Maria de Matallana”. (Arquitectura, octubre 1919, pdgs. 269-279.)

ANZIZU, EULALIA. “Fulles historiques del Real Monestir de Santa Marfa de Pedralbes”. Barcelona, 1897.

ARCO Y MOLINERO, ANGEL del. “Notas arqueolégicas de la diécesis de Tarragona. I. La iglesia de La Selva”. (Rev. Arch. 'Bib. y
Museos, agosto-septiembre 1897, 3.* época, afio |, pdgs. 372-379.)

— “Restos artisticos e inscripciones sepulcrales del monasterio de Poblet”. (Rev. Asoc. Art.-Arq. barcelonesa, abril-diciembre 1897,
vol. I, pdgs. 169-181, 305-321, 345-351.)

ARCO, R. DEL. “Catdlogo Monumental de Espafia. Huesca”. 2 vols. Madrid, C. S. I. C., 1942.

— “La catedral de Huesca”. Huesca, 1924.

— “La fdbrica de la catedral de Huesca. Nuevas noticias”. (Arch. Esp. de Arte, Tomo XXIV, 1951, pdgs. 321-327.)

— “El retablo mayor de Montearagén”. (Inst. Fernando el Catélico. Zaragoza, 1954.)

391




ARCO R. DEL. “Sepulcros de la Casa Real de Aragén”. Madrid, C.S. I C., 1945.

— “Sepulcros de la Casa Real de Castilla”. Madrid, C. S. 1. C., 1954.

ARIAS DE MIRANDA, JUAN. “Apuntes histéricos sobre la Cartuja de Miraflores”. Burgos, 1843.

A-RR]AGA, GONZALO DE. “Historia del Colegio de San Gregorio, de Valladolid”. Valladolid, 1928-1940.

ARRIBAS, FILEMON. “Noticias sobre las capillas antigua y moderna de Reyes Nuevos de la catedral de Toledo™
y Arqueologia, Valladolid, 1944-1945, pdgs. 205-207.)

— “Simén de Colonia en Valladolid”. (Bol. Seminario Arte y Arqueologia, Valladolid, 1934.)

ASSAS, M. DE. “La cartuja de Miraflores, junto a Burgos”. (Monumentos Arquitecténicos de Espaiia, V, Madrid, 1880.)

— “"Monasterio de Fres del Val”. (Monumentos Arquitecténicos de Espaiia, Ill, Madrid, 1878.)

— “Relieves de la iglesia de Santa Maria la Vieja, Cartagena”. (Museo Espaiiol de Antigiiedades, Ill, 1874.)

— “Sepulcro de Doiia Aldonza de Mendoza”. (Museo Espafiol de Antigiiedades, Il, 1873, pdgs. 337-347.)

— “Sepulcro de Dofia Berenguela en las Huelgas, de Burgos”. (Museo Espaiiol de Antigiiedades, |V, pdgs. 125-158, Madrid, 1875.)

— “Sepulcros de Aguilar de Campoo”. (Museo Espaiiol de Antigiiedades. Tomo II, 1873.)

— “Urnas sepulcrales del siglo XIV, procedentes de Valencia”. (Museo Espaiiol de Antigiiedades, IV, 1875.)

AZCARATE, JOSE M.® DE. “El maestro Hanequin de Bruselas”. (Archivo Espaiiol de Arte, 1948, pdgs. 173-188.)

— “Sobre el origen de Juan Guas”. (Archivo Espaiiol de Arte, 1950, pdgs. 255-256.)

— “El supuesto Bonifacio Guas”. (Archivo Espaiiol de Arte, 1949, pdgs. 83-84.)

— “El tema iconogrdfico del salvaje”. (Archivo Espafiol de Arte, 1948, pdgs. 81-99.)

— “Términos del gético castellano”. (Archivo Espaiiol de Arte, 1948, pdgs. 259-275.)

(Bol. Seminario Arte

BARRAQUER, CAYETANO. “Las casas de religiosos en Catalufia”. 2 vols. Barcelona, 1906.

— “Los religiosos en Catalufia durante la primera mitad del siglo XIX". 4 vols. Barcelona, 1915-1918.

BARRERA, PEDRO M.® “Sepulcro de Don Alvaro de Luna”. Madrid, 1882,

BASSEGODA, B. “La estatuaria a Santa Maria de la Mar, Barcelona”. (Vell i Nou. mayo 1921, 2.2 época, vol. II, pdgs. 35-52.)

— “Pedralbes. Notas artistico-bibliogrdficas del Real Monasterio”. Barcelona, 1922.

— “Santa Maria de la Mar”. Dos vols., Barcelona, 1925-1927.

BASSEGODA, JOAQUIN. “La catedral de Gerona. Apuntes para una monografia de este monumento”. Barcelona, 1889.

BATLLE, P. “La esculiura medieval tarraconense”. (Butlleti Arqueoldgic Tarragona. Ep. IV, 1943, f. 1-2, pdg. 32.)

BAUZA Y ADROVER, C. “Historia de Felanitx”. 4 vols. Felanitx, 1921-1923.

BERENGUER, PEDRO A. “Alonso Gil y la portada de los Apéstoles en la catedral de Murcia”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1V,
1896, pdginas 46-47.)

BERGOS, JOAN. “La Catedral Vella de Lleida”. Barcelona, 1928.

— “L’escultura a la Seu Vella de Lleida”. (Institut]d'EStudis Catalans. Memories de la Seccié Histérico-Arquolégica”. V, Barce-
lona, 1935.)

BERTAUX, E. “L'art des Rois Catholiques”. (Histoire de I’Art, de André Michel, IV, pdgs. 821-852, Paris, 1911.)

— “L’Exposition Rétrospective de Saragosse, 1908"”. Zaragoza-Paris, 1910.

— “Pere Moragues, argentier et imagier. Le tombeau de I’Archevéque D. Lope de Luna, & Saragosse”. (Estudis Universitaris Cata-
lans, septiembre-octubre 1909, vol. Ill, pdgs. 399-403.)

— “La sculpture du XIVemé siécle en ltalia et en Espagne”. (Histoire de I'Art, de André Michel, Il, pdg. 665-672. Paris, 1906.)

— “La sculpture du XVemé sigcle en Espagne jusqu’au temps des Rois Catholiques”. (Histoire de I'Art, de André Michel, Il
pégs. 810-828.)

— “Lasculpture chrétienne en Espagne des origines au XIVéme siacle”. (Histoire de I'Art, de André Michel, Il, pdgs. 284-286, Parls, 1906.)

— “La sculpture flamande et germanique du XVéme sidcle dans le royaume de Castille et de Ledn”. (Histoire de I’Art, de André
Michel, tomo lll, Paris, 1908.)

— “Le tombeau de Charles le Noble a Pampelune et I’art francoflamand en Navarre”. (Gazette des Beaux Aris, vol. 40, 1908
pdgs. 89-112.)

BIURRUN, TOMAS. “Inventario de la riqueza artistica de la diécesis de Pamplona”. (Boletin de la Comisién de Monumentos de Nava-
rra, 1928, pdgs. 142-264.)

BLAZQUEZ JIMENEZ, A. “Dos sepulturas medievales interesantes. Sepulcro de Alfonso Ansdrez y sepulcro de Dofia Beatriz, nieta
de Alfonso X". (Arte Espaiiol, vol. V, 1921, pdgs. 419-422.)

BOFARULL, JAUME. “Una adquisicié del Museu episcopal de Tarragona”. (Vell i Nou, junio, 15, 1916, afio Il, ndm. 27, pdg. 71.)

“Boletin de la Real Academia Gallega”. (Numerosos articulos sobre temas escultéricos de Galicia.)

BOSARTE, ISIDORO. “Viaje artistico a varios pueblos de Espafia”. Madrid, 1804.

BOTET Y SISO, J. “Geografia de Catalunya. Provincia de Gerona” Barcelona, s. a.

— “Sobre uns sepulcres de la familia comtal d’Empuries”. (Bol. Real Acad. Buenas Letras, VIIl, Barcelona, 1916, pdgs. 265-288.)

BRECK, JOSEPH. “The tomb of Armengol VII”. (Bulletin the Metropolitan Mus. of Art. Nueva York, junio 1928, vol. 23, pdgs. 142-147.)

BRUTAILS, J. A. “L’art religiés en el Rossell6”. Barcelona, 1901.

BYNE, MILDRED S. y ARTHUR BYNE. “Conde de las Almenas. Important mediaeval and early Renaissance works of art from
Spain”. New York, 1927.

BYNE, M. STAPLEY. “La escultura en los capiteles espafioles”. (S. a.)

392

y -

ST

o

w




L il o 0 MR .""-‘:-.'. A

b= i

o

e e

PR

=z

C.y O., A. de. “Una excursién al monasterio del Paular”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1923, pdgs. 228-231.)

CABELLO Y LAPIEDRA, L. M.® “La catedral de Ciudad Rodrigo. Memoria descriptiva”. Barcelona, s. a.

CACHO, ANTONIO del. “Monumento sepulcral desaparecido en Caspe.” (Aragén, agosto-octubre 1946.)

CAMON AZNAR, J. “Salamanca. Guia Artistica”. Salamanca, 1953.

CANTERA ORIVE, JULIAN. “El pértico y la portada de la catedral de Vitoria”. Vitoria, 1951.

CAPDEVILA, SANGC. “La catedral de Tarragona i el retaule de I’altar major”. (Revista Centre de Lectura, Reus, mayo 1929, aiio X,
pdgs. 137-140.)

— “La Seu de Tarragona. Notes historiques sobre la construccid, el tresor, els artistes, els capitulars.” Barcelona, 1935.

CARBONELL. P. “La escultura funeraria en Cataluiia”. (Museum, vol. VII, 1926 pdgs. 106-115, 125-164.)

CARDERERA, V. “lconografia Espafiola”. Madrid, 1855-1864.

CARRE ALDAO, E. “Geografia del reino de Galicia. Provincia de La Corufia”. 2 vols., Barcelona, s. a.

CARRERAS, RICARDO. “La comarca de Morella. Cati”. Castellén, 1929.

CARRERAS CANDI, F. “La creu cuberta de Barcelona”. (Butlleti Centre Excursionista de Catalunya, Diciembre 1914, pdgs. 309-330.)

— “Geografia de Catalunya. La Ciutat de Barcelona”. Barcelona, s. a.

CARRIAZO, J. de M. “Losrelieves de la guerra de Granada en el coro de la catedral de Toledo”. (Arch. Esp. de Artey Arqueologia
1927, pdgs. 19-70.)

CASTRO, CRISTOBAL de. “Catdlogo Monumental de Espafia. Alava”. Madrid, 1915.

“Catdlec illustrat. Museu Santacana - Martorell”. Barcelona, 1909.

“Catdlogo Monumental de la provincia de Palencia.” (Comisién Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos, 4 vols., Palencia,
1930-1948.)

“Catdlogo del Museo Arqueoldgico-Artistico Episcopal de Vich”. Vich, 1893.

CATURLA, MARIA LUISA. “Flamigero y barroco”. (Revista de Ideas Estéticas, 1943, pdgs. 13-19.)

CAUSA, R. “Sagrera, Laurana e I'Arco di Castelnuovo”. (Paragone, nim. 55, julio 1954, pdgs. 3-23.)

CAVANILLES, A. “Lequeitio en 1857”. Madrid, 1858.

CEAN BERMUDEZ, J. A. “Descripcién artistica de la catedral de Sevilla”. Sevilla, 1804.

— “Diccionario histérico de los mads ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia”. é vols., Madrid 1800.

CEDILLO, CONDE de. “La iglesia de San Juan de los Reyes, su claustro y edificio anexo, en Toledo”. (Bol. Real Academia de la
Historia, 1926, pags. 458-462.)

— “La iglesia de San Pedro de Ocaiia”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, XXVIII, 1920, pdgs. 32-38.)

— “Santa Maria la Real de Nieva”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, XXXVIII, 1930, pdgs. 73-107 y 153-188.)

CERRALBO, MARQUES de. “El arzobispo Don Rodrigo Ximénez de Rada y el monasterio de Santa Maria de Huerta”. Ma-
drid, 1908.) :

CID PRIEGO, C. “La iglesia de Santa Maria de Belloc en Santa Coloma de Querali”. Santa Coloma de Queralt, 1954.

CODINA PUIGSAULENS, J. “Monestir de Santa Maria de I’Estany”. Barcelona, 1926.

— “Los sepulcros reales del monasterio de Poblet”. (Bol. de la Real Acad. de la Hist., mayo, 1919, vol. 74, pdgs. 456-476.)

COLECCION MUNTADAS, La. Barcelona, 1931.

“Colleccié de talles policromades d’en Oleguer Junyent”, La. (Vell i Nou, 15 agosto 1919, afio V, pdgs. 303-315.)

COMISION DE MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS. “La catedral de Cuenca, monumento nacional”.
Cuenca, 1923.

COMSTOCK, HELEN. “Fragments from a Spanish Gothic fomb”. (International studio, junio 1927, pdgs. 30-36.)

CONSTANS, M. D., LUIS G. “Los claustros del monasterio de Baiiolas.” (Centro de Estudios Comarcales de Bafiolas, 1952.)

COROLEU. “Documents historichs catalans del segle XIV”. Barcelona, 1889.

COTARELO Y MORI, E. “Refranes glosados de Sebastian de Horozco (Notas biogréficas sobre Juan Guas)”. (Bol. Real Acad. His-
toria, 1915, pags. 646-682.)

CRUZADA VILLAAMIL, G. “Retablo y sepulcros de la capilla de D. Alvaro de Luna en la catedral de Toledo”. (El Arte en Espaiia,
1867, pdgs. 73-82.)

CUATRO TORRES, BARON de las. “Estatua ecuestre del siglo XV". (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, V, 1897, pdgs. 204-206.)

— “Estatua llamada de S. Carlomagno, en Gerona™. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, Il, 1894, pdg. 34.)

CUESTA, J. y ARRIBAS, F. “La documentacién del retablo de Oviedo”. (Arch. Esp. Arte y Arqueologia, 1933.)

DANES | VERNEDAS, J. “Restauracié del monestir de Sant Joan de les Abadesses”. (Butlleti Centre Excursionista Catalunya, febrero
1926, pdgs. 41-64.)

DANVILA COLLADO, F. “Un sepulcro en los Santos Juanes de Valencia.” (Bol. de la Real Acad. de la Historia, 1894, pdgs. 450-462.)

“Datos documentales... para la Historia del Arte espafiol. Notas del archivo de la catedral de Toledo”. (V. Pérez Sedano, F. y Zarco
del Valle, M. R.)

DEKNATEL. F. B. “The thirteenth century gothic sculpture of the cathedrals of Burgos and Leon”. (The Art Bulletin, XVII, 1935.)

DIAZ LOPEZ, GONZALO. “Algunos estatuarios de los siglos XV al XVII”. Madrid, 1943.

DIAZ Y PEREZ, NICOLAS. “Espafia. Sus monumentos y arfes. Su naturaleza e historia. Extremadura”. Barcelona, 1887.

DIEULAFOY, M. “La statuaire polychrome en Espagne”. Paris, 1908.

DOMENECH Y MUNTANER, L. “Historia y arquitectura del monestir de Poblet”. Barcelona, 1925.

— "“El palau del rei Marti a Poblet”. (Gaseta de les Arfs, any Ill, nom. 59.)

393




CURAN Y CANAMERAS, F. “L’esculptura mitjeval a la ciutat de Tarragcna”. (Builleti Arqueclégic Tarragena, €p. llI, 1921, nom. 1, .
pdg. 2; nom. 4, pdg. 80; 1922, nim. 6, pdg. 138; nim. 7, pdg. 165; 1923, nim. 11, pdg. 1; ndm. 12, pdg. 42; ndm. 13, pdg. 67;
nim. 15, pdg. 102; nGm. 16, pdg. 148; 1924, nim. 17, pdg. 173; nom. 18, pdg. 191; nim. 20, pdg. 237; ndm. 21, pdg. 263;
nom. 22, pdg. 283.)

— “La escultura decorativa y la imaginerfa en piedra del Gltimo periodo ojival en Cataluia”. (Estudio, agosto 1920, vol. 31,
pdgs. 193-218.)

— “La escultura medieval catalana”. Madrid, 1927.

— “L’escultura medieval en la colleccié Plandiura”. (Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, Ill, 1933, pdgs. 129-134, 264-273 y 353-359.)

— “La escultura medieval en el reino de Valencia”. (Anales del Centro de Cultura Valenciana, abril-junio 1936, y contina en
los nims. 1944-1947.)

— “Exemplars d’escultura medieval ingressats al Museu d'Art de Catalunya. (Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, VI, 1936,
pdgs. 161-175 y 193-201.)

— “En Pere Johan, esculptor del retaule de I'altar major de la catedral de Tarragona”. (Butlleti Arqueoldgic Tarragona, ép. IlI, 1921,
ndm. 4, pdg. 101.)

DURAN GUDIOL, A. “Notas de archivo. 5. Un arquitecto inédito del afio 1338". (Argensola. Revista del Instituto de Estudios Oscenses,
nom. 25, VI, 1956, pdgs. 98-99.)

D. S., A. “Antiguas cruces de término en Barcelona”. (Barcelona. Divulgacién histérica, tomo IV, 1947, pdgs. 225, 230 y 266.)

DURAN SANPERE, A. “L’art antic a I’esglesia de Santa Maria de Cervera”. (Butlleti Cent. Exc. Catalunya, octubre 1922, afio XXXII,
pdgs. 293-317.)

— “La Casa de la Ciudad”. Barcelona, 1951.

— “La Casa de la Civdad de Barcelona”, Barcelona, 1927.

— “De I’escultor Jordi de Deu”. (La Veu de Catalunya, 24 enero 1919, afio XXIX, nim. 7122, pdg. 12.)

— “Les escultures de Poblet a Poblet”. (Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona”, 1V, 1934, pdgs. 153-163.)

— “Fragments d’un retaule d’Ager”. (Butlleti dels Museus d’Art de Barcejona, II, 1932, pdgs. 42-49.)

— "“Un gran escultor medioeval desconocido”. (La Vanguardia, 26 mayo 1938.)

— Les imatges corpéries del Crucifix a Catalunya”. (Butlletl Cent. Exc. Catalunya, abril 1921, afio XXXI, pdgs. 93-95.)

— “La llegenda de I'Arbre de la Creu a la catedral de Barcelona”. (Miscel-lania Puig i Cadafalch, vol. |, Barcelona, 1947-1951,
pdgs. 1-13.)

— “El Museo Marés y las estatuas reales de Poblei”. (Barcelona. Divulgacién histérica, 1ll, 1947, pdg. 177.)

— “Una obra de Pere Johan al Museu de Barcelona”. (Butlleti dels Museus d’Art. de Barcelona, Il, 1932, pdgs. 263-267.)

— “El retaule de Gerp al Museu de la Ciutadella”. (Butlleti dels Museus d’Art de Barcelong, I, 1931, pdg. 67.)

— “Els retaules de pedra”. 2 vols. Barcelona, 1934.

— “El sepulcre de Sant Oleguer a la catedral de Barcelona”. (Vida Cristiana, Barcelona, 1931.)

— "El sepulcro de Santa Eulalia en la catedral de Barcelona”. (Barcelona. Divulgacién histérica, tomo IV, 1947, pdg. 201.)

DURAN, MIGUEL. “Algunos capiteles historiados del claustro de la catedral de Oviedo”. (Arte Espafiol, 1926-1927, pdgs. 113-117 y
294-297.)

DURLIAT, MARCEL. “Brouilla”. (Congrés Archéologique de France - CXlle session, Paris-Orleans, 1955, pdgs. 216-219.)

— “Le cloitre (cathédrale d’Elne)”. (Congrés Archéologique de France, CXlle session, Paris-Orleans, 1955, pdgs. 153-160.)

— “Le cloitre des Dominicains (Collioure)”. (Congrés Archéologique de France, CXlle session, Paris-Orleans, 1955, pdgs. 191-193.)

— “Corneilla de Conflent”. (Congrés Archéologique de France, CXlle session, Paris-Orleans, 1955, pdgs. 266-279.)

— La décoration et le mobilier de la Cathédrale Saint Jean-Baptiste de Perpignan”. (Les Etudes Roussillonnaises, abril-diciembre 1953,
pdgs. 215-287.)

— “Le dévot Christ”. (Congrés Archéologique de France, CXllel session, Paris-Orleans, 1955, pdgs. 99-102.)

— “Le dévot Crucifix de Perpignan”, (Etudes Roussillonnaises, 1952, pdgs. 241-256.)

— “L’église (Collioure)”. (Congrés Archéologique de France, CXlle session, Paris-Orleans, 1955, pdgs. 180-190.)

— “L’exposition de Saint Jean-le-Vieux”. (Congrés Archéologique de France, CXlle session, Paris-Orleans, 1955, pdgs. 103-118.)

— “Le mobilier (cathedrale d’Elne)”. (Congrés Archéologique de France, CXlle session, Paris-Orleans, 1955, pdgs. 146-152.)

— “Le mobilier de la cathédrale de Perpignan” (Congrés Archéologique de France, CXll2 session, Paris-Orleans, 1955, pdgs. 87-98.)

ECHEGARAY, C. “Provincia de Vizcaya”. Barcelona, 1921.

EDINGS, C. A..“A Spanish military tomb”. (The Connoisseur, octubre 1939.)

ELIAS DE MOLINS, A. “El monasterio de Las Avellanas”. (Cultura Espaiiola, noviembre 1906, pdgs. 980-982.)

“Espaiia, sus monumentos y artes, su naturaleza e historia”. 25 vols., Barcelona, 1884-1891.

“Espafia Sagrada”. 51 vols., Madrid, 1754-1879.

“L’estatua gética de la Figuera ingressada al Museu de Barcelona”. (Anuari de Vlnstitut d’Estudis Catalans, 1921-1926, pdg. 187.)
ESTEVE, ANTONIO. “Sepulcros de los sefiores Carroces”. (El Archivo, 1886, pdgs. 85-86, 94-95.)

Aud

FERNANDEZ CASANOVA, A. “Iglesias medioevales de Tuy”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1907, pdgs. 57-63,[75-79, 91-96 y;114-118.)
— “La catedral de Avila.” Madrid, 1914.
FERRA PERELLO, BARTOLOME. “Cruces de piedra”. (Bol. Sdad. Arqueolégica Luliana, I, 1885.)

394




FERRA, M. “El sepulcre de Ramén Lull a Mallorca”. (Vell i Nou, 15 noviembre 1915, afio I, pag. 13.)

FERRANDO, JUAN. “Hallazgo de una imagen de la Virgen en la iglesia de la Merced, Barcelona”. (Anales y Boletin de los Museos
de Arte de Barcelona, julio 1944, pdg. 7.)

FIGUERAS PACHECO, F. “Geografia del reino de Valencia. Provincia de Alicante". Barcelona, s. a.

FILANGIERI DI CANDIDA, R. “L’Arco di Trionfo di Alfonso d’Aragona”. (Dedalo, XII, 1932, pdgs. 439-466 y 594-626.)

— "Architettura e scultura catalana in Campania nel secolo XV". (Bol. Sdad. Castellonense de Cultura, mayo-junio 1930, vol. II,
pdgs. 121-136.)

— “Rassegna critica delle fonti per la storia di Castel Nuovo. Vols. II y lll, Ndpoles, 1938-1939.

FILANGIERI DI CANDIDA, GONZAGA, FLORENSA, FORTEZA, MARTINELL, PUIG | CADAFALCH Y RUBIO. “L’architecture gothi-
que civile en Catalogne”. Mataré, 1935.

FINESTRES, J. “Historia del Real monasterio de Poblet”. Cervera, 1753-1756.

FITA, F. “Los reys d’Aragé y la Seu de Girona”. Barcelona, 1873.

FOLCH | T., J. “Les obres d’art del castell de Peralada”. (Gaseta de les Aris., 2.8 €poca, nims. 11-12, octubre-noviembre 1929.)

FONT, LAMBERTO. “Gerona. La Catedral y el Museo Diocesano”. Gerona, 1952.

FONT Y SAGUE, N. “Datos pera la historia de les creus de pedra de Catalunya”. Barcelona, 1894.

— “Les gdrgoles de Barcelona”. (Revista Asociacién Artistica-Arqueoldgica Barcelonesa, 1897, pdgs. 113-121, 193-208, 292-305 y
351-364; 1898, pdgs. 455-474 y 521-547.)

FORSYTH, WILLIAM H. “A Spanish mediaeval relief”. (Bulletin Metropolitan Museum, New York, 1939, pdgs. 197-200.)

FRAU, A. “La Lonja de Palma”. (Bol. Sdad. Arq. Luliana, 1885-1886.)

FURIO, ANTONIO. “Diccionario histérico de los ilustres profesores de las Bellas Arfes en Mallorca”. Palma, 1839.

GALINDO, P. “Monumentos de la Seo en el siglo XV”. (Estudios Eclesidsticos de Aragén, Zaragoza, 1923.)

GALLEGO BURIN, A. “La Capilla Real de Granada”. C.S.I.C., Madrid, 1952.

GARCIA CHICO, E. “Juan Guas y la capilla del colegio de San Gregorio”. (Bol. Seminario Arte y Arqueologia, Valladolid, 1949-1950,
pdgs. 200-201.)

GARCIA DE QUEVEDO, ELOY. “Una estatua de la Cartuja de Miraflores”. (Bol. de la Comisién... de Burgos, 1934, pdgs. 125-132.)

GARCIA REY, V. “La capilla del rey Don Sancho el Bravo y los cenctafios reales de la Catedral de Toledo”. (Bol. Real Acad. Be-

Il as Artes de Toledo, 1922, pdgs. 129-148.)

GARRAN, CONSTANTINO. “Santa Maria la Real de Ndjera”. Soria, 1909.

GASCON DE GOTOR, ANSELMO. “El retablo ¥ la estatua de San Pedro el Viejo, de Huesca”. (Museum, vol. 1, 1911, pdgs. 433-436.)

— "La Seo de Zaragoza”. Barcelona, 1939.

— “Zaragoza artistica, monumental e histérica”. 2 vols., Zaragoza, 1890-1891.

GAYA NURO, J. A. “Historia y Guia de los Museos de Espafia”. Madrid, 1955.

GESTOSO PEREZ, J. “Diccionario de Artifices Sevillanos”. 3 vols., Sevilla, 1899-1908.

— “MNoficia de algunas esculturas de barro vidriado italianas y andaluzas”. Cddiz, 1909.

— “Pedro Milldn". Sevilla, 1884.

— "“Pedro Milldn, imaginero sevillano”. (La Vanguardia, Barcelona, 28 julio 1910.)

— “Sevilla monumental y artistica”. 3 vols., Sevilla, 1889-1892.

GILMAN, BEATRICE, |. “Catalogue of Sculpture in the collection of the Hispanic Society of America”. Tomo |, New York, 1930.

GIMENEZ SOLER, A. “Los panteones reales de Santas Creus”. (Bol. RI. Acad. Buenas Letras, Barcelona, Il, 1903-1904, pdgs. 189-192.)

GOLFERICHS, M. “La estatuaria en Catalufia”. (Barcelona Atraccién, 1926.)

GOMEZ-MORENO, M. “El Arte en Espafia. Guia del Museo del Palacio Nacional”. Exposicién Internacional, Barcelona, 1929.

— “Catdlogo Monumental de Espafia. Leén”. 2 vols., Madrid, 1925.'*‘":

— "“Catdlogo Monumental de Espafia. Zamora”. 2 vols., Madrid, 1927.

— "La catedral de Oviedo. Dafios y pérdidas sufridas en este Monumento nacional durante los sucesos revolucionarios de 1934"s
Madrid, 1934.

— "Historia y arte en el Panteén de Las Huelgas, de Burgos”. (Arbor, ndm. 21, 1947, pdg. 397.)

— "ilooskén de Utrecht, arquitecto y escultor?”. (Bol. Sdad. Castellana de Excursiones, V, 1911, pdgs. 63-66.)

— “El Panteén Real de Las Huelgas, de Burgos”. Madrid, C.S. 1. C., 1946.

— "“A propésito de Simén de Colonia en Valladolid”. (Arch. Esp. Arte y Arqg., 1934, pdgs. 181-184.)

— "El retablo mayor de la catedral de Oviedo”. (Arch. Esp. Arte y Arq., 1933, pdgs. 1-20.)

GOMEZ-MORENO, MARIA ELENA “Breve historia de la escultura espafiola”. Madrid, 1951.

— “Mil Joyas del Arte Espafiol”. Tomo |, Barcelona, 1940.

GONZALEZ HURTEBISE, E. “La ex colegiata de San Félix de Gerona”. (Rev. Asoc. Art. Arq. Barcelonesa, 1903-1905, vol. IV,
pdgs. 645-652, 716-720, 835-842; 1906-1908, vol. V, Pdgs. 1-10.)

GONZALEZ PALENCIA, C. A. “La capilla de Don Alvaro de Luna en la catedral de Toledo”. (Arch: Esp. Arte y Arqueologia, 1929,
pdgs. 109-122.)

GONZALEZ SANCHEZ-GABRIEL, MARIA. “Los hermanos Egas, de Bruselas, en Cuenca. La silleria de coro de la colegiata de Bel-
monte™. (Bol. Seminario Arte y Arq., Valladolid, 1936-1939, pdgs. 21-34.)

GONZALEZ SIMANCAS, M. “De la catedral primada; la capilla de Reyes Nuevos y los sepulcros reales”. (Toledo, agosto 1926,
pdgs. 1459-1465.)

395




GORNI GAZTAMBIDE, J. “Nuevos documentos sobre la catedral de Pamplana”. (Principe de Viana, XVI, 1955, pdgs. 133-200.) i
GRANCSAY, STEPHEN V. “The armor of Don Alvaro de Cabrera”. (The Matropolitan Museum of Art-Bulletin, june 1952.)
GUDIOL Y CUNILL, J. “La colleccié Plandiura”. (Gaseta de les Arts, octubre 1928, pdgs. 2-14.)

— “El Museo Arqueoldgico Artistico Episcopal de Vich”. (Museum, 1926, pdags. 1-48.)

— “MNocions d’arqueologia sagrada catalana”. vol. Il, Barcelona, 1933.

— “El retaule de Castellé d’Empiries”. (La Veu de Catalunya, 1 de enero de 1917.)

— "“El retaule de la catedral de Vich"”. (La Veu de Catalunya, 3 de febrero de 1919.)

— “Sant Cugat del Vallés”. Barcelona, s. a.

GUDIOL RICART, JOSE. “Las esculturas dal palacio del rey Martin en Pablet”. (Bal. Arqueslé3ico Tarragona, enero-junio de 1945).
GUITERT Y FONTSERE, JOAQUIN. “Real Monasterio de Poblet”. Barcelona, 1929.

H. H., C. “French Gothic Altarpiece”. (Bulletin Museum of Fine Arts, Boston, junio 1924, pdgs. 21-24.)

HERNANDEZ DIAZ, J., A. SANCHO CORBACHO y F. COLLANTES DE TERAN. “Catdlogo arqueolégico y artistico de la provincia
de Sevilla”. 3 vols., Sevilla, 1939-1951 (en curso de publicacidn).

HERNANDEZ SANAHUIJA, B. “Historia del Real Monasterio de Santas Creus”. Tarragona, 1886.

HERRERA Y GES, M. “La catedral antigua de Lérida". Lérida, 1948.

HERRERA Y ORIA, P. ENRIQUE, S. J. “Dos imdgenes escultdricas trecentistas del monasterio de Ofa". (Boletin Sdad. Espaiiola
Excursiones, XXVI, 1918, pdg.}22.)

— “Ofia y su real monasterio”. Madrid, 1917.

HUESO ROLLAND, FRANCISCO. “El castillo de los reyes de Aragén en Ndpoles”. (Rev. Esp. de Arte, 1934, pdg. 211.)

HUIDOBRO Y SERNA L. “El arte isabelino en Burgos y su provincia”. (Bol. de la Institucién Ferndn Gonzdlez, Burgos, 1X, 1950-1951,
pdg. 554.)

— “Sasamén, villa de arte”. (Bol. Sdad. Cast. Excursiones, 1911, pdgs 59-63 y 113-120.)

— "“El sepulcro del arcipreste de Aguilar, Garci-Gonzdlez, en Aguilar de Campdo (Palencia)”. (Boletin Sdad. Castellana de Excursio-
nes, agosto 1910, pdgs. 465-467.)

— “El templo de San Nicolds, en Burgos”. (Bol. Sdad. Cast. de Excursiones, 1910, pdgs. 546-554 y 561-565.)

— “Los tripticos de Santibdiez-Zarzaguda y Covarrubias (Burgos)”. (Bol. Sdad. Cast. de Excursiones, 1911, pags. 218-220.)

INCLAN E INCLAN, REGINO. “Sarcéfago del infante Don Felipe, hijo del rey Don Fernando lll el Sante”. (Bol. Sdad. Cast. de
Excursiones, febrero-marzo 1909, pdgs. 48-52 y 53-58.)

— “Sepulcro del infante Don Felipe”. (Bol. Real. Acad. Historia, 1919, pdgs. 143-184.)

— “Sepulcro de la infanta Dofia Leonor”. (Bol. Real Acad. Historia, 1918, pdgs. 185-200.)

[NIGUEZ, F. “Un sepulcro en la catedral de Burgos”. (Arch. Esp. de Art. y Arq., 1935, pdgs. 201-203.)

IVARS, ANDRES. “El mausoleo de la infanta dofia Teresa de Entenza en el convento de San Francisco, de Zaragoza, por el escultor
Pere Moragues”. (Archivo ibero-americano, marzo-abril vol. XXV, 1926, pdgs. 245-250.)

JOVELLANOS, GASPAR MELCHOR de. “Carta histérico-artistica de la iglesia catedral de Palma de Mallorca” (Con notas de A. Furié
Sastre). Palma, 1945.

— “Carta histérico-artistica sobre el edificio de la Lonja de Mallorca”. Palma, 1835.

— “Diarios (memorias intimas), 1790-1801". Madrid, 1915.

JUNYENT, EDUARDO. “Notes inédites sobre el monestir de Ripoll”. (Analecta Sacra Tarraconensia, 1933, pdgs. 185-225.)

— “El retablo mayor de la catedral de Vich". (Vich, julio, 1947.)

— “Vich. La catedral y su decoracién”. Vich, 1944.

JUSTI, KARL. “Die kélnischen meister an der kathedrale von Burgos”. (Miscellaneen, Berlin, 1908, pdgs. 1-40.)

KEHRER, HUGO. “Deutschland in Spanien”. Miinchen, 1953.

LABORATORIO DE ARTE DE LA UNIVERSIDAD DE SEVILLA. “La escultura en Andalucia”. 3 vols., Sevilla, 1927.
LAFOND, P. “La sculpture espagnole”. Paris, 1908.

LAMBERT, ELIE. “L’art gothique en Espagne aux Xlle et Xllle siécles”. Paris, 1931.

— “La catedral de Pamplona”. (Principe de Viana, XIl, 1951, pdgs. 9-32.)

— "“Saint-Félix (Gerona)”. (Congrés Archéologique de France, CXlle session, Paris-Orleans, 1955, pdgs. 220-225.)
LAMPEREZ, V. “La arquitectura civil espafiola en los siglos | al XVIII”. 2 vols. Madrid, 1922. .
— “Historia de la arquitectura cristiana espafiola”. 3 vols., Madrid, 1930.

— “La iglesia de San Francisco, de Betanzos”. (Bol. Real Acad. Historia, LXXIV, 1919.)

— “Iglesia parroquial de Santa Maria de Villalcdzar de Sirga”. (Bol. Real Acad. Historia, LXXV, 1919, pdgs. 387-393.)
— “Juan de Colonia”. Valladolid, 1904.

— “Portadas de las iglesias de Ujué y Olite”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, VI, 1898, pdg. 118.)

396




LARUMBE, ONOFRE. “La catedral de Pamplona”. (Bol. de la Comisién de Monumentos en Navarra, 1928, 3. época, afio I,
pdgs. 91-120.)

LARREA Y RECALDE, J. de “La cruz de Crutziaga (Durango)”. Bilbao, 1934.

LAVEDAN, PIERRE. “L’architecture gothique religieuse en Catalogne, Valence et Baléares”. Paris, 1935.

— “La cathédrale (Gerona)”. (Congrés Archéologique de France, CXlle session, Paris-Orleans, 1955, pdgs. 226-235.)

LAYNA SERRANO, F. “Los conventos antiguos de Guadalajara”. Madrid, 1943.

— “Historia de Guadalajara y sus Mendoza en los siglos XV y XVI”. 4 vols., Madrid, 1942.

— “El palacio del Infantado en Guadalajara”. Madrid, 1941.

LOGA, V. von. “Die Spanische Plastik”. 1910.

LOPE TOLEDO, J. M. “Documentos para la historia de las Eellas Artes en la Rioja". (Berceo, VI, nGm. 19, 1951, pdgs. 242-250.)

LOPERRAEZ Y CORVALON, J. “Descripcién histérica del obispado de Osma, con el catdlogo de sus prelados”. 3 vols., Madrid, 1788.

LOPEZ FERREIRO, ANTONIO. “Historia de la Santa A. M. Iglesia de Saniiago de Compostela”. Vols. VI y VI, Santiago, 1903 y 1904.

LOPEZ MARTINEZ, C. “Notas para la historia del arte”. Sevilla, 1928-1929.

LOPEZ MATA, TEOFILO. “El barrio e iglesia de San Esteban, de Burgos”. Burgos, 1946.

— “La catedral de Burgos”. Burgos, 1950.

LOPEZ DEL VALLADO, FELIX. “Geografia del Pais Vasconavarro”. (Pdgs. 825-985, Barcelona, s. a.)

— “Santa Maria de los Reyes y San Juan Bautista, de Laguardia (Alava).” San Sebastidn, 1921.

LOZANO, CRISTOBAL. “Los Reyes Nueves de Toledo”. Madrid, 1734.

LOZOYA, MARQUES de. “Historia del Arte Hispdnico”. Vols. Il y Ill, Barcelona, 1934 y 1940.

— “El retablo de la Pasién en el monasterio de San Antonio el Real de Segovia”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1919, pdgs. 185-187.

LUENGO, J. M. “El Calvario gético de Trobajo de Cerecedo (Leén)”. (Arch. Esp. de Arte y Arq., XII, 1936, pdgs. 177-178.)

LLABRES, GABRIEL. “Galeria de artistas mallorquines”. (Bolleti Soc. Arq. Luliana, 1921, pdags. 199 y 274-275.)

— “La seo de Mallorca. Inventario de 1397”. (Bol. de la Sdad. Arq. Luliang, IlI, 1887.)

LLAGUNO Y AMIROLA, E. “Noticia de los arquitectos y de la arquitectura en Espafia desde su restauracién”. Vol. 1, Madrid, 1829.
LLORCA, FERNANDO. “San Juan del Hospital de Valencia”. Valencia, 1930.

LLORENTE FALCO, T. “Los sepulcros de la iglesia de Nuestra Sefiora del Puig”. (A B C, 31 de octubre de 1931.)

McMAHON, A. PHILIP. “The Spanish note in sculpture”. (International Studio, mayo 1926, pdgs. 63-67.)

MADOZ, P. “Diccionario geogrdfico, estadistico, histérico de Espafia y sus posesiones de Ultramar”. 16 vols., Madrid, 1848-1850.

MADRAZO, PEDRO de. “Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia. Cérdoba”. Barcelona, 1884,

— “Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia. Navarra y Logrofio”. 2 vols., Barcelona, 1886.

— “Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia. Sevilla y Cddiz”. Barcelona, 1884.

MADURELL MARIMON, JOSE M.2 “El arte en la comarca alta de Urgel”. (Anales y Bol. de los Museos de Arte de Barcelona, 1946.)

— “Miguel Luch, un escultor cuatrocentista alemdn en Barcelona”. (Sonderdruck aus Spanische Forschungen der Gérresgesellschaft,
Miinster Westfalen, 1954.)

— “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pintores de retablos”. (Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 1944.)

— “La portada gética y la imagen de la Virgen, del siglo XV, de la iglesia de San Félix, de Sabadell.” (Museo de la ciudad de Saba-
dell, 1ll, 1947, pdgs. 5-13.)

MAHNN, HANNSHUBERT. “Kathedralplastik in Spanien”. Tubinga, 1931.

MARES, FEDERICO. “Las tumbas reales de los monarcas de Catalufia y Aragén del monasterio de Santa Maria de Poblet”, Barce-
lona, 1952.

MARTI Y MONSO, JOSE. “Dueiias, iglesia de Santa Maria”. (Bol. Sdad. Cast. de Excursiones, I, 1903, pdgs. 167.)

— “Estudios historico-artisticos relativos principalmente a Valladolid”. Valladolid, 1898-1901.

MARTINELL, C. “El monestir de Poblet”. Barcelona, 1927.

— “El monestir de Santes Creus”. Barcelona, 1929.

MARTINEZ ABELENDA, DOLORES. “La escultura de la capilla del Condestable en la catedral de Burgos”. (Bol. de la Institu-
cion Ferndn Gonzdlez, Burgos, 1956, pdgs. 59-65.)

MARTINEZ ALOY, J. “Geografia del reino de Valencia. Provincia de Valencia”. (Tomo [, J. Martinez Aloy, y tomo Il, C. Sarthou
Carreres y J. Martinez Aloy.) Barcelona, s. a.

MARTINEZ BURGOS, M. “San Juan de Ortega”. (Bol. de la Institucién Ferndn Gonzdlez, Burgos, IX, 1950-1951, pdgs. 361-378.)

— “En torno a la catedral de Burgos”. (Bol. de la Institucién Ferndn Gonzdlez, Burgos, XI, 1954-1955, pdgs. 433-459, 553-572
y 851-863.)

— “En forno a la cafedral de Burgos. Il.—Colonias y Siloes”. (Bol. de la Institucién Ferndn Gonzdlez, Burgos, 1956, pdgs. 144-163.)

MARTINEZ Y SANZ, M. “Historia del templo catedral de Burgos”. Burgos, 1866.

MARTORELL, F. “Pere Moragues y la custodia dels Corporals de Daroca”. (Estudis Universitaris Catalans, IlI, 1909.)

MAS, JOSEP. “Notes d’esculptors antichs a Catalunya”. (Bol. Real. Acad. Buenas Letras de Barcelona, abril-septiembre, 1913, volu-
men VI, pdgs. 115-128, 185-193.)

— “Notes historiques del bisbat de Barcelona™. (Rev. Asociacién Ari. Arq. Barcelonesa, 1903-1905, pdgs. 593-604, 683-693, 758-770
y 896-911.)

397




MAS, LLUIS. “Portada gética del ségle XVe ”. (Nostra Comarca, Butlleti del Centre Excursionista del Vallés, 1941.) ¢
MASDEU, JOSEP. “D>s retaules de Sant-Joan de les Abadesses”. (Butlleti del Cenire Excursionista de Vich, 1915-1917, pdg. 120.)
— “Sant Joan de les Abadesses. Resum historic”. Vich, 1926.
MASIA, MARIA A. “Joan Claperés i la fomba de Pere de Portugal”. (Estudis Universitaris Catalans, XVII.)
MATAMOROS, JOSE. “La catedral de Tortosa”. Tortosa, 1932.
MAYER, AUGUST L. “The decorated portal of the catedral of Tuy”. (Apollo, julio 1925, pdgs. 8-12.)
— “A dispersed masterpiece from the studio of Gil de Siloe”. (Art in America, 1924-1925, pdgs. 48-55.)
— “Eine Spétgotische bronzegruppe in Valencia". (Zeitschrift fir bildende Kunst.)
— “El escultor Gil de Siloe”. (Bol. Soc. Esp. de Excursiones, 1923, pdgs. 252-257.)
— “El estilo gético en Espaiia”. Madrid, Espasa-Calpe, 1929.
— “Gil de Siloe und der Maestro Guilles”. (Kunstchronik und Kunstmarkf, 1921-1922, pdgs. 505-506.)
— “Gotische Portalskulpturen in Spanien”. Leipzig, 1922.
— “Mittelalterlische Plastik in Spanien”. Munich, 1922.
— “Notes on Spanish sculpture”. (Art News, 14 de abril de 1928, pdgs. 66-70.)
— “El retablo mayor de la iglesia de la cartuja del Paular”. (Bol. Sdad. Esp. de Excursiones, 1923, pdgs. 257-258.)
— “Spanische Plastik”. 1923.
MELIDA Y ALINARI, J. R. “Catdlogo monumental de Espafia. Badajoz". 3 vols., Madrid, 1925-1926.
— “Catdlogo munumental de Espafia. Cdceres”. 3 vols.,, Madrid, 1924.
— “Grupo escultérico medieval representativo de la Santisima Trinidad”. (Bol. Real Acad. San Fernando, 1909, {pdgs. 129-132.)
— “La iglesia de San Nicolds, de Burgos”. (Castilla artistica e histérica, 1917, pdgs. 79-82.)
MESTRE Y NOE, FRANCISCO. “El arte en la S. |. catedral de Tortosa”. Tortosa, 1898.
MILIAN BOIX, MANUEL. “Morella”. (Bol. Sdad. Esp. de Excursiones, XXXVIII, 1930, pdgs. 280-287.)
MOLINS, ELIAS de. “Catdlogo del Museo Provincial de Antigiiedades”. Barcelona, 1888.
MONFORTE, ALBERTO. “El convento de Santo Domingo, Valencia”. (Bol. Sdad. Esp. de Excursiones, XXVI, 1918, pdgs. 161-168.)
MONTESA, M. de. “El sepulcro de Don Leonel. Prueba de armas”. (Principe de Viana, VI, 1945, pdgs. 148-149.)
MONTSALVATGE Y FOSSAS, F. “Monasterios del antiguo condado de Besald”. Olot, 1895.
— “Los monasterios de la didcesis gerundense”. Olot, 1904. \
— “Nomencldtor histérico de las iglesias parroquiales y rurales, santuarios y capillas de la provincia de Gerona. 3 vols., Olot,
1908-1910.
— “El obispado de Elna”. 3 vols., Olot, 1911-1913.
— “Ridaura y su monasterio de Santa Maria”. Olot, 1892.
— “Santa Pau y lugares que componian su antigua baronia”. Olot, 1891.
“Monumentos arqueolégicos y tesoro artistico de Tarragona y su provincia durante los afios 1936-1939, Los.” Memoria de la Real
Sociedad Arqueolégica Tarraconense”. Poblet, 1942,
MORALES DE LOS RIOS, CONDE de. “La iglesia de San Saturnino en Artajona (Navarra)”. (Bol. Sdad. Esp. de Excursiones
junio 1928, vol. XXXVI, pdgs. 92-95.)
MORENO Y MORENO, MIGUEL, “Sorfa Turistica y Monumental”. Soria, 1956.
MORERA Y LLAURADO, E. “Geografia de Catalunya. Provincia de Tarragona”. Barcelona, s. a.
— “Memoria o descripcién histérico-artistica de la santa iglesia catedral de Tarragona desde su fundacién hasta nuestros dias”.
Tarragona, 1904.
— “Los panteones reales de Poblet y Santas Creus”. (Rev. de la Asoc. Art. Arg. Barcelonesa, marzo-abril 1899, vol. II,
pdgs. 100-113.)
— “Tarragona cristiana”. Tarragona, 1897.
MORGADES, BERNARDO. “Historia de Poblet”. Barcelona, 1948.
MUGICA, S. “Geografia del Pais Vasconavarro. Provincia de Guiplzcoa”. Barcelona.
“Museo de Navarra” (Guia). (Institucién Principe de Viana, Pamplona, 1956.)

NAVARRO, FELIPE B. “Ciudad Rodrigo”. (Bol. Sdad. Esp. de Excursiones, 1900, pdgs. 14-23 y 38-47.)

NIETO, ANGEL. “Ledn. Museo Arqueoldgico Provincial. Guia histérico descriptiva”. Madrid, 1925.

NIETO GALLO, GRATINIANO. “El retablo de San Juan Bautista en la iglesia del Salvador, de Valladolid. (Bol. Seminario Arte y
Arqueologia, Valladolid, 1936-1939, pdgs. 47-70.)

NINANE, LUCIE. “Un retfable sculpté flamand aux lles Canaries”. (Revue belge d’archéologie et d’histoire de I'art, Anvers, 1937,
pdgs. 135-137.)

NUREZ MARQUES, VICENTE. “Guia de la catedral de Burgo de Osma y breve historia del obispado de Osma”. Madrid, 1949.

OBRADOR SOCIAS, JOSE. “Santa Maria de Lluch. Historia de su colegiata”. Palma de Mallorca, 1952.

ORUETA, R. de. “Un esculior animalista del siglo XIV”. (Arch. Esp. Arte y Arqueologia, 1925, pdgs. 67-72.)

— “La escultura funeraria en Espafia”. Madrid, 1919.

— “Una obra maestra del siglo XIlI en la catedral de Toledo”. (Arch. Esp. Arte y Arqueologia, 1929, pdgs. 129-136.)
OSSET, JAVIER. “Una excursién por el Maestrazgo”. (Bol. Sdad. Esp. de Excursiones, vol. XXXIll, 1925, pdgs. 226-230.)

398




PALACIOS, FRANCISCO. “Breve descripcion de la iglesia de Santa Maria, de la villa de Gumiel de lzan”. (Bol. de lal nstitucién
Ferndn Gonzdlez, Burgos, VI, 1946-1947, pdgs. 479-490.)

PALAU, J. “La Conca de Barberd”. Barcelona, 1912.

PALAZUELOS, VIZCONDE de. “Toledo. Guia artistico-prdctica”. Toledo, 1890.

PAMPLONA, GERMAN de. Los epitafios del sepulcro de Carlos Ill el Noble”. (Principe de Viana, lll, 1942, pdgs. 31-36.)

PARDO VILLAR, AURELIANO. Historia del convento de Santo Domingo, de Pontevedra”. Pontevedra, 1942.

PARRO, SIXTO RAMON. “Toledo en la mano”. 2 vols., Toledo, 1857.

PEDRALS, J. BTA. “Monografia de |'altar major de la catedral de Tarragona”. (Butlleti Cent. Exc. Catalunya, mayo 1915, afic XXV
pdgs. 170-175.)

PENUELAS, JOSE. “Impresiones de un vigje por Navarra y Aragén”. (Bol. Sdad. Esp. de Excursiones, XXI, 1913,
pags. 180-199.)

PERAY Y MARCH, JOSE de. “San Cugat del Vallés. Su descripcién y su historia”. Barcelona, 1931.

PEREZ PASTOR, C. “Coleccién de documentos para la historia de las Bellas Aries en Espafia”. (Memorias de la Real Acad. Es-
paiola, IX, 1914.)

PEREZ SEDANO, F. “Notas del archivo de la catedral de Toledo”. Madrid, 1914.

PEREZ VILLAMIL Y GARCIA, M. “La catedral de Sigienza”. Madrid, 1899.

Pl Y MARGALL, FRANCISCO. “Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia. Granada”. Barcelona, 1885.

PIE, J. “Contrato del escultor Guillem Timor, de Montblanch, 1345”. (Rev. Asoc. Art. Arq. barcelonesa, enero-marzo 1897, vol. |,
pdgs. 157-158.)

PIFERRER, P. “Recuerdos y bellezas de Espafia. Mallorca”.

PIJOAN, J. “L’altar d’Anglesola al Museu de Boston”. (Gaseta de les Arts, lIl, 1926, ndm. 57.)

— “El arte gético de la Europa occidental. Siglos XIII, XIV y XV". (Summa Artis, XI, Madrid, 1947.)

PINEDO, DOM RAMIRO de. “El simbolismo en la escultura medieval espafiola”. Madrid-Barcelona, 1930.

PINAN Y DE COSSIO, A. “Portadas de la catedral de Leén”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1914, pdg. 255-261.)

PIRALA, A. “Espaiia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia. Alava, Guiptzcoa y Vizcaya”. Barcelona, 1885.

PLANAS, Mn. JOSEP. “Antics convents, esglesies i capelles de Vilafranca”. Villafranca del Panadés, 1948.

POLENTINOS, C. de. “Excursién al Paular”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1923.)

POLERO, V. “Estatuas tumulares de personajes espaiioles de los siglos XIII al XVII”. Madrid, 1902.

PONS TRAVAL, JUAN BTA. “Monasterio de Santas Creus. Memoria descriptiva”. Barcelona, 1896.

PONSICH, PIERRE. “La cathédrale Saint-Jean.” (Congrés Archéologique de France, CXlle session, Paris-Orleans, 1955,
pdgs. 51-86.)

— “La cathédrale Saint-Jean, de Perpignan”. (Les Etudes Roussillonnaises, abril-diciembre 1953, pdgs. 137-214.)

— “Le cloitre Saint-Jean”. (Les Etudes Roussillonnaises, abril-diciembre 1953, pdgs. 289-325.)

PONZ, ANTONIO. “Viaje de Espaiia”. M. Aguilar, editor. Madrid, 1947.

PRIOR UNTORIA, A. “La catedral calceatense. Notas para la historia de la catedral de Santo Domingo de la Calzada”. Logroiio, 1950,

PROSKE, BEATRICE GILMAN. “Castilian Sculpture Gothic to Renaissance”. (Hispanic Society, Nueva York, 1951.)

— “A Cataldn Gothic Statue of the Virgin and child”. (Notes Hispanic, 1945, padg. 1.)

“Proyecto de obras en la iglesia de Santa Maria de Poblet para el traslado a la misma de los reyes de Aragdn, depositados en la
catedral de Tarragona. Memoria del Real Patronato de Poblet”. Monasterio de Poblet, 1944.

PUIG | CADAFALCH, J, y MIRET | SANS, J. “El palau de la Diputacié general de Catalunya”. (Institut d’Estudis Catalans. Anuari,
1909-1910, pdgs. 385-480.)

PUIGGARI Y LLOBET, J. “Noticias de algunos artistas catalanes inéditos”. (Memorias Real Acad. B. Letras Barcelona, 1880, vol. 3
pdgs. 73-103 y 267-306.)

— “Novas desconegudas sobre dos joyells del art catald en lo XIVe segle”. (La Renaxensa, 31 marzo 1874, afio IV, pdgs. 110-111.)

QUADRADO, JOSE M.* “Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia. Asturias y Leén”. Barcelona, 1885,

— “Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia. Salamanca, Avila y Segovia”. Barcelona, 1884.

QUADRADO, JOSE M.#, y VICENTE LA FUENTE. “Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia. Castilla La Nueva”.
3 vols. Barcelona, 1885-1886.

QUINTERO DE ATAURI, P. “Silleria de coro de la catedral de Sevilla”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1901, pdgs. 89-94, 110-119
y 122-126.)

— “Sillerias de coro en las iglesias espafiolas”. Cddiz, 1928.

R., W. “Spanish sculpture”. (Bulletin Art Museum Worcester, abril 1920, pdgs. 9-10.)

RADA Y DELGADO, JUAN DE DIOS de la. “Cruz de la portada de ingreso al convento de San Juan de los Reyes”. (Museo Espa-
fiol de Antigiedades, Madrid, 1875, pags. 367-376.)

— "“Escultura del coro de la catedral de Leén”. (Museo Espaiiol de Antigiiedades, Madrid, 1878, pdgs. 625-629.)

— "“Sepulcro de Dofia Constanza de Castilla”. (Museo Espafiol de Antigiiedades, 1875, pdgs. 333-339.)

— "Sepulcro de Juan Il en la cartuja de Miraflores”. (Museo Espaiiol de Antigiiedades, Madrid, 1874, pdgs. 293-324.)




RAFOLS, J. F. “Las cien mejores obras de la escultura espafiola”. Barcelona, 1943.

RAMIREZ DE ARELLANO, RAFAEL. “Catdlogo de artifices que trabajaron en Toledo”. Toledo, 1920.

“Reintegracié de sepulcres i lapides a Sant Pau del Camp”. (Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, V, 1935, pdgs. 332-341.)

“Retaule de pedra de Gerp (Lleida), EI”. (Institut d’Estudis Catalans. Anuari, 1927-1931, pdgs. 220.)

REVILLA VIELVA, RAMON. “Manifestaciones artisticas en la catedral de Palencia”. Palencia, 1945.

RIOS, DEMETRIO de los. “La catedral de Leén”. 2 vols., Madrid, 1895.

RISCO, MANUEL. “Iglesia de Leén y monasterios antiguos y modernos de la misma ciudad”. Madrid, 1792.

RISCO, VICENTE. “Geografia del reino de Galicia. Provincia de Orense”. Barcelona, s. a.

RIUS SERRA, JOSEP. “Més documents sobre la cultura catalana medieval”. (Estudis Universitaris Catalans, enero-junio 1928, vol. XIII,
pdgs. 135-170.)

— “Subsidios para la historia de nuestra cultura”. (Archivo Esp. Arte y Arq., enero-abril y septiembre- diciembre 1929, vol. V, pdgi-
nas 87-106 y 247-273.)

ROCA Y FLOREJACHS, L. “Memoria sobre la Catedral Antigua de Lérida”. Lérida, 1881.

ROCAFORT, CEFERI. “Geografia de Catalunya. Provincia de Lleyda”. Barcelona, s. a.

— “Santa Maria de Bellpuig de les Avellanes”. (llustracié Catalana, 1906, pdgs. 517-518.)

RODRIGUEZ LOPEZ, AMANCIO. “El Real Monasterio de las Huelgas, de Burgos, y el Hospital del Rey”. 2 vols., Burgos, 1907.

ROMERO DE TORRES, E. “Catdlogo Monumental de Espaiia. Cdadiz". 2 vols., Madrid, 1934.

RORIMER, JAMES J. “A Fourteenth Century Catalan Tomb at the Cloisters and Related Monuments”. (The Art Bulletin, XIII, 1931.)

— “A monumental Catalan wood statue of the fourfeenth century”. (Metropolitan Museum Studies, 1930, vol. il pt. 1, pdgs. 100-113.)

— “Four Tombs from Las Avellanas and other Gothic Sculptures”. (The Metropolitan Museum of Art-Bulletin, vol. VIIl, nim. 8,
abril 1950.)

RUBIO, Fr. GERMAN. “Historia de Nuestra Sefiora de Guadalupe”. Barcelona, 1926.

RUBIO, G., e |. ACEMEL, “El maestro Egas en Guadalupe.” (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1912, pdgs. 192-229.)

RUBIO Y LLUCH, A. “Documents per I’historia de la cultura catalana mitjeval”. 2 vols., I. E. C., Barcelona, 1908-1921.

SAENZ TERREROS, M.® V. “Colegiata de Santa Maria de la Redonda, en Logrofio” (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, LI, 1948, pdg. 309.)

SALAZAR, Dr. J. de. “El origen flamenco de Gil de Siloee”. (Archivo Esp. de Arte, XIX, 1946, pdgs. 228-242.)

SANAHUIJA, Fr. PEDRO. “La tumba de Berenguer Gallart en la catedral vieja de Lérida”. (llerda, nim. 4, 1945, pdg. 165.)

SANCHEZ ARTEAGA, M. “Apuntes histérico-artisticos de la catedral de Orense”. Orense, 1916.

SANCHEZ CANTON, F. J. “El dibujo de Juan Guas". (Arquitectura, 1928, pdgs. 339-347.)

— “Fuentes literarias para la historia del arie espaiiol”. 5 vols., Madrid, 1923-1941.

— “Los retratos de los reyes de Espaiia”. Barcelona, 1948.

SANCHEZ JIMENEZ, J. “La cruz de término del Museo de Albacete”. Albacete, 1927.

SANCHIS SIVERA, J. “Arquitectos y escultores de la catedral de Valencia”. (Archivo de Arte Valenciano, XVIII, 1932.)

— “La catedral de Valencia. Guia histérica y artistica”. Valencia, 1909.

— “La escultura valenciana en la Edad Media”. (Archivo de Arte Valenciano, enero-diciembre 1924, afio X, pdgs. 3-29.)

SANCHO, NICOLAS. “Descripcién... de la Ciudad de Alcafiiz y sus afueras”. Alcaiiiz, 1860.

SARTHOU CARRERES, C. “El arte cristiano retrospectivo en la provincia de Castellén”. (Museum, 1918-1920, pdgs. 157-196.)

— “Las cruces del museo de Jdtiva”. (La Esfera, 7 abril 1928.)

— “Cruces terminales de la ciudad de Valencia”. (Archivo de Arte Valenciano, 1927, pdgs. 83-108; 1928, pdgs. 65-83.)

— “Escultura religiosa en Castellén”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, XXV, 1920, pdg. 108.)

— “Geografia del reino de Valencia. Provincia de Castellén”. Barcelona, s. a.

— “Monasterios valencianos (su historia y su arte)”. Valencia, 1943.

— *“Los monumentos nacionales de Jativa”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, afio LV, 1951, pdgs. 105-120.)

— “San Félix de Jdtiva”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, LI, 1947, pdg. 161.)

SARRET | ARBOS, J. “Art i artistes manresans”. Manresa, 1916.

— “Les creus de pedra del terme de Manresa”. Manresa, 1913.

— “Historia religiosa de Manresa. Iglésies i Convents.” Manresa, 1924.

SEDO, SALVADOR. “;Data en realidad del 1478 el proyecto de San Juan de los Reyes, de Juan Guas?™. (Archivo Espaiiol de Arte
1944, pdgs. 133-134.)

SEGURA | VALLS, J. “Historia de Santa Coloma de Queralt”. Santa Coloma de Queralt, 1953.

SERRA VILARO, J. y RECASENS, J., “La capella de les Santes Verges de la Seu de Tarragona i I'escultor Joan Salvador i Voltes.”
Tarragona, 1934.

SERRANO, LUCIANO. “Los Reyes Catdlicos y la ciudad de Burgos (1451-1492)". Madrid, 1943.

SERRANO CANETE, J. “La escultura valenciana”. (El Archivo, Valencia, 1888.)

SERRANO FATIGATI, E. “Los claustros de Pamplona”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1901, pdgs. 163-171.)

— “Portadas artisticas de monumentos espafioles”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1905, pdgs. 249-258; 1906, pdgs. 132-139.)

— “Portadas artisticas de templos espafioles”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1906, pdgs. 178-188 y 212-218; 1907, pdgs. 64-65 y 97-100.)

— “Retablos espafioles ojivales y de fransicién al Renacimiento”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, IX, 1901, pdgs. 204-218,

234-244 y 264-266.)

400




SERRANO Y ORTEGA, M. “Bibliografia de la catedral de Sevilla”. Sevilla, 1901.

— “El santo Crucifijo de San Agustin y los Cristos medievales de Sevilla”. (Arte Espaiiol, 1914, pa_js, 181-187; 1915, pdgs. 236-23§-y
418-429.)

SERRANO Y SANZ, M. “Documentos relativos a las Bellas Artes en Aragén (siglos XIV y XV)". (Arte Espafiol, vol. lll,
1917, pdgs. 519-529.)
— “Gil Morlanes, escultor del siglo XV y principios del XVI". Zaragoza, 1919.

— "“Los origenes de la capilla de Santa Catalina, de la catedral de Sigiienza, y la estatua sepulcral de Don Martin Vdzquez de Arce”.
(Bol. Real Acad. de la Historia, 1926, pdgs. 186-215.)

SITGES, J. B. “El monasterio de religiosas benedictinas de San Pelayo el Real, de Oviedo”. Madrid, s. a.

SOLVAY, LUCIEN. “De l'influence de I'art flamand sur les origines de I'art espagnol”. (Bulletin Commissions royales d’art et
d’archéologie. Belgique, 1884, pdgs. 213-239.)

STYM-POPPER, SYLVAIN. “L'architecture civile”. (Cergrés Archéolcgiq.ue de France, CXlle session , Paris-Orleans, 1955, pdgi-
nas 119-134.)

TACHARD, PAUL. “A propésito del retablo de piedra de Anglesola”. (Gaseta de les Arts, 15 octubre 1926, afio Ill, nom. 59.
pdg. 3-5.)

TARIN Y JUANEDA, FRANCISCO. “La Real Cartuja de Miraflores (Burgos)”. Burgos.

— "“El retablo de la Cartuja de Miraflores”. (Bol. Comis'én de Monumentos, Burgos, 1925, pdgs. 399-404.)

TETTAMANCY, F. “El sepulcro de Ferndn Pérez de Andrade o Boo". (Arte Espaiiol, tomo |, 1912, pdgs. 141-145.)

THIEME-BECKER. “Kiinstlerlexikon™. 37 vols., Leipzig, 1907-1950.

TODA, E. “Historia d’Escornalbou”. Tarragona, 1926.

TODA Y GUELL, EDUARDO. “Panteones reales de Poblet (Destruccion, envio de los fragmentos a Tarragona y abandono en los
sétanos municipales, en 1854. Traslado al Museo provincial en 1894. Restitucion al monasterio en 1933). Tarragona, 1935.

— “Reconstruccién de Poblet. Obras realizadas de 1930 a 1934 por el Patronato del Monasterio”. Monasterio de Poblet, 1935.

TORMO Y MONZO, E. “La capilla de los Vélez en la catedral de Murcia”. (Bol. Real Acad. de la Historia, 1927, pdgs.’ 263-278).

— "“La escultura en Galicia”. (Cultura Espafiola, Madrid.)

— “La escultura en Valencia”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, junio 1899, vol. VII, pdgs. 86-94.)

— "“lglesia arciprestal de Santa Maria de Morella”. (Bol. Real Acad. Historia, enero-marzo 1927, vol. 90, pdgs. 28-36.)

— "“Lequeitio”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1910, pdgs. 50-58.)

— “"Levante. Guias regionales Calpe”. Madrid, 1923.

— "“Resumen histérico del estudio de la escultura espaiicla”. (Bol. Real Acad. Historia, 1926.)

— "“Salamanca: las catedrales”. Madrid, s. a.

— “Valencia: los museos”. Madrid, 1932.

TORRALBA, FEDERICO. “La insigne iglesia de San Pablo, de Zaragoza”. Zaragoza, 1950.

— “Real Seminario de San Carlos Borromeo de Zaragoza. Zaragoza, 1952.

TORRE, FELIX de la, y FRANCISCO AZNAR Y GARCIA, “Detalles de ornamentacién de los principales monumentos de Espaiia...
San Juan de los Reyes”. Madrid, 1895.

TORRES ARGULLOL, JOSE. “Monografia de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Aurora (seo de Manresa)”. Barcelona, 1899.

TORRES BALBAS, L. “Arquitectura Gética”. (Ars Hispaniae, vol. VIl, Madrid, 1952.)

TRAMOYERES BLASCO, L. “La arquitectura gética en el Maestrazgo”. (Archivo de Arte Valenciano, enero-diciembre 1919, afio V.
pdgs. 3-47.)

— “El arte funerario ojival y del renacimiento”. (Archivo de Arte Valenciano, 1915, pdgs. 15-23.)

TRENS, M. “Maria. Iconografia de la Virgen en el arte espaiiol”. Madrid, 1947.

URANGA, JOSE ESTEBAN. “Las esculturas de Santa Maria la Real, de Sangiiesa”. (Pirineos, VI, 1950, pdgs. 53-66.)

— “Dos imdgenes medievales”. (Principe de Viana, IV, 1943, pdgs. 12-14.)

— "“La pila bautismal de Ripodas”. (Principe de Viana, IV, 1943, pdgs. 9-12.)

— “El retablo mayor de la iglesia de Maraién (Navarra)”. (Principe de Viana, XI, 1950, pags. 195-200.)

— "“El sepulcro de Mosén Francés (Villaespesa)”. (Principe de Viana, X, 1949, pdgs. 227-240.)

URQUIDI, J. “El Ecce-Homo, de Dueifias, obra de Gil de Siloee”. (Bol. Seminario Arte y Arqueologia, Valladolid, 1942-1943.)
UTRILLO, MIGUEL. “Sobres d'una estatua d’En Milldn". (Pel & Ploma, Barcelona, 15 julio 1900.)

VAZQUEZ DE PARGA, L. “El claustro de la catedral de Pamplona. Iconografia de los capiteles”. (Principe de Viana, VIi
1946, pdgs. 621-627.)

— “El crucifijo gético doloroso de Puente la Reina”. (Principe de Viana, 1V, 1943, pdgs. 307-313.)

— “La Dormicién de la Virgen, en la catedral de Pamplona (Puerta Preciosa)”. (Principe de Viana, VII, 1946, pdgs. 241-258.)

— “Esculturas géticas en Roncesvalles”. (Principe de Viana, V, 1944, pdg. 421.)

— “El Maestro del Refectorio de Pamplona”. (Principe de Viana, IX, 1948, pdgs. 145-151.)

— “La Puerta del Reloj en la catedral de Toledo”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1929, pdgs. 241-265.)




VAZQUEZ SACO, F. “La catedral de Lugo”. Santiago, 1953.

VEGA DE HOZ, B. de la. “La estatua del obispo D. Mauricio en la catedral de Burgos”. (Arte Espafol, tomo 1.)

VEGUE Y GOLDONI, A. “Las estatuas sepulcrales de Palacios de Benaver”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, XXV, 1917,
pdgs. 7-16 y 106-113.)

— "“Temas de Arte y de Literatura”. Madrid, 1928.

VELAZQUEZ BOSCO, R. “El monasterio de Nuestra Sefiora de la Rdbida”. Madrid, 1914.

VERA, VICENTE. “Geografia del Pais Vasconavarro. Provincia de Alava.” Barcelona, s. a.

VERRIER, JEAN, y SYLVAIN STYM-POPPER,. “Le palais des rois de Majorque”. (Congrés Archéologique de France, CXlle session,
Paris-Orleans, 1955, pdgs. 9-30.)

VILA SANJUAN. “Los cruceros de Galicia". (La Esfera, XII, abril 1925, nGm. 587.)

VILLAAMIL Y CASTRO, JOSE. “La catedral de Lugo”. (Museo Espafiol de Antigiedades, Madrid, 1882, pdgs. 119-148.)

— "lglesias gallegas de la Edad Media”. Madrid, 1904.

— “Virgen abridera de marfil conservada por las Clarisas de Allariz”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, VII, 1899, pdgs. 83-108.)

VILLACAMPA, CARLOS G. “La capilla del Condestable, de la catedral de Burgos”. (Archivo Esp. de Arte y Arqueologia, 1928, pdgi-
nas 25-44.)

VILLANUEVA, J. “Viaje literario a las iglesias de Espafia”. 22 vols., Madrid, 1803-1852.

VINAZA, CONDE de la. “Adiciones al Diccionario histérico de D. Juan Agustin Cedn Bermudez”. 4 vols., Madrid, 1889-1894.

A

WEISE, GEORG. “Spanische Plastik aus sieben Jahrhunderten”. Reutlingen, 1925-1932.

WETHEY, HAROLD E. “Anequin de Egas Cueman - A Fleming in Spain”. (The Art Bulletin, XIX, 1937, pdg. 381-400.)
— “Gil de Siloee and his school”. Cambridge (Mass.), 1936.

— “Guillermo Sagrera”. (The Art Bulletin, XXI, 1939.)

WEYLER, ANTONIO. “La catedral de Ciudad Rodrigo”. (Nuestro Tiempo, 1925, pdgs. 282-289.)

— "“La catedral de Orense”. (Bol. Sdad. Esp. Excursiones, 1924, pdgs. 166-178.)

ZARCO DEL VALLE, M. R. “Documentos de la catedral de Toledo”. 2 vols., Madrid, 1916.
— “Documentos inéditos para la historia de las Bellas Artes en Espafia”. (Coleccién de documentos inéditos para la historia de Espaiia,
vol. LV, Madrid, 1870.)

402




L

INDICE DE MATERIAS

Aarén, representaciones de, 54,

Addn y Eva, representaciones de, 113, 144.

Alabastros ingleses, 84.

Amés, representaciones de, 54.

Ancianos del Apocalipsis, representacio-
nes de los, 19.

Angeles, representaciones de, 19, 20, 29,
30, 33, 40, 42, 48, 53, 59, 60, 76, 85, 86,
89, 90, 93, 94, 103, 104, 107, 114, 129,
137, 144, 148, 153, 154, 160, 165, 182,
187, 193, 194, 198, 203, 207, 226, 230,
235, 240, 243, 244, 247, 248, 254, 257,
261, 262, 265, 266, 271, 275, 276, 287,
293, 294, 297, 298, 304, 313, 314, 320,
328, 329, 330, 335, 337, 338, 348, 349,

_ 356, 359, 360, 366, 367, 368, 373, 381.

Angeles con atributos de la Pasién, repre-
sentaciones de, 40, 42, 176, 248, 337.
ngeles ceroferarios, representaciones de,
20, 30, 59, 104, 193, 257, 258, 275.

Angeles turiferarios, representaciones de,
30, 53, 59, 76, 103, 104, 108, 182.

Animales, representaciones de, 33, 39, 83,
86, 93,107, 113, 127, 129, 154, 166, 187,
188, 194, 203, 204, 213, 240, 254, 281,
294, 297, 298, 307, 313, 320, 327, 329,
330, 337, 338, 355, 356, 359, 366, 367,
382.

Animales fantdsticos, representaciones de,
33, 213, 240, 257, 258, 271, 320, 338, 356,
359, 382.

Anunciacién, representaciones de la, 34,
39, 42, 47, 54, 60, 65, 83, 86, 89, 94,
121, 129, 144, 147, 159, 160, 207, 253,
257, 281, 287, 298, 319, 350, 356, 340,
382.

Apostolado, representaciones del, 19, 20,
29, 33, 34, 40, 42, 59, 60, 65, 76, 89, 90,
93, 94, 108, 122, 127, 143, 148, 154, 165,
176, 182, 187, 236, 240, 243, 244, 247,
276, 288, 293, 294, 298, 307, 308, 329,
337, 355, 359, 366, 382.

Arbol de la Cruz, representaciones de la
leyenda del, 113.

Arbol de lessé, representaciones del, 34,
304, 307, 342, 349.

Armas, representacion de, 66, 83, 86, 94,
107, 127, 128, 129, 137, 187, 198, 230,
240, 275, 297, 314, 348, 359, 368.

Ascensién, representaciones de la, 60,
287.

Asuncion de la Virgen, representaciones
de la, 160, 247, 373, 381, 383.

Atlantes, 148.

Barro cocido, esculturas en, 247, 366,
367, 373.

Bautismo de Cristo, representaciones del,
34, 367.

Biblicas, representacién de escenas, 79,

113, 144, 176, 297, 313, 319, 356, 360,

390.

Bodas de Cand, representaciones de las,
383.
Buen Pastor, representaciones del, 257.

Cabezas ornamentales, 16, 33, 182, 240,
327, 328.

Calvarios, 53, 75, 80, 84, 86, 90, 127, 128,
182, 229, 244, 253, 254, 272, 275, 294,
314, 335, 336, 337, 338, 359, 373, 381.

Caza, escenas decorativas de, 83, 84.

Circuncision, representaciones de la, 383.

Cloisters, The; Nueva York (U. S. A.),
187, 188.

Coleccién Ceanharro, Pontevedra, 84.

Coleccién Gili, Barcelona, 138.

Coleccién del marqués de Gémez de
Barreda, 137.

Coleccién de la marquesa de Tablantes,
134.

Cordén franciscano decorativo, 127.

Coronacién de la Virgen, representacio-
nes de la, 59, 75, 85, 90, 93, 104, 108,
144, 154, 159, 160, 207, 254, 257, 294,
360.

Cristo Juez, representaciones de, 20, 29,
40, 42, 53, 79, 80, 85, 86, 89, 93, 160,
176, 214, 226, 262, 281.

Cristo de Piedad, representaciones del,
368, 383.

Cruces de término, 220, 229, 243.

Crucifijos, 53, 113, 122, 137, 138, 203, 261,
272, 282, 293, 350.

Crucifixion, representaciones de la, 59,
60, 89, 93, 148, 254, 266, 275.

David, representaciones de, 34, 39, 40,
60, 114.

Degollacién de los Inocentes, representa-
ciones de la, 54, 75.

Demonios, representaciones de los, 20,
29, 33, 48, 230.

Descendimiento, representaciones del, 60,
75, 350.

Dormicién de la Virgen, representaciones
de la, 59, 85, 94, 147, 160, 271.

Ecce Homo, representaciones del, 288,
382.

Entrada en Jerusalén, representaciones
de la, 319, 355.

Epifania, representaciones de la, 39, 40,
53, 54, 65, 75, 83, 89, 107, 147, 148, 153,
154, 160, 207, 236, 276, 287, 319 350,
374, 382.

Evangelistas, representaciones de los, 19,
59, 60, 229, 254, 257, 265, 266, 347, 348,
349, 350, 360, 366, 382.

Flagelacién, representaciones de la, 368,
382, 383.

Funerales, representacién de escenas, 59,
76, 79, 86, 89, 93, 114, 127, 175, 187,
213, 219, 248, 258, 281, 297.

Herdldicos, temas decoratives, 65, 66, 80
103, 104, 108, 114, 121, 127, 129, 137;
188, 208, 226, 229, 230, 248, 254, 271,
276, 282, 298, 313, 319, 320, 327, 329,
330, 337, 338, 348, 350, 355, 356, 359,
360, 366, 373, 381, 382, 390.

Huida a Egipto, representaciones de la,
59, 281, 383.

Iglesia, representaciones de la, 54, 144,
349.

Infierno, representaciones del, 20, 29, 48,
90, 107, 214.

Inscripciones decorativas, 327, 330.

Instituto Valencia de Don Juan, Madrid,
281, 355.

Isafas, representaciones de, 34, 39, 40,
60, 114.

Jeremias, representaciones de, 114.

Jesis, escenas de la vida de, 54, 76, 8¢, 90,
144, 159, 165, 203, 282, 383.

Juicio Final, representaciones del, 20, 40,
42, 47, 48, 53, 85, 86, 89, 90, 107, 108,
143, 214, 243.

Justicia, representaciones de la, 53.

Lavatorio, representaciones del, 382.
Luna, representaciones de la, 80.

Madera, esculturas de, 66, 75, 89, 104,
134, 138, 187, 198, 207, 219, 229, 253,
254, 262, 271, 275, 282, 287, 288, 297,
314, 330, 374, 381, 382, 383, 384, 389,
390.

Metropolitan Museum of Art, Nueva
York (U. S. A.), 198.

Mocdrabes decorativos, 89, 93, 327, 328,
330.

Moisés, representaciones de, 54, 382.

Mudéjares, influencias, 89, 93, 103, 104,
134, 272, 319, 320, 327, 330, 347, 355,
359, 389.

Museo de Barcelona, 75, 188, 194, 198,
213, 219, 225, 226, 247, 276, 367.

Museo Marés, Barcelona, 127.

Museo Arqueoldgico de Bilbao, 80.

Museo de Boston (U. S. A.), 187, 373.

Museo de Burgos, 40, 66, 129, 342, 360.

Museo Diocesano de Gerona, 203, 236.

Museo Provincial de Gerona, 182, 213,
236, 262.

Museo de la catedral de Leén, 54, 60.

Museo de San Marcos, Leén, 79.

Museo de Lérida, 225, 243, 244.

Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid,
129, 294.

Museo Lazaro Galdiano, Madrid, 236.

Museo del monasterio de Montserrat, 229.

Museo Diocesano, Palma de Mallorca,
266, 271.

Museo de Navarra, Pamplona, 153.

403




Museo de Pontevedra, 83.

Museo Provincial, Segovia, 338.

Museo Provincial de Sevilla, 134.

Museo Diocesano, Tarragona, 230.

Museo de Bellas Artes, Valencia, 294, 297.

Museo Diocesano de Valencia, 294.

Museo de Vich, 203, 226, 236, 253.

Museo de Zaragoza, 272.

Mdsicos, representaciones de, 48, 53, 76,
85, 93, 94, 153, 160, 165, 240, 243, 248,
293, 367.

Nacimiento, representaciones del, 54,
159, 207, 319, 360, 367, 381.

«Noli me tangere», representaciones del,
257, 276, 384.

Nuevo Testamento, escenas del, 104, 114,
137, 144, 148, 160, 207, 297, 298, 319,
381, 382, 384, 390.

Paisaje en la escultura, 129, 303, 313, 367,
382.

Pantocrdtor, representaciones del, 16,
20, 29, 30, 33, 65, 76, 90, 108, 187, 207,
360.

Paraiso, representaciones del, 29, 48.

Pasion, representacién de escenas de la,
144, 148, 203, 204, 248, 350, 368, 382,
383.

Pentecostés, representaciones de la, 207,
225.

Piedad, representaciones de la, 122, 253,
254, 287, 288, 337, 347, 348, 349, 368.

Plorantes, representaciones de, 94, 146,
187, 235, 281, 297.

Presentacion al Templo, representaciones
de la, 89, 207, 319, 356.

Profetas, representaciones de, 34, 54, 59,
60, 85, 86, 122, 159, 160, 165, 213, 214,
254, 276, 330, 359, 348.

Pulpitos, 230, 254.

Querubines, representaciones de, 59.

Reina de Saba, representaciones de la, 94.

Resurreccién de Jests, representaciones
de la, 148, 266, 308, 313.

Resurreccién de Ldzaro, representacio-
nes de la, 287.

Resurreccion de los muertos, representa-
ciones de la, 20, 48, 90, 214.

Retablos, 84, 89, 187, 194, 197, 198, 203,
204, 208, 213, 219, 220, 225, 229, 236,
240, 243, 244, 248, 253, 254, 261, 266,
281, 282, 287, 288, 294, 342, 349, 350,
355, 356, 359, 360, 365, 368, 374, 381,
382, 383, 384, 389.

Retratos, 66, 84, 128, 175, 204, 304, 349,
365, 366, 368.

Retratos de reyes, 30, 39, 60, 80, 103, 104,
113, 121, 166, 204, 207, 219, 229, 308,
347, 350, 390.

Salomén, representaciones de, 53, 94.

Salvajes, representaciones de, 213, 330,
355, 359.

San Agustin, representaciones de, 297.

San Andrés, representaciones de, 198,
355.

San Bartolomé, representaciones de, 40.

San Bernabé, representaciones de, 198.

San Bernardino de Siena, representacio-
nes de, 329.

San Bernardo, representaciones de, 198.

San Blas, representaciones de, 287.

San Celedonio, representaciones de, 383.

404

San Cipriano, representaciones de, 253.

San Cosme y San Damidn, representa-
ciones de, 368.

San Emeterio, representaciones de, 383.

San Fernando, representaciones de, 355.

San Francisco, representaciones de, 29,
329.

San Froildn, representaciones de, 54, 59.

San Fulgencio, representaciones de, 367.

San Gabriel, representaciones de, 60,
188. (V. Anunciacién.)

San Hermenegildo, representaciones de,
366.

San Hipdlito, representaciones de, 236,
254,

San lldefonso, representaciones de, 107,
108.

San Isidro, representaciones de, 367.

San Ivo, representaciones de, 193.

San Jerénimo, representaciones de, 338.

San Joaquin, representaciones de, 349.

San Jorge, representaciones de, 175, 240,
247, 355.

San José, representaciones de, 367, 383.
San Juan Bautista, representaciones de,
60, 160, 198, 220, 244, 254, 350, 374.
San Juan Evangelista, representaciones
de, 20, 29, 40, 42, 53, 80, 86, 89, 148,
160, 176, 226, 244, 254, 262, 266, 281,

314, 327, 335, 337, 338, 350, 359, 373.

San Laureano, representaciones de, 366.

San Leandro, representaciones de, 367.

San Lesmes, representaciones de, 365.

San Lorenzo, representaciones de, 220,
225, 276.

San Lucas, representaciones de, 198, 244,
254, 367.

San Marcos, representaciones de, 244.

San Martin, representaciones de, 272, 275,
297, 298.

San Mateo, representaciones de, 236, 347.

San Miguel, representaciones de, 20, 48,
243, 254, 348, 355, 367, 368.

San Narciso, representaciones de, 203,
204.

San Nicolds, representaciones de, 138,
271, 360.

San Olegario, representaciones de, 235.

San Pablo, representaciones de, 40, 60,
147, 198, 207, 226, 244, 258, 261, 265,
281, 293, 350, 356, 360, 373, 383, 390.

San Pablo de Narbona, representaciones
de, 187.

San Pedro, representaciones de, 40, 60,
147, 159, 198, 225, 226, 244, 253, 254,
258, 265, 272, 281, 293, 307, 350, 355,
356, 360, 383, 390.

San Pedro Madrtir, representaciones de,
225.

San Pedro de Osma, representaciones de,
94,

San Simén, representaciones de, 367.

San Vicente, representaciones de, 276.

Santa Ana, representaciones de, 137,
349, 350.

Santa Catalina, representaciones de, 39,
40.

Santa Cena, representaciones de la, 144,
148, 262, 266, 319, 350, 382.

Santa Elena, representaciones de, 304,
329, 350.

Santa Eulalia, representaciones de, 193,
194, 247,

Santa Florentina,
367.

Santa Justa, representaciones de, 367.

representaciones de,

Santa Lucia, representaciones de, 225.

Santa Magdalena, representaciones de,
198, 338, 350.

Santa Rufina, representaciones de, 367.

Santa Tecla, representaciones de, 207,
240, 294.

Santa Ursula, representaciones de, 213.

Santiago el Mayor, representaciones de,
40, 60, 84, 86, 154, 253, 287, 288, 350.

Santiago el Menor, representaciones de,
367.

Santo Domingo, representaciones de, 29.

Santo Sepulcro, grupos del, 213, 253.

Santo Tomds, representaciones de, 160.

Sepulcros, 41, 42, 53, 59, 60, 65, 6, 75,
76, 79, 83, 84, 86, 89, 90, 93, 104, 114,
121, 122, 127, 128, 129, 134, 137, 138,
147, 154, 165, 166, 175, 176, 182, 187,
188, 193, 194, 197, 198, 203, 204, 207,
208, 213, 214, 219, 220, 225, 226, 229,
230, 235, 236, 244, 247, 248, 254, 257,
258, 271, 275, 281, 282, 287, 288, 294,
297, 298, 308, 313, 330, 335, 336, 337,
338, 342, 347, 348, 355, 356, 360, 365,
366, 373, 381.

Serafines, representaciones de, 59, 254.

Sillas episcopales, 193, 207, 230, 282, 389,
390.

Sillerias de coro, 207, 230, 236, 253, 282,
304, 308, 313, 389, 390.

Sinagoga, representaciones de la, 54,
144, 349.

Sol, representaciones del, 80.

Tetramorfos, representaciones del, 19,
60, 86, 108, 207, 257.

Transfiguracién, representaciones de la,
287.

Trinidad,
134, 175.

representaciones de la, 84,

Vegetales decorativos, temas, 48, 76, 86,
94, 104, 121, 122, 127, 129, 143, 144,
148, 160, 165, 197, 208, 235, 236, 254,
257, 261, 265, 271, 282, 298, 308, 320,
327, 328, 329, 330, 337, 338, 342, 347,
348, 349, 350, 355, 359, 340.

Verdnica, representaciones de la, 330.

Victoria and Albert Museum, Londres,
335, 368.

Virgen, representaciones de la, 20, 29, 39,
40, 42, 53, 76, 80, 83, 84, 86, 89, 93,
114, 127, 134, 137, 138, 154, 159, 160,
175, 176, 182, 188, 225, 226, 229, 244,
248, 254, 262, 271, 281, 282, 288, 293,
294, 307, 314, 328, 329, 330, 335, 338,
355, 359, 366, 373, 383.

Virgen, escenas de la vida de la, 16, 59,
84, 144, 159, 203, 208, 240, 261, 384.
Virgen de la Esperanza, representacio-

nes de la, 60, 89.

Virgen con el Nifio, representaciones de
la, 42, 47, 60, 76, 80, 85, 86, 90, 113, 114
128, 134, 137, 138, 153, 159, 160, 165
175, 181, 187, 188, 193, 194, 197, 198
203, 204, 213, 225, 226, 229, 230, 236
243, 254, 257, 258, 261, 262, 265, 271
272, 275, 276, 293, 297, 298, 307, 314
349, 350, 355, 367, 368, 373, 383.

Virgenes fatuas, representaciones de las,
39.

Virgenes prudentes, representaciones de
las, 59.

Virtudes, representaciones de las, 337.

Visitacién, representaciones de la, 160,
319.




iINDICE GEOGRAFICO

Ager (Lérida), 225.

Aguilar de Campdo (Palencia), 66.

Alagén (Zaragoza), 288.

Alaré (Mallorea), 271.

Alba de Tormes (Salamanca), 90, 314.

Albalate de Cinca (Huesca), 225.

Albesa (Lérida), 225.

Alcald de Henares (Madrid), 336, 337.

Alcafiz (Teruel), 281.

Alés de Balaguer (Lérida), 225.

Amiens (Francia), 9, 15, 16, 19, 20, 29, 33,
40, 41, 47, 54, 85, 94, 154.

Anglesola (Lérida), 187, 225.

Aracena (Huelva), 368, 373.

Arciniega (Alava), 383.

Areny (Lérida), 276.

Artajona (Navarra), 147.

Astudillo (Palencia), 342.

Avila, 15, 90, 93, 314, 335, 336.

Avilés (Asturias), 84.

Baena (Cérdoba), 137.

Baget (Gerona), 203.

Balaguer (Lérida), 225.

Barcelona, 12, 127, 188, 193, 194, 204, 207,
220, 226, 229, 230, 235, 236, 239, 240,
243, 244, 247, 248, 253, 287, 297, 327.

Barco de Avila (Avila), 90.

Belmonte (Cuenca), 308, 389.

Bellpuig (Lérida), 198.

Bellpuig de las Avellanas (Lérida), 187,
188.

Benavente (Zamora), 89.

Berga (Barcelona), 208, 219.

Besaltd (Gerona), 236.

Betanzos (La Corufa), 83, 84, 384.

Beuda (Gerona), 203.

Boixadors de Segarra (Lérida), 226.

Bolea (Huesca), 287, 288.

Boston (U.S.A.), 187.

Brujas (Bélgica), 288, 298.

Bruselas, 308.

Burgo de Osma (Soria), 93, 94.

Burgos, 9, 13, 16, 19, 20, 29, 30, 33, 34,
39, 40, 41, 42, 47, 54, 59, 60, 65, 66, 76,
79, 80, 85, 86, 89, 93, 94, 103, 107, 114,
129, 138, 154, 159, 276, 327, 341, 342,
347, 348, 349, 350, 355, 356, 359, 360,
365, 374, 383, 384.

Calatayud (Zaragoza), 281.

Canet lo Roig (Castellén), 294.

Caiias, monasterio de (Logrofio), 176.
Carmona (Sevilla), 137.

Carrién de los Condes (Palencia), 65, 90.
Caspe (Zaragoza), 229, 276.

Cassel (Alemania), 253.

Castellé de Farfanya (Lérida), 225.
Castellén de Ampurias (Gerona), 236, 248.
Castellén de la Plana, 293.

Castroverde (Lugo), 90.

Cervera (Lérida), 198, 219, 220, 225.

Cisneros (Palencia), 66.

Ciudad Real, 383.

Ciudad Rodrigo (Salamanca), 90, 389,
390.

Cizur (Navarra), 144.

Colindres (Santander), 80.

Colonia (Alemania), 15, 355.

Corbins (Lérida), 225.

Cérdoba, 137, 373, 384.

Cornelld de Conflent (Francia), 208, 213,
219.

Covarrubias (Burgos), 374.

Crespid (Gerona), 203.

Cubells (Lérida), 225.

Cuenca, 127, 304, 308, 313, 383.

Champmol, cartuja de (Francia), 128.
Chartres (Francia), 15, 19, 29, 41.

Daroca (Zaragoza), 229, 281, 282.
Deva (Guipizcoa), 165.

Dijon (Francia), 10, 128, 239, 282.
Dos Hermanas (Sevilla), 137.

Ecija (Sevilla), 137, 368.

Egea de los Caballeros (Zaragoza), 272.

El Garrobo (Sevilla), 368.

El Paular, cartuja de (Madrid), 314,
382.

Elna (Francia), 182, 257.

Escornalbou (Tarragona), 208.

Espino, monasterio de Nira. Sefiora del
(Burgos), 355.

Estella (Navarra), 138, 147, 148, 153, 175.

Estrasburgo (Francia), 15.

Felanitx (Mallorca), 266.

Forés (Lérida), 220.

Fraella (Huesca), 272.

Fregenal de la Sierra (Badajoz), 367.
Freiberg (Alemania), 15.

Fresdelval, monasterio de (Burgos), 129.

Gandia (Valencia), 293.

Gerona, 181, 182, 187, 203, 204, 207, 213,
226, 229, 230, 235, 236, 240, 247, 248,
262.

Gerp (Lérida), 225.

Granada, 373, 389.

Guadalajara, 314, 330, 335, 336, 337,
338.

Guadalupe, monasterio de (Cdceres), 134,
308, 313, 314, 330, 335, 338, 348.

Guernica (Guiptzcoa), 165.

Gumiel de Hizdn (Burgos), 382.

Huarte (Navarra), 147.
Huesca, 275, 276, 287, 288.

Ibiza (Baleares), 258.
Igriés (Huesca), 272.
Inca (Mallorca), 262.

Jaca (Huesca), 282.
Jerez de la Frontera (Cddiz), 137, 373

La Figuera (Tarragona), 213, 219.

La Guardia (Alava), 138, 160, 165.

La Hiniesta (Zamora), 86.

La Rdbida, monasterio de (Huelva), 373.

La Selva del Campo (Tarragona), 198.

La Vid, monasterio de (Burgos), 76.

Lantadilla (Palencia), 355.

Laon (Francia), 15.

Larrabezia (Alava), 383.

Las Huelgas, monasterio de (Burgos), 75.

Lebpiro (La Coruiia), 84.

Ledn, 11, 12, 13, 20, 29, 41, 42, 47, 48,
53, 54, 59, 60, 65, 79, 80, 85, 86, 89, 93
107, 129, 138, 148, 159, 276, 365, 389.

Lequeitio (GuipUzcoa), 165, 383.

Lérida, 181, 187, 197, 198, 208, 213, 214,
220, 225, 226, 243, 244.

Logroiio, 176.

Los Balbases (Burgos), 355.

Lupiana (Guadalajara), 129.

Llerena (Badajoz), 134.
Lluch, santuario de (Mallorca), 261.

Joze

Mainar (Zaragoza), 287.

Manresa (Barcelona), 219, 226, 254.

Mellid (La Coruiia), 83.

Mendavia (Navarra), 143.

Mesina (ltalia), 219.

Miraflores, cartuja de (Burgos), 342, 347,
348, 349, 350, 360.

Mondoiiedo (Lugo), 84.

Montblanch (Tarragona), 188, 198, 220,
254.

Montearagén (Huesca), 288.

Montserrat, monasterio de (Barcelona),
226, 229.

Morella (Castellon), 293, 298.

Mosqueruela (Teruel), 281.

Nadjera (Logroiio), 390.
Nalech (Lérida), 198.
Nadpoles (Italia), 13, 243, 266.
Navas de Tolosa (Jaén), 103.
Noya (La Coruiia), 83, 84.
Nueva York (U.S. A.), 188.

Olaz Subiza (Navarra), 147.

Olite (Navarra), 143, 148, 153, 175.
Ofiate (Guipidzcoa), 165.

Orense, 83, 84, 383.

Ovarra (Huesca), 281.

Oviedo, 79, 80, 113, 365, 383, 389.
Oya (Pontevedra), 83.

405




Palau del Vidre (Francia), 254.

Palazuelos (Valladolid), 75.

Palencia, 65, 66, 75, 389.

Palma de Mallorca, 13, 230, 235, 236,
253, 257, 258, 261, 262, 265, 266, 271.

Pamplona, 11, 138, 143, 144, 147, 148,
153, 154, 166, 175, 276.

Paredes (Guadalajara), 90.

Paris (Francia), 15, 147.

Parral, monasterio del (Segovia), 314,
337, 338.

Perpindn (Francia), 208, 254, 257, 262,
287.

Plasencia (Cdceres), 134, 389, 390.

Poblet, monasterio de (Tarragona), 187,
193, 207, 208, 213, 214, 219, 220, 236,
239, 244, 288.

Pollensa (Mallorca), 261.

Pontevedra, 84.

Premida de Dalt (Barcelona), 253.

Prifening (Alemania), 53.

Puente la Reina (Navarra), 154.

Puig, monasterio del (Valencia), 213, 294.

Quejana [Alcvu), 166.

Reims (Francia), 15, 41, 53, 54, 60, 85,
86, 108, 114, 148.

Requena (Valencia), 298.

Ripoll (Gerona), 220.

Roncesvalles (Navarra), 138, 147.

Rouen (Francia), 244.

Sagunto (Valencia), 293.

Salamanca, 89, 90, 93, 127, 128, 365.

Sallent de Sanahuja (Lérida), 226.

San Bartolomé de Olaso, 165.

San Cugat del Vallés, monasterio de
(Barcelona), 253.

San Juan de las Abadesas (Gerona), 203.

San Juan de Corias, monasteric de
(Asturias), 80.

San Juan de Ortega, monasterio de (Bur-
gos), 365.

San Julidn de Moraime (La Coruiia), 80.

San Martin de Castafieda (Zamora), 89.

406

San Martin de Noya (La Coruiia), 80.

San Martin de Sobrdn (Pontevedra), 84.

San Mateo (Castellén), 293, 294,

Sangiiesa (Navarra), 138.

Santa Ana de Tendilla, monasterio de
(Guadalajara), 330.

Santa Coloma de Queralt (Tarragona)
220, 226.

Santa Gadea del Cid (Burgos), 355.

Santa Maria del Campo (La Coruiia), 83.

Santa Maria de Litera, 235.

Santa Maria de Matallana (Valladolid),
75.

Santa Pau (Gerona), 204.

Santas Creus, monasterio de (Tarrago-
na), 182, 187, 188, 193, 230.

Santiago de Compostela (La Coruiia),
15, 83, 84, 330, 335.

Santiponce (Sevilla), 137.

Santo Domingo de la Calzada (Logrofio)
176.

Santo Domingo de Silos (Burgos), 341.

Segorbe (Castellén), 294, 297.

Segovia, 134, 314, 336, 337, 374.

Seo de Urgel (Lérida), 235, 236, 262.

Sevilla, 137, 356, 366, 367, 368, 384, 389,
390.

Sicilia, 188.

Sigienza (Guadalajara), 11, 128, 129,
297, 338.

Silsoe (Inglaterra), 341.

Sineu (Mallorca), 271.

Sobrado de los Monjes (La Coruiia),
83, 84.

Soller (Mallorca), 261.

Soria, 85, 93.

Southampton (Inglaterra), 293.

Spiloes (Bélgica), 341.

Tamarite de Litera (Huesca), 272, 288.

Tarazona (Zaragoza), 281, 288.

Tarragonag, 10, 11, 181, 182, 187, 188, 193,
194, 197, 198, 207, 208, 213, 214, 219,
220, 225, 240, 753, 254, 282.

Tdrrega (Lérida), 243.

Tiana (Barcelona), 253.

Toledo, 80, 103, 104, 107, 108, 113, 114,
121, 122, 127, 303, 304, 307, 308, 314,
319, 320, 327, 328, 329, 330, 335, 336,
337, 356, 359, 374, 381, 382, 383, 384,
389.

Tordesillas (Valladolid), 129.

Toro (Zamora), 85, 86, 128, 327, 365.

Tortosa (Tarragona), 193, 194, 254, 261.

Torrebesses (Lérida), 220.

Torrijos (Toledo), 314, 336.

Toulouse (Francia), 147.

Tredods (Lérida), 187.

Tremp (Lérida), 254.

Trevino (Burgos), 176.

Tudela (Navarra), 143, 175.

Tiuy (Pontevedra), 15, 16, 80, 83, 84.

Ubeda (Jaén), 373.
Ujué (Navarra), 148.

Val de Onsera (Huesca), 272.

Valderrobles (Teruel), 281.

Valencia, 244, 253, 393, 294, 297, 298.

Valme (Sevilla), 137.

Valladolid, 66, 127, 129, 314, 342, 355,
356, 359, 374, 384.

Vallfogona de Riucorp (Tarragona), 220.

Veruela, monasterio de (Zaragoza), 275.

Viana (Navarra), 166.

Vich (Barcelona), 203, 226, 236, 248, 253.

Villafranca del Panadés (Barcelona), 226.

Vilefia, monasterio de (Burgos), 66, 75.

Villaescusa de Haro (Cuenca), 383.

Villalcdzar de Sirga (Palencia), 65, 66, 76.

Villasana de Mena (Burgos), 384.

Villasandino (Burgos), 66.

Vimbodi (Tarragona), 219.

Vinaixa (Lérida), 198.

Vitoria (Alava), 138, 154, 159, 160.

Yéqueda (Huesca), 272.

Zamagdn (Salamanca), 90.

Zamora, 85, 365, 390.

Zaragoza, 11,13, 207, 226, 229, 240, 243,
281, 282, 287, 288.




INDICE ONOMASTICO

Abu Walid, 103.

Acuiia, Luis de (Obispo de Burgos), 360

Aguilar, Pedro (escult.), 225, 226.

Alds, familia, 84.

Albornoz, Gil de (cardenal), 108, 114.

Alemdn, Enrique (escult.), 261.

Alemdn, Juan (escult), 304, 307, 308,
319, 329.

Alemdn, Rodrigo (escult.), 389, 390.

Alemania, Juan de (escult.), 147.

Alfonso, infante de Aragdn, 214.

Alfonso, infante de Castilla, 342, 348.

Alfonso Il, rey de Aragén, 214.

Alfonso l1l el Benigno, rey de Aragén, 188.

Alfonso IV, rey de Aragdn, 207.

Alfonso V, rey de Aragdn, 243, 266.

Alfonso VIl, rey de Castilla, 104.

Alfonso X, rey de Castilla, 16, 33, 39, 103.

Alfonso Xl, rey de Castilla, 79, 80, 113,
121.

Almonacid, Sebastidn de (escult.), 336,
337, 381, 384.

Alonso de Covarrubias, Garcia, 356.

Alonso Peldez, Fernando, 79.

Alvarez, Marina, 314.

Alvaro de Cabrera, vizconde de Ager,
188.

Amador de los Rios, 29.

Amberes, Pedro de (escult), 288.

Anaya, Diego de (Obispo de Salamanca),
127, 128.

Anaya Il, Diego de, 127.

Andrés (escult.) 390.

Anglada, Pedro Ga (escult), 230, 235,
236, 262-

Anglesola, Berenguer de (obispo de Ge-
rona), 236.

Antona, Nicolds de (escult.), 293.

Antonio Johan (escult.), 220, 236, 239.

Aparicio, chantre, 89.

Aponte, Pedro de (pint.), 288.

Arce, Fernando de, 338.

Arias Balboa, Vicente, 121.

Arias del Villar, Juan (Obispo de Oviedo),
365.

Armengol VII, conde de Urgel, 187, 188.

Armengol X, conde de Urgel, 187, 188.

Arnaldo (obispo de Ledn), 59.

Artal (escult.), 175.

Arroyuelo, Domingo de, 76.

Asterain, Diego de (escult.), 144, 147.

Badajoz, Juan de (arqg.), 365.

Balmaseda, Juan de (escult.), 383.

Barbazdn, Arnaldo de (obispo de Pam-
plona), 143, 147.

Bargués, Arnaldo (arg.), 239.

Barutell, Berenguer de, 244.

Batlle Huguet, Pedro, 198.

Beatriz de Portugal, reina de Castilla, 128.

Becker, Pedro de (escult.), 298.

Berenguela, infanta de Castilla, 75, 104.

Berenguela, reina de Castilla, 104.

Bermejo, Bartolomé (pint.), 253.

Bernardo (obispo de Avila), 93.

Bernini (escult.), 307.

Bertaux, E., 341.

Blanca de Anjou, reina de Aragdn, 188.

Blasco (obispo de Avila), 93.

Boil, Felipe, 294.

Bonhuyl, Pedro (escult.). V. Bonull, Pedro.

Bonull, Pedro (escult.), 188.

Borgoiia, Juan de (escult.), 175.

Borgofia, Juan de (pint.), 381.

Borrds, Juan (escult.), 248.

Borrds, Vicente (escult.), 248.

Brehier, 30.

Bruselas, Bartolomé de (escult.), 243.

Bruselas, Daniel de (escult.), 304.

Bruselas, Felipe de (escult.), 304.

Bruselas, Giralte de (escult.), 383.

Bruselas, Hanequin de (escult.), 304, 308,
314.

Bruselas, Juan de (arg.), 166.

Bujanda, P., 390.

Burgos, Gonzalo de, 360.

Cabrera, vizcondesa de, 204.

Cabrera, Alvaro de, 188.

Campuzano, Rodrigo de, 336.

Canet, Antonio (escult.), 235, 236, 262.

Cdrdenas, Rodrigo de, 335.

Carderera, V., 188.

Carli, maestro (arq.), 244.

Carlos el Noble, rey de Navarra, 166, 175.

Cartagena, Alonso de (obispo de Burgos),
342, 355.

Carrillo de Acufia, Alonso (cardenal),
336, 337.

Carrillo de Acufia, Gémez, 129.

Carrillo de Albornoz, Alonso (cardenal)
128.

Cascalls, Jaime (escult.), 198, 204, 207,
208, 213, 214, 219, 220, 225, 258, 294.

Castellnou, Francisca de, 226.

Castellnou, Juan de (escult.), 297.

Castelltort, Berenguer de, 225.

Castilla, Pedro de, 365.

Castro, Juana de (reina de Castilla), 83.

Catalina de Lancdster, reina de Castilla,
121,

Cedn Bermidez, J. A., 390.

Centellas, Luis (escult.), 389.

Cerezuela, Juan de (arzobispo de Toledo),
122.

Cervantes, Juan de (cardenal), 366.

Cervid, Berenguer de (arq.), 247.

Ciroll, Pedro (arg.), 226.

Claperés |, Antonio (escult.), 247.

Claperés Il, Antonio (escult.), 247.

Claperds, Juan (escult.), 247.

Clemente IV, papa, 89.

Colom, Ferrer (obispo de Lérida), 197.

Colonia, Francisco de, 355, 356, 360, 365,
374.

Colonia, Juan de (arq.), 342, 355.

Colonia, Simén de (arq.), 342, 355, 356,
359, 360.

Compte, Pedro (arq.), 298.

Copin (escult.), 319.

Copin de Holanda, Diego (escult.), 104,
381.

Cérdoba, Juan de (escult), 373.

Cortel, Juan (arq.), 144.

Coscoll, Bernat, 258.

Cristiano de Holanda (escult.), 381.

Cruz, Diego de la, 341, 342, 349, 350,
355, 374.

Cuevas, Francisco de las (escult.), 308.

Dancart, Pieter (escult.), 384.

Dancart Pyeter Sayn (escult.), 390.

Deknatel, Frederik B., 14,16,19, 23, 39, 53.

Della Robbia (escult.), 368.

Despujol, Bernat, 236.

Deu, Jordi de (escult.), 213, 214, 219, 220,
225, 239.

Diaz, Redrigo, 90.

Diaz de Castafieda, Nufio, 66.

Diaz de Covarrubias, Gonzalo, 356.

Diaz de Fuentepelayo, Fernando, 360.

Dreve Jorddn, 147.

Dulcia, condesa de Urgel, 188.

Dusi, Juan (escult.), 288.

Egas, Enrique (escult.), 320, 330.

Egas Cueman (escult.), 304, 308, 313,
314, 319, 328, 330, 335, 338, 347, 348,
389.

Elena, 89.

Elisenda de Montcada, reina de Aragén,
204,

Enrique, maestro. V.—Maestro Enrique.

Enrique Il, rey de Castilla, 121.

Enrique I, rey de Castilla, 121, 127.

Enfenza, Bernardo Guillermo de, 213.

Ermesindis, condesa de Barcelona, 230.

Escales, Ramén (obispo de Barcelona), 235.

Espejo, Gonzalo de, 297.

Espelta, Juan (escult.), 248.

Espés, Bernardo de, 281.

Esteban Domingo, 93.

Faverdn, Jaime de (escult.), 203.

Felipe, infante de Castilla, 65.

Ferndndez, Alejo (pint.), 384.

Ferndndez, Alvar, 65.

Ferndndez, Martin, 53.

Ferndndez Alemdn, Jorge (escult.), 384.
Ferndndez de Heredia, Juan, 229.

407




Ferndndez de Luna, Lope (arzobispo de
Zaragoza), 229.

Ferndndez de Velasco, Pedro, 355, 365.

Ferndndez de Villegas, Pedro, 356, 360.

Fernando |, rey de Aragén, 236, 288.

Fernando Ill el Santo, rey de Castilla,
16, 33, 103.

Fernando Il, rey de Ledn, 75.

Fernando Alonso, 89.

Fernando de la Cerda, infante de Cas-
tilla, 75. ;

Ferrer Bassa (pint.), 208.

Flamenco, Marco (escult.), 368.

Florentino, Julidn (escult.), 297.

Flérez, E, 29.

Folch de Cordona, Ramén, 187.

Fonseca, Beatriz de, 365.

Forment, Damidn (escult.), 288.

Frederich, Juan (escult.), 253.

Fruchel (escult.), 15.

Galiana, Antonio (obispo de Mallorca),
258, 261.

Gallart, Berenguer, 244.

Garcia, rey de Navarra, 390.

Garcia Crial, Juan (escult.), 383.

Gassies, Arnaldo (pint.), 254.

Gerona, Juan, 254.

Gmunda, Hans de (escult.), 287.

Gomar, Francisco (escult.), 282.

Goémez de Anaya, Juan, 127.

Goémez-Moreno, Manuel, 14, 16, 41, 53,
54, 129, 341, 342, 366, 383, 389.

Gonzdlez, Ferndn (pint. y escult.), 121.

Gonzdlez de Aguila, Nufio, 335.

Gostant, Esteban (escult.), 243.

Grado, Juan de, 365.

Guas, Juan (escult.), 308, 314, 320, 330,
337, 359.

Guillén de Rohan (arq.), 129.

Guillermo Domingo, 83.

Guines, Pedro de (escult.), 207, 214.

Guzmdn, Leonor de, 166.

Hinojosa, Gonzalo de, 76.

Huerta, Juan de la (escult.), 282.

Hurtado de Mendoza, Diego (arzobispo
de Sevilla) 356.

Illescas, Gonzalo de, 308, 313.

Imperial, Antonio, 368.

Inglés, Guillermo (escult.), 276.

Isabel de Portugal, reina de Castilla, 342,
347, 348, 350.

Jaime |, rey de Aragén, 214, 257.

Jaime Il, rey de Aragdn, 188.

Jaime I, rey de Mallorca, 257.

Jiménez de Rada, Rodrigo, 93.

Johanet de Toulouse (escult.), 175.

Jordi Johan,V.- Jordi de Deu.

Jovellanos, G. M., 390.

Juan |, rey de Aragdn, 220.

Juan Il, rey de Aragén, 288.

Juan Il, rey de Castilla, 308, 342, 347,
348, 350.

Juan de Aragén (arzobispo de Tarra-
gona), 194.

Juan de Aragdn (arzobispo de Zaragoza),
287.

Juan de Bruselas (escult.), 166.

Juan sin Miedo, duque de Borgoiia, 282.

Juanade Ampurias, infanta de Aragén, 220.
Juana Enriquez, reina de Aragén, 288.

Juana Manvel, reina de Castilla, 121.
Juana de Navarra, 175.
Jusquin (arq.), 129.

408

Lambert, Elie, 47.

Lauria, Margarita de, 213.

Lauria, Roberto de, 213.

Lauria, Roger de, 213.

Lena, Pedro (escult.), 213, 214.

Leanor de Portugal, reina de Aragén, 214.

Leonor de Sicilia, reina de Aragén, 214.

Lionel de Navarra, 175.

Lochner. V.-Lluch, Miguel.

Lomme de Tournai, Janin, 144, 166, 175.

Lopez, Diego, 90.

Loépez de Ayala, Pedro, 166.

Loépez de Cdérdoba, Teresa, 137.

Lépez de Mendoza, [figo, 330, 338.

Lépez Polanco, Gonzalo, 365.

Lépez de Saldaiia, 129.

Lépez de Valladolid, Alonso, 84.

Loquer. V.-Lluch, Miguel.

Lucero, Juan, 90.

Luna, Alvaro de, 337.

Luna, Alvaro de, 122.

Luna, Juan de, 122.

Luna, Pedro de (arzobispo de Toledo),
103, 122.

Llobet, Juan (escult.), 297.
Lluch, Miguel (escult.), 248, 253.

Maestro Aloy (escult.), 207, 208, 214, 219.

Maestro de los Anaya (escult.), 127.

Maestro Bartomeu (escult.), 10, 181, 182,
203, 213.

Maestro del “Beau Dieu” de Amiens
(escult.), 9, 16, 19, 20, 30, 33, 93, 154.

Maestro de Burgos. V.-Maestro de la
Coroneria.

—de la Coronerfa (escult.), 20, 34, 39, 40,
41, 42, 47, 48, 54, 59, 60, 85, 86, 89, 94.

—Enrique (arq. y escult.), 13, 20, 41, 47.

Maestro Juan. V.-Juan de Tournai.

—del Juicio Final (escult.), 42, 47, 48, 53,
54, 148.

—Mateo (escult.), 15.

—del Portal Sur (escult.), 54.

—del palpito de San Michele in Borgo
(escult.), 193.

—Ramén (escult.), 204.

—de Salomén (escult.), 53.

—de San Erminold (escult.), 53.

—de San Juan de los Reyes (escult.), 329.

—de Santo Domingo de Silos (escult.), 15.

—del Sarmental (escult.), 16.

—de las Torres (escult.), 30, 33, 34, 39,
40, 54, 94, 103,

Malinas, Juan de (escult.), 389.

Maluenda, Alenso de, 356.

Manrique, Gémez, 129.

Manrique, Gémez, 356.

Manuel, Maria, 360.

Marco Flamenco (escult.). V.-Flamenco,
Marco.

Marés, Federico (escult.), 219.

Maria, infanta de Aragén, 214.

—de Borgofia, 298.

—de Castilla, 129.

—de Chipre, reina de Aragén, 188.

—de Molina, reina de Castilla, 103, 127,
129.

—de Navarra, reina de Aragdn, 214.

Marina, infanta de Aragdén, 288.

Martin, infante de Aragon, 214.

—(Obispo de Ledn), 42, 59, 93.

—I, rey de Aragdn, 239.

Martinez, Alvaro (obispo de Cuenca), 127.

— Lorenzo (arq.), 314.

—Gadea, Pedro, 355.

Mata de Armagnac, reina de Aragén, 220.

Matheu, Juan (escult.), 213, 214.

Mauricio (obispo de Burgos), 16, 20,
29, 66.

Meléndez de Valdés, Diego (obispo de
Zamora), 390.

Mena, Gonzalo de (arzobispo de Sevilla)
137.

Mendoza (cardenal), 319.

—Aldonza de, 129.

—Lopez de (arzobispo de Santiago), 84.

Mercadante de Bretafia, Lorenzo, 366,
367, 368.

Milléan, Pedro (escult.), 367, 368, 373.

Miré, beato, 203.

Montcada, Elisenda de, reina de Aragén,
204.

—Guillermo Ramén de, 225.

—Ot de, 197.

—Teresa de, 197, 198.

Montrodén, Arnaldo de (obispo de Ge-
rona), 230.

Moragues, Pedro (escult.), 198, 226, 229,
258.

Morey, Guillermo (escult.), 204, 229, 230,
265.

—Pedro (escult.), 261.

Morlans, Gil (escult.), 287, 288.

Minzer, Jerénimo, 320.

Mur, Dalmau de, 240, 243, 282.

Nicolds (escult.), 390.
Nofiez Ddvila, Juan, 336.

Oberto, Francesco d’ (pint.), 194.
Oilloqui, Pedro (arq.), 144. .
Oller, Pedro (escult.), 235, 236, 247.
Ordoiio Il, rey de Leén, 60.
Ortega, Alonso, 355.

Orueta, Ricardo de, 103.

Ossorio de Lara, Urraca, 137.

Pacheco, Beatriz, 338.

Padilla, Juan de, 342, 348, 350.

Pau, Bernardo de (obispo de Gerona),
247.

Pedro (escult.), 65.

Pedro (escult.), 319.

—Don, 90.

—infante de Aragdn, 214.

—I rey de Castilla, 137.

—e| Ceremonioso, rey de Aragdn, 207,
208, 214, 219, 220, 226, 229, 230,
257.

—el Grande, rey de Aragdn, 182.

—Johan (escult.), 13, 214, 219, 239, 240,
243, 247, 282, 327.

Pérez, Juan (arq.), 41.

—de Andrade, Ferndn, 83.

—Calvillo, Fernando, cardenal, 281.

—de Carrién, Antén (escult.), 66.

—de Guzmdn, Juan Alonso, 137.

Perut, Jacques (escult.), 154.

Peti Juan (escult.), 381.

Pi, Andrés (escult. y arq.), 244.

Pimentel, Juana de, 337.

Pintor, Bernardo (escult.), 219.

Planella, Pedro, de (obispo de Barce-
lona), 230.

Polers, V., 175.

Ponz, Antonio, 41.

Ponzardi, Munio, 41.

Portocarrero, Rodrigo de, 338.

Pot, Felipe, 128.

Proske, Beatrice G., 14, 341.

Queralt, Dalmau de, 226.
Queralt, Pedro V| de, 226.




Quifiones, Elvira de, 330.

Raholf, familia (escult.), 254.

Ramirez de Guzmdn, Diego, 79.

Ramén Berenguer |l, conde de Barce-
lona, 230.

Rams, Alonso (escult.), 253.

Raset, Bernardo de, 248.

—Dalmau de, 248.

Riemenschneider, Tilman (escult.), 356.

Roca (arq.), 229.

Rocaberti, Gerardo de, 193.

Rodrigo (obispo de Ledn), 41, 59.

Rodriguez de Castro, Leonor, 65, 66.

—de Toledo, Juan (pint.), 121.

Rojas, Sancho de, 356.

Roura, Pedro de, 236.

Rubid, Bartolomé (escult.) 225.

Ruesga, Juan de (arg.), 337.

Ruiz, Garcia, 90.

—de la Mota, Garei, 356.

Safont, Jorge (escult.), 244.

— Marcos (arq.), 240, 244.

Sagrera, Antonio (escult.), 262.

—Francisco (escult.), 271.

—Guillermo (arq.), 13, 243, 244, 262, 265,
266, 271.

—Jaime (escult.), 266.

—Juan (escult.), 266.

—Miguel (escult.), 262, 266.

Salau, Frangoy (escult.), 236, 239.

Salazar, Juan de (escult.), 287.

Sdnchez, Nufro (escult.), 390.

—de Asiain, Miguel (obispo de Pamplona),
147, 175.

—Bonifacio, Martin (escult.), 314, 319.

—Cantén, F, J., 103, 113.

Sdnchez de Oteiza, Sancho (obispo de
Pamplona), 175.

Sancho IV, rey de Castilla, 103, 114.

—Antonio (escult.), 298.

—el Fuerte, rey de Navarra, 138.

Sant Johan, Pedro de (escult.), 236, 262.

Saulet, Bernat (escult.), 203.

Seguer, Guillermo (escult.), 198.

Serra el Mayor, Ramén, 219.

—el Viejo, Ramén, 198, 225,

Serrano, Juan (obispo de Segovia), 134.

Ses Comes, Arnau (obispo de Lérida),
197, 207.

Sibila de Fortid, reina de Aragdén, 188.

Siloee, Diego (escult.) 350.

Siloee, Gil (escult.), 288, 341, 342, 347, 348,
349, 350, 355, 360, 374.

Sluter, Claus (escult.), 11, 128, 239, 261.

Soler, Arnaldo de, 204.

Solivella, Guillermo (escult.), 225, 243,
244,

Spierincx, Girart (escult.), 253.

Starnina (pint.), 121.

Stoss, Veit (escult.), 11, 356.

Suabia, Hans de (escult.), 243.

Suvdrez, Pedro, 127.

Sudrez de Figueroa, Lope, 137.

—de Figueroa, Lorenzo, 137.

Suydret, Adridn de (escult.), 253.

Tarin y Juaneda, F. 350.

Teixidor, Bernardo (escult.), 219.

Tenorio, Pedro (arzobispo de Toledo),
103, 121.

Timor, Guillermo (escult.), 198.

Toda, Eduardo, 219.

Tormo, Elias, 14, 293.

Torrelles, Ramon de (obispo de Mallorca),
258.

Torrent, Pedro (escult.), 253.

Tosquella, Lorenzo (escult.), 266.

Tournai, Juan de (escult.), 203, 204.

Ujué, Isabel de, 175.
Urraca, reina de Leén, 75.

Valderrdbano, Alonso de, 335.

—Pedro de, 335, 336, 338.

Valenciennes, Juan de (escult.), 261.

Valtier, Rollin (arq.), 262.

Van der Weyden (pint.), 314.

Vdzquez, Bautista (escult.), 384.

—Pedro, 373.

—de Arce, Martin, 338, 342.

Velasco, Alonso de, 308, 313, 330, 335,
338, 348.

Vicens, Juan (escult.) 271.

Vidal, Alonso, 90.

Vigarny, Felipe (escult.), 381.

Vilamari, Guillermo de, 203.

Vilamur, Pons de (obispo de Lérida), 197.

Vilasolar, Guillermo (escult.), 266.

Villaespesa, Francés de, 175.

Villard de Honnecourt (arg.), 16.

Violante, reina de Castilla, 39, 47.

Violante de Bar, reina de Aragdn, 220.

Vivers, Jaime de, 229,

Wethey, Harold E., 14, 266, 341, 342, 349,
355,

Ximénez de Aragdn, Lope, 275.
Ximenis de Cabrera, Sancha, 236.

Yariez, Luis, 365.




Este octavo volumen de
ARS HISPANIAE,

en papel expresamente fabricado por
S. TORRAS DOMENECH, S. A.,

y huecograbado de los talleres
HUECOCOLOR,

ambos de Barcelona, se acabé de imprimir en

ALDUS, S. A., de Madrid,
el 24 de septiembre de 1956.




£0A




R.Y55|




==
SN

NATTEES
\“\. - . =

5

’ \m
/ .\xx.. ._\ ¢

e

S5

N

==

; i s aa
S > SRS R S
T e

T

NN

[
-

SN

3

a4 A .\»\ il
i
\\“\ \\m_%§§%%§§%§%§‘%§‘\“\%\%\\\%\%%%%%%;\%\w&\“\%\%\%&&%hW“.ﬁ%&%@%&%&%&%ﬁ%&@&&%&&ﬁ%ﬁw

.
\ .
.

7
7

I e




