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LA AsocCIACION DE AMIGOS DE LOS MUSEOS acomete una nueva em-
presa, en la seguridad de que su esfuerzo va a ser comprendido y apre-
ciado por cuantos sienten amor y aficién hacia las Bellas Artes. Es pro-
pésito de nuestra entidad ofrecer, en sus periédicas exposiciones, temas
que revistan un especial interés por su novedad o por su actualidad,
complaciéndose especialmente en las revisiones de la obra de artistas
desaparecidos, que sitiian su éxito de antafio bajo la visién y la sensibi-
lidad de nuestro tiempo. De aqui se desprenden magistrales lecciones
que contribuyen a orientar a quienes hoy viven, anudando eslabones en

la maravillosa continuidad del Arte.

Con este criterio ponemos hoy ante los ojos de nuestros consocios
y del piblico en general la cuidadosa seleccién de obras de dos pintores
barceloneses que trabajaron durante el dltimo tercio del siglo X1X: Fran-

cisco Miralles y Antonio Caba.

La asociacién de estos dos nombres en una sola manifestacién no
ha sido casual ni caprichosa, sino que obedece al deseo de tomar el Arte
como cifra y expresién de la vida en una época. En este sentido, Caba

y Miralles se complementan para darnos la fisonomia de su tiempo.

Y su tiempo es del mdximo interés para nosotros. Se va despertando
una creciente atencién por la Barcelona que rigieron nuestros abuelos y
conocieron nuestros padres; aquella ciudad que en pocas décadas realiza
una transformacién asombrosa y se engrandece en forma inverosimil;
aquella poblacién consciente de sus posibilidades, capaz de ambiciosos

empeiios cuyo simbolo se encuentra en la Exposicién Universal de 1888.

La Barcelona de la primera Exposicién es objeto cada dia de estudios,




publicaciones, conferencias, en los que se mezcla la nostalgia del tiempo
que se fué con la admiracién y la gratitud hacia quienes supieron formar

la urbe de que hoy nos enorgullecemos.

Era preciso que nos asomdrarnos también a esa etapa de nuestra
ciudad por los ojos de sus pintores y que, a la vez, valordramos de
nuevo la labor de éstos, los severos y romdnticos artistas formados con

entusiasmo y disciplina en las aulas de la Casa Lonja.

Caba y Miralles han sido los elegidos a este fin, precisamente por-
que al ser totalmente distintos, dan una impresién mds completa de la
sociedad de su época. Caba nos muestra los personajes; Miralles el am-
biente, las modas, las costumbres. Este nos pone ante la vista las ele-
gancias, las delicadezas, las frivolidades de un tiempo mucho menos
brusco y apresurado que el nuestro. Aquél nos mostrard el gesto altivo
de los magnates y los ojos llenos de fe de una burguesia que levanté su

ciudad como un monumento.

Quede asi expresado lo que nos proponemos al unir los nombres de

estos dos artistas coetdneos en una sola manifestacién.

Como es costumbre en nuesiras exposiciones, queremos que des-
pués de ella quede una publicacién donde se recoja de modo permanente
y definitivo el fruto de estudio, asi como el recuerdo, de nuestra activi-
dad. Lo ofrecemos en el presente libro, catdlogo de la exposicién prece-

dido de documentados trabajos biogrdficos y criticos sobre ambos pintores.

Se ha encargado de redactar el estudio sobre Francisco Miralles, el
ilustre précer Excmo. Sr. Vizconde de Giiell, quien a sus muchos titulos
de amante y gustador de las artes, une hoy el de presidente del «Circulo
Artistico de Barcelonan. Sus extensos conocimientos de la materia, su
aguda penetracién y su exquisito gusto, le revisten de cualidades excep-

cionales para este cometido.

Don Carlos Junyer y Vidal, nuestro estimado consocio, ha escrito

la biografta de Antonio Caba. Nadie con mds autoridad que quien a su
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experiencia y preparacién de critico bien conocido, suma su condicién
de coleccionista de pintura contempordnea en proporcién extraordinaria.
La formacién y depuracién de esa coleccién, reunida con su hermano
don Sebastidn, a lo largo de muchos afios, le pone en condiciones insu-

perables de verdadero especializado.

Rindamos a tan notables colaboradores, el testimonio de gratitud
de los AMIGOS DE LOS MUSEOS. Y con ellos, demos gracias también a
cuantos nos han ayudado en este emperio: a las familias de los pintores
Miralles y Caba, tan celosas de la gloria de sus insignes antepasados;
al Excmo. Ayuntamiento de Barcelona por la gran aportacién de sus
museos; a los particulares que nos han cedido obras para figurar en la
exposicion; a la Comisién Organizadora, que a plena satisfaccién ha

cumplido su cometido.

Por la Junta Directiva
PEDRO CASAS ABARCA

Presidente




- FRANCISCO MIRALLES

(1848 - 1901)




Nota proemial

ANTE todo debo explicar al lector el por qué de haber sido desig-
nado para escribir estas breves notas biograficas, asi como este somero
estudio sobre la pintura de Miralles y la causa de haber sido por mi
aceptada esa designacién, que tanto me honra.

Puede producir extrafieza el hecho de que habiendo en nuestra
ciudad tantas personas mas calificadas que yo para acometer y desarro-
llar este empefio se pensara en mi, si no se tienen en cuenta las que
podriamos llamar causas determinantes del mismo.

Quienes ignoren la buena y antigua amistad que me une con la
familia del artista, asi como mi ilimitado entusiasmo por la gran obra
del pintor Miralles y por el espiritu de la época, que tan magistral-
mente reflejé6 en sus lienzos, indudablemente no tienen elementos de
juicio para comprender la determinacién de quienes me hicieron la su-
gerencia de que fuera precisamente yc quien prologara este catilogo
de la magnifica exposicién de obras de nuestro Miralles, organizada
conjuntamente con la de pinturas de Caba —el gran retratista de la
Sociedad barcelonesa de finales del siglo XiX—, por la Asociacién de
AMIGOs DE LOS MUSEOS.

Puede decirse que las mismas circunstancias que impulsaron a cier-
tas personas a pedirme mi modesta colaboracién en este homenaje de-
terminaron mi aceptacion.

Achacad pues, a la amistad, a mi entusiasmo por la elegancia de
esa época y a mi agradecida admiracién por un artista como Miralles
—que supo fijar en sus lienzos esa elegancia con imperecedera fuerza

evocadora—, el que sea yo quien con maés ilusién que confianza empiece

este trabajo.




Miralles el hombre

JE‘R.«NCHCD MIRALLES GALAUP, este artista que tanto he admirado en
mi juventud, era hijo de padre valenciano y madre catalana de origen
francés. Nacié en Valencia en 1848, falleciendo en Barcelona el
ano 1901.

La familia se trasladé de Valencia a Barcelona cuando Francisco
era todavia un nifio; disfrutando aquélla de una muy buena posicién
econémica y de excelentes relaciones en Barcelona.

Pertenecia el artista a la rama noble de los Miralles de origen
valenciano, ennoblecida por Don Jaime | el Conquistador por la ayuda
prestada en la conquista de Valencia, y particularmente en el sitio de
Sueca.

Una extremada modestia, hacia que la familia Miralles no hiciera
nunca referencia a su nobleza, y debo especialmente sefialar que segu-
ramente de antiguo tenia ya la nobleza de sentimientos y delicadezas
gue adornan a la virtud y que siempre representaran intrinsecamente
la nobleza; la nobleza en su méas profundo sentido.

Fué educado Miralles en el Colegio Valdemia de Mataré, que era
en aquella época el méas distinguido de Catalufa y creo que también
de toda Espafia. Seguramente coincidia en esta apreciacién la Duquesa
Angela de Medinaceli, quien envié a sus dos hijos, el Duque de Cardona
y el Dugue de Lerma a ese centro educativo. Mi padre, que estuvo
varios afos en dicho Colegio, coincidié con Francisco Miralles y la
amistad sincera y espontanea que les unié en su juventud, perdurd
durante toda su vida. Es natural que asi fuera dada la manera de ser
de mi padre, gue siempre se sintié atraido por la bondad y la modestia,
qgue eran las dos cualidades mas relevantes de su amigo y futuro gran

artista.
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Su padre quiso iniciarlo en sus negocios, ya que era Francisco el
hijo mayor de los diez hermanos. Todo fué inttil porque él no pensaba
méas que en dibujar y pintar, obedeciendo a su irrevocable vocacién
artistica y persistiendo a través de toda su vida esa actitud de renuncia
a todo interés material.

LLas caracteristicas principales de sus sentimientos personales fue-
ron: el desinterés por el dinero y su extremada modestia, y espero que
al leer estas breves notas, el lector se convencera de ello.

Viendo su padre que en el despacho no hacia otra cosa gque emba-
durnar de dibujos los papeles y libros, accedié por fin al insistente deseo
de su hijo de aprender a pintar. Recibié sus primeras lecciones de
Ramén Marti y Alsina, pintor que disfruta en Cataluiia del maximo
prestigio.

Mas tarde, creciendo de dia en dia su aficién a la pintura, consi-
guié que su padre le dejara ir a Paris para consagrarse por completo al
arte, instalando su estudio en el nimero 66 del Boulevard Clichy.

Siendo su modo de ser sentimental y dado su apego a la familia,
que le adoraba por su buen caracter y altruismo, se comprendera cuén
fuerte seria su vocacién de artista cuando le determiné a instalarse en
Paris, alejandose asi de aquellos a quienes tanto queria.

Sus padres crefan que nunca seria hombre de provecho en el sentido
material de la vida, y si un idealista gue necesitaria contar con el
apoyo de la familia, por lo que ésta le remitia periédicamente a la capi-
tal de Francia, las cantidades que consideraba necesarias para atender
a sus gastos; pero, en contra de lo que suponian sus familiares, Fran-
cisco Miralles se gané la vida sin esfuerzo alguno en Paris desde sus
primeros pasos en ese ambiente de arte, pudiendo llevar no una vida
fastuosa, pero si de una esplendidez y generosidad enormes hacia todos
sus amigos, viviendo alegremente en el entonces tan atractivo barrio
bohemio de Montmartre.

Paris le subyugé desde un principio, permaneciendo en ese ambiente
tan sugestivo durante una porcién de anos, viniendo a Barcelona espo-
rddicamente sélo por unos dias para visitar a su familia.

En Paris se encontraba siempre rodeado de artistas, recibiendo con
frecuencia en su estudio entre otios muchos a Ignacio Zuloaga, Ramén
Casas, Santiago Rusifiol, Enrique Granados e lIsaac Albéniz, descu-
briendo en ellos Miralles, seguramente, el talento y brillante porvenir
de su carrera artistica.

Parece ser que el famoso vendedor de cuadros de Londres, Gou-
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pill, le propuso comprarle toda la obra pictérica que produjera, aspi-
rando por consiguiente a la exclusiva de compra, no lograndolo por
estar en verdadera competencia con otros comerciantes que también
aspiraban a acaparar en lo posible su produccién artistica.

Como consecuencia natural de esta competencia, se vendieron sus
obras a los méas altos precios en Paris y Londres y sobre todo en los
Estados Unidos y la Argentina. De una manera especial la colonia ar-
gentina de Paris lo juzgaba como el primer pintor retratista de su época.

Entre los preciosos retratos que hizo Miralles por encargo de esa
colonia argentina en Parfs, merecen destacarse los de las hermanas
Mendeville, bellisimas muchachas, que llevaron los nombres de sefiora
de Flérez y sefiora de Castellanos, ésta, con posterioridad, Condesa de
San Félix.

Caracteriza fundamentalmente el temperamento del biografiado, la
constante atraccién que sentia por la mujer v de una manera decidida
por la coqueta elegancia de la misma, en tal forma, que a mi entender
éste es el artista que ha dejado sefialada de una manera imperecedera
la elegancia de esa época de refinada decadencia de los finales del ro-
manticismo —gque llamariamos «de los cabellos y de los caballosy tra-
duciendo literalmente la conocida frase de la Duquesa de Gramont—,
cuando a la ampulosidad del mirifiaque siguié el gracioso capricho feme-
nino del polisén, tan femenino por lo mismo que esta tan falto de légica.

Todo lo idealizaba con su pincel; a mujeres casi feas, las pintaba
y las veia bonitas, y decia que cuando una mujer era elegante, nunca
podia resultar fea del todo.

Uno de los aludidos mercaderes de arte, teniale contratado para
pintar diariamente un boceto de cabeza de mujer, por el que pagaba
500 francos oro; Miralles los ejecutaba con tal facilidad, que las mas
de las veces al llegar al estudio el comprador, pedia a su visitante que
esperara un momento, momento que aprovechaba para la ejecucién
de la obra.

Como decfamos, la mayor parte de las obras de nuestro artista
estan en Norteamérica y la Argentina, cosa légica, pues como entonces
Paris era el centro de los americanos adinerados, natural es que éstos
se dejaran subyugar en las exposiciones de cuadros por el gran atrac-
tivo y la elegancia de los de Miralles.

Sus éxitos fueron en aumento, si bien esto no se supo en Barcelona,
lo que se explica facilmente dado su caracter reservado y excesivamente

modesto.
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Una desgraciada circunstancia vino a revelar a su familia aquellos
éxitos. Con motivo de un cataclismo financiero que hubo en Barcelona,
su padre quedé arruinado. Entonces fué llamado Francisco para que
viniera a Barcelona, ya que su familia no podia seguir subvencionando
su estancia en Parfs, v con el propésito de que aceptara cualquier ocu-
pacién o trabajo que se le presentase, ayudando asi al sustento de su
familia. Con gran sorpresa recibié ésta la siguiente contestacién: «gue
deseaba se trasladara toda la familia a Paris donde él tenia ya bastante
fama para mantenerlos a todos holgadamente con sus pinceles).

Reducida la familia por la muerte de algunos hermanitos, decidié
por fin el padre, con la salud ya muy quebrantada, vender todo lo que
tenfa para pagar sus deudas y trasladarse a Parfs, no sin cierta descon-
fianza en las promesas de Francisco, de que con él podrian vivir holga-
damente.

Pronto quedaron sorprendidos los padres de Miralles, al ver que
realmente era verdad lo que ésté habia prometido, a pesar de lo difi-
cilisimo que era el abrirse paso en Paris un pintor extranjero y tan
joven. Puede decirse que los tltimos afios de la vida del padre del
artista fueron felices gracias al bienestar que le proporcionaba su hijo,
quien desde la llegada de su familia, nunca le permitié ocuparse lo mas
minime de las necesidades materiales de la misma.

Hermana de Francisco fué Carmen Miralles, de una belleza extra-
ordinaria, que le sirvi6 de modelo y le inspiré en muchos de sus cua-
dros. Carmen Miralles contrajo matrimonio con el conocido Doctor Sal-
vador Andreu, quien supo con su cuantiosa fortuna impulsar algunas
empresas que mucho contribuyeron al desarrollo y embellecimiento de
la ciudad de Barcelona.

Respecto a esta hermana, a la que mucho queria, cabe recordar el
desagrado que en él producia el posible trato de ella con sus amigos
los artistas, pues precisamente por su gran belleza y pocos afios lo con-
sideraba peligroso, llegando incluso a esconder en alguna ocasién a su
hermana, ante la inoportuna visita de alguno de sus compaiieros.

Contribuyé a cambiar el ambiente bohemio de su estudio la selec-
ci6én que Miralles hizo de los artistas que siguieron concurriendo a su
casa, con el fin de dar a la misma el caricter respetable, propio de
una casa de familia, o sea anteponiendo la ética a la estética.

Siguié sin embargo ayudando siempre a sus amigos, y llegaba a
tanto su desinterés, que cuando alguno de ellos pasaba apuros de dinero

lo recomendaba a los clientes que iban a su taller en busca de sus obras
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diciéndoles: «¢Usted quiere buenos cuadros de pintura espanola?, pues
vaya a casa de mi amigo X que lo hace mejor que yoy.

Perdura atn hoy entre artistas de mucha edad, el recuerdo de la
generosidad y esplendidez de Miralles, hacia los artistas que acudian
a su estudio de Montmartre.

A parte de la satisfaccién de tener a su familia junto a él, debié
de representarle un enorme sacrificio el separarse de la atractiva made-
moiselle Gabrielle X, cuya belleza dominaba el ambiente de su estudio,
refindndolo con su elegancia. Esta muchacha, que seguramente era su
primer gran amor de artista, fué durante varios afios casi su tnico modelo.

Que sepamos, no ha pintado més que un desnudo de la misma
—cuyo cuadro figura en la exposicién—, pues sin duda debia creer que
el vestido es el adorno del amor.

Un amigo mio de mucha edad me dijo en el «Cercle de 1'Union» de
Paris que la citada mademoiselle Gabrielle, habfa sido la primera mujer
que usé esos polvos de color ladrillo que daban un tono especial a su
piel, siendo, pues, una precursora de las elegantes actuales que aspiran
a tostarse al sol.

Sumando los afios de estudiante y los de artista ya famoso, vivid
en Paris durante treinta afios, después de los cuales al morir su padre
y encontrandose Francisco muy delicado de salud, su madre ya anciana
resolvié que los inviernos de Barcelona serian méas suaves para su bron-
quitis crénica y decidieron volver a la Patria cerca de la {inica hermana
casada aqui: Carmen Miralles. Tenia entonces el artista 47 afos, re-
gresando, pues, a Barcelona, en plena madurez y permaneciendo en
esta ciudad por espacio de unos siete afios hasta su muerte.

En esta dltima etapa de su vida, pasé por el gran dolor de perder
a su madre; su exquisita sensibilidad y su misticismo le impulsaron a
tomar la determinacién de hacerse fraile, de lo que con mucho esfuerzo
logré hacerle desistir su hermana.

Una vez en Barcelona, donde contaba con muy buenos amigos de
juventud, como eran dofia Amelia Vilanova Vda. de Girona, y sus
hijos Ignacio y Juan; el Conde de Giiell y su familia, Leandro Jover
y hermanas; familias Julid; Tusquets, y Castellflorite, etc., dedicése
mas a la vida intima de amigos y familia, pintando poco, con prefe-
rencia marinas y escenas de la buena sociedad.

Por cierto que sorprendi en cierta ocasién una actitud de mi padre
respecto a Miralles, que revelaba un cierto disgusto, lo que no dejé

de sorprenderme ; hasta que pude averiguar que la causa del «nublado»




habia sido la afirmacién del artista de que en Barcelona, dificilmente
encontraba mujeres elegantes capaces de producirle inspiracién artis-
tica. Este punto de vista tan personal molesté a mi padre, y ello es muy
explicable teniendo en cuenta el entusiasmo ilimitado que sentia por
todo lo relacionado con nuestra ciudad.

Era el artista muy abandonado en el vestir, y sentia la atraccién de
la méxima sencillez, de esa sencillez de la que se desprende el senti-
miento y atraccién que inspira la pobreza.

En nuestros tiempos es muy reducido el niimero de los espiritus
sensibles a la belleza de la ruina de un edificio, pero en las postrime-
rias de esa época, los poetas y artistas cantaban himnos a la belleza
ensalzando el encanto de las ruinas, comparable al canto del cisne que
s6lo canta antes de morir.

Mi buen amigo el distinguido escritor y critico de arte don José
Maria Junoy, comentando la magnifica obra de José Porta Bajo los
puentes, llama «soberanos» los harapos que suelen cubrir los bron-
ceados cuerpos de los gitanos, ccmo aquellos poetas y artistas a que
aludiamos que ensalzaban la poética belleza de los ruinas.

Refiriéndose al idealismo de toda su vida, las personas que le
conocieron y recuerdan los rasgos de su juventud, saben que de una
manera perenne conservé el recuerdo de una muchacha de la mejor
sociedad de Barcelona, perfecta fisica y moralmente; si bien por cir-
cunstancias especiales él no se atrevié nunca a manifestar sus senti-
mientos. Se sabe fué un amor impregnado del méas puro idealismo. La
sefiorita Luisita Dulce fué quien inspiré este amor, la cual siendo nifia
heredé el Marquesado de Castellflorite. Dicha sefiorita, que también le
habia inspirade muchos de sus cuadros, murié soltera a los 22 afios.
Era nieta del General Dulce, con el que mi familia estaba unida por
lazos de profunda amistad.

Me permito comunicar al lector que en esta misma Exposicién puede
verse, hecho por Caba, el retrato de esta muchacha que tan bellos
sentimientos supo inspirar a Miralles.

Tios de la seforita Luisita Dulce, eran los sefiores Eduardo, Juan
y Fernando Treserra, que al regresar a Espafia Miralles fueron intimos
amigos.

Para preparar estas notas, tuve recientemente el agrado de visitar
a algunas personas de mucha edad, que han tenido la bondad de darme

a conocer varias anécdotas de la vida de Miralles con el colorido de

los recuerdos que no se borran. De la lectura de esas anécdotas podra




deducir el lector que no son exageradas algunas de mis afirmaciones
sobre las cualidades morales de Miralles, anécdotas que transcribiré tal
como me fueron referidas, procurando conserven asi toda su lozania
y sabor.

Don Juan Girona, que tanto traté a Miralles, dice que nunca ha
conocido a ningan artista que viviera tan exclusivamente para el arte
como el biografiado. Cuando don Juan Girona terminé sus estudios aca-
démicos, se trasladé a Paris, donde permanecié un afio tratando inti-
mamente a nuestro artista, y, refiriéndose a sus éxitos, me ha dicho que
sus obras se vendian a gran precio y que a pesar de lo muchc que
ganaba nunca tenia dinero, puesto que todo lo daba a sus amigos y
protegidos.

Una noche llegé al Castillo Girona, llamado Castell del Remey,
sin haber avisado a sus propietarios. Bajé del tren en Bellpuig y a pesar
de ser muy entrada la noche anduvo hasta el castillo. Todos se sor-
prendieron al verle llamar a la puerta a aquellas horas sin mas equipaje
que la paleta de pintar, y le preguntaron: «¢A dénde vas? ¢dénde esta
tu equipaje ?» Y él contest6: «No traigo nada més; traigo mi paleta, que
es todo para miy. Entonces le preguntaron para cuanto tiempo iba, y
él dijo tranquilamente: «Vengo a pasar un mesy.

Dofia Amelia Girona le querfa y trataba como a un hijo, y él la
respetaba y obedecia en todo. En los dltimos afios de su vida fué con
mucha frecuencia al Castell del Remey.

Cuentan que una vez que Miralles era huésped de los Girona —el
sefior del Castillo, don Ignacio, que era extremadamente puntual en
las comidas y, como es natural, exigia que sus familiares lo fuesen tam-
bién—, no llegé a tiempo a la comida, estando su silla vacfa. Don Ig-
nacio exteriorizaba en alta voz su desagrado por la falta de puntualidad
de su invitado. Mientras tanto llegé Miralles y a gatas se escondid
debajo de la mesa, donde esperé que se acabara la tormenta y sacando
la cabeza dijo: «Que puc seure ara?d»y.

Es tan impresionante la infantil sencillez que esta anécdota revela
que todo comentario sobre la misma resultaria superfluo.

Esta misma familia Girona que tanto le queria, viéndole siempre
tan mal trajeado, insistia en que se comprara ropa, a lo que él nunca
accedia, y entonces decidieron, para no ofenderle, pedir a su hermana
Carmen que hiciera ver que ella se la daba. Pasado algiin tiempo y
viendo que continuaba tan abandonado en el vestir, las sefioritas Gi-

rona le preguntaron cierto dia: «¢No te regalé tu hermana para Reyes
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unas ropas?» A lo que él contest6: «Si, pero no las necesito; ya las

encontrara mi familia todas nuevecitas en mi batl cuando yo me mueray.

Para que el lector se haga cargo de hasta qué extremo tenia su
ropa destrozada y la originalidad de su temperamento, bastard que
sepa que cuando se le agujereaba el pantalén, pintaba del mismo color
el calzoncillo para disimular el agujero.

Don José Sola Andreu me ha contado la siguiente anécdota:

En cierta ocasién Miralles tuvo una gran admiracién por una se-
fiorita de Barcelona llamada Amparo Mas, y deseando pintarla le pidié
por favor que le dedicara un momento para poder satisfacer su ilusién.
Al principio la sefiorita Mas se resistié, pero por fin, al insistir el artista,
accedié a ello. Terminada la obra, Miralles no quiso entregérsela per-
sonalmente, temeroso de que se la quisieran pagar; y envié el cuadro al
domicilio de dicha sefiorita con una carta que decia: «Amparo, quiera
usted amparar mi obra, que no es mas que el palido reflejo de otra
MAS bella.—Miralles».

Refiriéndose a su bondad y generosidad, recuerda su familia que
una vez le robaron la cartera con una importante suma de dinero que
uno de sus discipulos le regalé por Navidad, sus amigos le preguntaron
por qué no acudia a la policia a declarar el hecho; y él contesté:
«Seguramente el que la ha cogido lo necesitaba mucho mas que yon.
Y no hizo ninguna gestién para recuperarla.

Su madre decfa a sus amigas en Paris: «No puedo salir de casa,
porque si dejo a Paco solo regalara todo lo que tieney.

Uno de los protegidos de Miralles fué el musico Rachel, y cuando
la madre de nuestro artista se quejaba de la exagerada y constante
ayuda econémica hacia el pianista, Miralles se excusaba diciéndola
que no podia separarse de Rachel por lo mucho que le inspiraba con
su musica.

En los pocos afios que vivié en Barcelona, sus tltimos (del 1894
al 1901), dié algunas clases de pintura, pero méas por carifo y admi-
racién a sus alumnos que por interés, ya que, como repetidas veces
llevo dicho, detestaba lucrarse del arte.

Fueron sus discipulos, entre otros, dofia Visitacién Ubach de Osés,
senorita Josefina Julid hija de los Marqueses de Julid, v don José Sola
vy Andreu, que por cierto es hoy dia un buen artista.

Conservando el recuerdo de la primera amazona elegante que co-

nocié en Barcelona, la sefnorita de Julia, de figura extraordinariamente

bella, las deméas amazonas que pinté durante ese periodo de su vida
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fueron inspiradas por la atractiva higura de esta seforita, y en su obra
péstuma —cuadro que figura en esta Exposicién, en la que hay unos
jinetes conversando con unos segadores—, la amazona que estd en
primer término es la mencionada seforita de Julia.

Sintiéndose muy delicado de salud, decia frecuentemente que no
le daba miedo morir y que sélo deseaba que su muerte fuera repentina
y asi no ser motivo de preocupacién y molestia para sus familiares.

Realmente este su deseo se cumplié, pues murié repentinamente

mientras pintaba el cuadro ya citado, en su casita de San Gervasio, el

30 de octubre de 1901.




Miralles el artista

ANTE la produccién de Miralles, como ante la de cualquier otro
artista, es necesario preguntarse gué influencias recibié y hasta qué
punto fué personal. Y para contestar a estas preguntas es indispensable
conocer el ambiente en que se desenvolvié la vida del artista; el arte
de su época, y mas concreéiamente dentro de ese arte, con qué artistas
podriamos relacionar su estilo.

En ese sentido cabe destacar dos figuras preponderantes dentro de
la pintura ochocentista, que uno no puede dejar de asociar a la obra
de Miralles. Refiérome a Mariano Fortuny, maximo exponente de lo
que los pinceles del siglo XiX lograron captar del refinado ambiente que
les rodeaba y que seguramente debié influir en Miralles, pues cual-
quier observador imparcial tiene que reconocer el asombroso parecido
entre algunas de las obras de estos dos grandes artistas.

La otra figura es el belga Alfredo Stevens, gran pintor que nacid
en 1823 y cuya larga vida terminé en 1906. De Stevens se ha dicho sin
la menor hipérbole que «se renovaba constantemente por la variedad
de sus investigaciones, por un esmero de elegancia, un encanto de
color, una fantasia de presentaciény; siendo perfectamente aplicables
estos elogios a quien tan brillantemente reproduce la elegancia feme-
nina en su obra, que puede decirse que la encarna. Tanto uno como
otro gustaron de reproducir distintos aspectos de la vida de la mujer,
logrando descifrar el verdadero sentido de la elegancia femenina de su
época. Sin embargo, si se analiza la vida de refinamiento y hasta de
lujo que llevé el gran pinter lamenco y se compara con la sencillez de
qué gustaba rodearse Miralles, facilmente se llegard a la conclusién de
que el caso Miralles tiene mas interés psicolégico y que revela una
mayor sensibilidad artistica para lo que podiamos llamar la captacién
de la elegancia.

La brillantez de la paleta de Miralles nada tiene que envidiar a




la de Stevens, y si las obras de éste han sido méas cotizadas que las
del primero, puede atribuirse en gran parte al medio ambiente en que
se desarrollé la brillantemente refinada vida de Stevens y a que antes
he aludido.

Permitame el lector que le haga saber que en los Estados Unidos
y en la Argentina han sido adquiridos muchos cuadros pintados por
Miralles que tenian la firma de Stevens.

Si hago esta afirmacién en forma tan contundente, es por tener la
seguridad de que en la misma no hay exageracién alguna. Por ejemplo:
en esta Exposicién de las Galerias Layetanas en que hay tantos cua-
dros de valor positivo, aunque no figuren reproducidos en el catélogo,
hay uno correspondiente al nimero 54, titulado Pintor en la playa,
gue un conocido criticc de arte barcelonés compré a un marchand
de Paris y que lleva la firma de Stevens.

Al verlo la hermana del artista, doiia Carmen Miralles de Andreu,
reconocié la obra como de su hermano, recordando perfectamente las
circunstancias que concurrieron en el momento de la ejecucién del
cuadro.

Santiago Rusifiol, que mucho admiraba a Miralles, decia que, aun-
que clasico en la composicién, su modo de pintar era ya moderno.

.o mismo opinaban Zuloaga, Torrescasana y Romén Ribera, quie-
nes sin duda verfan en él no sélo un pintor muy personal e indepen-
diente como escuela, sino de temperamento de vanguardia.

Su estilo es tan propio que no puede clasificarse en ninguna escuela
determinada.

Su fuerte personalidad le libré de las sugestivas y afortunadamente
pasajeras influencias de esas escuelas de vanguardia de su época, no
separandose de su sana aspiracién a reproducir la parte mas bella de
la naturaleza idealizada por su sensibilidad imaginativa.

Si el arte es una abstraccién, es natural que el artista de sensibi-
lidad imaginativa no reproduzca el modelo que tiene ante sus ojos
como realmente es, sino como &l se lo imagina. Esa fuerza creadora
del artista es la que le eleva al nivel de un semidiés.

Del fondo de la subconciencia de Miralles debia surgir la imagen
de una mujer atractiva, no sélo por su conjunto arménicamente artis-
tico, sino por ese matiz del arte de apreciacién humana que llamamos

elegancia y por lo tanto personal y subjetivo. Como este concepto y

la natural consecuencia del mismo —la moda— evoluciona al través

del tiempo y del espacio, admirdndose, por ejemplo, en Oriente lo que




seria despreciado en Occidente, y en Europa gustando el barroco para
abandonarlo despectivamente unos afios después, considero que la ele-
gancia no puede aspirarse a definirla objetivamente, puesto que obe-
dece, como decfamos, a un criterio inconscientemente subjetivo y per-
sonal ; mas a un sentimiento que a un concepto.

El lector espero comprenderd que cuantas veces me he referido
en este trabajo a la elegancia que caracteriza la obra de Miralles,
nunca ha sido aludiendo a la elegancia de la toilette, Esta queda bien
precisada, por ejemplo, en el Journal des Modes, de la que se recibe
una impresién de absurda y ridicula fantasia.

De otra manera no podria explicarse el que Miralles no haya pin-
tado mas que mujeres elegantes, logrando que lo fueran en sumo grado
mujeres del pueblo, campesinas, pescadoras, etc., como son las que
aparecen en un precioso cuadro que representa escenas de la venta
del pescado en el puerto de Barcelona, y entre estas mujeres tan hu-
mildes aparecen dos figuras femeninas vestidas con el mas lujoso refi-
namiento, no logrando, sin embargo, eclipsar a las demas. Este cuadro
pertenece a una persona de mi familia y por circunstancias especiales
no ha podido ser expuesto.

Resulta asombroso el gran valor decorativo de las obras de Mira-
lles, debido seguramente a la brillantez del colorido y la elegante ar-
monia de la composicién de las mismas, pues es innegable que la
habitacién que tiene algin lienzo de Miralles en sus paredes, estd de
hecho decorada, a pesar de tratarse de cuadros que por sus pequeiias
dimensiones parece raro llenen los panneaux, como podria hacerlo un
gran lienzo, por ejemplo de Anglada Camarasa.

Es de observar los pocos dibujos que existen de este gran artista,
y opina don José Sold y Andreu que probablemente obedece a su cos-
tumbre de dibujar sus cuadros directamente con el pincel.

Teniendo en cuenta el brillante atractivo del colorido de sus cua-
dros, me explico facilmente la ansiosa inquietud que el artista debia
sentir por deleitar su vista.

En esta exposicién de los AMIGos DE Los Museos, figuran ademas
de los cuadros reproducidos en este catilogo otros de no menor cali-
dad que permiten precisar la irremediable evolucién del artista a través
del tiempo; desde la época de décil academismo, como el cuadro ni-
mero 2, titulado La hermana del artista tocando el arpa, en que la
personalidad del artista queda compietamente oculta entre los pliegues

de la ampulosa falda de la dama retratada ; pliegues ejecutados con un




minucioso detalle que ahoga toda espontaneidad, hasta su obra pés-
tuma, en la que demuestra un dominio completo de la técnica y una
factura independiente y personal.

Entre esas dos épocas tan dispares del artista, éste produjo pre-
ciosas obras de las que creo interesante destacar, como retratos, el de
su hermana Carmen Miralles de Andreu, de extraordinaria belleza,
siendo, a mi modo de ver, una obra asombrosa por la espiritualidad
que emana del lienzo, la elegancia de su desenvuelta factura, la bri-
llantez, la armonia y la diafanidad del colorido.

El retrato de la Baronesa Blanquet considero que, como categoria,
estd a la altura de algunos de los grandes retratos que tanta fama han
adquirido, de Carolus Durand, Boldini y Lagéndara.

Prescindiendo voluntariamente de todo efecto colorista, produjo
Miralles un gran retrato, auncue de reducidas dimensiones, que se
supone ser de la hija del que fué su maestro, Marti y Alsina. Este cua-
dro tiene innegablemente una gran calidad pictérica y demuestra que
no necesitaba Miralles buscar colorido ni elegancia para producir cua-
dros atractivos.

Debe calificarse de magnifico el retrato del pianista Rachel, por
su valiente factura, distincién y gran valor humano.

Sin duda alguna algo de razén tenia Miralles cuando aseguraba
a su madre que el arte de Rachel le inspiraba, y desde luego figura
en esta Exposicién una prueba grafica y palpable de que el espiritu
de Rachel impresioné a su amigo y protector.

El magnifico dibujo al lapiz, boceto para el retrato de su padre,
es una elocuente manifestacién de la influencia de un clima en su pro-
fundo y amplio concepto moderno, pues recuerda enormemente la
manera o factura de Fortuny, habiendo nacido ambos artistas en la
zona mas risuefiamente soleada del Mare Nostrum, cuna de la civi-
lizacién helénica; y bien puede decirse que en la espontaneidad propia
de los bocetos al lapiz, es donde se manifiesta mas graficamente el tem-
peramento sensitivo del artista.

En estos vy otros cuadros, que no citaré por no alargar este trabajo,
se revela Miralles como un consumado retratista, capaz de captar el
espiritu y temperamento de su modelo fijAndolos en el lienzo.

Entre los atractivos cuadros de género hay gran variedad de asun-
tos, predominando los de paseos en el Bosque de Bolonia, escenas
campestres, sefioras paseando en lancha, paseos a orillas del Sena,

amazonas, etc., y algunas preciosas obras llamadas «cuadros de con-




versaciényn, en que se sorprende la vida familiar o de sociedad en su
propio ambiente. De estos ltimos citaré el que lleva por titulo EI Conde
de Giiell y su familia —si bien por lo que supone para mi la evocacién
de ese ambiente desaparecido, no creo ser yo el indicado para juz-
garlo—; y el también precioso cuadro titulado Confidencias, de una
elegancia e idealismo insuperables, propiedad de la sefiorita Dolores
Massoni. Del mismo género, y obedeciendo sin duda al mismo mo-
mento sensitivo del artista, hay un cuadro titulado Intimidad, que a
mi modo de ver, como luminosidad, armonia y suavidad de tonos,
amplia pincelada y sentimiento de joven maternidad, es un asombro.
Expone dicho cuadro la sefiora de Klein.

Ante la imposibilidad de citar todos los cuadros que yo admiro de
esta Exposicién, destacaré los siguientes:

El sefialado con el titulo El Vidtico, que representa a la Reina
Dofia Maria Cristina apeandose del coche para que en el mismo sea
transportado el Viatico, y en el que puede verse al Rey arrodillado
ante la Sagrada Forma; es propiedad de don Manuel Rocamora. El
cimulo de cualidades por parte del artista que revela la ejecucién de
esta obra, es tan grande y son éstas tan relevantes, que no me siento
capacitado para desentrafiar y analizar tanta belleza. Sélo puedo reco-
mendar al lector la visién directa del cuadro.

El titulado Escena en el Parque, propiedad de don lgnacio Macaya,
de perfecta composicién, precioso colorido, amplitud y espontaneidad
de factura y excepcional calidad de ropajes, es un cuadro que muy difi-
cilmente podria superarse.

El cuadro propiedad de don José Andreu y Miralles, titulado Es-
cena de salén, es de tal importancia y acierto de composicién, unido
a las cualidades a que nos tiene acostumbrados el artista, que hacen
que este cuadro se destague entre los mejores.

Propiedad de la sefiora de Klein es el cuadro Paseando en barca,
y éste es uno de tantos cuadros que resume las brillantes cualidades
del pintor, y que caracteriza su acierto en la seleccién de asuntos.

Para terminar, dediquemos un afectuoso y agradecido recuerdo a
este gran artista, que como hombre fué tan sencillo, humilde y avaro
consigo mismo, y como pintor, tan espléndido, tan elegante y tan gene-
roso con los que le sucedieron, permitiéndonos admirar su magnifico

legado artistico.

VizconpE DE GUELL




A titulo de curiosidad voy a dar a conccer a continuacién algunas
de las Exposiciones en que figuraron cuadros de Francisco Miralles y
premios que recibi, cuyos datos, extraidos de catalogos y libros, son

los tinicos hallados:

Primera Exposicién General de Bellas Artes. 1891.

Au Bois de Boulogne.

Segunda Exposicién General de Bellas Artes. 1894.

Invitacién al vals.
Retrato.
Retrato.

Tercera Exposicién General de Bellas Artes. 1896.

Primavera.
Capta per un ferit.
Una platja.

Exposicién de retratos. 1910.

Retrato de dofia Edita Torrescasana de Imbert.

Salén de Paris.

1890. Portrait de M. le Docteur C. R.

1889, Paysannes.

1890. Une plage en Catalogne.

1891. Au revoir.

1891. Commeérages.

1893. Le retour.

1894. Le soir.

1895. La Banqueta; quai de pécheurs a Barcelone.

1896. Le grand tombeau,

En el Museo Municipal de Barcelona, actualmente denominado Mu-
seo de Arte Moderno, se conservan cinco de sus obras:

Primavera.

Cogiendo flores.

Cabeza de estudio.

Arreglando un jarrén de flores.
Retrato del pianista Vidiella.
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Algunos premios:

Medalla de plata, en Dieppe, afio 1875.

Medalla de plata, en Angulema, afio 1877.
Medalla de oro, en Montpellier, afio 1885.
Medalla de bronce, en Barcelona, afio 1896.

siendo algunas de ellas muy distinguidas, no estdn a mi juicio a la

Estas recompensas recibidas por el gran pintor que nos ocupa,
altura de lo que merecia su gran labor, y ello seguramente se debe 2
esa modestia en él innata a la que constantemente hemos aludido.

Posiblemente recibié en vida otras recompensas, pero no hay cons-
tancia de ello, ignorandolo incluso la: propia familia del artista.

Todo ello prueba que, o no recibié las distinciones a que su cate-
goria artistica le hacfan acreedor, o bien, habiéndolas recibido, las con-
diciones de su caracter le llevaban a no comentarlo ni siquiera en la
intimidad.

N. DE G
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ANTONIO CABA

(1838 - 1907)




Su época. — El “modernismo*. — La pintura de
nuestros dias

LI.EG@ a nosotros una agradabilisima noticia: que AMIGOS DE LOS
Museos —Ila institucién barcelonesa que tan magna labor viene reali-
zando—, en sus nobles, en sus justos y elevados deseos de rendir, una
vez mas, digno y justo homenaje a la gran pintura ochocentista catalana,
habfa tomado el acuerdo de celebrar —como anteriormente hizo con el
formidable Marti Alsina— una importante exhibicién de un conjunto de
la obra del gran pintor y meritisimo maestro Antonio Caba.

Admirable: de veras admirable. Y mas lo serfa atin, si en cuanto
el tiempo lo permita, hacer lo propio con aquellos otros grandes pinto-
res que se llamaron Espalter, Mirabent, Mercadé —el grande, muy gran-
de—; Simén Gémez, Tusquets, Casanova y Estorach, Vicens. Torres-
cassana, Armet, etc., etc.

Nuestro publico, que suele vivir casi siempre al margen de todo lo
que fué extraordinario, definitivo en Arte, poco, muy poco sabe de la
obra de los cuatro primeros.

Espalter —que triunfé ruidosamente en Madrid ha un siglo— y per-
petGa alli su recuerdo una espléndida calle del elegante barrio de Sala-
manca, en Barcelona, su ciudad natal, diése su nombre a una calle
gue mejor es no recordar.

Mercadé, que habia triunfado ya anteriormente en el extranjero, y
triunfé, asimismo en Madrid, obtuvo en Paris, en 1897, con motivo de
una Exposicién Universal de pintura alli celebrada, primera medalla.
Y, es ello extraordinario. Barcelona —que guarda en su Museo de Pin-
tura Moderna un formidable caudal de su portentosa obra—. le ha

dedicado una modestisima calle en Gracia, y | pasmense ustedes con el

nombre ! de «Benet y Mercadéy...




Y a Simén Gémez, ni tan sbélo se pensé —al menos asi lo creemos—
en tributarle el merecido homenaje en tal sentido.

Tampoco casi nadie recuerda a aquellos grandes dibujantes, privi-
legiados artistas, formidables genios, que se llamaron Toméas Padré,
Fusebio Planas y José Luis Pellicer, que no obstante ser superiores a
sus contemporadneos franceses, y a pesar de sonreirles ya el éxito y la
fama en Paris —Planas fué constantemente solicitado con gran insisten-
cia—, quisieron volver a Cataluiia, que indudablemente ejercia sobre
ellos un evidente poder de sugestién.

Asi las cosas, resulta digno del mas fervoroso elogio la idea de
AMIGOS DE LOS Museos al acordar la exhibicién de un conjunto repre-
sentativo de la obra de Antonio Caba.

Antes de adentrarme en la labor de tan meritisimo artista, creo un
deber mio, consignar que, si acepté tan honroso encargo —renovando
asi mi pasada labor—, débese, tnica y exclusivamente a dos cosas: la
primera de ellas, que fui, en tal sentido, reiteradamente solicitado por
mi antiguo amigo y compainero Fernando Benet (joh, felices tiempos
de ardorosa juventd de acendrada fe; exhuberantes de bellisima idea-
lidad! ;Oh estimados y admirados amigos y maestros, que se llamaion
Darfo Pérez, Modesto Sanchez Ortiz y Alfredo Vicenti, que dirigian,
respectivamente en Barcelona, El Liberal y La Vanguardia; y El
Liberal en Madrid!). Y también, porque, asimismo, tuve en cuenta
que se trataba de AMIGOS DE LOS MUSEOS en el transcendental momento
de revalorizar la obra de Antonio Caba, que tan injustamente habia sido
casi olvidada.

Acepté, pues, y vamos a ello.

Hay que consignar seguidamente que Antonio Caba, era, a la vez
que el Director de nuestra Academia de Bellas Artes, todo un Profesor ;
es decir, todo un Maestro, un gran maestro.

El «llenabay de una manera absoluta, definitiva, su elevado cargo.
Y no precisamente por la remuneracién gue con ello obtuviese; ni por
la representacién que ostentaba (y recuérdese lo que significaba en
aquellos tiempos la posesién de tan relevante cargo); sino, ante todo,
por su acendrada fe, por su fervoroso entusiasmo. El «sentia» eso, y lo
sentia con una gran pasién sin limites. Era para Antonio Caba una
sagrada funcién, un solemne sacerdocio.

Sus numerosos discipulos, no fueron nunca para él unos muchachos
a los que habia que ensefiar porque a ello le obligaba el cargo. jNo,

y mil veces no!
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El sentia, con todo su fervor, aquel sagrado, aquel supremo deber.
que ejercia en funciones de celebrante del mas elevado culto; y se
ungia a si mismo, en determinados momentos, la sublime elevacién
de los grandes espiritus.

Fué, en sintesis, el meritisimo Director de la Academia de Bellas
Artes de Barcelona; y su personalidad, tan genuinamente representa-
tiva en aquel maravillose estallido ochocentista, merece sefialarse con
especial interés en sus miltiples aspectos.

Y consignado todo ello, técanos ahora afirmar que, independien-
temente de su espléndida labor en su sagrada funcién de Director de
la Academia de Bellas Artes, merece sefalarse también con extraor-
dinario interés su intensa labor pictérica.

Ante todo, es necesario consignar que su aportacién al acervo
comin de los grandes pintores de la segunda mitad del pasado siglo,
constituye «algo» definitivo, que si no hubiese existido, evidentemente
lo echarfamos de menos ; porque, es innegable que también a su ma-
nera, debe considerarsele tnico. Su personalidad —tan caracteristica,
tan sefialada—, exterioriza el fuerte contenido de un profesionalismo
de relevantes, de elevadas condiciones, de clase excepcional, que unia,
a un tecnicismo vigoroso y distinguido a un tiempo, una calidad espe-
cial en su pintura, que la hacfa por demas atrayente y sugestiva.

Aguellos que al impulso de nuevas corrientes —en un complejo de
buena fe y de snobismo, le llamaban «profesionaly—, hubieron de re-
conocer, mas tarde, que habfan sido por demés injustos; y que la
obra de Caba se exteriorizaba siempre en un sentido genial y bello, lejos
del profesionalismo. Su produccién revela en todo momento, ademaés
de una firmeza y un vigor extraordinario, una sefialada distincién, un
«sefiorion de elevada alcurnia espiritual y moral que exterioriza siem-
pre, y a todas luces, con singular nobleza y elegancia,

Caso por deméas especialisimo el suyo; y con él, la eterna paradoja
de la vida que del mismo brota.

En tal sentido, es de absoluta necesidad retrotraerse a los tltimos
diez afios del maravilloso XiX. Eramos. a la sazén, poco mas que nifios.
Pero ya, en aquellos felices tiempos, nuestro calido fervor por las cosas
de Arte, evidentemente adelantaban nuestra edad.

Hay que haber vivido con toda su fuerza, con toda su intensidad,
con toda la ilusién, con todo su deleite, aquellos tiempos tan bellos,
tan «heroicosn. Y para el caso, precisa, ante todo, situarse bien; y
pensar, por ejemplo: que Urgell, genial paisajista en sus primeras épo-
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cas, fué después posiblemente maleado por el mismo pitblico que le
admiraba, un profesional de negativa condicién, que poseia, como el
que mas, el secreto de los éxitos faciles; y Luis Graner, fuertemente
dotado, pero asimismo maleado también por sus propios admira-
dores —asi como otros de menos categoria—, desnaturalizaron, ar-
tisticamente hablando, la época, con su pintura trivial; logrando asi,
que el piblico, que adquiria con evidente fruicién sus obras, simulta-
neamente postergaba relegandolas al olvido, casi en el rincén de los
trastos viejos y como tales inservibles —cometiendo con ello, claro esta,
la mas vil de las injusticias—, la obra del que habia sido algunos afios
antes, el mas grande, el mas estimado: Marti y Alsina. También, en
otro sentido, no lenian unos y otros en la debida consideracién al gran
Vayreda, del que el propio Modesto Urgell dijo en uno de aquellos
bellos dibujos, tan caracteristicamente suyos: «lLa porquerola d’Olot,
que tantas veces sirvi6 de modelo al ma]ogrado Vayrcda. nuestro pri-
mer paisajista, tan honrado y leal, como sincera fué su pinturan.

Y asi las cosas, surgié en forma estridente, «revolucionarian, el «mo-
dernismoy, invadiendo simultineamente la vida artistica de Barcelona
en sus multiples aspectos. La pintura, la musica, la poesia, la literatura
sintieron en forma avasalladora su decidida influencia. Dos hombres,
singularmente geniales, fueron los que enarbolaron la bandera: San-
tiago Rusifiol y Ramén Casas, en perfecta unién, entre otros, con Ra-
mén Pitchot, muy distinguido artista y exquisito pintor, que acusaba
fuerte personalidad, y puso en la obra toda su fe, todo su fervor, todo
su entusiasmo ; y ademas todo el espiritu de sacrificio que ello suponia.

El momento, que fué transcendental, solemne, tuvo en la prensa
—y hasta en la «catedray— un mentor: el malogrado Raimundo Casellas,
que a la sazén actuaba de critico de Arte; y, lanza en ristre, al empuie
de aquel fuerte vendaval que derribaba idolos; y apoyandose, infini-
dad de veces, en la razén de la sinrazén creadora de enormes injusti-
cias «residenciaban y excediéndose en sus funciones se permitia ex-
tender «certificados de defunciény»., en el sentido artistico, a aquellos
genios que habian sido ya poco antes victimas de cruel trato por parte
de pintores, y, claro esta, también del publico, que obraba, como siem-
pre, o casi siempre, sin convicciones y sin un adarme de inteligencia
y de sentido comun. Tal fué su vesania que algunos proponian un viaje
a Roma para profanar la tumba del inmortal Fortuny.

Recordamos que con motivo de celebrarse en la Sala Parés una

magna Exposicién integrada exclusivamente por obras de Rusifiol, Casas
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y Clarassé (escultor), Casellas, que, como antes decimos, actuaba de
mentor del «modernismo» y, sobre todo, de idélatra de aquellos ge-
niales pintores —Rusifiol y Casas—, diserté, en un sentido humoristico
y en memorable sesién semiprivada en la propia Sala, diciendo entre
otras cosas: «Casas, Casas, Rusifiol, — escolteu a qui bé us vol, —
i engegueu a la... Bordeta — el Moli de la Galeta. — Aixequeu els ulls
a Roma; —a Roma, patria eternal — de 1'Art serio i I'Art formaly.

Evidentemente, en aquellos afios de renovacién constante, y creyén-
dose defendidos y apoyados por los impresionistas franceses, con an-
sias infinitas de evolucién, tuvieron necesidad de actuar de iconoclastas,
derribando, como aquéllos, los «altaresy y haciendo a la vez afiicos de
los santos y de sus idélatras.

Era entonces, como antes decimos, que hablando de Fortuny se
blasfemaba; y a Caba, naturalmente, se le llamaba «pompiery, ante
todo por el cargo que ostentaba; por su genuina representacién; vy,
por encima de todo, por su formidable academismo. Era para ellos de
absoluta necesidad, supremo imperativo del deber, declarar guerra a
muerte a las escuelas, a los canones, al nefasto academicismo; es decir,
a todo lo sujeto a regla. La consigna fué en consecuencia terminante :
era necesario olvidar por completo a Marti y Alsina; menospreciar a
Fortuny, «desconocery —asi— a Mercadé y a Simén Gémez : y, como
consecuencia de ello faltaban al respetoc —artisticamente hablando— a
Caba.

Y ocurrié, naturalmente, lo que tenia que ocurrir. Que de aquel
formidable estallido que arrastraba en el fragor de la lucha, con inu-
sitada estridencia, a pintores, a musicos, a poetas ; y con ellos a una
incontable pléyade de entusiastas seguidores, no quedé més que aquello
que por ley natural tenfa que quedar, amén de la produccién dispersa
de unos y de otros; la obra de las dos excelsas figuras del «moder-
nismo», que pasaba a la posteridad con toda su grandeza: Santiago
Rusifiol y Ramén Casas.

Y la vida siguié.

Desde Venecia, donde habifa surgido ya con esplendor, nos ha-
blaban de Arcadio Mas y Fondevila, que anunciaba para Catalufia una
nueva vision de modernidad en el paisaje, exuberante de luz y de
belleza.

El «modernismo» se extinguia dia tras dia en la penumbra; y de
Paris nos anunciaban la aparicién de otro gran pintor catalan, que
necesariamente debia, a no tardar, afirmarse con grandeza y sin lugar
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a dudas: Nonell, creador de un arte fuerte, vigoroso, altamente distin-
guido ; por demas original y sugestivo, con miltiples bellezas de color
y de materia, que evidentemente venia a llenar un hueco con su genial
aportacién a la pintura catalana.

Y casi simultineamente suigia aqui un fuerte, un vigoroso, un
intenso paisajista: Joaquin Mir, que en sus juveniles tiempos —1896-97—
supo ya exteriorizar cuanto de bueno llevaba dentro. Entre otras cosas,
su obra La Catedral dels pobres (la «Sagrada Familia») fué para todos
una revelacién. Y su fecunda labor nos apasioné a unos y otros fuer-
temente durante algunos afios en que produjo bellisimos paisajes, de in-
tenso contenido y de un gran poder de expansién.

En sentido cronolégico, seria del caso escribir acerca de otro gran
paisajista —originalisimo pintcr, gran creador de belleza—, que razones
de delicadeza me lo vedan.

De otro artista genial, por deméas exquisito, técanos hablar: Javier
Gosé, que se fué, casi en su primera juventud, a Paris, y alli bien pronto
hubo de triunfar ruidosamente, siendo como ilustrador el primero entre
los primeros.

En el afio 1900 surgié también Picasso —entonces P. Ruiz Picasso—,
gue ya altamente considerado en Barcelona desde aquellos memorables
dias, fuese a Paris en busca de la ansiada gloria; y desde 1905, cuatro
afios después de su primer viaje, ya comenzé a sonreirle la fortuna;
siendo, desde pocos afios después, la personalidad contemporanea
sobre la cual mas estudios, mas libros se han publicado en el mundo.

En los comienzos de 1902 —y al inaugurar una importante exhi-
bicién que llenaba la Sala Parés— surgié aqui, a la vida artistica, recién
llegado de Paris, un gran artista, un formidable pintor —robusto pai-
sajista— que, fatalmente para él y horrible vergiienza para los que
eternamente al actuar de criticos «tienen ojos y no venn, y vergiienza
también para ese publico carente de visién, de sensibilidad y de decoro
artistico, condenado a «prosa eterna», que es la mala pintura: Mariano
Pidelasserra. Lo que llamamos «destinon fué para él su irreductible
adversario. Estuvo unos afos, justamente indignado con unos y con
otros, por propia voluntad en la penumbra, si bien nunca dejé de pin-
tar, y, por tanto, de crear belleza. Ha pocos meses «nos dején. Pero,
afortunadamente para el Arte, habia realizado en esos tultimos afios
algo formidable: la Pasién de Nuestro Sefior Jesucristo desarrollada en
multiples lienzos, que la posteridad, para baldén y oprobio del ptblico

de ahora, sefalard como algo extraordinario.

40




Un caso andlogo —la eterna incomprensién—, aunque en forma
distinta, ocurrié con otro gran pintor: Francisco Gimeno. el asceta, el
santo, el eternamente sacrificado, que hasta el momento de su traspaso
a la eternidad, tuvo que ganarse «el pan nuestro de cada dia» pintando
paredes y mas paredes; y con su fiambrera ¥y su santa resignacién
—era un fervoroso creyente— dirigiase todas las mafianas al trabajo.
En el afno 14 6 15, después de una modesta, pero formidable de conte-
nido, exhibicién, en la Sala Dalmau, aquel bello interior de la Puerta-
ferrisa, le dimos un modestisimo banquete al que asistimos, a’lo sumo,
una docena de sus fervientes admiradores; los mismos que le acompa-
fnamos mas tarde a la dltima morada.

Otro gran artista produjo la Cataluiia del Xix, gue comenzaba a
actuar en los comienzos del siglo en que vivimos: Xavier Nogués, que
en sus primeros tiempos de vida artistica, era silencioso, esforzado, casi
estoico; y pasaba en absoluto desapercibido, hasta que en 1905, en
una inolvidable Exposicién en la Sala Parés, que celebraron cuatro
amigos, cuya obra era por demas interesante y sobre todo buena, muy
buena, diése a conocer al ptblico.

Para los videntes, fué saludada su aparicién con evidente alegria,

Y no tuvieron que llamarse a engafio, porque es indiscutible que
Nogués supo llenar seguidamente a maravilla un vacio existente en
nuestra pintura.

Era, ademéas de aguafuertista muy denso, muy original, muy bello,
un decorador tnico. Los que tuvieron la inmensa suerte —entidad, par-
ticular— de encargarle el decorado de aquellos salones, pueden consi-
derarse dichosos, afortunados; felices mortales. Nogués dié la mayor
leccién a ese piblico convencido de que la pintura decorativa es propia
de los incapacitados para realizar la otra. Crasfsimo error, que paten-
tizaron ya los grandes fresquistas italianos en el siglo X1V, y moderna-
mente, entre otros, Puvis de Chavannes en su maravillosa obra que

decora el Hétel de Ville de Paris.

Y después, ¢qué ha ocurrido? Pues, bien poco, poquisimo; nada,

o casi nada.
El «umodernismo» cumplié en Catalufia un sagrado deber: la misién

renovadora, que habia sentado ya los jalones de lo que debia ser,
entonces, la pintura moderna, como en igual sentido lo habfan realizado




mucho antes y con extraordinaria, con fecundisima amplitud los impre-
sionistas franceses; y asimismo, aunque de distinta manera, nuestros
formidables pintores del siglo XIX, que siguiendo la trayectoria de los
grandes artistas de pasados siglos supieron llenar, con sublime esplendor
y espiritu de absoluta modernidad, el ochocientos catalan y universal
a un tiempo.

El Arte es, como la propia Naturaleza —en realidad es una exten-
sién de la misma—, «dictador», «autécratay; y, como tal, exige, impone
el cumplimiento de un sagrado deber: que a través de todas las épocas,
de todas las modalidades, con sus constantes evoluciones, nacidas en
el tejer y destejer de las humanas luchas, por encima de todo ha de
tener grandeza. Y si no puede producirse, por tanto, en un amplio sen-
tido de belleza, de dignidad artistica, mejor es que no exista; porque
en realidad podria, perfectamente, «vivirse» del pasado.

Y es innegable que tras saltos y mas saltos hemos llegado al triste,
al effmero momento actual, que en su desenfrenada, en su exorbitante
euforia de produccién nos ofrece entre algo —muy poco— bueno, un
enorme contingente de pintura negativa, anodina, completamente inutil.
La menos mala, es mediocre, muy mediocre; y la mala lo es en un
sentido y en una proporcién singularmente alarmantes.

Cada época da sus cosas; y, claro estd, nunca da méas de lo que
puede dar.

Es indiscutible, por tanto, que la que fatalmente nos ha tocado
vivir estd absolutamente reiiida con todo lo grande, con todo lo bello
gue produjo en pintura, en rlsica, en poesia la maravillosa Cataluna
del XiX, en perfecta armonia y como solucién de continuidad de las
grandes épocas que ha tenido el mundo: Egipto, Grecia, Roma; los
fecundos creadores del Arte romanico y del Arte gdético que con tanto
esplendor dié6 Catalufia; Jlos geniales artistas del Renacimiento, que
dié en ltalia, en plena, en fecundisima exaltacién, tanta y tanta mara-
villa en pintura, en escultura, en arquitectura y en todos los ramos del
saber humano; el maravilloso XVl espafiol que dié un Greco y un Ve-
lazquez —por este orden, no por méritos, no por grandeza, sino pura
y simplemente por razén de antigiiedad—; y en literatura un Cervantes,
hasta que en el Xvil surge a la vida Goya, figura cumbre, que en sus
afios mozos —obedeciendo sin duda al dictado de leyes inmutables del
Destino, que le imponian una altisima misién a cumplir—, «crea» la

pintura moderna —que muy anteriormente germinara ya en la obra del

inmortal Velazquez—, y muchos afics después tuvo innegable repercu-




sién en el Arte francés, exteriorizado sin el menor eufemismo ¥, por
tanto, sin la menor sombra de hipocresia por el gran pintor Manet, que
declaraba con orgullo, con intima satisfaccién, que adoraba a Goya. Y
asi lo demuestra repetidamente durante su larga permanencia en Espa-
na, entre otras cosas, cuando produce el maravilloso retrato de la bai-
larina Lola de Valencia, El torecador, las Majas en el balcén, que
corresponde por completo al anecdotario del inmenso pintor esparfiol.

Es profundamente triste y doloroso confesarlo: nuestra época no da
artistas en ninguno de los ramos del saber humano : ¥ no tan sdlo en la
pintura ; tampoco en la poesia, en la misica, en el Arte dramatico.

Verdaguer —el poeta més grande del mundo desde Dante a nues-
tros tiempos—, Maragall, Federico Soler, el gran «Pitarray, Angel Gui-
mera, Clavé, Albéniz. Nicolau, Millet, forjadores, en unién de tantos
otros, de aquella maravillosa Catalufia del siglo XIX, sentirfan profunda
pena, honda tristeza si pudiesen «viviry por un momento la vergonzosa
negacién del espiritu de continuidad que su fecunda, su bella y porten-
tosa labor exigia. Y lo propio sentirian, claro estd, aquellos geniales
pintores del XIX, a que antes nos referimos.

El Arte —llamémosle Arte— que actualmente se produce, salvo,
como antes decimos, rarisimas excepciones, constituye algo tan po-
bre, tan vacuo, tan anodino, tan deslabazado y banal, tan efimero,
«fabricado» sin la menor emocién, sin lucha interna, sin sufrimiento
alguno ; realizado tan sélo a base de apetencias materiales: sin un
atomo de «bondad», ni menos de belleza. Casi, casi, siente uno ver-
glienza de que le haya alcanzado, por obligada razén de vivir esta
época, desastre semejante,

Lo grave en sf no es ya el exceso de produccién por parte de esa
legién de muchachos de buena fe, que en su euforia, y siendo para
ellos facilisima tarea llenar lienzos y mas lienzos, celebran constante-
mente Exposiciones y més Exposiciones. Fatalmente, ellos caeran, «fun-
diéndose en el Todo», y quedard tan sélo lo poco, lo poquisimo que
merezca quedar. No, no es eso; es lo «otron, que acusa gravedad. Es
la funesta labor de los «encumbrados», de los que tienen nombre y
«etiquetan que han logrado hacer creer a esos —artisticamente hablan-
do— infelices coleccionistas adquirentes de sus obras, que su pintura «es
internacionaly y es «modernay. Y nosotros preguntamos: ¢cémo puede
ser «modernoy» si no es Arte?, ni «internacionaly, sino por el contrario
antiinternacional. Y aqui sienta admirablemente aquella gran verdad

de los antiguos: «audatia fortuna jubat.
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En resumen: gque la pintura actual, salvo, como antes decimos,
honrosisimas excepciones, constituye, a nuestro ver, una afrenta para la
gran pintura de todos los tiempos; y si algunos de los que se permiten
«usufructuar» la herencia que nos legaron aquellas grandes generacio-
nes tuviesen que concebir, dibujar, pintar, construir y dar vida y am-
biente a la obra, como hicieron antes todos sus inmediatos antecesores,
serian, artisticamente hablando, «barridos) por ese mismo publico que
adquiere su produccién a través de su falta absoluta de inteligencia que

crea el perpetuo espejismo.

La exhibicién de la obra de Antonio Caba, por sus propios méri-
tos —que son incontables— y por ley de contraste, forzosamente habra
de impresionar hondamente a unos y a otros. No es el ntimero en si
—que ya es importante y significativo—: es la seriedad, la raigambre,
la envergadura, cosas, lodas ellas, que a su contemplacién, obrando
como por ensalmo en una época vulgarisima y profundamente metali-
zada como la gue vivimos, nos transportarfa en éxtasis viviente al ma-
ravilloso XIX, gue tuvo, para bien de todos, la dimensién de las grandes
épocas, de las maravillosas épocas que han dignificado y embellecido
el mundo a través de los siglos. y de los milenios.

Los retratos de Antonio Caba son algo tinico. Indudablemente fué
el gran retratista de la época; y asi fué considerado ya en aquellos
tiempos.

Ofrecen, entre otros, especial interés los de Flora Serra, José Bofill,
«seforay. de la coleccién Viuda Caba, Duran y Bas, Josefa Amell, fa-
milia Serrahima, Alejo Vidal Quadras, Tomas Padré (formidable), An-
tonio Caba, Matilde Ricart, Notario Marti, Carolina Abarca (fechado en
1866), pintor Borrell, Mauricio Serrahima, Carlos Pellicer, sefiora de Eu-
sebio Planas, Carmen Juncadella, nifia Luisa Casanova, sefiora de Galo-
fré, Conrado Roure, Juan Manuel Bofill, Nolasco Vives, Emilia Laurati,
Cayetano Marfa, Adelaida de Serrahima, escultor Roig, pintor Vayreda,
Ramén Padré, Isabel Martorell, Consuelo Moragas, Sebastian Junyent,
Francisco Barret, y Viuda de Caba, madre del artista.

Ofrecen también extraordinario interés las obras: Desesperacion de
Judas, indudablemente genial, La Fortuna, el Tiempo y el Amor, y el
estudio para este cuadro, que es formidable. También es bellisime el

Torero con traje de luces.
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Ya en sus mocedades era objeto de singular admiracién : Yy en su
primera juventud hizo ya un viaje a [talia en unién de Fortuny, pensio-
nados ambos por la Diputacién Provincial de Barcelona.

También en tiempos de Napoleén Il pertenecié a la Escuela Im-
perial de Parfs.

Asimismo, en Madrid —pensionado también por la Diputacién de
Barcelona—, gané unas oposiciones.

Es innegable, por tanto, que todo eso constituye una magnifica
«ejecutorian que le sitda en el mismo plano de aquellos otros grandes
pintores catalanes del XIX. Y si, como Fortuny y Tusquets, en Roma,
Casanova y Estorach y mas tarde Miralles, etc., en Parfs, hubiese qgue-
rido luchar Antonio Caba en Roma, o en la capital de Francia, indiscu-
tiblemente su triunfo habria sido ruidoso, porque precisamente Caba
poseia todas aquellas brillantes condiciones que los dos grandes centros
europeos exigian.

Celebremos, pues, con toda el alma, con toda la efusién de nuestro
corazén, el homenaje al fecundo, al excelso, al inolvidable Antonio
Caba, y con él al maravilloso xIx catalan, del cual, v de manera tan
elevada, tan digna, tan honrosa, formé parte integrante; y al tributar a
la Junta de AMIGOS DE L.0s MUSEOS nuestros placemes y ferviente gra-
titud por tan digna, por tan meritisima labor, estimulemos su espiritu
de sacrificio al objeto de que lo antes posible repita tan bello gesto,
que bien nos lo merecemos y abundantemente lo necesitamos,

Y antes de terminar, digamos a unos Yy a otros, que precisamente
en los tristisimos momentos que, artisticamente hablando, y muy a pe-
sar nuestro nos toca vivir, bien necesitamos, en justa compensacién,
sentir alguna que otra vez, gracias a tan magnas exhibiciones, la sensa-
cién indefinida y grata de las cosas intensamente deleitables.

CARLOS JUNYER
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Autorre

trato en miniatura (de su primera época)

Propiedad : D.* Madrona Andreu Miralles de Kle
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N.° 54.—Pintor en la playa

Propiedad : D.* Madrona Andreu Miralles de Klein




N.” 5.—Retrato de caballero

Propiedad : D. Juan Andreu Miralles




N.® 6.—Retrato de senora

Propiedad : D * Carmen Andreu Miralles de Munné
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N.° 9.—Retrato de la hermana del artista

Propiedad : D.* Madrona Andreu Miralles de Klein
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N.” 16.—Retrato de sefiora

Propiedad : D. Juan Pagés Maruny




N.” 17.—Retrato de sefiora

Propiedad : D.* Carmen Andreu Miralles de Munné
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N.° 18.—Retrato de sefiora

Propiedad : D.» Carmen Andreu Miralles de Munné
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N.’ 21.—Retrato de sefniora

Propiedad : D. Juan Girona




N.® 22.—Figura femenina

Propiedad : D.* Madrona Andreu Miralles de Klein
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©* 25,—Tarde de otofio
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Propiedad : Excmo. Sr. Vizconde de Giiell
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N.° 26.—De pasco

Propiedad : D.* Carmen Andreu Miralles de Munné
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N." 27.—En la playa

Propiedad : Circulo del Liceo
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N.° 30.—Amazonas y jinetes (obra péstuma)

Propiedad : D. Juan Andreu Miralles
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N.° 36.—Intimidad

Propiedad : D.* Madrona Andreu Miralles de Klein
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N.” 37.—Desnudo

Propiedad : Excmo. Sr. Vizconde de Giiell
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N.® 39.—Confidencia

Propiedad : D.* Lolita Massoni
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N.° 40.—Escena de salén

Propiedad : D. José Andreu Miralles
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N.° 41.—AI teatro

Propiedad : D. José Andreu Miralles
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N.® 43.—El Vidtico

Propiedad : D. Manuel Rocamora Vidal

XIX




N.° 45.—Pregunta al gendarme

Propiedad : D. Juan Andreu Miralles
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N.® 46.-—Orillas del Sena

Propiedad : D.* Carmen Andreu Miralles de Munné
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N.° 48.—Amazonas en una puerta del Bois de Boulogne

Propiedad : D.# Madrona Andreu Miralles de Klein
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N." 49.—En el parque

Propiedad : D.* Madrona Andreu Miralles de Klein
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N.” 50.—Escena en el parque

Propiedad : D Ignacio Macaya S. Prim
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N.” 53.—Playa

Propiedad : D.* Francisca Andreu Miralles de Reynoso
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N.” 55.-—En la playa

Propiedad : D.* Madrona Andreu Miralles de Klein
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N.® 56.—Después de la pesca

Propiedad : D.® Madrona Andreu Miralles de Klein
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N.® 57.—Playa de Badalona

Propiedad : D. Juan Girona
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N.” 58.—Escena a orillas del lago

Propiedad : D. Juan Andreu Miralles
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N.” 89.—Dos mujeres paseando en barca

Propiedad : Srtas. Escubés

XXX




N.? 60.—Paseando en barca

Propiedad : D.* Madrona Andreu Miralles de Klein

XXX1




N.® 63.—FEleganie del 1881 (acuarela)

Propiedad : D.* Carmen Andreu Miralles de Munné

XXXI
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N.® 70.—Autorretrato

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona

XXXV




» 74,—Retrato de D.* Carolina Abarca de Vallmitjana

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona

XXXVI




N.” 76.—Reirato del pintor Tomds Padré

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona

XXXV




N.” 82.—Retraio de D." Maria Martorell Penia

Prnpia:dnd: D. José Bofill Laurati

XXXVI




N.° 84.—Retrato de D." Consuelo Barret Carafi

Propiedeld: D.* Pilar Vallés de Pastor

XXXIX




N. 87.—Retrato de D." Flora Serra de Bertrand

Propiedad : Familia Bertrand Mata
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Propiedad : Sres. Luis y Maria Serrahima y Camin
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Prepiedad : Sres. Luis y Maria Serrahima y Camin
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Propiedad : D. Juan Gaspar
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Propiedad : D.* Ana de Barnola y Escriva de Romani
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Propiedad : Srtas. Escubés
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N.° 99.—Retrato de D. Hermenegildo Marti y Ferrer

Propiedad : Sra. Viuda de Quiroga
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N.° 100.—Retrato de D. Alejo Vidal-Quadras

Propiedad : D. Manuel Vidal-Quadras
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N.° 101.—Retrato del artista-pintor D. Pedro Borrell

Propiedad : D. Julio Borrell

XLVI




N.” 102.—Retrato de D.* Josefa Amell de Gasset

Propiedad : D. Juan Manuel Bofill Gasset

XLIX




N.

103.—Retrato de D.* Carmen Robert de [uncadella

Propiedad : D. M. Juncadella y Robert
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Propiedad : El mismo
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N.® 109.—Reirato de D." Emilia Laurati de Bofill

Propiedad : D. Manuel Bofill Laurati
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N.” 111.—Retrato de D.* Matilde Ricart y Gibert

Propiedad : Excmo. Sr. Barén de Giiell

LIV




N.° 116.—Reftrato de D." Agustina Queralt de Gual

Propiedad : Sra. Viuda de Adrian Gual
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N.” 118.—Retrato de la nifia Carmen [uncadella Robert

Propiedad : D. M. Juncadella y Robert
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N.° 119.—Retrate del Excmo Sr. D. Manuel Durdn y Bas

Propiedad : llustre Colegio de Abogados de Barcelona
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N.” 123.—Retrato de D.* Marta Ana Martorell de Bofill

Propiedad : D. Juan Manuel Bohll Gasset
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N.° 126.—Retrato del Excmo. Sr. D. Mauricio Serrahima y Pald

Propiedad : llustre Colegio de Abogados de Barcelona
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N.° 127.—Retrato de la seiiora de Eusebio Planas

Propiedad : Sres. Sebastian y Carlos Junyer
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Propiedad : D. Antonio Andreu Martinez
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N.® 131.—Retrato de seriora
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LX1I




N.° 132.—Peregrino

Propiedad : D. Juan A. Maragall

LXIV




N.® 134.—La desesperacién de Judas

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona
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OBRAS DE MIRALLES

Retrato del padre del pintor.
Estudio de la cabeza. 33 x26 cms. Oleo.
Propiedad : D.®# Madrona Andreu de Klein.

Retrato de la hermana del pintor.
De cuerpo entero, tocando un arpa. Obra de juventud del
artista. 75 x5]1 cms. Oleo.

Propiedad : D.2# Madrona Andreu de Klein.

Retrato de D. Camilo Marti.
El retratado es un hijo de! pintor Marti Alsina. De busto.
55 x45 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1870 (2).

Propiedad : D.# Madrona Andreu de Klein.

Retrato de damisela (tal vez de una hija del pintor Marti Alsina)
Sentada, dos tercios de figura. 46 x38 cms. Oleo. Firmado y
fechado en 1874.

Propiedad : D.2 Madrona Andreu de Klein.

Retrato de caballero.
De busto, con barba. 48 x3] cms. Oleo. Firmado y fechado
en |876.

Propiedad : D. Juan Andreu Miralles.

Retrato de sefiora.
De busto, con un sombrero negro y al cuello pieles. 60 x 50 cms.
Oleo. Firmado y fechado en 1876.

Propiedad : D.* Carmen Andreu Miralles de Munné.

El Conde de Giiell con su familia.

Interior con figuras, lleno de caracter y valiosisimo desde el
punto de vista documental; ademas del interés que le da el
que las figuras sean retratos de una ilustre familia barcelonesa.

I15%x22 cms. Oleo. Firmado y fechado en Paris, 1877.
Propiedad : Excmo. Sr. Vizconde de Giiell.

Retrato de D. Francisco Aurigemma y Triay (Mahén [840-
Barcelona 1905).
De pie, dos tercios de figura. 147 x 117 cms. Oleo. Pintado
hacia 1877.

Propiedad : Sres. J. y F. Ricart Matas.




N.c

420,

Retrato de la hermana del artista.
De medio cuerpo y de perfil. 41 x33 cms. Oleo. Firmado y
fechado en 1879.

Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein

Retrato de senora.
De medio cuerpo. 42 %32 cms. Oleo. Firmado y fechado en
1879.

Propiedad : Excmo. Sr. Vizconde de Giiell.

-
Retrato de «lLa Toritoy.
35%29 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1879,
Propiedad : D.» Madrona Andreu de Klein.
Retrato de senora.
De busto. No consta quién sea la retratada y por la indumen-
taria un tanto arbitraria, se puede pensar que es cuadro pin-
tado con una modelo, no un retrato de encargo. 65 x 54 cms.
Oleo. Firmado y fechado en 1879.
Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.
Retrato de anciano.
24 % 16. Oleo. Firmado y fechado en 1887.
Propiedad : D Juan Andreu Miralles.
Retrato del pianista Rachel.
Cabeza, de perfil, con sombrero de copa. 35x%26 cms. Oleo.
Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.
Retrato de la Baronesa de Blanquet. :
Sentada, tres cuartos de figura. 130x95 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D.# Madrona Andreu de Kiein.
Retrato de senora.
De busto. 40’5 x32'5 cms. Oleo.
Propiedad : D. Juan Pagés Maruny.
Retrato de sefiora. ~:

De medio cuerpo, tocada con una capota. 90 x72 cms. Oleo.
Propiedad : D.» Carmen Andreu Miralles de Munné.

Retrato de senora.
De medio cuerpo, a pelo, con un vestido negro; el rostro de
perfil. 80x64 cms. Oleo.

Propiedad : D.* Carmen Andreu Miralles de Munné.

Retrato de nifia (estudio).

23 x 17 cms. Oleo.
Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

Estudio para un retrato infantil.

Este apunte fué tomado a la actual propietaria del cuadro,

cuando contaba pocos meses de edad. 27 x 18 cms. Oleo.
Propiedad : D.# Carmen Andreu Miralles de Munné.
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N.° 24.

IN:> 28.

N2 29.

NEEES 0

Retrato de sefiora.
37'5%x3] ems. Oleo. Firmado bajo la siguiente dedicatoria:
«A D.* Amelia, Vda. de Girona, cordialmente.»

Propiedad : D. Juan Girona.

Figura femenina.
De busto, con sombrero. 63 x52 cms. Oleo. Firmado y fecha-
do en 1875,

Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

Figura femenina.

Dos tercios, sentada, descansando la cabeza sobre la mano

derecha. 65 x54 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1876.
Propiedad : D.® Madrona Andreu de Klein.

Carmen.
Busto de mujer tocada con mantilla blanca. 41 x32 c¢ms. Oleo.

Firmado y fechado en 1876.
Propiedad : D.2 Madrona Andreu de Klein.

Tarde de Otofio. :
Una figura femenina de pie ante el paisaje. 21 x 17 cms. Oleo.

Firmado y fechado en Paris, 1878.
Propiedad : Excmo. Sr. Vizconde de Giiell.

De paseo.

Una dama ha descendido de su coche para caminar por el

campo. 4l x32 cms. Oleo. Firmado y fechado en Paris, 1880.
Propiedad : D.* Carmen Andreu Miralles de Munné.

En la playa.
scena de ambiente, con figuras. 40 %34 cms. Oleo. Firmado

y fechado en 1882.
Propiedad : Circulo del Liceo.

En el jardin. )
Escena de ambiente, con figuras. 40 %34 cms. Oleo. Firmado
y fechado en 1882.

Pl’npi!fd.‘ld: (_‘;[tuln dt‘.: L;{,‘.lﬂﬂ.
Lﬂvﬂnderas.

Dos figuras femeninas junto al rio, ante un fondo de boscaje
y cielo. 31 x24 c¢ms. Oleo. Firmado y fechado en 1890.

Propiedad : D.® Madrona Andreu de Klein.

Amazonas y jinetes.
Escena en plenc campo. En el angulo inferior izquierdo de la
pintura, se da cuenta de que ésta es la Gltima obra, inacabada,
del artista: «Pintando este cuadro Fco. Miralles cayé muerto
repentinamente el dia 30 Octubre del afio 1901.» 62 %8| cen-
timetros. Oleo.

Propiedad : D. Juan Andreu Miralles.
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Mujer tocando una bandurria. ; _
Sentada, dos tercios de figura. 41 x51 cms. Oleo.
Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

Mujer con dos corderitos.
a mujer estA en pie ante un fondo de paisaje. 26 2] cen-
timetros. Oleo. Firmado.
Prnpi(:rl.'w]: D.» Madrona Andreu de Klein.

Manola. 2
Figura de mujer, en pie, de cuerpo entero, con fondo de
jardin. 95 x 72 cms. Oleo.

Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

Dama con mantilla. 2
De medio cuerpo. 40 x32 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad : D.*# Madrona Andreu de Klein.

Tocador.
Una dama, de pie, ajustandose el vestido. 33 x24 cms. Oleo.
Firmado.

Prnpiur‘]eid oD ]csé Andreu Miralles.

Intimidad.
Una dama haciéndose el peinado en su habitacién; sentada
en el suelo, una nifia con una mufieca. 46 x38 cms. Oleo.
Firmado.

Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

Desnudo femenino (boceto o estudio).
22 %13 ems. Oleo.
Propiedad : Excmo. Sr. Vizconde de Giiell.

Dama de la sombrilla.
22 x 16 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D.* Mercedes Andreu de Miquel.

Confidencia.
Tres damiselas, sentadas, conversan en intimo grupo. 45 x55
centimetros. Oleo. Firmado.

Propiedad . Srta. Lolita Masscni.

Escena de salén.
Figuras y grupos propios de un baile, en una sala con cuida-
dos detalles de decoracién de la época. 32x40 cms. Oleo.
Firmado.

Propiedad : D. José Andreu Miralles.

Al teatro.
Tres sefioras y un caballero descienden del coche. 32 x40 cms.
Oleo. Firmado.

Propiedad : D. José Andreu Miralles.




N.o 43.
N° 44.
N.° 45.
N.o 46.
N.o 47.
N.c 48.
N.° 49.
N.° 50.
N2 51.
N° 52.

En el campo.
Varias figuras femeninas paseando y cogiendo flores, ante un
amplio paisaje. 49 x65 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad : D. Juan Andreu Miralles.

El Vidtico.
Ante el Palacic Real de Madrid, unas sefioras descienden de
su coche para ofrecerlo al sacerdote portador del Santisimo
Sacramento. El nifio arrodillado, casi de espaldas, es el Rey
D. Alfonso XIII. 61 x74'5 c¢ms. Oleo. Firmado.

Propiedad : D. Manuel Rocamora Vidal.

Terrazﬂ.

En ella hay varias figuras femeninas y masculinas, a la moda

de la época. Al fondo, un coche. 60 x82 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

Pregunta al gendarme.

Una dama se dirige a un gendarme en un campo donde pa-

rece celebrarse una fiesta popular. 41 x33 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D. Juan Andreu Miralles.

Orillas del Sena.
Dos damas contemplan desde la orilla, bajo un arbol, el paso
de las barcas. 41 x33 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad : D.* Carmen Andreu Miralles de Munné.

Bois de Boulogne.
Un coche y varios jinetes, junto a la verja del famoso parque.
39 x46 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

Amazonas en un portal del Bois de Boulogne.

74 x 60 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

En el parque.
Escena de parque publico, con paseantes, sillas y al fondo
paseo de coches. 93 x 74 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad : D.® Madrona Andreu de Klein.

Escena en el parque.
Pintura de ambiente, con figuras. 90 x 72 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D. Ignacio Macaya S. Prim.

La florista.

Una figura femenina en un boulevard. En segundo término,

varias figuras secundarias. 40x32 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D.* Carmen Andreu Miralles de Munné.

Playa de Trouville (boceto).
Barracones de feria y diversas figuras ; al fondo, el mar. 18 x 25’5
centimetros. Oleo.

Propiedad : D. Manuel de Caralt.




N.o 54.
N 55.
N.o 56.
N.o 57
N. 58.
N.o 59.
N. 60.
N 6l
N 62.
N.o 63.
N 64.

Playa.
Escenas de banistas. 74 x92 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad : D.* Francisca Andreu Miralles de Reynoso.

Pintor en la playa.
Sobre la arena se ven lcs bartulos del pintor, que son con-
templados por una sefiora. En segundo término, dos hom-
bres. 62 x5] cms. Olec.

Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

En la playa.
Grupo de sefioras y al fondo barcas y baristas. 33 x4| cen-
timetros. Oleo. Firmado.

Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

I)GSpués de fa pesca-
Escena en la playa. 34 x46 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

Playa de Badalona.
Escena cuya figura principal es retrato de la hermana del
pintor. 60 x50 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad : D. Juan Girona.

Escena a orillas del lago.
Grupo de personas sobre la hierba y dos carruajes. Barcas al
fondo. 46 x56 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad : D. Juan Andreu Miralles.

1’_)05 Scﬁoras eén una bar(,‘a
De pie, ante un paisaje de rio. 41 x33 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad : Srtas. de Escubés.

Tres sefioras pescando en barca.
32 x40 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D.* Madrora Andreu de Klein.

En la ribera del rio.
Dos sefioras pescando con cafia. Junto a la orilla hay dos lan-
chas. 34 x65 cms. Oleo.

Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

Cartel para anuncio de los vinos «Castell del Rcmegn
LJna ﬁgura femet‘l]na v ]dS Cc}lrespondlentes ]nSCr]leOneS CO-
merciales. 45 x36 cms. Oleo.

Propiedad : D. Juan Girona.

Elegante del 188I.
Figura femenina, sentada, dos tercios 34x25 cms. Acuarela.
Firmada.

Propiedad : D.* Carmen Andreu Miralles de Munné.

Lago de Joinville. :
24 x34 cms. Acuarela. Firmada y fechada en Joinville, 1881.
Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.




N.° 65. Sefiora de pie en una barca. :
Fondo de rio y boscaje. 33’5 % 24’5 cms. Acuarela.
Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

N.° 66. Anciano y muchacha caminando.
Fondo de paisaje invernal. 34 x24 cms. Acuarela.
Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

N.® 67. Pais de abanico.
Representa una playa con un grupo de figuras en primer tér-
mino, en segundo una barca y banistas. 30 x 6] cms. Acuarela.

Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

N.° 68. Estudio de cabeza.
Apunte para el retrato del padre del pintor. 19'5x12'5 cen-
timetros. Dibujo al lapiz.
Propiedad : D.* Madrona Andreu de Klein.

N.” 69. Estudio de cabeza.
19°5% 11’5 ecms. Dibujo al lapiz. Apunte para el retrato de una
de las hermanas del pintor.

Propiedad : D.® Madrona Andreu de Klein.
N.° 69 A.—Primavera.

Paisaje con varias figuras. 35 x47 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona.

N.° 69 B.—Cogiendo flores.
Paisaje con figuras. 24 x 19 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona.

N.° 69 C.—Retrato del pianista Carlos G. Vidiella (Arenys de Mar, 1856-
Barcelona, 1915).
Insigne pianista que ensalzaron los mas notables mtsicos. Pro-
fesor de los hijos de las principales familias barcelonesas de
la época. Entre sus discipulos se cuentan insignes misicos.

24 %32 cms. Firmadec y fechado en 1878.

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona.
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OBRAS DE CABA

Autorretrato.

De busto. El artista aparece con ]argos cabellos y barba po-
blada. Representa tener uncs treinta afios o poco mas.
46 x37'5 cms. Oleo.

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona.
(N.2 10.628 de inventario.)

Retrato del sefior Caba, padre del pintor.
En évalo, de medio cuerpo. 63 x59 cms. Oleo.
Pl‘(}pit.‘{']ild H + Sr;l‘ vil.ldil d(‘ C&lb&l.

Retrato de la sefiora de Caba, madre del pintor.
En évalo, de medio cuerpo. 63 x59 cms. Oleo.
Pr()pi(.‘dild : + Sril. Villdil d(’. C;lb{l.

Retrato del pintor Ramén Amado. :
De busto, en évalo. 60x50 cms. Oleo. Dedicado: «A mi
afecmo. amigo R. Amado. Barna. 1864. A. C.y.

Propiedad : Museo de Arle Moderno de Barcelona.
(N.2 10.130 de inventario.)

Retrato de dona Carolina Abarca, esposa del escultor don
Venancio Vallmitjana.
De busto. 56 x47 cms. Oleo. Firmado con iniciales y fechado

en Barcelona, 1866.

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona.
(N.2 10.244 de inventario.)

Retrato de don Conrado Roure y Bofill (1841-1928).
Fué excelente escritor y poeta, Secretario del Colegio de
Abogados, Presidente de la Casa de Maternidad y varias veces
Concejal del Ayuntamiento de Barcelona. Sentado, de medio
cuerpo. 65 x52 cms. Oleo. Dedicado: (A C. Roure, su amigo
A. Caba. 1867).

Propiedad : D. Alfonso Roure.

Retrato del pintor don Tomds Padré y Pedret (| 1840- 1877).

Fué excelente dibujante y caricaturista. Discipulo predilecto de
Madrazo. Profesor de la Escuela de Lonja. Sentado, de medio
cuerpo. 64 %51 cms. Oleo. Dedicado: «A mi amigo T. Padré.
A. Caba. 1867».

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona.
(N.o 10.132 de inventario.)
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Retrato del pintor Ramén Padré.

De busto. 62x47 cms. Oleo. Dedicado: «A Ramén Padré,
su amigo A. Caba. 1867». Nacié en Barcelona y murié en
Madrid en 1915. Se distinguié per sus cuadros de temas his-
téricos y religiosos.

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona.
(N.2 10.131 de inventario.)

Retrato del abogado don Pedro Nolasco Vives y Cebrid
(1798-1874), autor de célebres obras sobre derecho foral catalan.
Sentado, figura casi completa, ante un escritorio, con fondo

de biblioteca. 120 x88 c¢ms. Oleo.
Propiedad : D. José M. Vives de Casanova.

Retrato del abogado don Pedro Nolasco Vives.

En é6valo, de busto. 54 x46 cms. Oleo. Firmado con iniciales.

Es semejante a la cabeza del retrato sefialado con el ntimero 78.
Propiedad : Sres. Luis y Maria Serrahima.

Retrato de Joaquin Vayreda y Vila (1843-1894).

Eminente pintor paisajista. Se distinguié6 también por sus di-
bujos al lapiz, aguafuertes y sanguinas. Primeras medallas en
Paris, Viena, Eerlin, Madrid v Barcelona. De busto, con som-
brero flexible. 41 x3] cms. Oleo. Firmado y fechado en 1870.

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona.
(N.2 10.569 de inventario.)

Retrato de dona Isabel Martorell Pena.

Sentada, tres cuartos de figura. 110x75 cms. Oleo. Firmado y
fechado en 1872,

Propiedad : D. José Bofill Laurati.

Retrato de dofa Maria Martorell Pera. :
Sentada, tres cuartos de figura. 110x 75 cms. Oleo. Firmado y

fechado en 1872.
Propiedad : D. José Bofill Laurati.

Retrato del escultor don Juan Roig y Solé (Reus, 1835-Bar-
celona, 1918).

Fué profesor de la Escuela de Bellas Artes de Lonja. Sentado,
con atributos de su arte, tres cuartos de figura. 90 x 65 centi-
metros. Oleo. Firmado y fechado en 1873.

Propiedad : D. Antonio Navarro Alimbau.

Retrato de dofia Consuelo Barret Carafi, esposa de don Aris-
tides Moragas (ntim. 85).

La retratada murié en Barcelona en 1923. Sentada, dos ter-
cios f{ei figura. 96x75 cms. Oleo. Firmado y fechado en
1875 (?).

Propiedad : D.a Pilar Vallés de Pastor.

Retrato del abogado don Aristides Momgas y Barret.
Murié en Barcelona en 1881, siendo joven atn. Sentado, dos
tercios de figura. 96 x 76 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad: D. Aristides Vallés Morugus.
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Retrato de dofia Consuelo Moragas Barret, esposa de don
Mariano Vallés y Vallés.
Murié en Barcelona en 1906. En pie, tres cuartos de figura,
con una sombrilla, ante un fondo de boscaje. 159 %90 cen-
timetros. Oleo. Firmado.

Propiedad : D. Ramén Vallés Moragas.

Retrato de dona Flora Serra Casar}ouas de Bertrangf.
En évalo, de medio cuerpo. 66x55 cms. Oleo. Firmado y

fechado en 1875.
Propiedad : Familia Bertrand Mata.

Retrato de la nifia Luisa de Casanova.
En évalo, de pie, tres cuartos de figura. 55 %46 cms. Oleo.

Firmado y fechado en 1875.
Propiedad : D. Ramén de Casanova.

Retrato de la nifia Asuncién Roure, hija del escritor Conrado
Roure.
En pie, dos tercios de figura, con un aro en la mano. 64 x 54
centimetros. Oleo. Firmado y fechado en 1876.

Propiedad : D. Alfonso Roure.

Retrato de donia Adelaida Camin de Serrahima, esposa de
don Mauricio Serrahima (ntm. 126).

En pie, dos tercios de figura. Fondo de interior, con mue-
bles. 113 %80 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1877.

Prepiedad : Sres. Luis y Maria Serrahima.

Retrato de los nifios Luis, Juan y Maria Serrahima Camin,
hijos de don Mauricio Serrahima Palad (ndm. 126). £
Aparecen jugando en animado grupo. 112 %80 cms. Oleo. Fir-

mado y fechado en 1878.
Propiedad : Sres. Luis y Maria Serrahima.

Retrato de dofia Ana Pald de Serrahima, madre de don Mau-
ricio Serrahima (ntm. 126).
De busto, en évaio. 56 x46 cms. Firmado y fechado en 1878.

Propiedad : Familia Serrahima.

Retrato de don Diego Barnés Baixeras.
En évalo, de medic cuerpo. 65x54 cms. Oleo. Firmado y
fechado en 1878.

Propiedad : D. Juan Gaspar.

Retrato de la nifia Ana de Barnola Escrivd de Romani.
De pie, figura entera, apoyada en una silla. 107 x80 cms.
Oleo. Firmado y fechado en 1878,

Propiedad : D.* Ana de Barnola.

Retrato de don Pedro Llosas.
Natural de Olot y propietario. Murié a los 88 afios. En el
retrato aparece de busto, siendo ya muy anciano. 61 x49 cen-
timetros. Oleo. Firmado y fechado en 1878.

Propiedad : Srtas. de Escubés.




N.” 96. Retrato de don Francisco Barret Druet (1815-1881).
Fué Decano del Colegio de Abogados de Barcelona, Sindico
del Ayuntamiento, Diputado a Cortes y Presidente del Ate-
neo Barcelonés. Dos tercios de figura, sentado. 98 x76 cen-
timetros. Oleo. Firmado y fechado en [880.
Propiedad . D.* Consuelo Vallés, Viuda de Ruiz.

N.? 97. Retrato de don Manuel M."* Angelén y Broquetas (1831-1889.
Fué escritor y dramaturgo notable, miembro de la Real Aca-
demia de Buenas Letras, Comendador de la Orden de Isabel
la Catélica. Pintura en 6valo, de busto. 62 x50 cms. Oleo.
Firmado y fechado en 1880.

Propiedad : D.* Maria Angelén de Pérez de Olaguer.

N.° 98. Retrato de doiia Paulina Coll, esposa de don Manuel M.* An-
gelén. (Vivié de 1833 a 1879.)
Pintura en évalo, de busto. 62 x50 cms. Oleo. Firmado y fe-

chado en 1880.
Propiedad : D.* Maria Angelén de Pérez de Olaguer.

N.? 99. Retrato del notario don Hermenegildo Marti y Ferrer.
De busto. 55 %44 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1882.
Propiedad : Sra. Viuda de Quiroga.

N.? 100. Retrato del banquero don Alejo Vidal-Quadras (Sitges, 1797-
Barcelona, 1883).
En évalo, de medio cuerpo. 77 %60 cms. Oleo. Firmado y
fechado en 1882.
Propiedad : D. Manuel Vidal-Quadras.

N.” 10]. Retrato del pintor don Pedro Borrell del Caso (Puigcerda,
1835-Barcelona, 1910). Fundé una academia de dibujo, por la
que pasaron los méas famosos artistas barceloneses de su
tiempo. Retraté a Caba.

De busto 51 x41 cms. Oleo. Dedicado: «A su amigo Borrell.
A. Caba. Puigcerda, 1884).
Propiedad : D. Julio Borrell.

N.° 102. Retrato de dofia Josefa Amell de Gasset.
Sentada en un sofa, de cuerpo entero. 179 x 10l cms. Oleo.
Firmado y fechado en 1884.
Propiedad : ). Juan Manuel Bofill Gasset.

N.? 103. Retrato de dofia Carmen Robert de Juncadella (1854-1930).
De pie, figura entera. 199 x 114 cms. Oleo. Firmado y fechado
en 1885.
Propiedad : D. M. Juncadella y Robert.

N.” 104. Retrato de la sefiorita Luisa Dulce y Treserra, Marquesa de
Castellflorite.
La retratada tuvo gran amistad con el pintor Miralles y ella,
por tanto, establece una relacién personal entre los dos ar-
tistas reunidos en esta exposicién. En pie, tres cuartos de
figura. 130 x80 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1885,
Propiedad : D. Enrique Tusquets Treserra.




N.° 105.

N.° 106.
INFRIO7:
N.° 108.
N.° 109.
N.° 110.
INESRIEIN S
N.° 112.
NGl 3
N.° 114.

Retrato de dofia Clotilde Tamburini, siendo nifia.
Con un cestillo de flores en las manos. El cuadro fué pintado
en 1885. 53 x36 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad : D.* Clotilde Tamburini, Viuda de Nonell.

Retrato del pintor don Carlos Pellicer.

El popular artista, que todavia vive, aparece en este retrato

busto, muy joven, imberbe. Era por entonces discipulo de

Caba. 61 x33 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1886.
Propiedad : D. Carlos Pellicer.

Retrato de don José Bofill y Martoreli (1853-1893).
Cuando murié era concejal del Ayuntamiento de Barcelona.
De pie, figura entera, en traje de montar a caballo. 195 x 110
centimetros. Oleo. Firmado y fechado en 1886.

Propiedad : D. José Bofill Laurati.

Retrato de dofia Emilia Laurati de Bofill, esposa del anterior
(Florencia, 1850-Barcelona, 1907).
En pie, de cuerpc entero, con fondo de jardin. 195 x 110 cen-
timetros. Oleo. Firmado y fechado en 1886.

Propiedad : D. José Bohll Laurati.

Retrato de dofia Emilia Laurati de Bofill (retratada en el ni-
mero anterior).
Cabeza con guirnalda; tratada como una figura mitolégica.
En circulo: 39 cms. de didmetro. Oleo sobre pergamino. Fir-
mado y fechado en 1887.

Propiedad : D. Manuel Bofill Laurati.

Retrato de la nina Emilia Bofill. :
De busto. 40 x40 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D. José Bofill Laurati.

Retrato de doria Matilde Ricart y Gibert.
Dos tercios de figura, de pie, en traje de soirée. 109 x84 cms.
Oleo. Firmado y fechado en 1887.

Propiedad : Excmo. Sr. Barén de Giiell.

Retrato del pintor don Sebastian Junyent Sans (1865-1908).
De busto. 39 x3] cms. Oleo. Firmado y fechado en 1887.
Propiedad : Sra. Viuda de Junyent.

Retrato de don Arturo Galofré y Galofré (1864-1905).
Fué un conocido hombre de negocios barcelonés. De busto.
53 x 4] cms. Oleo. Dedicado: «A su afmo. amigo A. Galofréy,
firmado y fechado en 1887.

Propiedad : Sra. Viuda de Galofré.

Retrato de dofia Constanza Carafi Pey, esposa de don Fran-

cisco Barret y Druet. Murié en Vichy en 1890.

Dos tercios de figura, sentada. 97 x75 cms. Firmado y fecha-

do en 1891 (la dltima cifra es dudosa). Seguramente se pinté

después de morir la retratada, para hacer pareja con el que

diez afos antes habia pintado Caba al sefior Barret (n.” 96).
Propiedad : D. Francisco de A. Calzado.
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Retrato de doria Mercedes Doménech Sold de Dorda.
Sentada, en traje de soirée, con un abanicc en la mano. 100 x 73
centimetros. Oleo. Firmado y fechado en 1890.

Propiedad : D. José Maria Vila Cafellas.

Retrato de dofia Agustina Queralt de Gual, madre del pintor
y autor teatral Adridn Gual.
De busto, en évalo. 54 x45 cms. Oleo. Firmado vy fechado

en [890.
Propiedad : Sra. Viuda de D. Adrian Gual.

Retrato de la escritora dora Dolores Monserdd (1845-19...).
Eminente poetisa y periodista, presidenta de honor de los
Juegos Florales de Barcelona.
Sentada, dos tercios de figura. 82 x62 cms. Oleo. Firmado y
fechado en 1890,

Propiedad : Real Academia de Bellas Artes de San Jorge.

Retrato de la nifia Carmen Juncadella Robert.

De pie, figura entera, cogiendo una mufeca. La retratada

murié a los catorce afios y este cuadro fué pintado después

de su muerte. 199 x {14 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1892.
Propiedad : D. M. Juncadella Robert.

Retrato del ilustre jurisconsulto don Manuel Durdn y Bas
(1823-1907). Fué Secretario del Ayuntamiento de Earcelona, Ca-
tedratico y Rector de la Universidad, Decano del Colegio de
Abogados. Ministro de Gracia y Justicia en 1899,

De pie, detras de una mesa, vestido de toga, dos tercios de

figura. 121 x87 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1893.

Propiedad : llustre Colegio de Abogados de Barcelona.

Retrato de dofia Maria Soler y Camps de Pratmarsé (1846-1918).
118 x79 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1893.
Propiedad : D. Miguel y D.* Maria Pratmarsé Soler.

Retrato de don [Juan Bofill Martorell (|840—]926).
Fué concejal del Ayuntamiento y director del Banco de Espafia
en Barcelona.
De pie, dos tercios de figura, con frac y condecoraciones.
90 x 67 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1893.

Propiedad : D. Manuel Bofill Laurati.

Retrato de don Juan Manuel Bofill Pinté.
Fué uno de los fundadores de la Compaiiia que establecié el
primer servicio de vapores correos con La Habana. De medio
cuerpo, con un legajo de papeles en las manos. 75 %59 cms.
Oleo. Firmado.

Propiedad : D. Juan Manuel Bohll Gasset.

Retrato de dofic Maria Ana Martorell de Bofill, esposa de don
Juan Manuel Bofill.
Sentada, dos tercios de figura, 90 x 75 cms. Oleo.

Propiedad : D. Juan Manuel Bofill Gasset.
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Retrato de dofia Maria Miquel y Giradier, a la edad de dos
anos. Hija del ilustre escriter don Francisco Miquel y Badia.
100 x 56 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1894.

Propiedad : D:* Maria Miquel de Salva.

Retrato del nino [orge Vidal-Quadras.
En pie, de cuerpo entero, en interior de casa, con un perro
tendido en el suelo. 143 x86 cms. Olec. Firmado y fechado
en 1894,

Propiedad : D.* Elvira Villavecchia, Viuda de Vidal-Quadras.

Retrato de don Mauricio Serrahima Pald (Manresa, 1834-Bar-

celona, 1904).

Fué Abogado del Ayuntamiento, Secretario de la Junta del

Puerto v Decano del Colegio de Abogados. Vestido de toga,

sentado en un sillén, tres cuartos de figura. 121 x87 cms. Oleo.

Firmado y fechado en 1896. (Ver ntimeros 90, 91 y 92.)
Propiedad : llustre Colegio de Abogados de Barcelona.

Retrato de la serora del artista Eusebio Planas, dibujante des-
tacadisimo de la segunda mitad del siglo XiX.
Propiedad : Sies. S. y C. Junyer.

Retrato de don Cayetano Marfd y Baladia (1814-1882), destaca-

do industrial fundador de las fabricas Marfa.-

Sentado, tres cuartos de figura. 115 %78 ecms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D. Santiago Marfa Clivillés.

Retrato de dofia Teresa Marfd Artigas, hija del anterior.
De busto, en évalo. 62 x50 cms. Oleo. Firmado.
Propiedad : D. Antonio Andreu Martinez.

Boceto para un retrato de don Conrado Roure y Bofill.
Sentado, de cuerpo entero. 39 x3| cms. Oleo.
Propiedad : D. Alfonso Roure.

Retrato de sefiora. De busto, en évalo. 59 x 50 cms. Oleo.
Propiedad : + Sra. Viuda de Caba.

Peregrino.

Busto de hombre joven con bordén en la mano y venera al

pecho. 40 x32 cms. Oleo. Firmado y fechado en 1875.
Propiedad : D. Juan A. Maragall.

Escena familiar.
Una madre acariciando a su hija. Medias figuras. 28’5 x 23 cms.
Oleo. Firmado.

Propiedad : D. Juan Girona.

Desesperacién de Judas.

El Apéstol traidor se retira después de arrojar los treinta di-
neros ante el Sanhedrin. Cuadro pintado en 1874, con el que
el artista gané las oposiciones a la Catedra de Colorido y Com-
posicién de la Escuela de Bellas Artes de Lonja. 190 x 210 cen-
timetros. Oleo.

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona.
(N.” 10.612 de inventario.)
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El tributo al César.
Composicién sobre la escena evangélica. Los fariseos muestran
la moneda a Cristo. 100x 130 cms. Oleo.
Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona.
(N.2 10.614 de inventario.)

Cabeza femenina.
Estudio. Oleo. Firmado.
Propiedad : Museo del Ampurdan (Figueras).

Cabeza de estudio.
De hombre, con barba. Oleo.

Propiedad : Museo del Ampurdén (Figueras).

Desnudo masculino.
Sentadc en el suelo. Estudio académico. Oleo.
Propiedad : Museo del Ampurdén (Figueras).

Cabeza de hombre joven.
Parece un estudio académico y es, seguramente, obra de ju-
ventud. 35 %26 cms. Oleo. Firmado.

Propiedad : D. Francisco de A. Planas Doria.

Estudios.
Tres manos y tres cabezas sueltas, en diversas posiciones.

18 x34 cms. Oleo.
Propiedad : D. Deogracias Clavaguera.

Retrato de don Ricardo de Dorda de Olivella (1857-1908).
De medio cuerpo, disfrazado de beduino. 55 %39 cms. Acua-
rela. Firmada v fechada en 1880.

Propiedad : D. Luis Jover Nunell.

Torero. ;
En pie, de cuerpo entero. 35x25. Acuarela. Firmada con
nombre completo y rtbrica.

Propiedad : Museo de Arte Moderno de Barcelona.

Labriego.
Figura entera, sentado, de perfil. Acuarela.
Propiedad : Museo del Ampurdén (Figueras).

Aragonés.
e cuerpo entero. Acuarela. 2| x28 cms.
Propiedad : D. Luis Masriera,

Aragonés.
De cuerpo entero. 19x32 cms. Acuarela. En un album dedi-
cado a dofia Clotilde Rosés de Masriera, y en el que figuran
firmas como las de Rosales, Fortuny, Simén Gémez, Urgell,
etcétera.

Propiedad : D. Luis Masriera.

De las dimensiones que se indican en los cuadros, la mencionada en primer lugar es la altura Y
la segunda la anchura.
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