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MATRI MEZ SACRUM

W VYXISTEN muchos estudios particulares acerca de las represen-
taciones de la Virgen, pero ninguno de conjunto. La mayoria
de aquéllos rebosan una gran simpatia, piadosa y estética, por

esta encarnacion de todas las bellezas y virtudes que es Maria.

Espléndidos grabados, deliciosos comentarios, fragmentos poéticos, tejen
sendas coronas, muy dignas de ser depositadas a sus pies. Pero la autén-
tica efigie de la Virgen y sus innumerables interpretaciones desaparecen
bajo las repetidas ofrendas. Los drboles nos impiden ver la selva.

Es muy curioso que ningin autor, del pais o extranjero, se haya
propuesto, y mucho menos realizado metdodicamente, el estudio de un
tema tan universal y atrayente, que absorbe la flor del arte cristiano.
Un solo escritor, Kondakof, ha estudiado en conjunto y cientificamente
la iconografia mariana, en una obra que consta de dos volimenes y
es muy dificil de ser consultada, puesto que estd escrita en ruso y no
figura en ninguna de las bibliotecas espafiolas. Huelga decir cudnto
sentimos no haber podido servirnos de este instrumento tan valioso,
reconocido por todos los expertos y criticos, y avalado por las otras
publicaciones del mismo autor, que ha merecido se diera su nombre
a un seminario de Praga consagrado al estudio del arte medieval.




Guiados por el intento de analizar la iconografia de Maria en su
conjunto, nos hemos impuesto una serie de limitaciones que pueden redu-
cir la amplitud del tema, pero no sus rasgos caracteristicos. Estos se
repiten en todos los paises, con simples matices locales.

La primera limitacion es la de estudiar, o mejor dicho, clasificar
tinicamente la iconografia espafiola de la Virgen. Otra restriccion es la de
considerar sélo la figura aislada de la Madre de Dios, sin formar parte de
ningiin episodio histdrico, porque cada uno de éstos ofrece materia para
un libro. Aqui se trata de la imagen de Maria en si misma, como expre-
sion de un concepto, de un dogma o de un sentimiento, sin conexion con
la Historia. Finalmente, hemos tomado la precaucion de hacer caso omiso
de la decoracion parasitaria representada por las advocaciones con que la
piedad de los fieles ha interpretado, tanto sus propios sentimientos, como
las prerrogativas y generosidades de la Madre de Dios.

Las advocaciones de la Virgen no obedecen a ningun plan ni
siguen un curso establecido. Nos desviariamos si, a base de los titulos
y atributos con que la piedad popular ha distinguido a la Virgen, qui-
siéramos estudiar desde un punto de vista artistico la evolucién de sus
representaciones. INo es raro encontrar una Virgen de la Esperanza o
de la O, con el Nifio en brazos, una Virgen de Montserrat dando el
pecho a su Hijo, una Virgen del Pilar sin el Nifio. Y podriamos multi-
plicar indefinidamente los ejemplos de estas incoherencias iconogrdficas.

Antiguamente la piadosa advocacion dejaba intacta la imagen.
La escultura o pintura, asi como los altares, eran escasos, y en una misma
figuracion de la Virgen habia que conmemorar e invocar diferentes
aspectos y prerrogativas suyos. El orgullo de cofradia contribuyo mu-
chisimo a multiplicar atributos para la imagen de Maria y a particula-
rizar su aspecto. La abundantisima literatura mariana dié no pocas
sugestiones. Afiddese a todo esto la existencia de una simbélica mariana
medieval que andando el tiempo pasé a ser un verdadero enigma y que
la piedad popular procurd interpretar a su manera. Cada interpretacion
es una nueva advocacion. Finalmente, una serie de hechos portentosos
y leyendas fomentaron la aparicion de inagotables advocaciones.

Del material iconogrdfico que ha llegado a nuestro conocimiento
Y a nuestras manos, seleccionamos y utilizamos solo el indispensable
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para ilustrar los diferentes temas y sus principales matices. La seleccidn
no ha sido muchas veces un acto libre y sosegado, sino que en no pocos
casos se debi6 a una fotografia mejor o a cualquier otra circunstancia
fortuita. En algunos casos hemos tenido que confesar el fracaso de no
haber encontrado el ejemplo espafiol de algiin aspecto iconogrdfico de
la Virgen. Mds que un favor al autor, seria una laudable contribucidn
al estudio de nuestro arte el comunicar la existencia del documento
pldstico que no hemos sabido encontrar.

Ademds, en los documentos grdficos aportados no se hace hincapié
en su valor artistico, sino en su trascendencia iconogrdfica, como com-
probaciones del dogma, de la piedad y el folklorismo marianos que han
dejado su rastro en todas las manifestaciones del arte religioso.

Eliminado todo lo que es accesorio a la iconografia mariana, fal-
tard tnicamente hacer una clasificacion de sus tipos fundamentales y
de sus derivados, y poner de relieve la evolucién que todos ellos han
seguido a través del arte espafiol, que con tanto fervor y maestria desarro-
ll6 este tema. Sobre este esquema, rdpidamente comentado, cada cual
podrd clasificar su imagen de la Virgen.
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esencialmente un sentido de oracién, sea de palabra o de obra; una ora-
cién extdtica y contemplativa, o una oraci6én dinamica y eficiente, que
en lenguaje usual llamamos intercesién o patrocinio.

A base de estos conceptos, proponemos un esquema de la evolucion
de los dos tipos fundamentales de la imagen de Maria, esquema que cons-
tituird la pauta de esta obra. (Véase el cuadro sinoptico adjunto).

EL RETRATO DE MARIA

Con el fin de rellenar la sobriedad de estilo y el laconismo biogra-
fico de los Evangelios, surgié ya en el siglo 11, y oralmente con toda
probabilidad mucho antes, una literatura popular destinada a saciar la
curiosidad de los fieles que con devoto ahinco se empeflaban en conocer
y sublimar la figura y la vida de la que era la Madre de Dios y suya.
Esta literatura, turbio poso de recuerdos y fantasfas, es conocida de
una manera genérica con el nombre de Evangelios apdcrifos, asi llama-
dos para distinguirlos de los cuatro canénicos que la Iglesia considera
inspirados por el Espiritu Santo. Gracias a dichos evangelios, se cono-
cieron los principales pormenores, veridicos o confabulados, de la vida
y muerte de Maria.

Este piadoso fenémeno folklérico se repitié también en el arte
plastico, para satisfacer a la imaginacién popular, ansiosa de llenar el
enorme vacio que habfa dejado la figura de la Virgen y consolarse de
su ausencia. Y he aqui que surgieron, como por encanto, unas pinturas
atribuidas con espontdnea agudeza a San Lucas, que es el autor sagrado
que traz6 en su Evangelio el retrato espiritual més fiel y vivo de la
Madre de Dios.

No consta documentalmente si San Lucas pint6é o no pint6 el re-
trato de Marfa. No es un despropésito el creerlo, puesto que el estilo
literario de este médico revela una delicada sensibilidad artistica, como
un contrapeso a su profesién, que tan a menudo en nuestros dias vemos
compensada con un subterfugio al arte pictérico.

Lo que puede afirmarse con mayor desembarazo es que los retra-
tos de la Virgen que se conservan no pueden ser atribuidos al gran evan-
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gelista, y algunos de ellos ni siquiera considerarse como réplicas lejanas
y diluidas. Lo més probable es que la leyenda viniera a suplir la anhelada
e inexistente realidad, y hay que convenir con San Agustin, cuando
dice que no poseemos ningdn retrato de Maria.

En efecto, el estilo y la factura artistica de dichas pinturas no con-
cuerdan con el arte del siglo primero de nuestra era. Ademas, Maria
tendria unos cincuenta afos cuando la conocié San Lucas. No es, pues,
probable que la pintara joven, ni que pusiera en manos del Nifio un
libro, en lugar de un rollo, ni que Jesus bendijera con el gesto de ben-
dicién latino, sino griego. Quiza tampoco hubiera representado a Jests,
que ya habfa subido a los cielos.

Se ha hecho observar que en Cesena (ciudad italiana del Adria-
tico) hubo un pintor llamado Lucas, de sobrenombre Santo, que muri6
hacia el afio 1002. Este artista bien hubiera podido pintar las imdgenes
atribuidas a San Lucas, existentes en Bolonia, Loreto, Caravaggio y
Varallo. Pero nunca las varias que se atribuyen al santo evangelista
y que son muy anteriores al siglo XI.

El primer retrato de la Virgen que se supone pintado por San
Lucas, y del cual tenemos noticias y muchas réplicas, es el mencionado
por Teodoro, lector de Constantinopla y al mismo tiempo historiador,
que escribe a principios del siglo vi. Cuenta que la emperatriz Eudoxia
(siglos 1v-v) envi6 de Jerusalén a su hija Pulqueria una efigie de la Ma-
dre de Dios, pintada por el evangelista San Lucas. Nicéforo Calistos re-
fiere que Pulqueria mandé colocar la tabla de San Lucas en la iglesia
de Hodegon (en la calle de los Guias) de Constantinopla, recibiendo por
este motivo el nombre de Hodigitria («La que guia»). Alli estuvo en gran
veneracién hasta la conquista de la ciudad por los turcos (afio 1453), en
que fué destruida, después de haberla arrastrado por las calles.

En esta tabla, la® Virgen estaba representada en busto; llevaba
sobre el brazo izquierdo el Nifio y tenia la mano derecha colocada sobre
su propio pecho. Cubria su cabeza un manto. Jestis tenia nimbo cruci-
forme: su diestra bendecia con el gesto acostumbrado entre los latinos,
y su izquierda sostenfa un rollo. Iba vestido de tdnica y palio.

De esta tabla se conocen no pocas copias en pintura y escultura,
que la reproducen en busto o de cuerpo entero. La famosa Virgen de
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Santa Marfa la Mayor, Santa Marfa in Via Lata, Santa Maria in Tras-
tévere, in Ara Celi, Santa Maria Nuova y San Silvestre, de Roma.

Fig. 2.—LaA VIRGEN Y EL Ni1No. Tabla de escuela sienesa, del si-
glo XIII, donde se perpetiia la tradicion del retrato de la Virgen
atribuido a San Lucas. (Catedral de Valencia.)

Estos son los tipos fundamentales de los retratos de la Virgen atri-
buidos a San Lucas. Al principio, su ntmero oscilaba entre cuatro y
siete; posteriormente se contaron mas de seiscientos. A esta clase de
retratos de la Virgen hay que afiadir las imagenes Aquiropeites, es decir,
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las supuestas imdgenes portentosas, no hechas por mano de hombre.
Una de ellas era la Panagia («La Santa de las Santas»), de Didspolis
(Lydda), que quedé grabada en una columna de la iglesia, al apoyarse
contra ella Marfa, segtin la versién propagada por una antigua leyenda.

EL RETRATO DE MARIA EN LA LITERATURA CRISTIANA

Al retrato pictérico hay que afiadir el retrato literario. La piedad
de los fieles, insaciable y exigente, reclamé descripciones detalladas del
fisico de la Virgen.

De la Patrologia, tanto latina como griega, se levanta una peren-
ne aclamacién a la belleza imponderable de Marfa. Los Santos Padres
v demds escritores eclesidsticos del primer milenario y principios del
segundo, agotan sus frases encomidsticas con que ensalzan el hermosi-
simo resplandor de esta Mujer, a la que tantas mujeres del Antiguo
Testamento, famosas por su belleza, preludiaron, desvaneciéndose luego
todas ellas, detras de la divina aureola de la Virgen. Nos harfamos pesa-
dos si quisiéramos extraer del ambiente de su primitivo fervor un pufia-
do de estas sentencias, testimonio de la gran estima en que era tenida
la belleza de la Virgen por los santos y los varones mas esclarecidos de
los primeros siglos cristianos. Todas ellas pueden resumirse en la espon-
tdnea y saturada expresion de San Gregorio de Nicomedia: «Oh her-
mosisima hermosura de todas las hermosuras! {Oh Madre de Dios, sumo
ornamento de todo lo hermosol _

Pero ni escritores ni simples fieles se contentaron con estos diti-
rambos abstractos, que se cernfan por encima de la imaginacién. Todos
ansiaron conocer la justificacion de estos elogios, hacerse cargo de ella
por sus propios ojos y descubrir, de facciéon en faccién, toda la belleza
del cuerpo y de la fisonomia de la gran Sefiora.

En el Mariale, atribuido a San Alberto Magno (siglos XI1I-XI111), y
probablemente escrito por Ricardo de San Laurencio (siglo Xi), se
afirma que el color de la tez de la Virgen era blanco y rosado; su cabello
y las nifias de sus ojos eran negros. Cedrenus, en el siglo XI, escribe:
«Maria tenfa una estatura mediana, tez algo morena, cabello castafio,
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ojos pequefios y parduscos, grandes cejas, nariz pequenia, manos y dedos
afilados» Nicéforo Calistos, en el mismo siglo, amplié con fervoroso aplo-
mo la descripcién de los pormenores de la persona de la Virgen. «Maria
__dice—tenia una estatura mediana, aunque no falten quienes digan
que se salfa de las proporciones corrientes. Hablaba con todo el mundo
con mesurada llaneza, sin risotadas ni frivolidades, y mucho menos con
tono destemplado. El color de su tez era parecido al del trigo; su cabello,
rubio; sus ojos, brillantes y parduscos; las nifias de sus ojos tenian un
color parecido al de la aceituna. Sus pestafias eran arqueadas y muy
negras; su nariz, algo alargada; sus labios, llenos de vida y de dulces
palabras. Su rostro no era ni redondo ni agudo, sino algin tanto cari-
largo; sus manos eran afiladas, lo mismo que sus dedos. Andaba con
toda sencillez y compostura, sin disimulo en las facciones de su rostro,
sin timidez, pero con acentuada humildad. En cuanto a los vestidos
que llevaba, se contentaba del color natural del tejido; lo mismo hay
que decir con respecto al velo con que cubria su cabeza. En una pala-
bra: en toda su apariencia se revelaba una gracia celestial.»

Tenemos, ademds, una descripcién de su figura, que ha venido cir-
culando bajo el prestigioso nombre de San Anselmo (siglos XI-XII):
(Marfa tenfa ojos morenos, una mirada franca, cejas negras, nariz pro-
porcionada, rostro alargado, manos afiladas, como también los dedos,
estatura mediana. Llevaba vestidos de color propio del tejido.

Todas estas descripciones del fisico de la Virgen, y muchisimas
otras que podrian aducirse, fueron generalmente sugeridas por aquellas
antiguas imdgenes de Maria que remontaban a épocas muy lejanas y
eran tenidas como obras o copias de San Lucas, o cuyo origen era toda-
via mas singular.

El jesuita espafiol P. Juan de Villafane tiene hecho en su Compen-
dio histérico (1725) un curioso y bastante completo resumen de las
principales descripciones de la figura y aspecto fisico de Maria, que los
Santos Padres y antiguos escritores eclesidsticos hicieron. Al final, y
recapitulandolas todas, nos describe el siguiente minucioso retrato de la
Virgen, que da idea del trabajo de imaginacion con que fué elaborado:
«Vuestra estatura descollaba de suerte que tenia mas de alta que de media-
na. Era justo que vuestra perfecta cabeza se viese bien poblada de cabe-
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llos, los cuales tuvisteis prolongados, y que cafan sobre las espaldas, parti-
dos desde la parte superior, por unoy por otro lado. Sobre su color estan
discordes los autores; asegurando unos que eran rubios, en que sobre-
salia mas su preciosidad y valor; y otros queriendo probar que fueron
negros, contraponiéndolos al color de vuestro sagrado rostro. Tuvisteis
Ja cabeza mdis que mediana, sin que en sus proporciones hubiese des-
igualdad alguna que minorase la perfecta simetria de que se componia.
Vuestro rostro, en su proporciéon, ni fué redondo ni agudo, sino algun
tanto prolongado; sin que a ¢l se atreviese arruga o fealdad alguna,
aun en la ultima edad de vuestra dichosa vida. El color que le ador-
naba y hermoseaba, no fué moreno, sino candido y rubicundo, porque
asi lo pedia la imitacién del que tenfa vuestro Hijo, y la perfecciéon suma,
que ennoblecia vuestro semblante. De él arrojabais refulgentes rayos de
luz y resplandor, destello de la fulgentisima claridad espiritual de vues-
tra nobilisima alma; de que nacia que infundiais, Sefora (como casti-
sima y purisima), pensamientos y afectos puros en quien os miraba,
minorando o apagando el féomite de la concupiscencia. Y aun vuestro
cuerpo gozaba del privilegio de exhalar tan suave olor, que recreaba
a los que se acercaban a vuestra presencia. La frente de vuestra Ma-
jestad fué hermosa, serena, dilatada, igual y grande; las cejas, cuyo
color era negro, arqueadas, y que hermoseaban y defendian vuestros
ojos. Estos ni fueron muy grandes ni pequefios, ni sobresalientes, ni
hundidos, sino colocados en debida proporcién; su color, garzo, en que
sobresalian las nifietas, grandes y negras. La nariz, igual; mas que me-
diana en la longitud, y mediana sélo en la latitud y profundidad. Vues-
 tras mejillas ni eran demasiadamente abultadas, ni hundidas, ni muy
largas, ni del todo orbiculares o redondas, y en su simetria y color (que
fué rubicundo) contribufan grandemente a la majestad de vuestro sem-
blante. Tuvisteis los labios ni prominentes, ni gruesos, ni delgados, sino
con proporcién iguales y floridos, asi por la suavidad de las palabras,
como por el color purpireo y rosado que los ennoblecia. La boca, me-
diana, ni grande ni pequefia, a proporciéon de las demds facciones. Los
dientes, blancos, iguales, licidos, limpios y menudos. LLa barba ni era
pequeiia, ni larga, ni cuadrada, ni céncava, sino mediana, y que tiraba
a redonda. Vuestro cuello, fuerte, derecho y orbicular, era blanco como
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la nieve, y asi hermosisimo y honestisimo. Vuestras manos y dedos eran
largos, muy blancos y como fabricados a torno; y lo proporcionado de
vuestros pies se colige del modelo que poseen diversas iglesias y lo
veneran con especial respeto. Vuestros pasos eran graves, modestos, casi
siempre pausados, y por eso alabados de hermosos del Esposo Divino; y
vuestros vestidos, decentes a vuestra persona, eran modestos, limpios y sin
otro color que el nativo, que tenia la materia de que se componian.»

Ruperto, el abad de Deutz (siglos XI-X11), nos ha dejado un retrato
ideal, y por ende mas real, de la Virgen, que resume de una manera
acabada las gracias y bellezas que sus fieles habian sofado: «En los ojos
resplandece la simplicidad; en el cabello, la pureza de tus pensamien-
tos; en los dientes, la inocencia; en los labios, la sabiduria; en las rodi-
llas, la modestia; en el cuello, la humildad; en los pechos, admirable y
ufanosa virginidad, unida con la fecundidad. Tu candidez es prudencia;
tu pureza, anhelo de cosas mas altas; tu inocencia, vasallaje a Dios; tu
humildad es fortaleza contra el demonio; tu virginidad, adorno de ma-
dres y doncellas»

Estas descripciones de la fisonomia fisica y espiritual de la Virgen,
son tan numerosas como rebosantes de admiracién. Legos y eruditos
sabfan que no podian equivocarse en su propoésito de encomiar a Maria.
Todos, a sabiendas o instintivamente, partian de la base de que todo
lo que nosotros desearfamos para nuestra madre, Dios pudo realizarlo
en la suya. Nosotros no podemos escoger a nuestra madre ni adornarla
con virtudes y cualidades. Jesucristo, en cambio, escogié a la suya, y
con amorosa omnipotencia pudo hacerla la mujer ideal, esbozada en la
eternidad y admirada en el cielo y en la tierra. Los pintores cristianos
nos han descrito, ingenua o ditirimbicamente, el pasmo de la Santi-
sima Trinidad ante esa maravilla, en la que todas las tres Personas
divinas colaboraron.

Los santos, los videntes, los extéticos, los ingenuos, han comple-
tado y, en algunos detalles retocado, estos retratos plasticos o literarios
de la Virgen, que las generaciones intentaron esbozar. Todos juntos
nos dan un reflejo muy débil de la belleza interior y exterior de Maria.
Son lo que un mapa con respecto a un paisaje: perspectiva sin color ni
fragancia. Pero son un mapa que, a la luz de la Estrella del Mar, orienta.
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LA VIRGEN ANTES DEL CONCILIO DE EFESO

La iconografia mariana espafiola tiene sus raices en el subsuelo
del arte cristiano primitivo. Para conocer toda su ascendencia, hay que
estudiar, aunque sea so6lo a manera de introduccién, las primicias del
culto a Maria, es decir, aquel momento en que la admiracién espontanea
y popular por la Virgen empezé a tomar forma artistica, dogmatica,
litargica y aun folklérica. ;

Esta admiracion la vemos estallar en pleno Evangelio, con un grito
anénimo, de turba, que el Espiritu Santo acudié presuroso a recoger,
para retransmitirlo a todas las generaciones, en cumplimiento del pro-
fético Magnificat y para romper estruendosamente los silencios y bal-
buceos de un cristianismo recién nacido y pronto hostigado por la per-
secucién o la barbarie.

«Bienaventurado el vientre que te llevé y los pechos que ma-
maste» (Luc. X1, 27), fué la vibrante respuesta de una mujer de en medio
del pueblo, frente a la profesional insolencia de unos doctos fariseos,
cuya ciencia les impidi6 entender a Jests cuando més empefiado estaba
en ponerles de manifiesto su genealogia divina. Este episodio se ha ido
repitiendo y amplificando a través de los siglos, en el dogma y en el
arte, bajo el estimulo en gran parte de la blasfemia y de la herejia, que
obligaron a pulir mas y mads el sentimiento y las creencias del pueblo
fiel. Lo que al principio pudo ser una fe filial e incauta, poco a poco
fué pertrechandose en definiciones y obras de arte, a fin de ponerse
a salvo de los ataques dirigidos contra Jesus, que la Virgen compartio,
como antes habia compartido su Pasién. De esta fecha evangélica data
la manifestacién popular de la devocién a Maria, en espera de que todas
las generaciones la vayan proclamando bienaventurada.

Lo mas dificil de concebir e imposible de probar es que desapa-
reciera el recuerdo y el culto de la Virgen, ya que en el Evangelio la
vemos inseparablemente unida a Jesus. En la Concepcién, en la Visi-
tacién, en el Nacimiento, en la Adoracién de los pastores y magos, en
el templo, con Simeén; en Nazaret;en Cand, al pie de la cruz; por todos
los senderos evangélicos encontramos a Maria junto con su Hijo. Y esto
continda después del periodo evengélico, en que vemos que los mis-
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terios de la Virgen son los misterios de Jesus, la gloria de Este es la
suya, y las vicisitudes histéricas, tanto teolégicas como liturgicas, del
Hijo, son las mismas de la Madre. El més leve desvio teoldgico acerca
de la personalidad de Jests es acusado inmediatamente por esta bru-
jula de Maria, que busca siempre la exacta y dogmdtica coincidencia
con su Norte divino. Y el Concilio de Efeso (11 de julio de 431), cuando
reconoce solemnemente y reivindica para Maria el titulo de Madre de
Dios, no hace sino recoger el pensamiento y la creencia que se habia
ido expresando con mas admiracién filial que doctas definiciones. Estas,
en realidad, no venian al caso, sino en el momento del ataque de los
herejes, que no sabian interpretar y explicar la figura de Jests, con
sus dos naturalezas, divina y humana, en una misma persona. Se encargd
de explicarles y definirles esto el Concilio de Nicea (afio 325), el cual
tuvo de hecho, para la Mariologia, mucha mas importancia que el de
Efeso, puesto que al definir la unién de las dos naturalezas en una per-
sona, en Cristo, enfocé definitivamente a Maria como Madre de Dios.

Hoy dia quedan, sobre el particular, muy bien estudiados los cua-
tro primeros siglos del cristianismo y, por ende, descalificadas las teorias
racionalistas y protestantes acerca de Maria, que consideraban la piedad
hacia ella como una expansién de la mentalidad politeista de los pueblos
convertidos, mentalidad que exigia una divinidad femenina, para susti-
tuir a Venus, Deméter o Astarté; o bien la atribuian a un excesivo apre-
cio de la virginidad ascética, que procuré sacar de la oscuridad a la Vir-
gen Maria, para convertirla en radiante modelo de todas las virtudes.

Algunos autores, entre los cuales podemos citar al doctor Otto
Menzinger y al doctor Neubert, han podido comprobar documentalmente
que desde el principio, Marfa, inseparablemente unida con Jestis, com-
parte sus glorias y sus oprobios. Mas concretamente: Maria participa de
su liturgia, de su dogmatismo, de su poesia y de su arte pldstico.

MARIA EN LA LITURGIA PRIMITIVA

Maria, en efecto, aparece en el lugar més céntrico de la piedad
cristiana, como son los textos eucaristicos de la misa. El sacrificio de
la cruz, asi como el del altar, es el fruto de su purisimo cuerpo, por
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obra del Espiritu Santo. «Este cuerpo que consagramos—dice gréfica-
mente San Ambrosio—est ex virgine, procede de la Virgen» Es natural,
pues, que la memoria de Maria vaya unida a la memoria de Jests, en
la celebracién eucaristica. En las mds primitivas y cléasicas oraciones
eucaristicas (Canon) encontramos constantemente a Maria, y en ellas
se la afirma, de una manera mdis o menos directa, en el titulo de Madre
de Dios. Lo mismo sucede en las listas de santos que figuran en las mds
antiguas conmemoraciones (Memento) de vivos y difuntos, anteriores
al siglo v. Estas menciones solemnes de santos, en la misa, inician el
culto mariano, que rapidamente alcanza un desarrollo extraordinario.
Y Maria, salvo una o dos excepciones, ocupa siempre el lugar de
honor. :

He aqui un ejemplo, para formarse idea de estas primitivas ora-
ciones eucaristicas (Canon). Tratase del formulario de una, que se ha
comprobado ser obra de San Hipélito, romano, y que data aproxima-
damente del afio 220. Dice asi: «Gracias os damos, oh Dios, por medio
de Jesucristo vuestro Hijo, que en los ultimos tiempos nos enviasteis
como Salvador y Redentor y Angel de vuestra voluntad, que es vuestro
Verbo inseparable, por el cual hicisteis todas las cosas y tuvisteis en El
vuestras complacencias; lo enviasteis desde el cielo a las entranas de
la Virgen, el cual se encarné en su seno manifestandose como Hijo vues-
tro, nacido del Espiritu Santo y de la Virgen, y cumplié vuestra volun-
tad y os granje6 un pueblo santo..» )

Resulta también de mucho interés la constante mencién de la
Virgen en las memorias de los difuntos (Memento), que se lefan en. el
momento mas intimo de la celebracién eucaristica. Estas memorias
constituian una especie de lista o catdlogo de santos (apostoles y mar-
tires), en el cual Maria ocupa siempre un lugar preferente. Y obsérvese
que en estos primitivos formularios la memoria de los santos tenia un
acento de suplica, que da mayor interés y significado a su mencién.,
La férmula tipica de este recordatorio littrgico, que perdura toda-
via en la misa actual, es la que empieza con estas palabras: «Unidos en
la misma comunién, y venerando la memoria en primer lugar de la
gloriosa siempre Virgen Maria, Madre (de Dios y) del Sefior nuestro,
Jesucristo..»
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LA VIRGEN EN LA FE PRIMITIVA

Ya antes de las discusiones cristolégicas del siglo 11, encontramos
también a Maria en el centro de la fe, en los simbolos o réstimenes de
las verdades dogmaticas, que primitivamente tenian su lugar apropiado
y su finalidad practica en las ceremonias prebautismales, introducién-
dose mas tarde (a fines del siglo v) en la misa. El catecimeno, antes
de entrar en el cristianismo, tenfa que conocer y ponderar su contenido
dogmatico. Esta profesion de fe revestia una solemnidad litdrgica y
dogmatica que no puede compararse con la recitacion casi clandestina del
Credo en la actual ceremonia del bautismo o en el acto, menos liturgico,
de la renovacion de las promesas bautismales, en el dia de la primera co-
munién. La férmula o resumen de las verdades de fe cristiana, en Espana,
como en Milan y las Galias, era entregada a los catectimenos ocho dias
antes de la fiesta de Pascua, para que lo aprendiesen de memoria (#raditio
symboli: donacién del simbolo). Luego, en el rito galicano y espanol, los
catecimenos lo recitaban solemnemente durante la ceremonia del Jueves
Santo. Ahora bien: uno de los articulos fundamentales que figuran en estos
primitivos restiimenes oficiales de la fe, que se han conservado hasta nos-
otros, es el de la Encarnacién del Hijo de Dios, haciéndose siempre cons-
tar su nacimiento de la Virgen Maria, por obra del Espiritu Santo. Maria,
mencionada al lado del Espiritu Santo, alcanza un prestigio y un signifi-
cado altisimos. San Agustin (siglos 1v-v), en calidad de obispo de Hipona,
de una manera precisa y llena.de autoridad, explica a sus catectimenos
todo el alcance de este articulo de la fe: «Creo en su Hijo, Sefior Nuestro
Jesucristo, nacido, por gracia del Espiritu Santo, de la Virgen Maria.»

Tertuliano (siglos 11-111) da en sus escritos varias fé6rmulas o sim-
bolos, de fe que concuerdan con el mas antiguo simbolo romano: «La
regla de fe—escribe—es que confesemos que su Hijo Jesucristo fué en-
viado, del Espiritu Santo y por virtud de Dios Padre, en las entrafas
de Maria Virgen y, hecho carne en su seno, naci6é de Ella..» Este con-
cepto fué aclardandose a medida que lo exigian los herejes, quienes, per-
plejos ante la misteriosa unién de las dos naturalezas en Cristo, venian,
de buena o mala fe, a perturbar aquella creencia filial y desprevenida
de los- primeros cristianos.
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Es interesante seguir el curso de estas aclaraciones dogmdticas.
Tanto la sublime teologia de San Juan —«el Verbo se hizo carne»—, como
las frases descriptivas de los demas evangelistas —«Maria, de la cual
naci6 Jests, que es llamado Cristo», «Y estando alli aconteci6 que se
cumplieron los dias en que habia de parir, y parié a su Hijo primo-
génito», etc.—, son objeto de una lenta y solemne amplificaciéon. Las
sucesivas frases dogmadticas: natus ex Maria, natus ex Virgine, Maler
Dei («macido de Maria, nacido de la Virgen, Madre de Dios»), son jalo-
nes que indican las grandes controversias y las grandes definiciones de
los privilegios de -Maria, la cual cada vez se aleja mas de su familiar
ambiente nazaretano.

De manera que, tanto en Oriente como en Occidente, desde los
mas remotos tiempos, que lindan con el Evangelio, la creencia en la
Virgen, Madre del Hijo de Dios, constituia uno de los principales dogmas
de la fe cristiana, que todos los fieles debfan conocer y profesar expli-
citamente en el momento mas culminante del afio litdrgico. Ello daba
a la creencia en la maternidad divina de Maria una enorme y viva
resonancia.

MARIA EN EL CULTO CRISTIANO PRIMITIVO

Dejando el terreno de las discusiones teolégicas, en que la Virgen
podria parecernos evaporarse en una pura formula dogmatica, cabe
preguntar: Maria, en su persona, ¢fué objeto de culto? La admiracién
y simpatia personales que inspiré a los fieles, ¢lleg6 a tener un carac-
ter piadoso?

En vida encontramos ya a la Virgen dentro de un ambiente reli-
gloso. Se explica perfectamente. Maria no es considerada como un ins-
trumento material e inerme de la Encarnacion, sino como una criatura
inteligente y libre, de la que Dios se sirve para realizar sus grandes
‘propositos, y para ello la enriquece con un cimulo de gracias y de san-
tidad que desperté la admiracién reverente de los angeles del cielo y
de los contemporaneos de ella en la tierra. San Lucas, el gran retratista
espiritual de Maria, nos la presenta dentro de esta atmoésfera de pia-
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dosa veneracién. Maria se destaca con toda su velada grandeza. El
arcangel San Gabriel se dirige a Ella, para pedirle su consentimiento
a colaborar en la empresa de la Redencién; Elisabet se inclina delante
de Ella y la felicita; Simeén la bendice y le comunica sus vaticinios
sobre su Hijo y sobre Ella misma. Es Ella quien pide a Jesus explica-
ciones por haber abandonado a sus padres; Ella quien, con el milagro
de las bodas de Cana, empuja a Jests a la vida publica; Ella quien,
llevando la representacién de toda la familia divina y humana, asiste
al tragico desenlace del Calvario; Ella, finalmente, a quien Jests, al
morir, le canjea el titulo de Madre de Dios, por el de Madre de los hom-
bres, dandole en sustituciéon de su persona toda la humanidad, este
cuerpo mistico que en cierta manera continuard incesantemente el mis-
terio de la Encarnacion.

Este culto de la Virgen, que ya se dibuja en los Evangelios, se
perpetia en lo que es viva y sacramental continuacién de éstos: el
ano litturgico.

Es interesante remontar por tierras de Oriente el curso de este
caudaloso rio de la liturgia catoélica, y descubrir las escondidas fuentes
de donde procede, rastrear sus primeras y contadas fiestas. Al princi-
pio, se reducen a dos, Pascua y Pentecostés, dos fiestas judias con un
contenido cristiano, anteriores al siglo 11. En el siglo 1v aparece la
fiesta de la Epifania, que abarcaba la Encarnacién y Nacimiento de
Jesus, su Presentacién al Templo, su Bautismo y el milagro de las bodas
de Cana. No tarda en aislarse la fiesta de Navidad, que en Roma, ya
en el ano 352, encontramos situada en 25 de diciembre. Otra fiesta,
sobre todo en Oriente, toma gran relieve; es la fiesta que vulgarmente
se conoce con el nombre de la Candelaria. En todas estas fiestas littr-
gicas, anteriores al Concilio efesino, la figura de Maria va unida y vene-
rada al lado de la de Jesus, segtiin se desprende de las homilias predi-
cadas en dichas solemnidades.

Pero en el siglo v—atendiendo sola y rigurosamente a los docu-
mentos, y sin hacer caso de las espontaneidades y tradiciones de los
diferentes paises—encontramos una fiesta dedicada exclusivamente a
Maria. Es la Commemoratio Domine Virginis Marie («Conmemoracioén
o aniversario de la Seficra Virgen Maria»), que mas tarde sabemos alcanzé
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gran esplendor en los monasterios de Palestina. Parece que se cele-
braba el dia 10 de agosto, el cual, desde tiempo remotisimo, era tenido
como el dia en que muri6é la Madre de Dios. En Espana, en tiempos
de San Ildefonso, arzobispo de Toledo (f 667), se celebraba con gran
solemnidad esta misma fiesta, u otra semejante, de la Virgen. Este pre-
lado mandaba realizar procesiones de suplicas (letanias) durante los tres
dias precedentes, y compuso a este objeto una misa especial. Esta fiesta
parece ser la del 15 de agosto. Con motivo de ella (afio 429), San Proclus,
mas tarde patriarca de Constantinopla, predicé6 una famosa homilia,
en la que, entre otras muchas cosas, dice: «Se alegra la naturaleza, pro-
rrumpe en gritos de jubilo el humano linaje, al ver que también las
mujeres son celebradas; la humanidad entera se regocija porque son
enaltecidas las virgenes. Hoy nos ha congregado la Santa Virgen y
engendradora de Dios, Maria, el tesoro inmaculado de la virginidad, el
Paraiso espiritual del segundo Adan..»

No es de extrafiar que antes del siglo v haya un tan reducido
ntimero de fiestas dedicadas a la Virgen. Una primera razon de ello
la hemos apuntado ya: las fiestas de Jesus, que también eran conta-
das, son igualmente fiestas de Maria. Hoy ocurre al revés: fiestas como
la Purificacién y Encarnacién, que propiamente son fiestas de Jesus,
pasan vulgarmente como fiestas de Marfa. Las persecuciones no eran
propicias a las grandes solemnidades. Ademads, las fiestas no dedicadas
al Seifior, que en la época de que estamos tratando se reducian a fiestas
de martires, no eran otra cosa que aniversarios de la muerte de estos
héroes de la fe cristiana, que en medio de la gran tragedia de las per-
secuciones absorbian toda la emocién de los fieles.

[La poesfa acudi6 muy pronto al servicio de la liturgia. Las cartas
de San Pablo atestiguan la inspiracién religiosa que se desataba en
canticos. Poco a poco se formaron en la liturgia cierta clase de oraciones
y cantos, que llamamos himnos, y que alternaban con los salmos, lec-
turas y plegarias que acompafiaban a la fraccion del Pan (misa). Los
monasterios orientales, de Siria y Egipto, fomentaron la produccién de
los himnos, que pronto repercutieron en Occidente. De estas producciones
po‘ética.s se han recogido ejemplos pertenecientes al siglo 1. LLos mismos
herejes echaron mano de ellas para propalar sus errores.
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Desde las famosas Odas de Salomén (siglo 11), hasta los himnos
inmediatos al Concilio de Efeso, ensalzan con gran jubilo la persona
de Maria. En ellos aparece completamente dibujada, tanto la apacible
Madona, como la emocionante Dolorosa. El Te¢ Deum (en su forma
primitiva), con su solemne alusi6n a la Virgen, pertenece a estos pri-
meros siglos de la Iglesia. Para dar idea del fervor poético de estas pri-
mitivas producciones literarias en honor de Maria, escogemos un himno
griego dedicado a Ella, que concuerda con un Transitorium de la litur-
gia ambrosiana:

Alégrate y regocijate, alegria de los dngeles.

Alégrate, Virgen del Seiior, gozo de los profetas.
Alégrate, Bendita, el Sevior es contigo.

Alégrate, Thi, que por el angel recibiste el gozo del mundo.
Alégrate, la que engendraste al Hacedor y Seiior.
Alégrate, porque eres digna de ser Madre de Dios.

LA VIRGEN EN LA PRIMITIVA LITERATURA FOLKLORICA

Hasta aqui hemos seguido a Maria a través de la ciudad del cris-
tianismo oficial y jerdrquico. Falta ahora visitar sus arrabales, en donde
el pueblo se manifiesta de una manera mas espontanea, mas exuberante,
con expresiones poéticas henchidas de piadosa curiosidad y fervor.
Existe, como hemos indicado antes, una antiquisima literatura cris-
tiana, falsamente atribuida-a autores histéricos. Sus producciones mas
antiguas remontan ciertamente al siglo 11, y florecieron por generacién
espontdnea al margen de la Iglesia, para completar los auténticos Evan-
gelios, que con su laconismo dejaban insatisfecha la pia curiosidad de
los fieles. Estos escritos son globalmente conocidos, como ya dijimos,
bajo el nombre de Evangelios apdcrifos, y constituyen el primitivo fol-
klorismo cristiano al margen del Nuevo Testamento. En ellos se des-
bordanla fantasia y la ingenuidad populares, arrastrando tras de si ver-
dades, tradiciones y leyendas acerca de los personajes de la historia
evangélica.
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Estos documentos, a pesar de su cardcter apocrifo, dan testimonio
del interés que los fieles de los mas remotos tiempos experimentaban
por todo lo referente al origen humano de Jesus y los antecedentes fami-
liares de la Virgen. Los fieles no se sintieron satisfechos con las narra-
ciones de San Lucas, y mucho menos con las de San Mateo, que les des-
cribfan la concepcién sobrenatural del Sefior. Su explicable curiosidad
se posa sobre la persona de Maria, sobre su virginidad y santidad, sobre
su familia. Después de dos afios de matrimonio y de haber tenido un
hijo, es llamada simplemente Virgen Maria. En este afan de conocer
y amar mas a Marfa, la imaginacién popular recoge, inventa o trans-
forma toda clase de pormenores de su vida, mal hilvanados por la tra-
dicién, y los acepta luego con la mas completa credulidad.

Tanto el Protoevangelio de San Jaime, como la Ascensién de Isaias,
o el Evangelio de San Pedro, nos dan, més que los escritos auténticos de
los Santos Padres, la sensacién viva de la anhelante devocion popular
hacia la Virgen, cerciorandonos de que ésta no era una ficcién, ni una
formula dogmatica, ni una figura olvidada o un instrumento material
e inconsciente, como se habia figurado el frio jurisconsulto Tertuliano.

El efecto de esta literatura apdcrifa penetr6 hondamente en la
sensibilidad de los tiempos posteriores, dejando una huella delatora en la
piedad y en el arte de la Edad Media, como ya tendremos ocasiéon de com-
probar mas adelante. La propia Iglesia recogié en su liturgia mariana no
pocos datos biograficos suministrados por estos libros tan singulares.

LA VIRGEN Y LA PRIMITIVA ARQUITECTURA CRISTIANA

La figura de Maria, que mucho antes de ser proclamada por el
Concilio de Efeso, solemnemente, Madre de Dios, habia invadido, al
lado de la de Jesus, los lugares més encumbrados de la fe, de la liturgia,
de la poesia sagrada y popular, aparece, como consecuencia inevitable,
en el arte cristiano anterior al siglo v. En efecto, en esta época encon-
tramos ya templos dedicados a Maria.

La formacién de la arquitectura cristiana fué lenta y penosa.
Hasta el siglo 1v (edicto de Constantino el Grande) la religion de Cristo
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fué, sobre todo en Occidente, una religién clandestina, con raros oasis
de tolerancia durante los cuales se improvisaron o adaptaron edificios
destinados exclusivamente al culto. Y cuando se daba este caso, la
atencién de todos se obsesionaba especialmente con los martires, cuyo
recuerdo era tan localizado, tan tragico y vivo, y al mismo tiempo tan
necesario para los posibles defensores de la fe.

Estos templos tenfan una célula comin, de la cual se originé su
estructura. Esta célula era el sepulcro del martir, que con su sola pre-
sencia reclamaba un culto y un abrigo. En cambio, con respecto a Maria
no se sabia a punto fijo el dia de su muerte ni el lugar exacto de su
sepulcro. Su culto tenia, ademas, y en primer lugar, un sentido dogma-
tico, e iba unido al culto de su Hijo, con unién fisica y moral. Todo
esto retrasé la ereccion de templos dedicados exclusivamente a Marfa.

La veneracién de la Virgen iba intimamente vinculada a aque-
llos templos que rapidamente se levantaron en los lugares célebres por
los grandes hechos de la Redencién, como fueron Nazaret y Belén. La
primera de estas iglesias fué dedicada a Ja Anunciacién; la segunda, al
Nacimiento de Jesus. En la de Nazaret, antes del siglo 1v, se desarrolla
una fiesta local, que en el siglo v penetra en Occidente, y que no es
otra que la de la Annuntiatio Domini, Anunciacién del Sefor, que ence-
rraba en si el culto de la Virgen.

Lo mismo puede decirse de la Basilica liberiana de Roma (de fines
del siglo 1v), en donde se guardaba la reliquia del Pesebre, y que era
una réplica de la de Belén. Por el camino que siguié la Virgen en su
huida a Egipto (regién del sur de Palestina), también encontramos
huellas de su culto, vinculado a un templo que recibié el nombre de
«El reposo de la Virgen». No faltan noticias, ya mds ambiguas, acerca
de otras iglesias dedicadas a Maria en esta época. Tales noticias quedan
corroboradas por el hecho de que en la ciudad de Efeso, en la que la
tradicién situaba la tltima estancia y muerte de la Virgen, encontre-
mos una grandiosa catedral dedicada a Maria, mucho antes de que el
famoso Concilio proclamara solemnemente su titulo de Madre de Dios.
En ese templo se celebr6 el Concilio, y el papa Celestino, al referirse
a €l, hace constar que dicha iglesia era llamada de Marfa. Lo mismo
atestigua el presidente de aquella trascendental asamblea: In ecclesia
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magna, que apellatur Sancta Maria. Y todos los autores antiguos, d]
hablar del templo, afiaden que era muy espacioso.

No pocos fueron los templos paganos que, a fines del siglo 1v,
los cristianos adoptaron para su culto. Tanit, la «Virgen celeste» carta-
ginesa, tan arraigada en su templo de Byrsa (Cartago), fué con gran
facilidad suplantada por la verdadera Virgo calestis, al finalizar el
siglo 1v. Lo mismo sucedié con el famoso templo de la Acrépolis de
Atenas, el Partenén, transformado poco antes del Concilio de Efeso
(afio 430) en templo de la Virgen. Casos semejantes los encontramos
en la célebre ciudad de Menas (afio 408); en Alejandria (afio 412); en
Madaba, la llamada ciudad de los mosaicos, en el lado oriental del Mar
Muerto (ano 362).

LA APARICION DE LA VIRGEN EN EL ARTE PLASTICO

Pero lo mds emocionante es el momento en que todo ese cono
luminoso del culto a Maria se proyecta sobre la pantalla del arte cris-
tiano incunable. No es ya su nombre abstracto, ni su concepto dog-
matico, ni su veneracién liturgica, ni su repercusién folklérica, sino su
misma figura, que brilla clandestinamente en la oscuridad de las cata-
cumbas.

Entre las varias representaciones de la Virgen que se encuentran
en aquellos lugares subterraneos, en donde se enterraba a los cristianos
y resucitaba a nueva vida el arte pagano, merece particular atencién
una imagen de la Virgen, que figura en la escena littirgica de la vela-
cién de una virgen consagrada a Dios. Es una pintura, la mas hermosa
y mejor conservada de las catacumbas de Priscila, en Roma, que
remonta al siglo 11 (fig. 3). La Virgen aparece sentada en un trono,
vestida con una blanca dalmética adornada con dos listas de ptrpura.
Tiene el Nifio contra su pecho, en actitud de amamantarlo. A su lado
estd el papa, quien, sentado en su catedra, habla a una joven y, con el
brazo extendido, le sefiala a la Virgen, como si pronunciara las pala-
bras que mds tarde habia de decir San Ambrosio: Hanc imitare, filia
(«Hija, imita a éstay).
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Otra importante representacién de Maria, de fines del siglo 11 o
principios del 111, es la que se encuentra también en las catacumbas de

Fig. 3.—LaA VIRGEN DANDO EL PECHO A sU Hijo. Defalle de la velacion de
una virgen en una pintura mural del siglo 111, (Catacumbas de Priscila. Roma.)

Priscila (fig. 4). Est4 igualmente sentada y lleva a Jesds en brazos; a
su lado y en pie estd el profeta Isaias, sefialando a una estrella que habia
de brillar cuando una Virgen diera a luz. Es muy emocionante contem-
plar estas imagenes, verdadera semilla de toda la iconografia mariana.
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] Al lado de éstas y otras representaciones de la Virgen sentada,
encontramos otro grupo iconografico en que Maria estd de pie, en acti-

i

: Fig. 4.—LA VIRGEN Y EL PROFETA 1safas, Pintura mural, de fines del siglo I'T,

l asimismo perteneciente a las famosas catacumbas de Priscila, Roma.
tud de orante; es decir, con los brazos levantados hacia el cielo, que era
la postura tipica para orar en los tiempos primitivos. Un ejemplo emi-
nente de este tipo de imagenes es la pintura mural que decora un sepul-

I cro del Caemeterium Maius, de Roma, y se atribuye al siglo 1v (fig. 5).
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En esta época, la escultura cristiana es poco menos que inexistente.
Por eso resulta inutil buscar una estatua de Maria, junto al tumulto de las

falsas virgenes paganas. Como tesoro rarisimo se ha conservado un famoso :
bajorrelieve, guardado en San Maximino de Tarascén (Provenza) y atri-
buido al siglo v (fig. 6). La Virgen aparece revestida de holgada dalma-

Fig. 5.—LA VIRGEN EN ACTITUD DE ORANTE, cON sU Hijo. A los lados figura el anagrama de Cristo.
Pintura mural del siglo IV, («Caemeterium Maius», en la via Nomentana, en Roma.)

tica y con los brazos abiertos. Marifa estd representada como una de las
virgenes que en el templo de Jerusalén se dedicaban a Dios, segin reza _
la inscripcién que acompaifla a la figura: MARIA VIRGO MINESTER DE TEM- j
PVLO GEROSALE («Maria virgen, servidora del templo de Jerusalény).
Fieles a nuestro propésito de dejar de lado toda representacién
episédica de la Virgen, no hacemos ningung referencia a un gran ntimero
de imagenes de Maria, a veces interesantes, que figuran en pinturas y
relieves escultéricos destinados a ilustrar pasajes de la vida de Jests.
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El arte menor y mds popular se afané también en representar
a Marfa. Es un arte secundario, pero de gran interés, porque con sus
inscripciones propias de un arte rudimentario, completa y corrobora a
los antiguos y monumentales modelos iconograficos cristianos. Entre los
productos de esta fabricacion artesana ofrecen gran interés los renom-

Fig. 6.—MARiA VIRGEN, ORANTE. La Virgen es representa-
da como servidora del templo de [erusalén. (Piedra graba-
da, siglos V-VI, de San Maximino de Tarascon, Francia.)

brados vasos de vidrio, con fondo de oro, utilizados en los 4gapes o ban-
quetes conmemorativos de la ultima Cena, celebrados al mismo tiempo
que la Eucaristia, y mas tarde separados de ella. Esto les da un cierto
sabor litirgico y por ende una mayor importancia. Tales vasos pertene-
cen a los siglos 111 y 1v. A partir del afio 409 no se encuentran mas.

Conocemos seis vasos de éstos, que llevan grabada la imagen de
la Virgen,.de manera indudable, puesto que, ademds, consta su nombre.
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En uno de ellos aparece Maria, como orante y sin el Nifo, entre los
apostoles San Pedro y San Pablo, cuyos nombres constan también
(fig. 7). Probablemente se expresa asi la idea de que la Virgen ruega
por la Iglesia fundada por los Apoéstoles. Otras veces, Maria, como
orante, estd entre dos arboles, con la particularidad de que un nim-
bo rodea su cabeza. Los autores ven en esta representaciéon a la Vir-

Fig. 7.—MARIA ORANTE, CON LOS SANTOS PEDRO Y PABLO.
B. 7
(Fondo de vaso grabado en oro, del siglo I11.)

gen como medianera para entrar en el paraiso celestial. Otras veces
vemos a la Virgen acompafiada de Santa Inés o de rollos de la Escri-
tura Sagrada. La autenticidad de semejantes documentos es indiscutible.

Todos estos raros y fragiles objetos, que han sobrevivido a las
grandes devastaciones, son otros tantos testimonios del culto a la
Virgen, anterior al Concilio de Efeso, al cual autores racionalistas y
protestantes atribuyen la excesiva y falsa importancia de haber inau-
gurado y propalado la devocién a la Madre de Dios y su dogmatica tras-
cendencia. Error que estos vasos destruyen con su modesta elocuencia.
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LA VIRGEN DESPUES DEL CONCILIO DE EFESO Y ANTES DEL SIGLO X

El arte cristiano, hasta la reunién del Concilio de Efeso, es decir,
anterior al siglo v, cre6 dos fundamentales modalidades iconograficas de
la Virgen. Una tiene caradcter descriptivo: Maria, sentada y con el Nifio
al pecho, en plena y realista actuaciéon maternal, como una pintura que
los artistas llamarian de género. La otra modalidad iconografica tiene un
sabor més bien dogmatico y conceptuoso, a la manera de una imagen de
culto, y es la de Maria representada como orante, de pie y los brazos
en alto. Ambos tipos iconograficos, que la pintura romana y helenista
plasmé antes de morir, ademas de responder al estilo y calidad natura-
lista de esta pintura, encajan perfectamente con la fliida creencia de
los fieles, no trabada todavia por definiciones, y con el folklorismo pia-
doso alimentado por las tradiciones y por los Evangelios apdcrifos.

El Concilio de Efeso resumié y preciso el conjunto de ese culto y
esa fe, con la frase méagica de Maria, Madre de Dios, extinguiendo asi de-
finitivamente el balbuceo y el lamento, tan propios de un cristianismo
recién nacido y perseguido, que ahora queria y podia expresarse con
mayor correcciéon y propiedad. A partir de esta época, la devociéon y
literatura marianas experimentan un florecimiento enorme, dando a
veces la impresion de la hiedra que oculta el tronco que la sostiene.
Fieles y artistas se expresan con la euforia de sentirse magnificamente
interpretados por la Iglesia docente, en sus sentimientos y creencias
mas intimas y filiales. Los himnos y las homilias, las definiciones y
las leyendas, estallan en un extasiado cantico a todas las excelencias
de la Virgen, incitando a la pintura a dar forma plastica a toda esa
exuberancia dogmatica y devota.

Entretanto, la pintura romana agonizaba y surgian una sensibilidad
y un estimulo nuevos, el arte bizantino, en el que colaboraron Oriente y
Occidente, atraidos por el resurgimiento del arte helenistico. Los artistas
bizantinos recogieron con gran veneracién los primitivos tipos iconogra-
ficos de la Virgen antes mencionados, y los transformaron para adaptar-
los al nuevo cristianismo que triunfaba en las basilicas y en las cortes de
reyes y emperadores. Entonces, transpuesta la mitad del primer mile-
nio, cristalizaron los elementos fundamentales de la iconografia mariana.
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En esta época, el arte romano, que absorbe y distribuye dicha
Y
iconografia, presenta dos prototipos caracteristicos esenciales de la figu-

|
Fig. 8—VIRGEN DE TIPO cLAsIcO. Maria y Jesiis, a quienes unos Santos encomiendan

un difunto, conservan la indumentaria cldsica latina, lena de simplicidad y elegancia.
(Siglo VI. Capilla catacumbal de los Santos Félix v Adaucto. Roma.)

ra de la Virgen. Ambos abandonan la primitiva movilidad y natu-
ralidad descriptivas, y cristalizan en una solemne y augusta simetria
en la que Marfa aparece como Reina o como Emperatriz. Ambos respon-
den a dos conceptos y a dos matices de arte. Uno es aquel en que
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la Virgen y el Nifo conservan la indumentaria clasica, latina, llena de
simplicidad y elegancia (fig. 8). El otro es el de la Virgen bajo aspecto
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Fig. 9.—VIRGEN DE TIPO BIZANTINO. Con indumentaria recargada de bordados

y pedreria, covona imperial v manipulo o paiio manual exigido por la etiqueta
de la época. (Fresco de Santa Maria Antigua. Siglos VI-VII, Roma.)

de emperatriz bizantina (fig. 9). Su indumentaria, recargada de borda-
dos y pedreria, se convierte en una suntuosa armadura que ahoga el
cuerpo. Maria cifie corona imperial ricamente adornada. Nétese que en
ambas representaciones la Virgen sostiene con la mano izquierda un
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manipulo o paiio de mano, impuesto por la etiqueta civil de la época.
Este pefiuelo desaparece rapidamente de la iconografia mariana occiden-
tal. Ambos tipos iconograficos de la. Virgen, el latino y el bizantino, per-
sisten largo tiempo y rebasan los limites del primer milenio. -

No debe, pues, creerse que la iconografia de la Virgen nazca al
formarse la pintura y escultura romanicas (siglo x1). Tampoco hay que
pensar que el tipo de la Virgen hierdtica, sentada en un trono, con el
Nifio colocado de frente y en medio de las rodillas de su Madre, sea
el tipo originario que nuevas circunstancias y nuevos sentimientos van
alterando poco a poco, hasta darle una expresién mas humana y mater-
nal. Los pintores y escultores medievales no inventan ninguna actitud,
ninguna modalidad importante en la representaciéon de la Virgen. En las
miniaturas e iconos primitivos, originales o copias, encontramos expresa-
dos con exquisita sensibilidad tanto el dolor, como la mas delicada ternu-
ra, que tienden a fundir las figuras de la Virgen y el Nifio en una sola.

Lo que si cabe afirmar es que en el segundo milenio el renaci-
miento de la piedad mariana y su expresién artistica siguieron un curso
mas normal, méas simétrico, un crescendo de humanismo, cada vez mas
intenso y tierno, propio de un cristianismo mejor organizado y colo-
cado ya sobre la espiral de una progresiva normalidad. En cambio,
en el primer milenio encontramos simultineamente la representacién
fria y dogmatizante, como soporte de una idea, y la representacion
naturalista y maternizada, como expresién de un sentimiento.

El Nifio Jesus, gotico o renacentista, que acaricia la barbilla de
su Madre; el que se enrosca al derredor de su cuello; el que juega con
su corona; el que pone la mejilla sobre su mejilla: todas estas actitudes
y sentimientos los encontramos ya en el arte y literatura bizantinos
anteriores al ano mil, dando prematuramente férmulas a las delicadezas
y ternuras del primitivo arte italiano. Nuestros artistas medievales y mo-
dernos no hardn sino llenar de vino nuevo los odres antiguos.

* k k

Dentro del primer milenio y después del Concilio de Efeso, ya
podemos hablar de una iconografia espanola de la Virgen. En nuestro
pais hubo durante esta remota época una gran produccién de manus-
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critos iluminados, que recogieron las influencias y el estilo de un arte
cristiano mas antiguo. Por los ejemplares conservados podemos dedu-
cir que en Espafia esta produccién fué importantisima, y llegb a crear,
o al menos divulgar, una visién plastica de la Historia Sagrada y de sus
mas destacados personajes. Estos manhuscritos estan constituidos por
las famosas Biblias catalanas (de los siglos X y XI), y por los que se
conocen bajo el nombre de Beatus, que es el del recopilador, sacerdote
y probablemente también monje de Liébana (Asturias), que escribi6
en el siglo vii. Este libro, tipica y exclusivamente espaiiol, es una amal-
gama de textos patristicos y de comentarios al Apocalipsis y al libro
de Daniel. Los manuscritos estaban profusamente ilustrados, y ello fué

motivo de su gran difusién, y al mismo tiempo, de su gran influen-
cia artistica. De este libro se conservan veinticuatro copias, que datan

de los siglos x al x11. Una quincena de ellas son de los siglos X al X,
y todas se hallan esparcidas en nuestros archivos y en bibliotecas ex-
tranjeras.

Dichos manuscritos tienen un valor iconografico incalculable, por
el hecho de que no son una creacién espontanea de la época, ni aun del
pais, sino copias mas o menos evolucionadas o iberizadas de miniaturas
mas antiguas, en su mayor parte desaparecidas. Pero he aqui un super-
viviente documento, que representa el eslabén entre las representaciones
marianas catacumbales y las de nuestros Beafus, y es la miniatura que
se encuentra en el famoso libro procedente de la abadia de Kells (en el
condado de Meath, Irlanda) y atribuido a los siglos vir-vinn (fig. 10).
Es una magnifica imagen de la Virgen entronizada, rodeada de cuatro
angeles (carcangeles?), que tendra, unos siglos més tarde, una confusa
repercusiéon en la miniatura catalana que se conserva en el Archivo
de la Corona de Aragén (fig. 244). La alusién a esta miniatura irlandesa
resulta muy justificada si se tiene en cuenta la enorme influencia que
las miniaturas de la Isla de los Santos ejercieron sobre la miniatura
europea (fig. 11).

Nuestros manuscritos reflejan, pues, perfectamente la iconografia
mariana que ilustré y enfervorizé la piedad de nuestros antepasados an-
teriores al afio mil. En estos bellos documentos graficos, la Virgen, como
era de esperar, tiene el lugar eminente que ocupa en los Evangelios y la
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importancia que le dan los concilios y los primeros Santos Padres. Como
se trata de libros histéricos, la figura de Maria presenta un carédcter des-

Fig. 10.—LA VIRGEN ENTRONIZADA. En los cualvo dngulos se represenian
otros tantos dngeles con flabellay, abanicos. (Miniatura del famoso libvo de
Kells, en Irlanda. Siglos VII-VIII.)

criptivo y episodico, que, a falta de otro documento grafico de la época,
nos vemos obligados a admitir y comentar. Hay, no obstante, cuatro
escenas: la Adoracién de los Reyes Magos, la Ascension de Jests, la
Asuncién de la Virgen y la escena de la mujer apocaliptica, que nos
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permiten vislumbrar la figura aislada y devocional de Maria, la tinica que
aqui nos interesa. De dicha escena de la Adoracién de los Reyes, pintada
durante el siglo 111, en las catacumbas de Domitila, en Roma, se despren-
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Fig. 11.—MaRrfa con San GABRIEL Y MaARrfa coN JEsUs.

Dos escenas del siglo X, en las que la figura de la Virgen

toma un varo aspecto de wminiatura irlandesa en descompo-

sicidn. (Biblia mozdrabe, escrita y pintada por Juan y

Vimara, para el abad Mauro, en el monasterio de Albeares.
Archivo de la caledral de Ledn.)

di6 la figuracién de la Virgen entronizada (fig. 12). En época roménica
primitiva, cuando en una imagen de Maria vemos que el Niflo, sentado
sobre el regazo de su madre, se vuelve hacia un lado, no cabe duda de
que la imagen es un recorte o derivacién de una escena de la Epifania.
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Esta adaptacién es flagrante en los frontales romdnicos catalanes. En
la genealogia de un Beatus, al mencionar a los padres de Jesus, se repre-

Fig. 12.—LA VIRGEN ENTRONIZADA. Detalle de una antiquisima Adoracion
de los Magos, pintura mural del siglo I11, en las catacumbas de Domitila, en
Roma, y que da la pauta de las posteriores virgenes entronizadas.

senta a la Virgen con el Nino en esta actitud ladeada, con o sin los
Reyes. A veces, incluso da la sensacién de que los Reyes van a adorar,
no al Nifo, sino una imagen escultérica de la Virgen: hasta tal punto
estas escenas de la Epifania nos revelan la imagen solemne y hierdtica
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de Maria entronizada, tan divulgada en el periodo romdnico. La inhabili-
‘dad de representar a la Madre y al Hijo de perfil, contribuy6, en una
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' Fig. 13.—LA VIRGEN ENTRONIZADA. Postura frontal y
simétrica. (Madera . policromada. San Marti Sarroca,

l' Barcelona. Siglo X1I. Destruida en 1936.)

época desbizantinizada, a la formacién o conservacion del prototipo de la
Virgen simétrica, con el Nifio colocado de frente y en el centro (fig. 13).

Las escenas de la Ascensi6n, con la Virgen en medio de los
Apostoles (fig. 14), y de la Asuncién, con la Virgen dentro de una
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aureola (figura 15), nos delatan lo que fué o pudo ser la primitiva
figura de Maria, considerada como orante. La inapreciable miniatura de

TR SR a2 T

Fig. 14.—LA VIRGEN ORANTE. En la escena de la Ascension. La Virgen estd en la
parte media inferior, entre los Apdstoles. ( Miniatura de la Biblia de Ripoll, llamada
de Farfa. Primera mitad del siglo X1. Biblioteca Valicana.)

la Biblia de Ripoll, que reproducimos en dicha figura 15, refleja la mas
antigua representacién de esta escena de la Asuncién, que examinamos. |

Pero mucho mads importante que todas estas representaciones es |
la de la mujer apocaliptica, que ilustra un pasaje del misterioso libro b
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de San Juan (x11, 16-17). La literatura patristica, desde los primeros
siglos, considera a esta dramatica mujer como una personificacién, ora
de la Virgen Maria, ora de la Iglesia. Y aqui ya salimos definitivamente
del cuadro histérico, que en esta obra no nos interesa. En dicha escena
apocaliptica, la figura de la Virgen toma un caracter individual, aislado,

Fig. 15.—LaA VIRGEN ORANTE. En la escena de la Asuncidn. Maria esid sola en su nimbo, entre cualvo
dangeles que lo sostienen. (Miniatura de la Biblia de Ripoll, llamgda de Farfa. Biblioteca Vaticana.)

encarnando un concepto o encomiando una prerrogativa. Ya tendremos
ocasién de comprobar la trascendencia que alcanzé en la iconografia ma-
riana esta primitiva representacion apocaliptica de la Virgen. Ella vino
a continuar la representacién de la figura de Maria en actitud de oran-
te, que perdurara hasta nuestros dias, a través de variadisimas formas.

En estas miniaturas, que—conviene repetirlo—reproducen una ico-
nografia anterior al afo mil, vemos delinearse la figura de la Virgen
en medio de la gran penuria artistica de aquellos tiempos. Constitu-
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yen la prehistoria nebulosa y anénima de nuestra iconografia mariana. )
Unas veces, la Virgen (fig. 16) todavia conserva una estudiada y geo-
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Fig. 16.—La VIRGEN ENTRONIZADA. Sentada simétricamente. En la mano leva ]
un lirio. Cifie corona. El Nifio Jestis bendice a los tres Magos. En el dngulo infe-
yior, San José. (Miniatura de la Biblioteca Provincial de Burgos. Siglo XI11.) 4
métrica complejidad de lineas y colores, debida al modelo bizantino
que el artista indigena ha aclimatado trabajosamente. Otras veces es
un esbozo ingenuo e infantil de un scriptor que ha prescindido de las
formulas marchitas conservadas en los escritorios monasticos de los si- .
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glos x y X1 (fig. 17), o las ha ignorado. Es inutil buscar, en medio de
las grandes devastaciones causadas por barbaros o iconoclastas, otras
figuraciones pictéricas o escultéricas de Maria. Casi seguro que las esta-

. Fig. 17.—La VIRGEN Y EL NiNo. Representados con trazo
y espontaneidad infantiles. ( Miniatura del Beatus, del 5. X,
existente en la Catedral de la Seo de Urgel. Estilo mozdrabe.)

tuas de la Virgen ni llegaron a existir en aquella época. Baste recordar
que la antigiiedad cristiana adopté una arquitectura plana y é4rida, que
prescindié de la escultura; y luego los constructores de los tiempos in-
mediatos tuvieron que soportar, por pobreza, esta renuncia escultérica.

La primitiva iconograffa mariana se conservé como un fragante
recuerdo aplastado entre las hojas de las Biblias de los siglos X y XI.
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LA VIRGEN ORANTE CONTEMPLATIVA

. MARIA GOZOSA

LA VIRGEN APOCALIPTICA O PREEXISTENTE

N el arte espafiol la imagen mas antigua de la Virgen que encon-
;_4 tramos, al margen de la historia, es precisamente la imagen de
la llamada Virgen preexistente, es decir, la que la liturgia pre-
senta en el dia de la fiesta de su Inmaculada Concepcién, como
destacandose del fondo de la eternidad y presidiendo a la creacién entera.
«El Sefior—dice Maria, aplicAndose las palabras del Libro de la Sabi-
duria—me posey6 en el principio de sus obras, desde el comienzo, antes
que criase cosa alguna» Es la Virgen que anuncia Dios en el momento
de castigar a nuestros primeros padres, la que vi6 la Sibila desde el
fondo de la leyenda, y la que contempl6 San Juan en la isla de Patmos.
Esta imagen, la mas primitiva de la iconografia mariana espafiola, es
la que di6 el modelo acabado para la imagen de cardcter dogmatico
mas moderna, como la Inmaculada.

La Virgen apocaliptica, segtin la encontramos en los Beatus (ma-
nuscritos, como dijimos, de los siglos X y XI), es, segin notabamos antes,
una copia mas o menos alterada de una imagen anterior al segundo
milenio. Lleva ya una tradicién de tres o cuatro siglos, lo que equivale
a decir que proviene de una época en que el floreciente arte bizantino
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hizo el enorme esfuerzo de improvisar una iconografia cristiana casi
del todo nueva. Importa, por lo tanto, destacar su antigiiedad.

Esta imagen es una transcripcién plastica de la que describe San
Juan en su Apocalipsis (x11). Dice asi: «Y aparecié6 en el cielo una
grande sefal: una mujer cubierta del sol, y la luna debajo de sus pies,
y en su cabeza una corona de doce estrellas... Y fué vista otra sefial
en el cielo, y he aqui un dragén bermejo, que tenia siete cabezas y
diez cuernos, y en sus cabezas siete diademas... Y el dragén se paré
delante de la mujer, que estaba de parto, a fin de tragarse al hijo, luego
que ella le hubiese parido... Y parié un hijo varén, que habia de regir
todas las gentes con vara de hierro.»

Los autores eclesidsticos identifican a esa mujer como una perso-
nificacién de Maria, o bien como representaciéon de la comunidad de
los fieles, o las dos cosas a la vez. En el fondo, viene a ser lo mismo,
porque podemos considerar al Hijo de Maria como el Cristo personal
e histérico, o como el Cristo mistico, que es la Iglesia. Asi que esta
mujer es una madre alegérica. Los fieles y los autores eclesidsticos
se inclinaron en seguida hacia la alegoria de Madre de Dios. He aqui
el testimonio, terminante y sumamente representativo, de San Agustin:
«Ninguno de nosotros—dice—ignora que este dragén era el diablo, y
que la mujer representaba a la Virgen Marfa, la cual, siendo virgen,
di6 a luz a nuestro Redentor; virgen que, ademas, en su persona repre-
sentaba a la Iglesia»

En una hojita volante, de mediados del siglo xvi1i1, un autor medio-
cre hizo circular el mismo comentario patristico en forma poética:

Este el Prodigio fué, que Juan atento
divisar pudo en la celeste altura;
y éste un rvetrato fué, en que el firmamento
a Maria cifrd, Beldad tan pura,
que de su perfeccion y liucimiento,
de sus prerrogativas y hermosura,
solo ser pudo, tanta luz unida,
oscura imagen, copia deslucida.

«Octavas Rhimas», 1748.




*4

La liturgia, que en su ley de orar impone la ley del creer, aplica
este texto apocaliptico a la Santa Virgen; a la Madre que di6 a luz, sin
dolor, al Mesifas en persona; a la Madre que, en su con-pasién, alum-
br6 con dolor al Cristo mistico (la Iglesia).
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Fig. 18.—La MUJER Apocariprica. Primitivo modelo de la vepresentacion de la Virgen preexistente.
La mujer es asaltada por el dragon infernal, gue con su cola arvastra las estrellas del firmamento. ( Manuscri-
to del siglo X1, existente en la Real Academia de la Historia. Madrid.)

En el arte espanol, esta mujer, alegoria de la Virgen, viene repre-
sentada de tres maneras principales, que vamos a resumir a continuacion:

1.2 Sin el hijo, los brazos abiertos, en actitud de orante; alrededor
de la cabeza, las doce estrellas; sobre su pecho o vientre, el disco solar;
a sus pies, la luna. Es la figuracion que mds tarde adoptard, casi in-
tacta, el arte de toda Europa, para representar a la Virgen en el ine-
fable misterio de su Inmaculada Concepcién (figs. 18, 19 y 20).

57




2.2 La mujer, con los mismos ornamentos astrales, que le dan
un aspecto glorificado y de divinidad, tiene como entreabierto su seno,

Fig. 19.—LA MUJER APOCALIPTICA. (Defalle del grabado anterior.)
Aqui se ve perfectamente que la Virgen va adornada con las
doce estrellas en la cabeza, el sol en el pecho y la luna a los pies.

en cuyo interior se pone de manifiesto su hijo, rodeado de rayos solares.
La actitud de esta imagen es todavia la de orante, con los brazos abier-
tos. El detalle de su seno maternal, con su gran expresividad, a no
tardar se aplicara a la Virgen de la Esperanza o de la O (fig. 21).
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LA MUJER APOCALIPTICA

Fig. 20.—Otra version, magnifica, del modelo primitivo de la Virgen preexistente, adornada
con las doce estrellas, sol y luna. (Miniatura mozdrabe, siglos X-XI. Biblioteca de El Escorial.)
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3.2 La mujer, con los ornamentos astrales de estrellas, sol y luna,
colocados sin norma a sus pies y cabeza, sostiene en sus brazos al Hijo,
lo que externamente le quita el cardcter de orante. Y aqui tenemos

Fig. 21.—La MUJER APocALfPTICA. Ofro tipo primitivo de
la Virgen preexistente con sus acostumbrados alribuios.

ya perfecta, a la Virgen romdnica y a la de todos los tiempos (fig. 22).
En este magnifico manuscrito del Beatus, procedente de Santa Maria
de Carracedo y conservado en Burgo de Osma (Soria) vemos (a la
izquierda) al dragén atacando a la mujer apocaliptica. La boca infernal
vomita un rfo que ha de inundar la tierra y dar muerte al hijo que
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LA VIRGEN, ACOMPANADA DE SU VIDENTE, SAN JUAN EVANGELISTA. BELLA PINTURA MURAL
DEL SIGLO XII, PROCEDENTE DE LA SEO DE URGEL. MUSEO DE BARCELONA.
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aquélla estrecha contra su vientre. En la parte superior de esta minia-
tura, la mujer, con alas, salva a su hijo y lo presenta al Omnipotente.

. v o b= b -t . A )

Fig. 22.—LA MUJER APOCALIPTICA. (Miniatura de un Beatus, fechado en 1124).

Con el primer tipo de mujer apocaliptica hay que relacionar ciertas
imagenes, tales como la representada en la bellisima pintura mural exis-
tente en el dbside de San Pedro de la Seo de Urgel (LAmiNA II), que
remonta al siglo x11. Lleva en la mano izquierda una corona con las doce
estrellas, y tiene al lado a su famoso vidente, el evangelista San Juan.
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LA VIRGEN APOCALIPTICA ALADA

La escena apocaliptica tiene, como hemos visto, un segundo episo-
dio: la huida de la mujer atacada por el dragén, que con su cola arras-
tra a la tercera parte de las estrellas del cielo: «Y cuando el dragén vid
que habia sido derribado en tierra, persiguié a la mujer que pari6 el hijo
varén. Y fueron dadas a la mujer dos alas de grande aguila, para que
volase al desierto, a su lugar... Y la serpiente lanz6 de su boca, en pos
de la mujer, agua como un rio, con el fin de que fuese arrebatada de la
corriente. Mas la tierra ayudé a la mujer, y abrié la tierra su boca, y
sorbi6 el rio que habia lanzado el dragén de su boca.n

La mujer con las dos alas esta por lo general representada simul-
taneamente con la que lleva sélo el ornato de los astros (figs. 20, 21
y 22). Para que no falte nada a la identificacién de la mujer apocalip-
tica, el arte cristiano di6 también a la Virgen estas dos alas. He aqui un
grabado de Juan de Jduregui (siglo XviII), en el que con plena eviden-
cia la mujer apocaliptica es identificada todavia con la Madre de Dios,
en su gesto tipicamente espafiol de Inmaculada (fig. 23), mientras en
la parte superior dos dngeles se llevan al Hijo, salvado, hacia el Padre
Eterno, y San Miguel ataca a la bestia. Un grabado de carécter polémico,
de la antigua imprenta mallorquina de Guasp (fig. 24), completa la iden-
tificacién, representando a la Virgen dentro del disco solar, a su cabeza
las estrellas, a sus pies la luna, y mas abajo el dragén vomitando el rio
de agua. El dragén es atacado por los grandes defensores de la Inmacu-
lada Concepcién: Raimundo Lulio (siglo X111) y Duns Escoto, el Doctor
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Marianus (siglos X111-X1v), que le asestan terribles golpes con sus plu-
mas, como enormes lanzones. Ambos aparecen representados en la so-

Fig.23. —LA MUJER APOCALIPTICA ALADA. En su actitud de
Inmaculada. (Grabado de Juan de Jduvegui, siglo XVIII.)

ledad de sus respectivas islas, Raimundo Lulio en Mallorca y Escoto
en la Gran Bretafia, con encantadora ingenuidad de trazo y de accion.

En las representaciones de la Inmaculada, normalmente este dragén
se cambia en una serpiente, tal como nosotros estamos acostumbrados
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a verlo, desde nuestra infancia; pero no pocas veces encontramos a ese
dragén colocado debajo o alrededor del globo terrestre o lunar. En el
grabado de Jauregui, mas que un rio, lo que ha echado por la boca es
un verdadero lago. De todos modos, no hay que confundir a esa bestia

- wumuﬁnmf{w %
i 1’

Fig. 24.—LA VIRGEN PREEXISTENTE ALADA. Se desfaca sobre el disco solar; alrvededor de la cabeza,

las doce estrellas; a sus pies, la media luna y el dragén vomitando el rio. A sus lados, Raimundo Lu-

lio (nimbado) v Duns Escoto asestan con sus plwmas, manejadas a manera de lanzas, tervibles golpes
al dragon. (Boj de la Imprenta Guasp. Mallorea.)

apocaliptica, con la serpiente alada, de la que hablaremos mas tarde, al
tratar de la iconografia espafiola de la Inmaculada Concepcion.

Los autores misticos dieron una acabada explicacién de los simbo-
los de la Virgen apocaliptica. Las doce estrellas son las doce tribus de
Israel, o mas bien los doce Apoéstoles. El sol es Jesucristo. La luna es
San Juan Bautista, que mengua en cuanto aparece el Sol de Justicia.
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A VIRGEN SEBILINA

Al lado de la Virgen apocaliptica o preexistente hay que colocar
la Virgen sibilina, la que dice relacién con la supuesta profecia de la
sibila Tiburtina y tiene un cierto parecido con la de la visién de San
Juan en Patmos. Las sibilas son consideradas como los profetas del
paganismo, y sus vaticinios como un complemento de las profecias del
Antiguo Testamento. Al parecer, en el siglo viir antes de Jesucristo
ya existia en los paises de cultura griega un don de profecia. Lo ejer-
cfan unas mujeres-de las cuales nada cierto se sabe acerca de su origen,
pais y nombre. Sus ordaculos han sido considerados como restos de la
paradisiaca y original profecia acerca de un futuro Redentor, de la
que los pueblos, al multiplicarse y dispersarse, conservaron un vago
recuerdo. Los Oracula Sibyllina, que todavia se conservan, eran cons-
tituidos a base de escritos judios, algunos de los cuales se remontan
a dos siglos antes de Jesucristo.

Las sibilas hacen su aparicién, en el arte cristiano, durante los
siglos X1 y X11. En Occidente, la que se hizo mds famosa fué la sibila
Tiburtina, debido a una tradicién muy popular en Roma. He aqui c6mo
la presenta La leyenda dorada, de Voragine:

«El Senado, con el fin de premiar al emperador Octavio por haber
dado la paz al mundo, quiso adorarlo como un dios. Mas el prudente
emperador, sabiéndose mortal, no quiso pavonearse con el titulo de
inmortal, sin antes haber preguntado a la sibila si el mundo veria nacer
algin dia un hombre més grande que él. Estando, el dia de Navidad,
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LA VIRGEN SIBILINA

Fig. 25.—La Virgen con el Nifio se aparece al emperador César Augusto, que, cetro en
mano, acude a consultar a la sibila, la cual le anuncia: «Este Nifio serd mds grande que ii.»
( Miniatura de la Biblia, del siglo XII1, existente en el Archivo de la Catedral de Toledo.)




la sibila a solas con el emperador, he aqui que vi6 aparecer, en la mitad
del dia, un circulo de oro alrededor del Sol, y en el centro del circulo
habfa una Virgen de maravillosa belleza, llevando un Nifio en su seno.
La sibila mostré este prodigio a César, y se oy6 una voz que decia:
Esta es el altar del cielo (ara celi). Y la sibila dijo: Este Nifio serd
mds grande que ti. La estancia donde tuvo lugar este milagro fué con-
sagrada a la Santa Virgen, y en este lugar es donde se eleva hoy dia
la iglesia de Santa Maria Ara Celiy-

Este episodio legendario tuvo una consagracién semilitdrgica, puesto
que en el famoso Pesebre de Ara Ceeli se cantaba la siguiente antifona:

Stellato hic in cireulo Aqui dentro de un circulo estrellado,
Sybille tunc oraculo un dia, gracias al ordculo de la sibila,
Te vidit rex in coelo. te vi6 el rey en el cielo.

No es de extranar que esta escena haya sido frecuentemente repre-
sentada por el arte cristiano. De ella se destaca, sobre un fondo de
leyenda y de devocién, la figura aislada de Maria, contribuyendo asi
a la formacién de la renaciente estatuaria de la Virgen mayestatica.
El arte romanico, siempre que hubo de representarla fuera del am-
biente histérico, la senté en un trono, con el Nifio en el regazo. Como
ejemplo de esta Virgen damos una pagina de un manuscrito del siglo X1
guardado en el archivo de la catedral de Toledo (fig. 25). La representa-
cién lleva por titulo: Sibylla vidit Virginem cum Puero in circulo iuxta
solem («La sibila vié a la Virgen con el Nifio en un circulo junto al sol).
Es raro representar separadamente, como aqui se hace, el circulo de
Maria y el disco solar. Por lo general, la Virgen va dentro del sol y ro-
deada de rayos luminosos, caracteristica que se aplicard a todas las Vir-
genes aparecidas. Debajo figuran Octavio, con el cetro en la mano, y la
sibila, con una leyenda que ‘dice: Puer iste maior te est; 1psum adora («Este
Nifio es mayor que tu; adérale»).



LA VIRGEN DE>GUADALEPE

Tanto la Virgen apocaliptica como la sibilina, en tanto que son
apariciones celestes, estan rodeadas de rayos solares. Ellas dieron la pauta
a no pocas imagenes de Virgen aparecida, creando un tipo iconografico que
se repite a menudo sin conocerse su primitiva ascendencia. A este tipo ico-
nografico hay que referir la imagen mejicana de Nuestra Sefiora de Guada-
lupe, muy popular en Espana. Es una Virgen aparecida, que se manifest6
en el siglo XvI a un indio recién bautizado, llamado Juan Diego.

Entre la gran profusién de telas y cobres pintados, nos viene a
la mano una interesante pintura sobre cuero, que forma parte de la
colecciéon del marqués de San José de Sena, de Sevilla (fig. 26), y nos
da la representaciéon mas tipica de la patrona de Méjico. Toda ella no
parece sino una transcripcién moderna de la Virgen apocaliptica, pre-
sentando sus dos caracteristicas principales, de oranfe (con las manos
plegadas en gesto moderno de oracién), y de la aureola solar.

Estas iméagenes de Virgenes aparecidas, casi siempre responden a
un modelo antiguo, que llega a influir en la real o supuesta visién. El
tipo iconografico de Virgen rodeada de rayos solares era frecuente mucho
antes de la aparicién de la Virgen mejicana, tanto en nuestro pais como
en el extranjero. Formaba parte de la iconografia mariana universal.
De manera que es muy facil identificar err6neamente como Virgen de
Guadalupe, una de estas Virgenes simplemente apocalipticas, que flotan
en la iconografia de Maria, esperando cristalizar definitivamente en una
imagen de la Inmaculada.
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LA VIRGEN DE GUADALUPE

Fig. 26.—Encantadora y tierna devivacion de la mujer apocaliptica. (Pintura sobre cuero. Siglo XVII.
[ Coleccion del marqués de San José de Sena. Sevilla.)
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Una de estas imédgenes dudosas es la que, con el nombre de Virgen
de Guadalupe, figura en la coleccién del conde de Campo Rey. Es una

Fig. 27.—LaA VIRGEN DE GUADALUPE. Este tipo dudoso de
imdgenes es considerado como dela Virgen de Guadalupe.
( Coleccidn del conde de Campo Rey. Sevilla.)

pintura sobre tabla, del siglo xvi. El motivo de la duda no es preci-
samente el hecho de que la Virgen lleve en brazos al Nifio Jests, sino
mas bien su parecido con tantisimas imdgenes de la Virgen aureolada
o apocaliptica (fig. 27). Es un ejemplar realmente delicado y precioso.
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LA VIRGEN DE GUADALUPE

Fig. 28.—Talla de Andrés de Ndjera. (Siglos XV-XVI. Procedente del monasterio de San Benito
el Real, de Valladolid. Museo Provincial de Bellas Avtes de esta ciudad.)
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La que no cabe duda de que responde a su atribucién de Virgen
de Guadalupe, es la figura esculpida en una silla de coro, que actual-

Fig. 20.-—NUESTRA SERORA DE GUADALUPE. Antigua imagen romdnica
que se venera en el famoso monasterio de este nombre. (Guadalupe, Cdceres. )

mente se conserva en el Museo Provincial de Valladolid (fig. 28). Es
una espléndida talla del maestro Andrés de Najera (siglos xv-xv1). Tré-
tase de una Virgen de Guadalupe, porque en este coro se representan
varias Virgenes veneradas en diferentes regiones y monasterios. Sus
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abades, que contribuyeron a la construccién de este coro, hicieron tallar
en sus sillas la imagen del titular venerado en sus respectivos monas-

B —

I

Fig. 30.—VIRGEN APARECIDA. I'magen aureolada de la Virgen. Es una
derivacion de la mujer apocaliptica, que vesponde a una aparicion celeste.
(Siglo XVII. Carisiena, Zaragoza.)

terios. El hecho de que la Virgen lleve en brazos al Nifio es del todo
indiferente. El caso es semejante al indicado, hace poco, en la figura 27.

Huelga decir que esta Virgen mejicana nada tiene que ver con
la famosa talla romanica (fig. 29) que se venera en el célebre monas-
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terio espafiol de Guadalupe, en la provincia de Céceres. Se cree ser
un donativo del papa San Gregorio Magno a San Leandro de Sevi-
lla (siglo v). Asi consta, entre otros muchos documentos, al pie de un
curioso grabado alemén del afio 1760 que lleva la siguiente inscripcion:
S. Leandro Episcopo Can. Reg. S. Aug. Imago B. V. Guadalupe mn
Hispania miraculis clara a S. Gregorio Pont. submissam Samitatem attulit.
Si in umbra Petri potuit hoc imago Petri, cur non ¢t Marie imago? Certe
virt. operans eadem, e nempe divina.

Esta imagen de la Virgen, rodeada de rayos solares, se cierne sin
advocacion definida sobre la ieonograffa mariana de todo el segundo
milenio. Una aureola solar, que rodea enteramente el cuerpo, acom-
pafia a Virgenes de muy diferentes advocaciones, pero de una manera
particular a las que estan relacionadas con alguna visibn o aparicion.
En la mayorfa de los casos, sin embargo, tal grandiosa aureola solar,
desprendida de la iconografia apocaliptica, no pasa de ser un simple
recurso decorativo, que se aplica por tradicién y en la mas completa

ignorancia de su origen.

En Espaia, esta aureola ha tenido una singular persistencia, y
fué adoptada no sélo por la pintura, sino también por la escultura, en
cuyo caso su ejecucién presenta mas dificultades. Véase un ejemplo de

las formas bizarras que ha tenido en tallas espafiolas (fig. 30).
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LA VIRGEN DE LA ESPERANZA (DE LA O}

De la Virgen apocaliptica procede directamente otro tipo iconogra-
fico, que es el de Nuestra Sefiora de la Esperanza, o de la O. Es una
representacién que, en toda su crudeza, propia de una época de mucha
fe y poca aprension, resulta ahora bastante rara, por el hecho de que
en los siglos XVvIII y XI1X en muchas didcesis las imédgenes de esta clase
se mandaron retirar del culto, yendo a parar sepultadas en el cemen-
terio unas, y otras en los desvanes, en espera del fuego o del anticuario.

La féormula de esta imagen la sugirié la mujer apocaliptica que
habia de dar a luz un nifio. Un antependio pintado, del siglo X111, que se
guarda en el Museo Diocesano de Vich (fig. 31), comprueba este origen
iconografico. En él vemos a la Virgen expectante, sentada en un trono
y rodeada de siete palomas que convergen hacia su seno, simbolos de
los siete dones del Espiritu Santo. A su lado, y sentado también en
un trono, aparece San Juan Evangelista (Johannes Apostolus, se lee
en el libro que sostiene). El Apéstol la contempla y, con un gesto de
admiraciéon y un grito de antifona de Adviento, la identifica concre-
tamente con la mujer de su vision apocaliptica.

La Virgen con las siete palomas es frecuente en la iconografia
cristiana, pero raramente se presenta en la forma en que aparece en
nuestro antependio. En la mayoria de los casos, las siete palomas estan
relacionadas con la Virgen que forma parte culminante del 4rbol de
Jesé, del cual hablaremos mas adelante. Existe un caso semejante al
nuestro, con la diferencia de que la Virgen estd de pie, en el antependio

75




de ‘la Kunstverein, de Munster (Alemania), procedente de la iglesia
parroquial de Santa Walpurga de Soeft. El ejemplar también es raro.
La presencia del apdstol San Juan, que ya sorprendimos en la pintura

Fig. 31.—LA VIRGEN DE La EsPERANzA. La Virgen, sentada sobre un trono, estd rodeada de las siete palo-
mas, simbolos de los dones del Espiritu Santo. San Juan Evangelista admira los preparativos de la divina
maternidad de Maria. (Frontal de madera pintada. Siglo XI111I. Museo Diocesano de Vich.)

mural de la Seo de Urgel (LAmINA II) hace indiscutible la identificaciéon
de esta Virgen con la mujer apocaliptica, a la cual se han afiadido las
siete palomas de los dones del Espiritu Santo, que en realidad se refie-
ren a Jesus. Aqui la Virgen, desgajada del arbol genealégico, se pre-
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senta con toda la imponente majestad de su latente maternidad divi-
na y bajo la sombra del Espiritu Santo anunciada por el Arcangel.

En otros casos, como el de la pintura mural de la iglesia del mo-
nasterio de Gurk (Alemania), las siete palomas revolotean sobre la cabe-

Fig. 32.—LA VIRGEN DE LA ESPERANzA. Representacion mds

explicita, que recuerda a la mujer apocaliptica. En su seno,

¥y en medio de una aurveola solav, apavece la figurilla del Nifio
Jesiis. (Cantoral de la catedral de Sevilla. Siglo XV1.)

za de Maria, representada como Trono de Salomén, tema que también
sera objeto de nuestro estudio, en el lugar correspondiente de esta obra.

Pero la tipica y primitiva Virgen de la Esperanza tiene un aspecto
mas realista y expeditivo. En la miniatura de un cantoral de la cate-
dral de Sevilla, perteneciente al siglo xv1 (fig. 32), encontramos a Maria
sentada en suntuoso trono gético y dentro de un ambiente de densa
expectacion. Recordando su origen apocaliptico, tiene sobre el vientre
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el disco solar radiante, con facciones humanas, y en su centro la em-
brionaria figura del Nifio Jesus, completamente desnudo. Maria sostiene
con la mano izquierda una filacteria en que se leen las primeras palabras
del salmo xXXXIX: Exspectans exspectavi Dominum... («Aguardando aguar-
dé al Sefior..»). En uno de los angulos inferiores, como tirada, esta la media
luna, cuya procedencia ya conocemos. Al otro lado, aparece un mons-
truo que a primera vista semeja el dragén amenazante de la mujer
apocaliptica. En realidad, es el Limbus Patrum, el Limbo de los Padres,
de los justos del Antiguo Testamento, representado en forma de Le-
viatan o dragén enorme, que no puede moderar por mas tiempo su
anhelo de redencién y espera tragarse al Mesias, para que le libre de
su santa carga. El monstruo simbélico abre sus fauces y deja que se
asomen tres ancianos y una mujer (Eva), cada uno de los cuales sos-
tiene una banda en la que se leen cuatro de las grandes antifonas de
los tltimos dias de Adviento, llamadas de la O por estar precedidas de
esta vocal admirativa.

En el Monasterio de El Escorial se guarda un libro de horas, de
sabor, si no de origen, flamenco, que habia pertenecido a Doifia Mar-
garita de Austria. En una de sus miniaturas (fig. 33) la expectacion
de la Virgen tiene una escenificaciéon y un sentido diferentes. La Virgen
no esta sentada en rico trono, sino al aire libre, sobre un rustico banco.
Una verja, al fondo, nos indica que estd en el simbélico Hortus conclusus,
«Huerto cerrado», que sélo el Espiritu Santo ha podido franquear. El
fondo de la miniatura nos recuerda el patio de un beguinaje de Brujas.
La Virgen estd meditando sobre las Sagradas Escrituras, puestas sobre
sus rodillas. Su seno se abre en forma de custodia, y deja entrever al
fruto de sus entrafias. Los personajes que aparecen entre las nubes,
para contemplar a la Virgen, no expresan ansiedad redentora, sino con-
templacién admirativa. En la parte superior, el Padre Eterno enarbola
una filacteria en la que estdn escritas las palabras del Cantar de los
Cantares (1v, 1-7), que la liturgia aplica a Maria: Quam pulchra es, amica
mea, et macula non est in te ((Qué hermosa eres, amada mia, y no hay
mancha en til»). A la derecha, aparece Salomén, que en su filacteria
lleva escritas sus palabras del mismo libro sagrado (vi, q): Progreditur
quasi aurora consurgens («<Marcha como el alba al levantarse»). Al otro
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lado, estd David, y en su filacteria pone, en tiempo presente, una de
las profecias de su Salterio (salmo 1X, 15): Queritur peccatum illius et

Fig. 33.—LA VIRGEN DE LA ESPERANZA. La Virgen estd meditando
su maternidad sobre el libvo de las Escrituras. (Miniatura del libyo
de horas de Margavita de Austria, 1486. Monasterio de El Escorial.)

non invenitur («Se busca su pecado y no es hallado»). Todo el conjunto
es una exaltacion de la pureza de la que ha de ser Madre de Dios,
como si el autor de esta imagen hubiese querido responder, a manera de
un eco lejano, a las ruidosas polémicas sobre la Inmaculada Concepcién.
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La escultura no puede ser tan minuciosa y descriptiva. Presenta
el hecho y se deja de razones. No obstante, encontramos una curiosa I

4
Fig. 34.—VIRGEN DE LA EspERANzA. Talla |
policromada, siglo XVII. ( Monasterio de San
Juan de las Abadesas. Gerona.) A
estatuilla de alabastro policromado, que resume tanto la expectacién ma-
ternal de Marfa, como el anhelo de redencién por parte de los fieles (figu-
ra 34). La Virgen estd de pie, en actitud de orante; sobre la ttnica lleva -
una especie de mandil o delantal, en cuyo campo aparece el Nino Jesus,
.
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totalmente desnudo, con la diestra en gesto de predicacién y la sinies-
tra enarbolando la cruz. Debajo del disco solar que circunda al Nifio,

Fig. 35.—VIRGEN DE LA EspPEraNzA. Talla en
madera policromada. (Siglo XVIII. Monasterio
de San [uan de las Abadesas. Gevona.)

se leen las palabras: O Oriens. Estas bellas palabras forman el principio
; de la quinta antifona de la O, cantada en los postreros dias del Ad-
viento. El crudo realismo de la expectacién maternal de Maria llega a
tener en la escultura un aspecto francamente inelegante (fig. 35), y no
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repara, incluso, en los problemas que le plantean los vestidos postizos |
con que pueda aparecer ataviada la imagen (fig. 30). No es de extranar

Fig. 36.—VIRGEN DE LA EspEranza. Esla Virgen de Lledd, patrona de Castellon de la Plana. Trdtase
de una talla de madeva policromada. Sobre el vientre se practicd una cavidad, con arco de medio punto,
dentro de la cual aparece la figura alabastrina del Nifio [ests, muy toscamente labrada. (Siglo XVII.)

que en repetidas ocasiones y lugares los prelados mandaran retirar ta-
les iméagenes, ni que la devocion popular no las haya echado de menos.
A pesar de ello, es indudable que todavia en el siglo XVIII se encuen-
tra quien utilice estas férmulas para representar a la Virgen fecunda.
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VIRGEN DE LA ESPERANZA

Fig. 37.—Por su hierdtica serenidad, recuerda las afortunadas abstracciones del arte cldsico arcaico.
(Talla del siglo XV, en el Museo Provincial de Gerona.)
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Por ejemplo: en lugar del disco solar o de la hendidura, se representa al
Nifio Jests envuelto en luz, como transparentandose a través del vestido
de su Madre. Esta toma un aspecto aéreo y glorificado, entre nubes y 4n-
geles, muy fré:uentc, sobre todo cuando el tema es tratado por la pin-
tura. En el Museo Provincial de Valencia hay una pintura sobre tabla,
mal atribuida a Luis Dalmau, en la que una multitud de angeles misicos
acompana a la Virgen, que estd meditando las palabras de la Escritura,
puesta entre sus manos. Sobre el vientre aparece un pequeiio disco
solar, con facciones humanas; es la férmula menos audaz, que ha per-
durado hasta nuestros dias.

Muy digna de notarse es una hermosa tabla del siglo xvi, que
representa de una manera insélita a la Virgen de la O, arrodillada. La
imagen se encuentra en la parroquia de Santiago, de Castilleja de la
Cuesta. Tiene una abertura en el vientre, en forma de caja circular,
en donde antes se exhibia una figurilla del Nifio Jests, que en la actua-
lidad no existe.

En muchisimos casos la piedad de los fieles no fué tan exigente,
y se content6 con representar a la Virgen encinta, simplemente sentada,
con un aire de fatiga y espera muy maternales. En el Museo Provincial
de Gerona (fig. 37) hay una imagen de esta clase, muy impresionante,
por su soberana serenidad, que recuerda las afortunadas abstracciones
del arte clasico. Algunas veces la Virgen lleva un rétulo o filacteria (figu-
ra 32), en el cual, por lo regular, se lee el Ecce ancilla Domini de la
salutacién angélica. Su aspecto marcadamente maternal distingue a esas
Virgenes de las que forman o formaron parte de una Anunciacién, y
que también sostienen una filacteria semejante, como puede verse en
una hermosa imagen de piedra policromada, de la catedral de Leén
(fig. 38), venerada como Virgen de la Esperanza. Con la mano izquierda
sostenia la filacteria, actualmente rota.

En la pintura gotica encontramos este mismo discreto modelo de
la Virgen de la O, como puede apreciarse en la espléndida tabla pintada
que se guarda en la catedral de Tudela (Navarra). La Virgen (fig. 39)
hace el tipico gesto de apoyarse la mano sobre el vientre, y con la otra
sostiene el libro de su meditacion. Un dngel, cosa también frecuente,
la corona; otro sacude una banda en la que se leen las primeras pala-
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bras de la primera antifona de Laudes, de la tercera semana de Ad-
viento: Veniet Dominus et non tardabit («Vendrd el Sefor y no tardaray).
A sus pies estdn los donantes del retablo. En la sacristia de la iglesia
parroquial de Pego (Alicante) hay otra tabla semejante, muy hermosa

il

Fig. 38.—VIRGEN DE LA EspErRaNzA. En la

mano izquierda falta el vdtulo con las palabras de

la salutacidn angélica. (Talla en piedra poli-
cromada, siglo XVI. Catedral de Ledn.)

también, que algunos confunden con una Coronacién de la Virgen, por
el hecho de que dos 4dngeles coloquen una corona sobre su cabeza. La
presencia aislada de la paloma del Espiritu Santo, que se cierne so-
bre aquélla, desvirtia ya dicha interpretacién. La Virgen estd sentada
y en actitud orante, con la manos ligeramente separadas sobre su seno.
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Un 4ngel le sostiene el libro de las Escrituras; otro le presenta un vaso
con lirios (fig. 40). Es una de las mas hermosas imagenes de esta clase.

Fig. 39.—VIRGEN DE LA EspEranza. Con una mano
sostiene un libro, mientras apoya la otra sobre su seno.
(Tabla del siglo XV. Catedral de Tudela. Navarra.)

Otra Virgen de la Esperanza, digna de ser recordada, es la repre-
sentada sobre una tabla gética del siglo xv, que forma parte de las
colecciones del Museo Episcopal de Vich (fig. 41). Lleva una inscrip-
ci6n, en catalan, que dice: Nostra : dona :@ desperanga. La actitud de la
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[ Virgen es de gozoso recogimiento y estd inclinada, con gesto sacerdotal,
sobre el Sacramento recéndito en sus entrafias. Un dngel despliega su
significativa filacteria, que dice: In octava dies paries filium et vocabitur

Fig. 40.— VIRGEN DE LA ESPERANZA. Sentada y en actitud

adorante. Los dngeles la coronan y le vinden homenaje como Ma-

dre de Dios. (Tabla gdtica del siglo XV. Iglesia parroquial
de Pego. Alicante.)

nomen eius Jesus («Dentro de ocho dias parirds un hijo y de nombre
serd llamado Jestis»). Es un texto que tiene sabor de contaduria littr-
gica; pero no figura en el actual Oficio Divino. Anuncia el momento
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critico de la expectacién de Maria y su paso por el calendario, aureolada .
con una inmensa O voceada por todos los justos del Antiguo Testamento.

te i s
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Fig. 41.—VIRGEN DE LA EsPERANZA. El Fig. 42.—VIRGEN DE LA ESPERANZA. Su carac-
vdtulo del angel dice: «Dentro de ocho dias teristico atvibuto es el ancora que lleva en la diestra.
parivds un hijo, y serd llamado Jestis.» ( Convento de San Buenaventura. Sevilla.)

En la bella composicién del retablo de la Trinidad, pintado por
Gabriel Guardia en 1501, se modifica ligeramente la escena. La Virgen,
sentada en un trono, tiene a su izquierda a Santa Inés, y a su dere-
cha probablemente al arcangel San Gabriel, con cetro y una banda en
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la que se leen las palabras del profeta Isaias (vii, 14): Ecce Virgo con-
cipret et pariet fikium... («(He aqui que una Virgen concebird y parird
un Hijo..»).

La Virgen de la Esperanza se presenta a menudo con mayor va-
guedad e incluso con su Hijo en brazos, como en la imagen del con-
vento de San Buenaventura, de Sevilla (fig. 42). Para caracterizarla
un poco, se le puso en la mano un ancora, simbolo de la esperanza.

Recordemos, finalmente, que este tema de la Virgen de la O se
sale alguna vez de los limites de la iconografia devocional y entra en
la histérica. Asi, vemos que en la Visitacién del retablo mayor de la
catedral de Tudela (siglo xv), Maria presenta sobre su vientre un sol
radiante, al paso que Santa Isabel tiene en el mismo lugar un nifio com-
pletamente desnudo y rodeado de una aureola de rayos.

Este recurso, tan plastico, de representar el seno abierto, lo encon-
tramos también empleado en imagenes de Santa Ana, para representar
la figura embrionaria de la Virgen. En imégenes de San Francisco de
Asis o San Antonio de Padua, sirve para expresar graficamente el en-

cendido amor a Jests que abrasaba sus entranas.




VIRGEN: DE LAS ESPIGAS

Otra variedad de la Virgen de la Esperanza parece ser el tema, tan
discutido y todavia nebuloso, de la Virgen de las Espigas, hasta hace
poco casi del todo desconocido en la historia de la iconografia cristiana.
No hemos encontrado indicio alguno de que este tema penetrara en la
plastica mariana espafiola.

Como ésta es tan rica, nos cuesta trabajo aceptar el hecho de seme-
jante carencia y darla por definitiva. Mds bien nos inclinamos a pensar
que el tema de la Virgen de las Espigas habra figurado también en el
frondosisimo vergel de la iconograffa mariana espaiiola, pero que no que-
daran hoy de él rastros conocidos, a consecuencia de las pérdidas y des-
trucciones que fatalmente acarrea, de manera tan caprichosa, el tiempo.

No obstante, muy bien podria ser que en algin rincén de Espana
se guardara todavia en alguna forma—talla, pintura, grabado o azule-
jo—una imagen indfgena de esta curiosa variante de la Virgen. En cuyo
caso (y con vistas a una ulterior edicién de esta obra) reiteramos al posee-
dor o descubridor de la misma el ruego ya formulado en nuestro prélogo.

Tratase de una imagen de la Virgen, en pie, sin el Nifio, en actitud
orante, con las manos juntas sobre el pecho; rodea su cuello una deco-
raciéon a manera de collar radiante; su vestido esta salpicado de espi-
gas. Las espigas serfan emblema de su fecundidad virginal. A ella pueden
aplicarse las inspiradas palabras de Alonso de Ledesma:

Rico pan floreado,
por la Virgen amasado.
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Esta imagen fué bastante popular en Alemania y Austria, en donde,
por razén de ciertas circunstanciaslocales, se difundieron muchas copias del

-\ \ .

perapel vud aldo k6 gew =ltrmmuuu¢ummw'_ R

morm

—

Fig. 43.—LaA VIRGEN DE Las Esricas. Advocacidn alusiva a su ma-
ternidad divina. Son caracteristicos las espigas que decoran su tinica,
el cingulo que cae hasta sus pies y un collar de llamas.

original, que se encontraba en la catedral de Milan. La interpretacién mas
corriente de esta imagen es la de que se trata de una Virgen del parto.
Como buena muestra de este tipo iconografico, bello e interesante como
pocos, reproducimos un grabado anénimo alemén del siglo Xv (fig. 43).
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NUESTRA SENORA DE LA CINTA

Més por su significado que por su iconografia, hay que colocar
dentro de la zona de las Virgenes de' la O a la Virgen de la Cinta, que
se venera en la catedral de Tortosa (fig. 44) y que nos brinda una de-
licada expresién para indicar sus esperanzas maternales. Esta Virgen
lleva en las manos una cinta o correa que, segin piadosa tradicion,
Maria di6 a un santo sacerdote de la catedral de Tortosa. A esta ima-
gen acuden las futuras madres de la region.

Remontando el curso de las tradiciones, encontramos un hecho
semejante en la literatura apdécrifa de los primeros siglos del cristia-
nismo. En el Evangelio ardbigo de la infancia se refiere un prodigio en
el que una madre cuyo hijo est& enfermo, acude a la Virgen, toda-
via viviente en este mundo. La atribulada madre ofrece a Maria el pre-
cioso manto en que llevaba envuelto a su hijo, pidiendo a cambio una
fajilla o banda suya (fasciola), a lo que accedié la Virgen. La madre,
con la fajilla dada por la Virgen confeccion6 una camisita para su tierno
hijo, y habiéndosela puesto, recobr6 al momento la salud.

Pero la tradicién mads interesante es la del cingulo o correa que
la Virgen doné a Santo Tomds, cuando se le aparecié para cerciorarle
de su muerte y asuncién. Esta tradicién dejé huella muy profunda en
el arte medieval y renacentista, en particular en el arte florentino, en
el sienés y en sus derivados, debido al hecho de que en la iglesia dela Viren ,om
Prato, @@ZE4e#e5@8: se conserva la preciosa reliquia del cingulo de la Vir-  (ca/edwsy
gen. La tradicién refiere que Santo Tomds, el apéstol, encontrandose en
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la India, no pudo llegar a tiempo para asistir con sus demdas compaiieros
] o I‘ p
de ministerio divino a la muerte de Maria. L.a Virgen, para compensar la

Fig. 44.—VIRGEN DE LA CINTA. Imagen relacionada
con una aparicion de la Virgen. (Siglo XVII.
Catedral de Tortosa.)

tristeza que esto habia causado al ausente, se le ‘aparecié y le ofrecié
el-cingulo o correa, que llevaba, como prenda de su muerte y asuncién.
En Espafia se celebraba ya desde muy antiguo la fiesta de la Depo-
sitto Zone Beate Marie Virginis («Deposicién de la faja de la Bien-
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aventurada Virgen Maria»). Un gran ntimero de imagenes géticas de la
Virgen aparecen cefidas con una correa muy rica y decorada, que pen-

‘ _ CORREA

Fig. 45.—NUESTRA SENORA DE LA CORREA. La Virgen se aparece a Santa
Uom{ a, mac?u de San Agustin, y a éste mismo, para cefiirles su cingulo
o corvea. (Grabado andnimo espaiiol, del siglo XVIII.)

de por la abertura del manto y que probablemente alude a la correa
enlazada con la tradicion de Santo Tomds, que acabamos de referir.
A Santa Ménica, la virtuosa madre de San Agustin, también se le apareci6
la Virgen, para hacerle entrega de su correa. San Agustin la cifié asimismo,
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y sus hijos, los monjes agustinos, le han profesado siempre una gran de-
vocién. De ahi se originé la Cofradia de los Cinturados de San Agustin y
Santa Ménica. Y con esta correa esté relacionada la Cofradia de Nuestra
Seiiora de la Consolacién. Ambas cofradias estan todavia en vigor.

El arte cristiano ha tratado muchas veces este episodio legendario,
representando a la Virgen con su cinturén o cingulo en la mano, en acti-
tud de entregarlo al apostol desconfiado, Santo Tomas.

La Virgen de la Cinta, de Tortosa, antes citada, es la tltima repre-
sentante de esta piadosa tradicién que se relaciona con la reliquia con-
servada en la catedral de aquella poblacién riberefia del Ebro.

Un grabado anénimo espafiol, del siglo XVIII, ilustra esta advoca-
cién de la Virgen, representada en el momento de entregar a San Agustin
y a Santa Ménica la devota correa (fig. 45).
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LA INMACULADA CONCEPCION

La Virgen apocaliptica y preexistente tiene su mds definitiva y
esplendorosa culminaciéon en la imagen de la Inmaculada. Externa-
mente, una y otra casi presentan el mismo aspecto. Ideolégicamente, la
Inmaculada, en su tultima derivacién dogmatica y artistica, deja de ser
la mujer del Apocalipsis. Es la nueva Eva, que vence a la antigua ser-
plente. El hijo de la mujer desaparece, y al desaparecer, deja a Maria
en un ambiente enrarecido de dogmatismo y en una nube de altercados
teologicos que la definicién dogmatica de Pio IX zanj6 para siempre jamas.

No falta quien atribuya la representacién de la Inmaculada a
Sor Isabel de Villena, como asimismo se ha pretendido, a causa de una
falsa interpretacién de un documento histérico, atribuir a San Ilde-
fonso de Sevilla la institucién de su fiesta en Espana. No podemos aqui
entretenernos en los precedentes histéricos de la fiesta de la Inmaculada
Concepcién, ni en la lenta y polémica preparacion de su definicién dog-
matica, que vino a completar la cristalizacién artistica de su imagen.
Bastard con notar que Espana ha sido el pais que mas se distinguid
en el fomento y defensa del culto de Maria Inmaculada, hasta el punto
de que autores extranjeros no han dudado en afirmar que Espana ha
sido el instrumento de la Providencia para allanar el camino a la defi-
nicion del misterio.

Aqui lo que mas importa es saber coémo primitivamente se repre-
senté a la Virgen sin pecado original, y cémo evolucioné esta imagen,
examinando los tanteos iconograficos que se hicieron para representar a la
Inmaculada Concepcion.
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EL ARBOL DE JESE

Fig. 46.—Tema que prepard el de la Inmaculada. De abajo arriba, figuran: Jesé (padre

de David) tendido, de- cuyo seno sale el drbol genealdgico de Maria, que fiene a ésta

¥ al Niiio en la cima. En el centro, los padres de la Virgen, abrazdndose ante el templo

de Jerusalén. A los lados de Mavia, la Sinagoga, velados los ojos, y la Iglesia, con
el calizy cruz. (Altar del siglo X V. Simdn de Colonia. Catedral de Burgos.)
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EL ARBOL DE JESE

Antes de llegar a la tipica y moderna imagen de la Inmaculada,
el arte, desprevenido y falto de literatura adecuada para representar
con una férmula grafica y abstracta, al mismo tiempo, la santidad sin
mancilla de la Virgen, empez6 por representar el hecho de su concep-
ci6n inmaculada de una manera descriptiva y genealdgica. Uno de los
recursos que adopté fué la representacion del llamado drbol de Jesé, que
acostumbra a formar parte del ciclo de la vida de Maria y es como su
inicial miniada.

Virga Iesse significat Mariam ((La vara de Jesé significa a Mariey):
dice una bibla ilustrada del siglo X111, existente en la catedral de Toledo.
Este arbol de familia estd inspirado en las palabras de Isafas (X1, 1):
«Y saldrd una vara de la raiz de Jesé, y de su raiz subird una flor» San
Jer6nimo, en sus comentarios al profeta Isafas, dice textualmente: «os
judios entienden por la vara y la flor de la rafz de Jesé al mismo Sefior,
de suerte que en la vara se muestre el poder del que reina, y en la flor
su hermosura. Mas nosotros entendemos por la vara de la raiz de Jesé
a la bienaventurada Virgen Maria, la cual no tuvo ningtn tallo que le
estuviese adherido, y de quien se nos ha dicho: «He aqui que la Virgen
concebird y dard a luz un Hijo» Y por la flor entendemos a nuestro
Salvador, el cual dice en el Cantar de los Cantares: «Yo soy la flor del
campo y el lirio de los valles» En la poesia mariana, la rosa es la Virgen
con el Nifo.

La composicién iconogréafica del arbol de Jesé es de origen me-
dieval, y su idea se atribuye al famoso abad francés Suger (siglos XI-X11),
que mand6 ejecutarlo en un ventanal de su abadfa de Saint-Denis. Lo
mas probable es que, antes de monumentalizarse este tema, existiera ya
en la miniatura, en la cual ya tenfa sus precedentes en las graficas Genea-
logias de Biblias y Beatus. El ejemplo del abad francés cundié rapida-
mente, y en nuestro pais no tard6é en ejecutarse de una manera aca-
bada y particular. No falta quien pretenda que el arbol de Jesé tiene
su origen y modelo en determinadas representaciones indias.

El 4rbol de Jesé presenta varias formas, que se distinguen principal-
mente por sus mayores o menores dimensiones. Estas dependen del
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. espacio de que se disponga. Sus formas mas exuberantes y complicadas
. hay que buscarlas en las vidrieras y miniaturas, donde tuvieron origen.

|
¥
¥
{
| Fig. 47.—EL ARBOL DE JEsE. En este drbol toma gran velieve la Vir-
‘: gen, que aparece sobre la media luna v rodeada de sus antepasados. ( Pin-
@ tura sobre vitela, de fuan de Juanes. Museo Provincial de Valencia.)

En la parte inferior se representa siempre a Jesé, el distinguido
hacendado de Belén y padre de David. Se le representa tendido o sen-
tado (esta tltima postura es la férmula del Speculum humane salva-

i tronis ), pero casi siempre dormido. Su suefio es simboélico, y nos recuerda
99
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el suefio de Adan, que Dios aproveché para sacarle una de sus costillas y
formar a Eva. De Jesé se origina también una generacién santa, que cul-

Fig. 48.—EL ARBOL DE JESE. Su principal caracteristica estd en ser una
vid. ( Timpano de la Puerta de los Leones, en el que trabajaron Anequin
de Egas y Juan Alemdn. Siglo XV. Catedral de Toledo.)

minard en la Santidad misma: en Jests. Varios de los principales persona-
jes de esta genealogia suelen aparecer representados también en el arbol.

Las raices del mismo pueden arrancar de diferentes partes del cuer-
po del mencionado personaje biblico, Jesé, de acuerdo con las diversas
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ideas que se quieren simbolizar. La mayoria de las veces arrancan del
costado o corazén de Jesé, como puede verse en el imponente retablo
de la capilla de Santa Ana, de la catedral de Burgos (fig. 46), obra de
Simén de Colonia (siglo xv). Esto nos ha de recordar el costado des-
garrado de Adan, para dar paso a Eva, y el costado desgarrado de
Cristo, para dar paso a la Iglesia. Véase la misma disposicion en el arbol
de Jesé que Juan de Juanes pinté sobre vitela y que se guarda en el
Museo Provincial de Valencia (fig. 47).

Otras veces el arbol esta arraigado en las orejas de Jesé, como
asi sucede en el magnifico timpano policromado de la Puerta de los
Leones, de la catedral de Toledo (fig. 48), en el que trabajaron Ane-
quin de Egas y Juan Aleman (siglo Xv). En esta composicién se nos
quiere hacer observar que se trata de la generacién del Verbo, de la
Palabra, y la palabra entra por los oidos y engendra la idea.

Este es un tema que promovi6é gran revuelo, sobre todo en la
poesia cristiana medieval. El gran poeta San Efrén (siglo 1v), usando
de su magnifico estilo parabélico, da la explicacién de esta sublime
fecundacién intelectual: «EI maligno vaci6é su veneno en el oido de Eva,
por medio de la serpiente. Pero el que es la misma Bondad se incli-
no, lleno de misericordia, y entr6 en Maria por el oido. Por la misma
puerta por la cual entr6 la muerte, penetr6 la vida, que dié6 muerte
a la muerte»

En una poesia catalana del siglo X1v, se dice de Maria que

... Jesus concebist, ... concebiste a Jests,
segons que diu lo beneyt Sent Bernat, segun dice el bienaventurado San Bernardo,
per aquell lloch que s’anomena orella; por aquel lugar que se llama oreja;
al mon jamés no fonch tal maravella, en el mundo jamds fué tal maravilla,
car tu romds insigna en dignitat. porque ti permaneciste en dignidad insigne.

En unos Gozos del siglo xv1, en latin, se dice:

Gaude, Virgo Mater Christi Alégrate, Virgen Madre de Cristo,
quam per aurem concepisti, que por la oreja concebiste,
Gabriele Nuntio. segun anuncié Gabriel.
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Diego Lopez de Haro (1511) expresa la misma idea, de una manera
todavia mas explicita, que sale al paso a la argumentacion contraria:

Dudan mi virginidad,
por saber que he concebido.
Asi fué vy es verdad.

Mas fuera por el oido,
v la palabra que ot
fué el varén que yo pari.

El arte cristiano no dejé de recoger esta elaborada sugestion de
tedlogos y poetas, y asi vemos que en no pocas Anunciaciones los rayos
que se exhalan de la paloma del Espiritu Santo van a parar a la oreja
de la Santisima Virgen.

En el timpano de la Capilla de la Virgen, en Wurzburgo (Alemania),
del siglo xv, se halla representada una Anunciacién, en la que esta idea
se expresa de una manera muy peregrina y chocante. De la boca del
Yadre Eterno sale un tubo, semejante al de los antiguos teléfonos buca-
les y privados, y va a parar al oido de la Virgen, arrodillada, que esta
recibiendo la embajada del angel.

No faltan las composiciones realistas y sin preocupaciones simboé-
licas. En ellas el 4arbol se apoya sobre el vientre de Jesé (fig. 49). El
caso de la Virgen de Bastanist (Lérida), que tiene por pedestal la genea-
logia escultérica del Antiguo Testamento (fig. 50), es muy raro y entre-
tenido. Es un caso excepcional encontrar un arbol de Jesé, exento, y
sin apoyarse en una superficie.

Podemos senalar, no obstante, otro ejemplo, que es el de la Virgen
del Coro, que goza de tanta devocién en la ciudad de San Sebastian.
Esta imagen, cuando era llevada en procesion, se la colocaba sobre
unas ricas andas de plata, que desaparecieron durante la dominacién
francesa o en el saqueo y destruccién de dicha ciudad por las tropas
angloportuguesas. Del centro de las andas se levantaba un éarbol de
Jesé, y este personaje aparecia sentado al pie del tronco. De éste salian
cuatro ramas, y en el remate de cada una de ellas habia sentado un rey
de la casa de David. Estas andas habian sido construidas en 1759, ente-
ramente de plata.
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Pero el ejemplar mas grandioso, por su belleza y tamano, es el
que se halla en un altar lateral de la iglesia parroquial de Verdd, cer-

Fig. 40.—ARBOL DE JESE. Sale del vientre de este personaje y se extiende muy decorvativamente por todo el
plafon. Los antepasados de Cristo llevan corona, aunque no todos fueron reyes. Junto a la Virgen se reconoce
al rey David con su saltevio. ( Relieve del pequeiio drgano de la Catedral vieja de Salamanca. Siglo XV1.)

ca de Tarrega (Lérida), y pertenece al siglo xvir (fig. 51). Es de ma-
dera policromada, y mide unos dos metros de alto. En la parte inferior
estd la figura de Jesé, tendido; de su pecho se levanta el drbol, con los
antepasados de Cristo en sus diferentes ramas, y en la copa esta la
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Inmaculada. Todo el conjunto se sostiene a plomo sobre la figura
de Jesé, sobre la que destaca el espeso racimo de sus descendientes.

No es fijo el nimero de los antepasados de Maria que figuran en
los arboles de Jesé. Esto depende del espacio de que se dispone. No
son los anillos lo que interesa, sino la cadena. Hay darboles que cuentan
mas de un centenar de figuras, entre antepasados y profetas. Por lo
general, se les representa como reyes; algunos de ellos no lo fueron,
pero todos eran de estirpe real. Huelga decir que nunca falta el rey
David, que se reconoce por su arpa o lira. En alguna composicién, a
los antepasados de Maria se les representa tocando instrumentos musi-
cales, celebrando la eclosién de la divina Rosa. La razén es porque
Cristo dijo que Abrahdn se alegré con sélo ver de lejos su dia. Los per-
sonajes brotan como flores de las diferentes ramas del 4rbol, porque
fueron considerados como verdaderas rosas del darbol genealégico de
Jestis y Maria. Es curioso el arbol de la catedral de Toledo (fig. 48),
que tiene el aspecto de un parral, y en el que la Virgen da al Nifio un
racimo. Ya tendremos ocasién de hablar de este racimo simbolico, que
en la mistica medieval es un equivalente de la cruz.

A propésito de este simbolo del parral, anotemos que una de las
clasicas prefiguraciones de la natividad de Maria fué el suefio del rey
Astiages, el cual vid, estando dormido, que de su hija brotaba una
vid, significando que habia de ser madre del rey Ciro, destinado a libe-
rar de la cautividad a los hijos de Israel. No cabe duda de que los arbo-
les de Jesé y de Astiages tienen sus afinidades.

Por lo resumido y simplificado, resulta muy interesante el drbol
de Jesé que se representa en una tabla pintada de Paredes de Nava,
provincia de Palencia (fig. 52). En ella sélo figuran Jesé yacente, San
Joaquin y Santa Ana, y, encaramada sobre la copa del arbol, la Virgen
con el Niflo. A sus lados tiene un angel.

Pero lo que més nos interesa de este arbol es su remate, a saber,
la Virgen con el Nifio Jesds. Por las numerosas reproducciones que
damos, puede verse cémo la Virgen se representa indistintamente de
pie, sentada o de busto. Puede figurarsela con o sin el Hijo, y en este
caso Jestus, por lo regular, estd representado mayestdticamente encima
de ella. Algunas veces y en las composiciones mds difusas, la Virgen
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EL ARBOL DE JESE

Fig. 50.—Como peana de la imagen romdnica de la Virgen. Formula bastante vara y de
una ingenuidad encantadora. La peana es del s. XVI1I. (Santuario de Bastanist. Lérida.)
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estd rodeada de las siete palomas o dones del Espiritu Santo. En rea-
lidad, hacen referencia a Jests, de acuerdo con las palabras del pro-

Fig. 51.—EL ARBOL DE JESE. Grandioso ejemplar escultdvico, en que el drbol
simbdlico sirve también de magnifica peana a la Inmaculada. (Siglo XVII.
Talla de madera policromada. Iglesia parvoquial de Verdu, Lérida.)

feta Isafas (X1, 1-3): «Y brotard una vara del tronco de Jesé, y reto-
flard de sus raices un vastago. Sobre el que reposara el espiritu del Sefior,
espiritu de sabiduria y de inteligencia, espiritu de consejo y de forta-
leza, espiritu de ciencia y de piedad, y le llenara el espiritu del temor
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del Sefior.» Pero las siete palomas hacen también referencia a Maria, como
hemos visto antes en la tabla del Museo de Vich (fig. 31). En el retablo

Fig. 52.—ARrBOL DE JESE. Reducido al minimum de personajes:
Jesé, foaquin y Ana, la Virgen con el Nino. El drbol arranca del
suelo. (Tabla del siglo XVII. Paredes de Nava. Palencia.)

de la catedral de Burgos (fig. 46), a la derecha de Maria hay una mu-
jer con cruz procesional y cdliz, que simboliza a la Iglesia, y a su izquier-
da otra mujer, la Sinagoga, con los ojos vendados por su contumacia,
roto su bordén, y con las tablas de la Ley que se le escurren de la mano.
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En este retablo, Jesus lleva una cruz, el nuevo arbol genealdgico de
la Redencién, y en el timpano antes mencionado de la catedral de
Toledo (fig. 48) lleva un racimo, que entrafa todo el jugo de la Pasi6n.

Finalmente, el arbol de Jesé suele completarse con el Padre Eterno
(0 con el Padre Eterno y el padre putativo, San José, simultdneamente),
que desgarrando las nubes se asoma atraido por el olor de la divina
Rosa. Este mismo Padre Eterno reaparece en representaciones mds
modernas y apoteosicas de la Inmaculada, después de haberse ésta des-
gajado de su arbol genealégico. Parece ser una caracteristica espanola
la presencia de toda la Santisima Trinidad en la cima de este arbol,
como el que estd esculpido en el claustro del monasterio benedictino
de Silos. En otros casos, el arbol de Jesé termina con el otro arbol de
la cruz, de la cual pende el Redentor. Entre las muchas representa-
ciones de este arbol, merece notarse, por su calidad artistica y su armé-
nica distribucién, el que estd tallado en un rincén del coro de la cate-
dral de Leén. Por su especial factura merecen también citarse los arbo-
les de Jesé colocados sobre rejas de altar, como en Toledo.

La liturgia, en la misa votiva dedicada a la Virgen, canta este
arbol misterioso y navidefio, que es una plastica exaltacién de la Madre
de Dios, la cual, empinada sobre Reyes y Profetas, pone en contacto
el cielo con la tierra. «La vara de Jesé—dice el texto littirgico—ha flo-
recido; la Virgen ha engendrado a un Dios hombre; Dios ha devuelto
la paz reconciliando en si lo bajo con lo més alto

En una antifona de la O, la Iglesia saluda este arbol como el estan-
darte de los pueblos, y dice que en su presencia callardn los reyes. En
medio de este silencio se dejé oir la Palabra.

LA PARENTELA DE MARIA

No pocas veces ocurre que el arbol genealdgico de Jests y Maria
se contrae, deja su aspecto esquematico y curial, y toma un caracter de
escena intima, representandose en ella los proximos parientes contem-
pordneos de la Virgen. Externamente, parece que se trata de lo que vul-
garmente llamamos un retrato de familia, pero la presencia del Espiritu
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Santo nos advierte que, en realidad, nos hallamos ante la admirable y
sobrenatural Concepcién de Maria, descrita con un lenguaje personificado.

La familia de la Virgen tiene, como el 4rbol de Jesé, sus formulas
mas y menos desarrolladas. Una de ellas es (fig. 53) la de un trono en
el que estan sentadas la Virgen, con el Nifio y Santa Ana. En medio

Fig. 53.—PARENTELA DE MAR{A. Otfro tanteo del tema de la Inmaculada. En el centro, el Espiritu Santo
presidiendo el grupo de Maria con el Nivio y Ana. A ambos lados, San José y San Joagquin. (Siglo XVI.
Tabla flamenca de la coleccidn Amatller. Barcelona.)

de las dos, el Espiritu Santo se cierne sobre Maria. Al lado de ésta, San
José; al lado de Santa Ana, San Joaquin, los dos preclaros varones.

La escultura no dej6 de atacar el mismo tema (fig. 54), como pue-
de verse en el grupo que figura en la capilla de Santa Ana, de la cate-
dral de Granada. La escena pierde asi en riqueza de matiz y detalle.

Una tabla que se conserva en Sanlicar de Barrameda (Cadiz)
presenta una férmula mas desarrollada (fig. 55). En el centro, los per-
sonajes arriba mencionados, sin excluir al Espiritu Santo. A los lados
y en la parte inferior, dos mujeres, y en la superior, dos varones.

109



Para identificar estos personajes y los demds que aparecen en
otras representaciones mas complicadas, hay que acudir a los Evange-

Fig. 54.—PARENTELA DE Maria. El tema, veducido a escultura. Los per-
sonajes son los mismos que en la figura anterior, a excepeion del Espirvitu
Santo. (Siglo XVII. Capilla de Santa Ana, en la catedral de Granada.)

lios apoécrifos. Gracias a ellos sabemos los nombres de los padres de
Maria y otros pormenores de su parentela, que nos eran desconocidos.
La tradicién habla también del frinubium, del triple matrimonio de Santa
Ana, la cual se desposé sucesivamente con tres varones, llamados Joa-
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quin, Cleofé y Salomé. De estas tres uniones nacieron tres hijas; todas
ellas tomaron el nombre de Maria: Maria, desposada con José; Maria,
desposada con Alfeo, y la otra Maria, con Zebedeo. Las tres Marias.

Fig. 55.—PARENTELA DE Maria. Fdrmula mas ampliada. En el centro: el Espiritu Santo, San José y

San Joaquin, la Virgen con el Nifio y Ana. A los lados: Alfeo y Zebedeo, vernos de Ana. Abajo: sus res-

pectivas esposas, que, como la Virgen, llevan también el nombre de Maria y el de sus respectivos padres,
Cleofé y Salomé. (Tabla pintada del siglo X VI. Sanlicar de Barrameda. Cddiz.)

En este retablo-de-Sanlicar.de -Barrameda. vemos.a.los tres. yernos
de Santa Ana y San Joaquin: San José en el centro, junto a su esposa;
Alfeo y Zebedeo, en los plafones superiores. Vemos, ademas, a las tres
Marias: la Virgen Marfa, hija de Joaquin y Ana, en el centro, con su
hijo Jesds; Maria, hija de Ana y Cleofé, y Maria, hija de Ana y Salo-
mé, a los lados. Esta representaciéon familiar puede ser mas completa.
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Este aspecto familiar de la Virgen despert6, al mismo tiempo que
enconadas polémicas, grande interés entre sus devotos, que culminé en
una visiéon que en 1408 tuvo la bienaventurada Coleta Boillet (f 1447),
restauradora de la orden de Clarisas, en Bélgica. Una tabla gética de
Jatiba (Valencia), de escuela valenciana (siglo Xv), ilustra esta vision
(fig. 56). Dicha religiosa vi6 acercarse a Santa Ana con sus tres hijas:
Maria, llevando a su hijo Jests; Maria, la esposa de Alfeo, venia con
sus cuatro hijos. En la tabla cada uno lleva en sendas filacterias su
correspondiente nombre: Joseph just, Sent Jaume (el menor), Sent Judes
y Sent Simd, con nimbos apuntados, propios de los santos del Antiguo
Testamento. Finalmente, vi6 llegar a Maria Salomé (esposa de Zebedeo)
con sus hijos Sent Johan evangelista y Sent Jaume (el mayor, llamado
asi no por razén de su edad, sino porque siguié primero a Jesus). Estos
dos tltimos llevan nimbos circulares, propios de los personajes santos
del Nuevo Testamento. Santa Ana le revel6 que, en efecto, se habia
desposado tres veces, dando con su inestimable descendencia gran es-
plendor a la Iglesia de cielos y tierra. Por esto era digna de justifi-
cada veneracion.

Estos cuadros de familia, que forman la apoteosis solariega de
la Madre de Dios, pueden complicarse mas atn, hasta contar ocho
varones, siete mujeres y nueve ninos. La principal complicacién con-
siste en representar a los padres de Santa Ana, Stellanus y Emeren-
tiana, los cuales tuvieron una segunda hija, Ismeria, que se casé con
Efrain y di6 a luz a una hija llamada Isabel, madre de San Juan
Bautista.

En estas composiciones acostumbra a aflojarse el empaque litirgico,
precediendo asi a grande distancia a los pintorescos retratos de familia.
Entre los personajes mayores se desencadenan animados diadlogos; las
mujeres, lejos de las posturas estatuarias, se ocupan en labores domés-
ticas; los pequefniuelos se entretienen en los mds divertidos pasatiempos.
La Virgen, con su actitud solemne, procura salvar el sentido teolégico
de la escena (fig. 57).

Indudablemente, el gracioso grupo de la Virgen con el Nifio Jests
y San Juanillo es un fragmento desgajado de esta animada reunién de
la familia de Maria. Este tema iconografico no aparece hasta el Renaci-
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PARENTELA DE MARIA

Fig. 56.—Las tres hijas de Santa Ana, segim la leyenda: Maria, con el Nisio; Maria Cleofé, con
sus cuatro hijos, y Maria Salomé, con sus dos hijos. (Siglo XV. La Colegiata de Jatiba. Valencia.)
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miento, durante el cual y en adelante los artistas lo repitieron hasta la
saciedad (figs. 58 y 59), sin que llegara a cuajar en una imagen de culto.

Fig. 57.—PARENTELA DE MAR{a. La fdrmula mds completa, que se dis-
tingue por la presencia de Stellanus y Emerentiana (en la parte superior 3
izquierda), padres de Santa Ana. (S. X VI. Pintura sobre tabla. El Escorial.)

EL ENCUENTRO DE JOAQUIN Y ANA

Una representacién més explicita y declarada, de la admirable
concepcién de Marfa, la constituye el encuentro de Joaquin y Ana, delan-
.te de la Puerta Dorada de Jerusalén, tan detalladamente descrito en las
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LA VIRGEN CON JESUS Y JUANILLO

Fig. 58.—Reduccion del tema de la Parentela de Maria. San José, Maria, [esis y el pequeiio San Juan

Bautista, con el corderito en la mano. (Siglo XVI. Luis Morales. Roncesvalles, Navarra.)
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narraciones legendarias vulgarizadas por Jacobo de Voragine. «La concep-
ci6 de Nostra Dona, ¢o es, com Joachim abrassa Santa Anna a la Porta

Fig. 50.—La VIRGEN coN JEsUs ¥ JuaniLLo. Maria con Jesis, que sos-
tiene el globo del mundo, ¥ San [Juan Bautista cubierio con una piel.
(Talla policromada del s. XVII. Parroquial de Ororbia. Navarva.)

dauraday, anota Ferrando Camarge, pintor del reino de Castilla, en su con-
trata para pintar la capilla redonda de la Virgen Maria, de Vich, ano 1491.
He aqui un breve resumen de los hechos. Joaquin y Ana, después de
veinte afios de matrimonio no tienen hijos. Joaquin, por esta causa,
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es expulsado del templo de Jerusalén, considerandosele indigno de ofre-
cer sacrificios a Dios, ya que aparecia infamado con el estigma de su

Fig. 60.—ENCUENTRO DE JoAQUIN v ANA. Otro tanteo del tema de
la Inmaculada. Momento, segiin la leyenda, de la prodigiosa concep-
cion de Maria. (Pedro Berruguete. Catedrval de Palencia.)

esterilidad. Avergonzado Joaquin, en lugar de volver a su hogar, se
va al monte, a vivir en compaiia de los pastores. Al cabo de un tiempo,
un angel del Sefior le anuncia que, gracias a sus oraciones, serd padre
de una hija sin igual. El celeste mensajero anuncia la misma bendicién
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a Ana, desolada por la prolongada ausencia de su esposo, y manda
luego a ambos que se dirijan a la Puerta Dorada del Templo de Jeru-

Fig. 61.—Los PADRES DE Maria. El drbol de [esé se simpli-
fica, para dar paso definitivamente al tema de la Inmaculada.
(Siglo XVI. Jerez de la Frontera, Cddiz.)

salén. Alli, efectivamente, se encuentran y se besan. En este momento es
prodigiosamente concebida Maria. Para poner mas-de manifiesto el cardc-
ter sobrenatural de esta concepcién purisima, encima de San Joaquin y
Santa Ana se representa a menudo a un angel (fig. 60), que con sus
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manos acerca las cabezas de los dos esposos, invitandolos a besarse.
Esta narracién legendaria, ya en el siglo X1v formaba parte del Bre-
viario de los Franciscanos, como leccién que se leia en los Maitines de
la fiesta de la Concepcién de Maria. Una inscripcién al pie de esta esce-
na, representada en el claustro de la catedral de Bassanone (Italia),
dice asi: Hic conveniunt Ioachim et Anna, amplexantes se mutuo in porta
aurea et concepit et peperit Mariam wmatrem Domini nostri Iesu Christi
(¢(Aqui se encuentran Joaquin y Ana, abrazandose mutuamente en la
Puerta Dorada, y concibié y pari6 a Maria madre de Nuestro Sefior
Jesucristoy). Es el momento que se representa en el antes mencionado
retablo de la catedral de Burgos (fig. 46), episodio que, colocado en el
centro del arbol de Jesé, da a éste una significacién netamente ma-
riana. El mismo episodio lo vemos representado en una tabla de la cate-
dral de Palencia, obra de Pedro Berruguete (fig. 60).

Este episodio, al favor de la creciente devociéon a Santa Ana, se
popularizé de una manera fulminante, siendo una de las representa-
ciones que mds alimentaron la nebulosa devocién a la Concepcién inma-
culada de Maria, y que la expresé con su lenguaje legendario y des-
criptivo.

Con frecuencia, la imprecisién de esta escena se concreté de una
manera muy intuitiva, como puede apreciarse en el retablo de la iglesia
parroquial del Salvador, de Jerez de la Frontera (fig. 61). San Joaquin
y Santa Ana, admirados de su propia paternidad, hincan las rodillas
y veneran a su hija purisima, que aparece radiante y como flor celes-
tial brotada de los tallos que salen de sus pechos. Existe una repre-
sentacién semejante en las Descalzas de Madrid.

SANTA ANA-TRIPLE

Otro sistema, en fin, para expresar indirectamente la concepcién
pasiva de Marfa, es decir, la manera sobrenatural como fué concebida,
consisti6é en ensalzar a su madre Santa Ana, en cuyo seno se consumo
aquel gran misterio. La liturgia, en el evangelio del dia de la fiesta de la
Santa, habla de «un tesoro escondido en el campo» (Mat., X111, 44). El
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campo es Santa Ana; el tesoro, Maria. Y si el campo tiene tanta estima,
es porque oculta un tesoro inestimable. Con muy buen sentido, los mi-
neros, que buscan tesoros en las entrafias de la Tierra, escogieron a Santa
Ana como patrona suya.

El culto de Santa Ana es antiquisimo. En Oriente puede compro-
barse desde el siglo vi, y en Occidente desde el viil. En esta época se
construye en Roma la famosa iglesia de Santa Maria Antigua, en la
que se veneraban sus reliquias y en uno de cuyos muros se hallaba pin-
tada la figura de la Santa, que todavia se conserva.

A medida que el verdadero concepto de la Inmaculada Concepcién
pasa de los libros de los Santos Padres a la piedad popular, el culto
de Santa Ana toma proporciones incalculables, y convierte a esta Santa
en una de las figuras mas conocidas y veneradas, la que, después de la
Virgen, promueve la creacién de mas imagenes y cofradias. En el siglo X1v
su culto experimenté un enorme auge, debido a que la polémica acerca
de la Inmaculada Concepcién se puso candente, y mientras discutian
los tedlogos, los fieles habian ya dogmatizado su espontanea creencia a
favor del gran privilegio de Maria.

En esa época, siglo x1v, la piedad de los fieles cre6 una imagen
nueva e ingeniosa, una imagen mas manejable que un arbol de Jesé,
y que expresaba ya mds directamente aquella su creencia harto abstracta.
Esta imagen fué en realidad otro grupo, que se separdé del grupo de los
antepasados reunidos familiarmente en torno de Maria para ensalzar sus
grandezas. El nuevo grupo se reduce a tres personas: Santa Ana, Marfa
y Jestis. Ya no es una simple decoracién de ventanales o de cddices,
sino un verdadero objeto de culto, y se le llamé en latin Meltertia; en
italiano, Metterza; en aleman, Selbstdrit. En espanol no tenemos una
denominacién correspondiente que exprese su triplicidad, es decir, la
idea de uno que va con otros dos. De momento, y para simplificar,
adoptamos el nombre de Santa Ana-Triple. E1 gran nimero de imagenes
que se conservan en nuestro pais hace creer que se trata de un tema
iconografico muy espaiiol.

Probablemente el origen de este grupo hay que buscarlo en la
representacion de la mujer apocaliptica, que di6 la pauta para la Virgen
de la Esperanza, con aquella férmula del vientre entreabierto que dejaba
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SANTA ANA-TRIPLE

Fig. 62.—Los tanteos para expresar el tema de la Inmaculada se reducen aqui a una triple imagen
de culto. Santa Ana, con toca, tiene sobre su vodilla a Maria, v ésta al Nivio Jestus. (Talla de madera
policvomada, siglo XIV. Pertenecid a la Coleccion Dalmau, de Barcelona.)
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de manifiesto al minudsculo Nifio Jests. Para poner graficamente de relieve
el gran privilegio de la concepcién sobrenatural de Maria en las entra-
flas de Santa Ana, se acudi6é también a presentar a la Santa dejando
entrever en su seno hendido a la Virgen con el Nifio. Con esta soluciéon
iconografica se conserva un famoso grabado del libro de horas de
Simén Vostre, de ultimos del siglo Xv, en el que aparece Santa Ana
rodeada de simbolos de la pureza de Maria. Desde el cielo, el Padre
Eterno la bendice. Abajo, una inscripciéon del Cantar de los Cantares:
«(No existian todavia los abismos, y yo ya era concebida», da a enten-
der que todo esta confabulado para poner de relieve la prodigiosa con-
cepcién de Maria. Esta formula esquematica de la Santa Ana-Triple, que
el grabado nos muestra ya vulgarizada, en la gran pintura y escultura
se desarrolld6 de una forma mdés natural y, podriamos decir, menos
anatémica.

La imagen fué imponiéndose mas y mas, hasta el punto de tener
una enorme popularidad, a medida que se iba descartando e incluso
condenando (siglo xvi) la leyenda de los tres esposos de Santa Ana,
que a todas luces rebajaba la excelsitud de la concepcién de Maria.
El concepto de la santidad de Santa Ana fué creciendo desmesurada-
mente, hasta el punto de considerarse tan pura la Madre como la Hija.
No pocos creyeron que Ana habia sido también concebida sin pecado.

Estas ideas, que llegaron a compartir tedlogos y fieles, se expre-
saron con desproporciones infantiles mediante esta triple imagen, que
parece ser una traduccién plastica de una prosa del siglo xv:

Anna, radix uberrima, jOh Ana!, tallo ubérrimo,
Arbor tu salutifera, T eres arbol salutifero
Virgas producens triplices Que produces tres ramas
Septem onusta fructibus. Cargadas con siete frutos.

En alguna de estas imagenes de Santa Ana-Triple aparece, a fines
del siglo Xv, una oracién que, parafraseando la salutacién angélica, pre-
cisa la trascendencia y Ssignificado de tales representaciones. Dice asi:
Ave, gratia plena: Dominus tecum,; tua gratia sit mecum, benedicta tu in
mulieribus et benedicta sit sancta Anna, mater tua, ex qua sine macula
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et sine peccato processisti, virgo Maria, ex te autem natus est Jesus Christus,
filius Dei vivi. Amen. («Dios te salve, llena de gracia: el Sefor es con-
tigo; por tu gracia sea conmigo; bendita eres entre todas las mujeres y
bendita sea Santa Ana, tu madre, de la que, joh Virgen Maria!, naciste sin
mancha ni pecado, y de ti nacié Jesucristo, Hijo de Dios vivo. Asi sea.»)

Fig. 63.—SANTA ANA-TRIPLE. Probablemente Santa Fig. 64.—SANTA ANA-TRIPLE. Santa Ana presenta
Ana llevaba livio o palma. (Siglo XV. Talla en a [esus un racimo, simbolo de la Pasion. (5. XV.
piedra pintada. Santo Domingo de Silos, Burgos.)  Parvequia de la Magdalena. Tudela, Navarra.)

En este grupo, Santa Ana aparece indistintamente sentada o en
pie. En una coleccién particular de Barcelona existe un ejemplar, quiza
el més antiguo en el arte espafol (siglo X1v), en el que (fig. 62) Santa
Ana, que de su vejez no tiene otro indicio que el de la toca, esta sen-
tada en un trono. La Virgen, coronada, aparece, a su vez, sentada sobre
una de las rodillas de su madre, y Jests estd de pie sobre el muslo de
la Virgen y acariciando su barbilla. Toda esa imagen da la impresiéon
de un solo tronco que se trifurca.
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SANTA ANA-TRIPLE

Fig. 65.—Inleresante grupo sobre este curiosisimo tema, veducido a un busto. Esta imagen, toda
ella de plata repujada, constituye un documento singular. (Siglo X V. Iglesia del Pilar. Zaragoza.)
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He aqui la misma férmula en una época mas avanzada (figs. 63 y
64). No deja de ser muy interesante el grupo de Santa Ana triple

Fig. 66.—SANTA ANA-TRIPLE. Santa Ana presenta a [esis
una pera, caso muy frecuente. A los pies de la Santa, los do-
nantes. (Siglo XV. Museo Arqueoldgico de Valladolid.)

reducido a un busto, como puede verse en el de plata que se guarda en
la iglesia del Pilar de Zaragoza (fig. 65). Es uno de los mas originales.

Una tabla (siglo xv) del Museo Arqueolégico de Valladolid suaviza
este aspecto, de una rudeza vegetal (fig. 66), y prepara la suntuosidad
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con que pronto aparecerdn los tres personajes. La Santa, de aspecto
fatigado, tiene sobre su rodilla a la Virgen, desproporcionadamente pe-

Fig. 67.—Santa ANA-TRIPLE. Presenta la particulavidad decorativa de tener
a la Virgen sentada a los pies de Santa Ana. (Siglo XV. Talla de piedra
policromada.. Museo de la Catedral de Santiago de Compostela. )

quena, y ésta al Nifio Jests, en actitud de recibir la pera que la San-
ta le tiende. La figura de ésta domina con mucho todo lo restante.

El arte gético més avanzado resolvi6 el problema de las propor-
ciones, también a expensas de la Virgen, que aparece en posicién menos
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destacada que su madre. Asi, en el Museo catedralicio, de Santiago
de Compostela, se encuentra una preciosa talla (fig. 67), en la que

Fig. 68.—SaANTA ANA-TRIPLE. La Santa, sentada en suntuwoso trono,
con la Virgen y el Nino a sus pies. El grupo se cobija bajo magnifico
baldaquino. (Sarga pintada del siglo X V. Museo Provincial de Logrovio.)

Santa Ana estd sentada en un trono, y vemos a la Virgen, con el Nino
en el brazo, casi acurrucada a los pies de su madre. El grupo, artistica-
mente, tiene armonia y proporciones perfectas y un ambiente de delicio-
sa familiaridad, en el que destaca la expresién bondadosa de la Santa.
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Esta inferioridad de posicién de la Virgen es todavia mds mani-
fiesta en un retablo (siglo Xv) del Museo Provincial de Logrono (fig. 68).

g
i

Fig. 69.—SanNTA ANA-TRrRIPLE. El dificil tema, tratado por la escultura
renacentista. Santa Ana presenia la pera al Nido. (Siglo XVI. Talla
de madera policromada, Iglesia del .’f;;m?a, Alcald de Guadaira, Sevilla. )

Santa Ana, siempre caracterizada con su toca senil, estd sentada en
magnifico trono y-bajo baldaquino, al paso que Maria descansa en la
tarima. Obsérvense en la parte anterior de los brazos de la silla dos mi-
nusculas representaciones decorativas: el rey David matando un lobo, |
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SANTA ANA-TRIPLE

Fig. 70.—Representada de pie. Lleva en la mano

una palma que no es simbolo de martivio. (Si-

glo XV. Talla de madera policromada. Coleccion
Esclasans. Barcelona.)

SANTA ANA-TRIPLE

Fig. 71.—La Santa, también de pie, un poco ar-

queada, soporta con un mismo brazo a Maria y a

Jestis. (Siglo XV. Talla de madera policromada.
Coleccion Valin. Barcelona.)
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y un filisteo con una quijada del mismo fiero animal. Hacen alusién
estas escenas a la estirpe de David, de la cual descendian Ana y Maria.
Encontramos las mismas representaciones en la tabla, antes menciona-
da (fig. 53), de la Coleccion Amatller, de Barcelona.

Este grupo de la Santa Ana-Triple, antes de morir en manos del
barroco logra una perfecta armonia de formas y de significado, como
puede comprobarse en el pequefio grupo escultérico de la iglesia del
Aguila, de Alcald de Guadaira (Sevilla), siglo xvI (fig. 69). Es una ver-
dadera escultura de género, en la que Santa Ana viene a desempenar
el papel de trono viviente de Maria.

Las dificultades aumentan cuando se trata de representar escul-
téricamente a Santa Ana-Triple de pie (fig. 70). La solucién resulta del
todo incongruente y da a la imagen un aspecto inquietante, resultado
del piadoso empefio de representar juntos a Maria y a su Hijo. Este
prurito, que obligaba a graves deformaciones escultéricas, es comprensi-
ble, puesto que de lo contrario tendriamos una imagen muy graciosa,
como tantas otras existen, de Santa Ana, pero no una imagen de la
privilegiada Concepcién de Maria.

Noétese, en la figura que comentamos, el detalle, muy raro, de que
la Santa lleve como atributo una palma. El mismo atributo se encuen-
tra en la mano de Santa Ana de Villafranca de Oria (Guipizcoa). No
es palma de martir, sino simplemente simbolo de la victoria sobre el
demonio, que la Virgen alcanzara para el género humano y que ella per-
sonalmente ya ha alcanzado.

Otra variante de caracter descriptivo es la Santa Ana-Triple, de la
coleccién de la Hispanic Society of America, de Nueva York. Maria
estd de pie, al lado de Santa Ana, que aparece sentada y tiene sobre
su rodilla al Nifio Jesus, en actitud de coger un pajaro que Maria le pre-
senta. Santa Ana sostiene, ademas, sobre la otra rodilla, un cesto lleno
de fruta. Es un grupo en talla de madera, del siglo XVI.

El aspecto poco normal de esta acumulacién de personajes, uno
sobre el otro, llega a suavizarse algo, aunque no del todo, en las obras
de arte de primera calidad, como la Santa Ana-Triple de la coleccién
barcelonesa Valin (fig. 71), del siglo Xv, que es uno de los mejores
ejemplares escultéricos de esta representacién. Santa Ana no parece
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SANTA ANA-TRIPLE SANTA ANA-TRIPLE

Fig. 72.—Se caracteriza por el lirio alusivo a la con-  Fig. 73.—La Santa lleva en un brazo a la Virgen y

3 cepcidn de su Hija. (Siglo X'V. Caledral de Sevilla.)  en el otro a Jesus. (Siglo XV. Museo de Barcelona.)
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aqui anciana; su cuerpo tiene la elegancia de las virgenes goticas; cu-
bre su cabeza, no con la tradicional toca, sino con un velo. Lleva en

Fig. 74.—SANTA ANA-TRIPLE. La Sanfa tiene a sus pies a San Joaquiny a un
3 = . s ’ . g # g - ’
dngel. Este le dice a aquél las palabras que después divd vevidicamente a San José:
«No temas, Joaquin: concibid...» (Siglo XV. La Colegiala de [dtiba. Valencia.)

brazos a la Virgen, como si llevara una imagen de talla. Cada personaje
de por si es de una belleza consumada y una suavidad impresionante.

En la pintura, de suyo mas desembarazada que la escultura, el
tema de Santa Ana-Triple presenta menos inconvenientes y es solu-
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SANTA ANA-TRIPLE

Fig. 75.—En esta curiosisima imagen, el intrincado tema desaparece bajo un suntuoso ropaje
postizo, que deja asomar tan sdlo tres cabezas y dos manos. (Catedral de Tudela. Navarva.)
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cionado con mayor elegancia. Sirva de ejemplo el retablo del siglo xv,
de la catedral de Sevilla (fig. 72). Santa Ana se presenta con un aspecto
algo senil; la Virgen tiene el aire de estar sentada en un trono; el Nifio
deja volar su pajaro, atado con un hilo. Santa Ana lleva en la diestra
un triple lirio, simbolo de la pureza de los tres santos personajes. En
algunos casos raros, el lirio parece sustituir al Nifio Jests.

Una mds afortunada solucién de la Santa Ana-Triple, probable-
mente originaria de Flandes o Alemania, consiste en que la Santa lleve
en el brazo izquierdo la figura de la Virgen, y en el derecho la del Nifio
Jests (fig. 73). Para mayor armonia y naturalidad, se representa a la
Virgen con aspecto de nifia y de un tamarfo igual al de su Hijo. A pesar
de todo, esta solucién no llegé a aclimatarse en nuestro pais, y se pre-
firi6 normalmente la superposicién de las tres figuras, que ofrecia un
aspecto mds genealdgico. Existe un grabado policromado del siglo xv,
que divulgé exactamente esta solucién.

Tiene una importancia particular la Santa Ana-Triple represen-
tada en la tabla central del retablo de Santa Ana, que se conserva en
la colegiata de Jétiba, provincia de Valencia (fig. 74). Al lado de la
Santa aparece arrodillado San Joaquin, con su aureola de puntas. Al
otro lado, también de rodillas, figura un dngel que cifie corona de
flores y sostiene una filacteria, en la que pueden leerse estas palabras:
Noli timere, Joachim: concepit..., que quieren reproducir el drama inte-
rior de San José.

Este grupo simbdélico no se librd, a pesar de las dificultades que
presentaba, de las exigencias de los fieles, que cubrian las imégenes
con ricas vestiduras y mantos bordados. He-aqui como en la imagen
que se venera en la catedral de Tudela (Navarra) se allanaron todas
las dificultades (fig. 75). En realidad, y sin darse cuenta de ello, la
piedad popular retorné a aquellas representaciones esquematicas en las
cuales lo que mas interesa es la idea.

Ya hemos visto dos de los atributos que suele llevar Santa Ana:
la palma y el lirio. Falta notar que con mucha frecuencia lleva un libro,
que se entiende ser el Antiguo Testamento, donde se contiene la pro-
mesa que se ha realizado en la persona de su Hija santisima. Se da
también el caso de que Santa Ana lleve una cruz.
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LA VIRGEN NINA

" Dentro de este ambiente de exaltaciéon de los grandes privilegios
de Maria, que se resumen en su Inmaculada Concepcion, se desarrolla,
especialmente del siglo xv al xviI, el tema de la Virgen Nifia. Cuando
se concrete definitivamente la férmula artistica de la representacién de
la Inmaculada, los autores misticos y tratadistas exigiran que Maria
aparezca bajo la forma de una nina. Y asi lo hicieron los artistas mejor
documentados.

La Virgen Nina se presenta bajo estos aspectos: leyendo, medi-
tando o bordando.

Los Evangelios nada dicen de la tierna infancia de Maria. Pero
los libros apoécrifos dan de sus primeros anos sobrados detalles para
inspirar a los artistas. A base de estas fuentes apdcrifas se formé una
iconografia de la Virgen Nifia, que la situaba dentro del templo de Jeru-
salén (su presentacién y su educacién en el recinto sagrado). Pero,
independientemente de los Evangelios apécrifos, se desarrolla otra ico-
nografia, de época posterior y mas acentuado cardcter doméstico, que
culmina en el tema de la educacién de la Virgen. El tema es muy cu-
rioso, por estar en contradicciéon con la mencionada literatura apocrifa,
tenida, por otra parte, en gran estima durante toda esa época. Segin
tales documentos, en efecto, Maria, a la edad de tres afios fué llevada
al templo de Jerusalén, para ser debidamente educada. Y se dan toda
clase de pormenores referentes a su estancia en aquel lugar sagrado.

Ademds, esta representacién de la educacién de la Virgen fué
mal considerada por los expertos, que la tenian por inadmisible. El
mismo P. Interidn de Ayala dice: «Se ha de advertir ser muy absurda
la pintura que suele representar a la Virgen de edad de siete u ocho
afos, junto a Santa Ana, su madre, quien en un libro que trae en sus
manos le ensefia a deletrear y los primeros rudimentos de las letras.
Lo cual en ningin modo es conforme a lo que se dice ya con undnime
consentimiento, y parece confirmarlo la Iglesia con su dictamen sobre
la presentaciéon de nuestra Sefora en el templo. Pues afirmandose que
dicha presentacién se hizo cuando la Virgen tenia sélo tres afos, ¢como
podra decirse o pintarse el que a la misma Virgen, a la edad de ocho
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0 aun de cinco afios le ensefase a leer su venerable madre, siendo muy
dificil de creer que aprendiese las letras en la tierna edad de no mas
de tres afos? Ademas, no faltan quienes afirman que ni su madre ni
ningln otro maestro se las ensefi6, sino que las aprendié del Espiritu
Santo.n

Pese a todos estos razonamientos, el tema de la educacién de la
Virgen despert6 grandes simpatfas entre los fieles. Santa Ana, que habia
formado el cuerpo de Marfa, ahora formaba su espiritu. Su maestra es
su propia madre. Ya hemos observado anteriormente que Santa Ana,
sobre todo cuando no se trata de una Santa Ana-Triple, lleva un libro,
que va destinado a su santisima Hija, para que se instruya en los divi-
nos misterios y, en particular, en lo referente a su prodigiosa misién
de Madre de Dios.

Empezamos a encontrar este tema en la pintura gética, como
puede verse (fig. 76) en una tabla del pintor cataldn Bernat Munt
(siglo xv), en la que la Virgen nifia lee un libro en cuyas paginas abier-
tas estdn escritas las primeras palabras del cdntico que més tarde ento-
nard en brazos de su prima Isabel: Magnificat anima mea Dominum
(¢Engrandece mi alma el Sefior»).

En el Museo de Arte, de Barcelona, existe una talla en alabastro,
de origen inglés, en la que Santa Ana, con el dedo extendido, sefiala el
parrafo, y la Virgen lo deletrea con el auxilio del puntero (fig. 77). En
una coleccién particular de Los Arcos (Navarra) figura una espléndida
talla que desarrolla el tema de una manera semejante (fig. 78). Santa
Ana, con el indice extendido, ensefia a su hija a deletrear el famoso pasa-
je de Isafas: Ecce virgo concipiet, pariet filium, vocabitur nomen eius Em-
manuel («<He aqui que una virgen concebird, parird un hijo, llevard por
nombre Emanuely).

Una magnifica talla policromada, de la coleccién del conde de
Giiell (fig. 79), reduce el tema a una pura imagen de devocién. La Vir-
gen no aprende a deletrear, sino que lee y medita las Escrituras.

Zurbardn, que es entre los pintores espafioles el que mejor y con
mayor insistencia ha pintado a Maria nifia, la representa, no dormida
tras una prolongada lectura (LAMINA I), sino como sumida en un suefio
extatico, en arrobada visién interior. Aqui tampoco la santa Nifia forma
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LA VIRGEN NINA

Fig. 76.—Nuevo tanteo para expresar la inmaculada concepcion de Maria. Santa Ana tiene
sobre la rodilla a su Hija, que medita sobre la Escritura, abierta en la pdgina donde estd
escrito el Magnificat., (Siglo X V. Tabla pintada. Coleccion Muntadas. Barcelona.)
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parte de una escena, sino que es una imagen solitaria, intima, bellisi-
ma, sugerida por el culto y la devota simpatia a su extraordinaria nifiez.

La VIRGEN NIRA. La meditacidn de la Virgen se trueca en el

Fig. 77-
indice; Mavria

discutido tema de su educacidn. Santa Ana seriala con el
deletrea. (Siglo XV. Alabastro de origen inglés. Museo de Barcelona.)

En el Museo de Sevilla hay una tela del licenciado Juan de las
Roelas (fig. 80), que deja transparentar mas claramente todo el mis-
terio ya realizado, en parte, en el interior de aquella Niha. La Virgen,
en efecto, arrodillada, es decir, en la actitud tipica de dar la leccién
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de Religion, esta representada como una reina, con tunica y manto
ricamente bordados y realzados con piedras preciosas. Cifie su ‘frente

Fig. 78.—LaA VIRGEN NINA. El fema de la educacion de Marvia, tratado por
la escultura venacentista. (Siglo X VI. Talla de madera pintada. Colec-
cidn particular de Los Arcos. Navarra.)

suntuosa diadema. Va ataviada con collar, brazalete y varias sortijas.
Es mas: una multitud de dangeles, sobrecogidos de respeto, contemplan
a la santisima Nifia, que tan maravillosamente ha sido concebida para
ser Madre de Dios. Santa Ana se inclina ante ella con deferencia.
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Hemos dicho que la Virgen nina, ademés de leer o meditar, suele pre-
sentarse bordando. Este detalle intimo no es un capricho de pintor. Aqui

Fig. 79.—La VIRGEN NINA. El tema de la meditacion de la Virgen nifia,
reducido bellamente a imagen de culto. (Siglo XVIII. Talla de madera
policromada. Coleccidn del conde de Giiell. Barcelona.)

la devocién a la nifiez de Marfa vuelve a su cauce normal, es decir, al que
abrieron los Evangelios apdcrifos y por donde se precipité espontdnea-
mente el arte cristiano medieval. Gracias a estos documentos sabemos lo
que la Virgen hizo durante su larga estancia en el templo. Después de
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orar y meditar, se entregaba al trabajo de tejer y bordar, descollando
pronto entre las demas companeras que con ella se educaban en aquel

Fig. 8o.—La VIRGEN N1NA. El mismo tema de la educacidn de Mavria, fami-
liar vy augusto a un tiempo, La Virgen- Reina estd arvodillada, en actitud de
dar la leccion de religion. (Siglos X VI-XVII. Museo Provincial de Sevilla.)

recinto sagrado. Ella fué quien tejié y bordé el velo del templo, que habia
de desgarrarse en el momento de expirar su Hijo santisimo en la cruz.

El arte gético se dedicé no pocas veces a representar de una ma-
nera descriptiva y pintoresca esta labor de la Virgen. Més tarde, Zurba-
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ran di6 forma devocional al tema presentando a la encantadora Nifia
(figura 81), a solas, en el instante en que interrumpiendo su labor de bor-
dado, clava la aguja, como en signo de pausa y admiracién, sobre el
bordado lagartero, y se entrega a la oracién. En su rostro se refleja
una infantil angustia, como si entreviera en la lejanfa a su futuro Hijo
crucificado. Es la extatica tristeza de la Virgen, que reaparecerd incluso
en medio de los mas alegres momentos navidefios.

Cuando el ambiente esté doctrinal y artisticamente preparado,
la imagen mas auténtica de la Inmaculada serd la que la representa
completamente nifia, muy alejada de su divina maternidad. El P. Juan
Interidn de Ayala, siguiendo la pauta de autores anteriores, tales como
Pacheco y Molano, dice que «e ha de pintar a la Virgen en este
misterio de su Inmaculada Concepcién, de edad, segin a mi parecer,
muy tierna, como es la de diez a doce afios, en la que ordinariamen-
te se nos representa la hermosura més ajena de mancha y con ma-
yOr purezay.

Zurbaran es el que con mayor fidelidad siguié este consejo. Y a
pesar de que la Nifia aparezca con todos los clasicos atributos de Inma-
culada, en otra pintura cita a San Joaquin y a Santa Ana como tes-
tigos inveterados y fidedignos de la milagrosa concepcién de su hija.
El gran artista espaiiol, juntando dos épocas y conciliando la familiaridad
de Nazaret con la apoteosis celeste, parece pintarnos el momento en
que Joaquin y Ana, antes de desaparecer de la iconografia mariana,
entregan al mundo devoto su pequefia hija, la nueva y naciente Eva,
que se balancea un momento sobre la luna y la serpiente antes de em-
prender el raudo vuelo de las Inmaculadas més tipicamente espaiiolas.

En la aludida tela, el pintor extremefio representa a Maria nifia
(figura 82), de los diez a los doce afios, coronada de rosas, en su mano un
lirio, a sus pies la media luna y la serpiente con la manzana. Este fruto
nos revela que Maria no es propiamente la mujer apocaliptica descrita
por San Juan, sino mas bien la nueva Eva, que viene a reparar los es-
tragos causados por aquella fruta maldita. Sobre su pecho, muy inten-
cionadamente, le ha colgado un medallén cordiforme, en el que est4n gra-
badas las iniciales de Jesus. El Padre Eterno y el Espiritu Santo aplau-
den apotedsicamente la simbélica presencia de los padres de la Virgen.
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LA VIRGEN .NINA

Fig. 81.—Aqui Maria medita, después de intervumpir su labor de bordado. Segiin los Apé-
crifos, el bordado fué uno de sus quehaceres durvante su estancia en el templo de ferusalén.
(Siglos XV-XVI. Tela de Zurbardn. Museo Melropolitano dé Avte. Nueva York.)
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Roelas (fig. 83)—para no citar mas que un caso entre otros muchos
semejantes que se presentan en la iconografia mariana espafiola—, pinta

e — e e

Fig. 82.—LaA InmacuLapa CONCEPCION. Joaquin v Ana entregan al l
mundo su Hija, convertida ya en Inmaculada. (Siglos XV-XVI. |
Tela de Zurbardn. Coleccion del conde de Ibarra. Madrid.) '

a la Inmaculada en plena apoteosis y aislamiento, y como nifia. Su gesto
es el gesto tipico de las Inmaculadas: las manos delante del pecho, en acti-
tud de oracién o adoracién; yérguese sobre el globo transparente de la
luna, que més tarde se confundird con el globo terrestre, creyéndose en-
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tonces los artistas obligados a anadir la media luna. A sus pies se extiende
un paisaje de donde han desaparecido ya los emblemas marianos de la

Fig. 83.—La InmacuLapa CoNCEPCION. Maria es atin representada como
nifia v se apoya sobre la luna transparente. (Siglos XVI-XVII. Tela
de Juan de las Roelas. Coleccidn de la Viuda de Niiiez de Prado.)

pureza inmaculada de la Virgen, y si alguno queda, ha perdido su inten-
sidad alegérica. La transfiguracién pléstica en Inmaculada es perfecta.

En el Museo Diocesano de Lérida se conserva una curiosa imagen
en talla, de la Inmaculada, representada como nifia (fig. 84). El artista
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se limita a recoger sencillamente la imagen de alguna tierna nifia de su
época y vecindario, hija o parienta suya tal vez, y respetando su indu-

Fig. 84.—LA INMACULADA CoNceEPCION. Curiosa imagen
de la Inmaculada, como wuna nisia veal. (Siglo XVII. Talla
de madera. Museo Diocesano de Lérida.)

mentaria de fiesta y el gorro de sus galas infantiles, le cruza de brazos, le
impone una actitud reverencial, compone artisticamente los pliegues de su
tiinica para dejar asomar los piececitos descalzos, y asi la coloca sobre un
pedestal amasado con nubes, y en el que vemos la luna y la serpiente in fernal.
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EL UNICORNIO

La mistica y el arte medievales acudieron todavia a otros recursos
alegéricos, para dar forma sensible a su fe, mal definida atin, en la pure-
za original de Maria. Uno de ellos es la Caza del unicornio, que presenta
algo mas que una simple alegorfa de la Anunciacién. Es un tema secun-
dario y decorativo, que aparece particularmente en capiteles, misericor-
dias de coro, ménsulas y miniaturas, y muy raramente en la pintura o
escultura monumentales. En realidad, es un tema desprendido de las
antiguas mariologias, de las cuales hablaremos mas adelante. En el
siglo xv1 desaparece por completo. En una misericordia del coro de la
catedral de Toledo figura este tema como simple fabula.

El unicornio es un animal fabuloso semejante al caballo, pero tiene
en la frente un largo cuerno. En algunos museos extranjeros se guardan
ejemplares de este pretendido cuerno. Tratase de una leyenda antiqui-
sima, que deja marcada su huella en el mismo Antiguo Testamento,
como imagen poética. El unicornio es la imagen del «fuerte», del «pode-
roso» en sentido bueno o malo. Pero se rinde y amansa ante una don-
cella virgen. San Isidoro de Sevilla es el primero en relacionar la fabula
del unicornio con la Encarnacién. LLa mistica medieval, desarrollando
la fabula del unicornio, describi6 su caza. LLa doncella es Maria, sentada
en el huerto cerrado. El cazador es el arcangel San Gabriel, que suena el
cuerno de caza y azuza a la jauria de perros, que no son otros que la
verdad, la justicia, la misericordia y la paz. Jests es victima de esta
extremada alegoria y pasa a ser figurado por el unicornio, que, atraido
por la pureza virginal de Marfa, se desploma sobre su seno.

En las representaciones mas completas, esta alegoria de la virginal
pureza de Maria se refuerza con otros simbolos, tales como la vara de
Aarén florida, la fuente sellada, etc. Véase, como muestra, un grabado
anénimo sobre metal, que se conserva en la Biblioteca Nacional de
Paris (fig. 85). En él figuran sélo tres perros, que, seglin sus leyen-
das, personifican a la caridad, la verdad y la bondad. La Virgen se halla
rodeada de varios simbolos de su pureza, siendo el mas importante la
zarza en llamas, con Dios en medio, que aparece en la parte superior
del grabado.
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La representacién de la Anunciacién combinada con la caza del
unicornio es muy corriente en el siglo Xv. Los perros que en ella inter-
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Fig. 85.—LA caza DEL UNICORNIO. Alegoria de la pureza inmaculada

de Maria. Segtin la leyenda, el unicornio solo se rinde ante una virgen.
(Siglo XV. Grabado andnimo en metal. Biblioteca Nacional de Paris.)

vienen, como personificaciéon de la misericordia, de la verdad, de la

justicia y de la paz, parecen ser una sugerencia de San Bernardo.
Anteriormente a este santo, el pasaje se aplicaba tipolégicamente

a la Visitacion, en la que las dos santas mujeres, personificaciones de
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la justicia y de la paz, se abrazaban y besaban. San Bernardo relacion6
el texto con el misterio de la Anunciacién. Este santo doctor no dice
una palabra de la leyenda del unicornio. Lo tinico que hace en su sermén
es mencionar las cuatro virtudes, misericordia, verdad, justicia y paz,
que adornaban al hombre antes del pecado original. Al sucumbir a la
tentacién, el hombre fué privado de aquellos dones celestiales, y en con-
secuencia se originé una lucha entre las mencionadas virtudes. La ver-
dad y la justicia deseaban castigarle, al paso que la paz y la misericordia
se inclinaban hacia el perdén. No siendo posible conciliarse entre ellas,
se presentaron juntas ante el Padre Eterno, defendiendo cada una su
propia causa. Como 'laé discrepancias iban en aumento, un querubin
propuso llamar al Hijo de Dios, a quien habia sido dado pleno derecho
a juzgar. El Hijo declaré que la tinica solucién era encontrar un hombre,
que, no teniendo que morir, se sujetara a la muerte en favor del género
humano. Inmediatamente la verdad y la misericordia recorrieron cielos
y tierra en busca de tal hombre, pero todo fué en vano. Entonces el
Hijo de Dios dijo: «Heme aqui dispuesto. No pasard la copa de mis
labios sin que yo la beba» Y acto seguido encargé a San Gabriel que
anunciara a la Hija de Sién: «He aqui que viene el Sefor.»

Asi, el género humano fué salvado, y en la Nochebuena, mientras
los angeles cantaban: «Paz sobre la tierra a los hombres de buena vo-
luntad», la justicia y la paz se abrazaron estrechamente.

LA VIRGEN «TOTA PULCHRA»

A medida que vamos acercandonos a la definitiva plasmacién de
la Inmaculada, los personajes histéricos se retiran, las fdbulas y leyen-
das desaparecen, exhaustas e inservibles. La piedad, cada vez mas orien-
tada, estd ya a punto de contemplar directamente la grandiosa y com-
prendida figura de la Inmaculada Virgen Marfa. Pero antes tiene que
pasar todavia por un perfodo de transicion, en que la Virgen queda al fin
sola, pero rodeada de emblemas, alegorias e inscripciones, que dan al
conjunto un sabor polémico, un ambiente de discusién teolégica. Hay
un ingenuo empeilo en demostrar que, a la postre, se han podido identi-
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ficar todos los simbolos y figuras que, mucho antes de Ja venida de Jesu-
cristo, anunciaron plasticamente la inmaculada pureza de Maria.

Este tema de la Virgen tota pulchra fué precedido de una serie
de composiciones literarias y plasticas (tratados, pinturas, miniatu-
ras, etc.), a las que el profesor Henry Cornell (The Iconography of the
Nativity of Christ) da el nombre de «mariologiasy. Estas composiciones
empiezan en forma literaria y luego pasan al dominio del arte plastico.
Las mariologfas tienen como centro la figura aislada de la Virgen con
el Nifio o la escena de la Natividad. Su propésito es ensalzar la inmacu-
lada e intachada virginidad de Maria. A este fin se distribuye alrededor
de la figura de la Virgen o del Nacimiento una serie de simbolos de
su virginidad.

La figuracion de estas escenas tipoldgicas remonta, con toda pro-
babilidad, al siglo x11. San Bernardo, en sus sermones, echa mano de ellas
para poner de relieve la virginal pureza de Maria. Este tema apasiono
extraordinariamente la piedad y la imaginacién del alma medieval.

Documentos de los siglos X11 y X111 presentan diferentes simbolos de
la virginal pureza de Maria, entre los cuales hallamos: la zarza ardiendo
sin consumirse; la vara de Aardn; el nacimiento de Isaac y Sansén, o de
[saac y Samuel; Ezequiel sefialando la puerta cerrada; el vellén de Gedeon,
y el unicornio. Entre las escenas del Antiguo Testamento encontramos ya
una fabula (unicornio) a base de un simbolismo animal, que en épocas
posteriores se ampli6, como dejamos anotado en el epigrafe anterior.

La Biblia pauperum (siglo X1v) constituye el primero de los gran-
des libros tipolégicos. Al tratar del parto de Maria, no deja de recordar
algunos de los mencionados simbolos.

El Speculum humance salvationis, de origen dominicano, que apa-
rece en Estrasburgo, probablemente en 1324, da tres prototipos para
cada una de las escenas del Antiguo Testamento. Al comentar la Nati-
vidad, consigna: la vara de Aardn, el copero del Faraén, que estando
en la carcel vié en suefios su liberacién, lograda gracias al vino, y la
Sibila mostrando a Augusto la Virgen y el Nifio. La zarza ardiendo
se transfiere a la escena de la Anunciacién.

Un nuevo paso en la evolucién de la tipologia lo dan las Concor-
dantie caritatis, la grande obra escrita a mediados del siglo X1v por

150



el abad Ulrico, del monasterio cisterciense de Lilienfeld (Austria). Este
libro es méas extenso y mas prédigo en simbolos. Con referencia al naci-
miento de Jests y la virginal pureza de Maria, encontramos los siguien-
tes: la zarza ardiendo; el unicornio; José vendido con su tunica poli-
mita; la piedra que cae del monte sin intervenciéon de la mano del
hombre; el avestruz que deposita en la arena sus huevos, que el sol fecun-
dizard; la hierba curativa capparis, que crece en Oriente sobre tierra
no labrada. El simbolismo extraido de las fabulas va en aumento.

El famoso Defensorium inviolate virginitatis Marie senala el punto
culminante en el desarrollo de esta tipologia, que tan directamente afecta
a la Virgen Madre. Esta obra tuvo enorme difusién mediante libros
xilograficos y tipogréficos, asi como en miniaturas y pinturas murales.
Constituy6é una contribucién impresionante, sobre todo para las almas
ingenuas, a favor de la tesis de la Inmaculada Concepcién de la Virgen.
Fué una creacién del tedlogo dominicano Francisco de Retz, profesor
en la Universidad de Viena, hacia el afio 1400. Para probar la posibi-
lidad y el hecho de la maternidad virginal de Maria, su autor recogi6
una serie abigarrada de suposiciones, que parecen increibles y se daban
como ciertas en aquellos tiempos. Los temas consisten en fdbulas refe-
rentes a los reinos animal y vegetal, asi como antiguas narraciones toma-
das de diferentes autores, graciosamente expresadas por medio de la
pintura o de la xilografia. El texto al pie de cada fdbula estd compuesto
de dos hexdmetros rimados. El alcance siempre es el mismo: si éste o
el otro prodigio fué posible, ¢por qué no ha de serlo el de la Virgen dando
a luz un nino? Asi, dice, por ejemplo: ‘

Leo st rugitus proles suscitare valet,
cur vitam a Spiritu Sancto Virgo non generaret?

Si el leén con sus rugidos puede resucitar a sus cachorros,
spor qué la Virgen no habia de engendrar la vida por obra del Espiritu Santo?

El Defensoriwm introdujo los siguientes simbolos nuevos: el ave
fénix, el pelicano, el leén y sus cachorros resucitados, y otros de carac-
ter mas restringido. De esta obra existe un ejemplar impreso en Zara-
goza, por Pablo Hurus, hacia el afio 1490, consistente en dieciséis hojas
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que, como en todos los libros xilograficos, sélo estdn impresas por
una cara.

Estas mariologias, cuando se trata de esculturas y aun pinturas,
aparecen en composicion mas reducida. En tal caso, la figura central
es la Virgen con el Nifio, no pocas veces rodeada de la aureola del rosa-
rio. En las esquinas que deja ésta, aparecen, aludiendo a su virginidad:
Aarén, Augusto y la Sibila, Moisés con la zarza, Ezequiel, Gedeén, etc.

Todas estas mariologias, y las de época posterior que vamos a
detallar, arrancan de la combinada iconografia de la Biblia pauperum,
que tiene un cardcter de divulgacién popular, por medio de la imagen.
Algunas de sus escenas son aprovechadas directamente, sin alteracion
alguna. Los temas de estas mariologias se dividen en tres grupos: 1.° Tipos
del Antiguo Testamento. 2.° Cuatro simbolos animalistas mas corrien-
tes: fénix, leén, unicornio, pelicano (que de la simbologia de Cristo
pasan a la de la Virgen). 3.© Fabulas.

En el siglo xv toda esta tipologia mariana queda poco menos que
arrinconada y sustituida por otra procedente de nuevas fuentes lite-
rarias, que ponen de relieve, no ya episodios del Antiguo Testamento o
fibulas, sino mds bien seres o detalles que figuran en este libro sagrado,
tales como la luna, el sol, un pozo, etc., etc. A principios del siglo XvI
todos estos temas se retinen alrededor de la figura de Maria, formando
de una manera definitiva la tipica composicién iconogréfica de la Virgen
tota pulchra, que constituye la temible panoplia de su pureza inmaculada.
El grabado popular de esta época la propagé rapidamente.

En Espafa tenemos grabados de esta clase, del afio 1531 y 1534,
impresos en Zaragoza. De los afios 1505-1518, en Valencia, segtin parece.
El mds antiguo que se conoce en el extranjero, es uno del afio 1503,
que figura en el libro francés de horas, de Thilman Kerver, cuya in-
fluencia se ha exagerado. Muy anterior a ese grabado tenemos una com-
posicion idéntica, que supone una fuente mas antigua, y es la que figura
en el retablo mayor de la iglesia del Cerco, de Artajona (Navarra), pin-
tado en 1497 (fig. 86). La Virgen estd ya sola; viste ttinica y sobre-
tinica, ésta un poco recogida. No lleva velo, y su cabello cae amplia-
mente sobre sus hombros. En la parte superior aparece el Padre Eterno,
revestido de capa pluvial y tiara; su figura estd recortada por una filac-
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teria que dice: Tota pulchra es, amica mea, et macula non est in te («I'oda
eres hermosa, amiga mia, y mancilla no hay en ti», Cant. de los Cant., 1V, 7).

g

\ 'l\h . ‘G's 5

Ui g1 .' I

Fig. 86.—LA VIRGEN «TOTA PULCHRA». Ultima alegovia de la Inmacu-
lada Concepcidn. El de Artajona, probablemente, es el ejemplo fechado
mds antiguo que se conoce (1497 ). (Iglesia del Cerco. Artajona, Navarrva.)

Alrededor de la Virgen se agrupan los siguientes simbolos, de
1zquierda a derecha: el sol, Electa ut sol («Escogida como el sol»: Cant. de
los Cant., v1, 9); la luna, Pulchra ut luna («Hermosa como la luna»: idem,
idem); una puerta murada, Porta celi («Puerta del cielo»: Gen., XXVI1I,
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17); un cedro, Cedrus exaltata («Alta como cedro»: Eccles., XXIV, 17); un
rosal, Plantatio rose («Planta de rosa»: id., 18); un pozo, Puteus aquarum
viventium («Pozo de aguas vivasy: Cant. de los Cant., 1v, 15); un arbol,
Virga Jesse floruit («Florecio6 la vara de Jesé»: Ezech., viI, 10); un jardin
cerrado, Ortus conclusus («Jardin cerrado»: Cant. de los Cant., 1V, 12);
una estrella, Stella maris («Estrella del mar»: Himno Litirgico), un lirio,
Sicut lilium inter spinas («Como lirio entre espinas»: Cant. de los Cant., 11,
2); un olivo, Oliva speciosa («Oliva vistosa»: Eccles. XXIV, 19); una forta-
leza, Turris Davis cum propugnaculis («Torre de David con baluartes»:
Cant. de los Cant., IV, 4); un espejo, Speculum sine macula («Espejo sin
mancha»: Sap., vi1, 26); una fuente, Fons ortorum («Fuente de huertosy:
Cant. de los Cant., 1v, 15); una ciudad, Civitas Dei («Ciudad de Dios»:
Salmo LXXXVI, 3).

Estos titulos de honor, que proclaman las glorias de Maria, llegan
a aumentarse hasta el nimero de 18 en una misma composicién, con
sus correspondientes inscripciones. Segun cuentan las crénicas, esta
composicién la inventé la célebre religiosa Sor Isabel de Villena, aba-
desa de la Trinidad, en Valencia.

En Espafia esta composicién se produce en una atmoésfera sobre-
natural. El autor a quien se atribuye esta clase de representaciones
laudatorias de la Virgen sin mancilla, es el gran pintor Juan de Juanes.
Segtin reza la tradicién, el famoso pintor valenciano no hizo sino tras-
ladar a la pintura lo que su director espiritual, el P. Martin Alberro,
de la Compania de Jesus, habia contemplado en visiéon. Cuéntase que,
estando un dia este padre jesuita al pie de un naranjo, en el huerto del
Colegio de San Pablo, fundado por los discipulos de San Ignacio en 1552,
se le aparecié la Santisima Virgen, de quien era muy devoto, y le reco-
mend6 que se la pintase en la propia forma en que se le aparecia. El
P. Alberro encarg6 al mistico artista trasladar a la tabla la imagen de
la Concepcién, conforme a lo que habia visto. Juan de Juanes intent6
varias veces realizar la idea, pero sin llegar a alcanzar su propésito,
a pesar de poner en ello toda su técnica y su piedad. Tras repeti-
dos esfuerzos logré, al fin, dar con la imagen de la Virgen, tal como
la habia contemplado y descrito el piadoso jesuita, creando una ima-
gen ideal de la Inmaculada, que hoy dia continta siendo la admira-
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LA VIRGEN «TOTA PULCHRA»

Fig. 87.—Maria, rodeada de los emblemas de su pureza vivginal y covonada pov la Santisima Trinidad. Obra de-
Juan de Juanes, bajo la diveccién del jesuita P. Martin Albervo, que tuvo una visidn acerca de esta imagen.
(Siglo XVI. Pintura sobre tabla. Colegio del Sagrado Corazdn de [ests, de los padres jesuitas. Valencia.)
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cién de todos. Parece que Juan de Juanes la pint6 al final de su vida.
La tabla, de importantes proporciones, se conserva actualmente en la

-

Fig. 88.—La VIRGEN «TOTA PULCHRA», Variante de interés: las fi-
guras de foaquin y Ana parecen resistivse a separarse de su b ija glo-
rificada. (S. X VI. Pintura atribuida a Juan de Juanes. Castellon.)

iglesia del Sagrado Corazén de Jesus, de los padres jesuitas, de Valen-
cia (fig. 87). Lo dicho sobre Sor Isabel de Villena y el P. Alberro son
indicios de que esta representacién de la Inmaculada tenga un origen
espafiol, pero anterior e independiente de estos personajes.
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El pintor valenciano introduce en la composicién un detalle impor-
tante: la Santisima Trinidad acompafada de dngeles. El Padre y el Hijo

Fig. 89.—LA VIRGEN «TOTA PULCHRAw. El tema, tratado en épocas pos-
teriores v por los grandes maestros, pierde su frontalidad y envaramiento.
(Siglo XVI. Tabla de Pedro Campaiia. Iglesia de Santa Ana. Sevilla.)

estan en actitud de coronar a la Virgen, bajo el Espiritu Santo. La coro-
nacién de Maria, que suelen efectuar las dos Personas divinas o los dos
angeles, forma parte también de la iconografia de la Inmaculada, hasta
el punto de que muchos confunden este tema con el de la coronacién.
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Juan de Juanes, o un copista suyo, en otra tabla existente en Sot
de Ferrer (Castellon de la Plana) aporta un nuevo detalle que acaba de
marcar la transicién entre las representaciones descriptivas de la Inma-
culada y sus representaciones abstractas (fig. 88). La Virgen, apoyada
sobre la media luna, ocupa el centro entre la tierra y el cielo, que la
contempla absorto. El Padre Eterno admira su obra maestra. San Joa-
quin y Santa Ana, dejada aparte toda familiaridad, se arrodillan, presas
de devoto estupor, a los pies de su bienaventurada hija. En la atmés-
fera flota la letania de los simbolos. Un ambiente de éxtasis envuelve
a todas las figuras.

Esta composicién, que tuvo una aceptacién extraordinaria, perdi6
poco a poco su rigidez esquematica y evolucioné hacia un aspecto mas
naturalista. La Virgen pierde su frontalidad, se humaniza y tiende al
sentimentalismo (fig. 89). Los simbolos, que se distribuyen a su alre-
dedor, carecen ya de intensidad expresiva y de sus etiquetas aclara-
torias, y por su aire realista parecen mas bien notas de color en un
carnet de pintor. Sobre la cabeza de la Inmaculada, ademds del Padre
Eterno, aparece el Espiritu Santo.

En la Academia de San Fernando, en Madrid, hay una tela (y en el
Museo Provincial de Sevilla una réplica de la misma) de Giuseppe de Ar-
pino (fig. 9o), en que los emblemas han perdido ya todo su valor polémico
y quedan disminuidos y esparcidos, como una antigua reminiscencia en
medio de un paisaje que los absorbe en su realismo. Desaparece el con-
vencionalismo de los emblemas astrales: el sol, la luna, las estrellas, que
apenas llegan a vislumbrarse en el horizonte. En cambio, se introducen
nuevos simbolos marianos; tales como el vellon de Gededn, la zarza
ardiendo sin consumirse, el dragén de la mujer apocaliptica y el man-
zano sobresaliendo del huerto cerrado. El artista, ademds, ha comple-
tado apotedsicamente la composicién anadiendo dos angeles que abren
el manto de la Virgen, y otros dos que la coronan. LLa imagen tipica de
la Inmaculada queda establecida.

La composicién de la Virgen, rodeada de emblemas de su pureza
inmaculada, que parece exclusiva de grabados y pinturas, pasa también
a la grande escultura, como puede verse en el retablo del altar mayor
de la iglesia parroquial de Medinasidonia (Cadiz), obra firmada por
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LA VIRGEN «TOTA PULCHRA»
Fig. go.—En la pintura de gran estilo, la Inmaculada va emergiendo mds
y mds de su fondo alegdrico. Los emblemas se confunden casi con el paisaje,
dentro del cual poco a poco irdn diluyéndose. (Siglo X VI. Tela de Giuseppe
1 de Avpino. Academia de San Fernando. Madrid. )
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Vallés (fig. 91). La Virgen es una escultura exenta que se destaca sobre
una aureola radiante, propia de la mujer apocaliptica. A su alrededor

Fig. 91.—LA VIRGEN «TOTA PULCHRA». El fema de los emblemas virginales
de Mavia interpretado por la escultura. (S. X VII. Talla policromada, firma-
da por Vallés. Altar mayor delaiglesia parrvoquial de Medinasidonia. Cddiz.)

se hallan distribuidos los altorrelieves de los emblemas, entre los cuales
figuran algunos que no hemos encontrado antes, tales como la escala
de Jacob (Gen., XxvII1, 12), la palma (Palma exaltata: Eccles., XX1V, 18),
el templo del Espiritu Santo (Templum Spiritus sanctum: 1 Cor., V1, 19),
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la Ciudad asilo (Civitas refugii: Num., XX1, 27) y el ciprés ( Cipresus
in Ston: Eccles., XX1v, 17). Todos, segtin el consabido convencionalismo.

Otra composicién escultérica, de proporciones todavia mds monu-
mentales, es la que figura en el grandioso timpano del portal mayor de

Fig. 92.—LaA VIRGEN «TOTA PULCHRAN. El fema de los emblemas virginales de Maria
recibe su consagracidon monumental en el timpano de la puerta mayor de la catedral de
Palma de Mallorca. (Siglo XVI. Obra de Miguel Verger. 1594-1601.)

la catedral de Palma de Mallorca, a orillas del mar. Ocupa el lugar desti-
nado por el arte medieval a los grandes temas iconograficos de las postri-
merias del mundo, cuando las composiciones marianas estaban relegadas
a las puertas laterales (fig. 92). Muy semejante a este timpano es el reta-
blo francés, en piedra, de la iglesia de Saint-Gervais-en-Gisars (Eure).
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En plenos siglos XvIi y XIX el grabado popular mantendra todavia
viva esta letania gréfica, que para los fieles tiene tantas dificultades de
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Fig. 93.—LA VIRGEN ¢TOTA PULCHRA». El tema alegdrico de la pureza de Maria, divul- |
gado por el grabado popular. La leyenda superior concreta mds el alcance de los emblemas
de la Virgen. (S. XVIII. Grabado colorido. Archivo Histdrico de la Ciudad. Barcelona.)
interpretacién como la letania lauretana que rezan todos los dias (figu-
ra 93). Y es muy curioso observar que este grabado, con todas sus in-
genuidades, no representa a la serpiente, sino al dragén apocaliptico
vomitando el rio, dragén que, desde los Beatus de los siglos X y XI, T
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casi habia desaparecido del arte mariano. Esta persistencia folklérica
a través de los siglos es en verdad sorprendente.

Finalmente, no podemos pasar por alto una de estas modernas
representaciones emblemadticas de la Virgen, puesto que aporta una cierta

Fig. 94.—LA VIRGEN ¢TOTA PULCHRA». Ultima y mds
moderna derivacion del tema. Los emblemas son en su
mayoria nuevos, aungue extraidos de los libvos sagrados.
La Virgen es la Inmaculada batalladora de que se habla
mds adelante. (Grabado popular colovido del siglo XIX.)

novedad (fig. 94). Por de pronto, la Virgen aparece en actitud belicosa,
clavando el cabo inferior de la lanza de la cruz en las fauces del dragén
infernal. Ademas, la Virgen lleva en brazos al Nino Jests, y ambos sos-
tienen sendos escapularios del Sagrado Corazén, adquiriendo con estos
detalles una denominacién que estudiamos mas adelante. Aqui, lo que
mds interesa son los emblemas de la Virgen, que rezuman una cierta
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novedad, al menos iconografica, puesto que ideoldgica o literariamente
considerados proceden de fuentes biblicas y patristicas. He aqui los titu-
los de los mencionados emblemas: Calum novum (Nuevo Cielo); Tem-
plum Der (Templo de Dios); Arca Federis (Arca de la Alianza); Vitis
vera (Vid verdadera); Lilium infer spinas (Lirio entre espinas); Rubus
wncombustus (Zarza sin consumirse); Rosa plantata super rivos agquarum
(Rosal que crece junto al arroyo); Arbor vite de paradiso voluptatis (Arbol
de vida del paraiso de delicias); Columna; Aurora valde rutilans (Aurora
en extremo resplandeciente); Signum federis (Signo de alianza); Mons
Dei (Monte de Dios); Terra promissionis lacte et melle manans (Tierra
de promisién que mana leche y miel); Civitas Regis magni (Ciudad del
gran Rey); Mare magnum (Mar inmenso); Sicut cinnamomum et balsa-
mum (Como el cinamomo y el balsamo); Terra immaculata (Tierra sin
mancilla); Flos campi (Flor del campo); Virgula fumi (Columna de humo);
Sicut pluvia in vellus (Como lluvia sobre el vellon); Virga Aaron florida
(Vara de Aarén florida); Columba (Paloma); Sicut malus inter ligna silva-
rum (Como manzano entre los arboles silvestres); Agua viva (Agua viva);
Urna aurea habens manna (Urna dorada conteniendo mand); Venter tuus
stcut acervus tritict vallatus liliis (Tu vientre como acerbo de trigo rodeado
de azucenas); Stella matutina in medio nebule (Estrella de la mafana
entre nubes); Arca diluvii (Arca del Diluvio); Domus Dei (Casa de Dios);
Tabernaculum Dei (Taberndculo de Dios).

LA DEFINITIVA IMAGEN DE LA INMACULADA CONCEPCION

A medida que los tedlogos siguen depurando y precisando el misterio
de la Inmaculada Concepcién, los artistas les van a la zaga y procuran plas-
mar las especulaciones abstractas de aquéllos, de manera cada vez mas dis-
recta y sintética, sin acudir a circunvalaciones histéricas, ni conglomerados
simbdlicos, que no llegaban a sensibilizar completamente a la mujer ideal,
tan encomiasticamente cantada por poetas, misticos y predicadores.

Todas estas lucubraciones teolégicas no hubieran, sin duda, llegado
a conmover la piedad popular, si la liturgia sagrada no las hubiese exte-
riorizado y hecho asequibles mediante solemnidades y textos littrgicos,
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que dosificaron para los fieles los més alambicados conceptos acerca del
misterio de la Inmaculada Concepcion.

La fiesta de la Concepciéon de Maria es antiquisima, y parece re-
montar al siglo viir, bajo la denominacién general de Concepcién de
Santa Ana, en g de diciembre. Esta fiesta solemnizaba la concepcién
pasiva de Marfa en las entraias de su madre, al paso que la Conceptio
Marie Virginis aludia a la divina maternidad de la Virgen. En el
siglo 1x, la Italia inferior y Sicilia, gracias a su dependencia del Imperio
Bizantino, celebraron esta fiesta mucho antes que la misma Roma.
Nuestro pais, debido a su directo contacto con Népoles y Sicilia, se
adelantaria también en el culto de la Inmaculada Concepcién, para no
detenerse ya mds en este piadoso camino.

Hasta el siglo Xv se celebra simplemente una fiesta de la Con-
cepcién de la bienaventurada Virgen Maria, sin precisar el alcance teo-
légico de su contenido. A partir de esta época, la palabra immaculata
se introduce mas o menos pacificamente en la liturgia, y se arraiga mas
y mds, pero sin tomar carta de naturaleza en los libros oficiales.

Este forcejeo para encajar dentro de la liturgia la fiesta, con su
pleno significado, hace tambalear a todo el arte mariano. La piedad
de los fieles se concentra cada vez mds en el misterio de la Inmaculada
Concepcién. Como se les ha inculcado, Marfa es la Virgen preexistente,
desde toda la eternidad, en el plan divino de la Redencién, que pasod
a ser una insuperable realidad; y Dios, llegada la plenitud de los tiempos,
la brind6 a la humanidad ansiosa de redencién. Hacia esta época, pues
(siglo xv), aparece ya perfectamente fijada en el arte religioso la ideal
personificacién de la Virgen sin mancilla.

La pintura y la escultura parecen entonces absorberse en la contem-
placion de la Virgen inmaculada; dejan la historia y el simbolo, para
sumergirse en una especie de éxtasis, en el que desaparece poco a poco
todo lo secundario, hasta quedar completamente sola la figura radiante
de Maria, como aparece en una talla salmantina (fig. 95).

En este éxtasis artistico participan todavia, y con caracter transito-
rio, el Padre Eterno o toda la Santisima Trinidad, y los dngeles, para dar a
entender esta idea eterna de la concepcién de la Virgen, que embelesaba a
todo el cielo y transportaba en himnos y cdnticos a la estupefacta liturgia.
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Una representaciéon muy tipica de esta modalidad iconogréfica de
la Inmaculada es la que pinté Pacheco (siglo XxvI) para la sacristia de la

Fig. 95.—INnmacurLapa CoNcepciON. En el siglo XVI queda de-
finitivamente constituida la imagen solitavia de la Inmaculada.
(Siglos XV-XVI. Talla policrvomada. Universidad de Salamanca.)

catedral de Sevilla (fig. g6). El artista se esfuerza en demostrar el jtbilo
de todo el cielo y la confusién y mal reprimido enojo del infierno, ante
la extatica figura de la Virgen, que parece suspendida en la eternidad
gloriosa, y lo consigue. LLa Santisima Trinidad contempla la majestuosa
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INMACULADA CONCEPCION

Fig. 96.-—La Inmaculada, va perfectamente plasmada, contintia no pocas veces representandose en
un ambiente descriptivo, para hacer resaltar mds triunfalmente su gran privilegio. Asi, en esta tela,
el infierno intenta un wltimo ataque, desbaratado por dngeles armados de escudos. (Siglo XVI.
Obra de Pacheco. Catedral de Sevilla.)
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descension de la Virgen a la histérica realidad. El infierno, representado
por furias armadas de ballestas, la recibe hostilmente e intenta un vano
ataque, neutralizado con gran tranquilidad por cuatro angeles provistos
de sendos escudos. El triunfo es completo. Dos dngeles més coronan a Ma-
ria, y otros dos ostentan los trofeos simbdlicos de su pureza sin mancha.
Su simple aparicién inmaterial e imponderable aplasta al dragén infernal.

Esta lucha alrededor de la Virgen, en la génesis del mundo, nos
recuerda otra lucha, muy enconada por cierto, que dividié a los teélogos,
concilios y universidades, y a la que puso fin la definicion dogmatica
del Papa Pio IX. Todos admitian que Maria fué santificada antes de
nacer. Pero muchos discutian que fuese santa y sin mancilla desde el
primer momento de su concepcién. Parecia que toda la Iglesia sufria
un intimo combate entre la razén (escuela dominicana) y el sentimiento
(escuela franciscana). La lucha sirvi6 para dar a la verdad un caracter
mas triunfal y para premiar a la devota intuicién popular, que sabia
que no podia equivocarse en su fe ilimitada en las grandezas de la Madre
de todos. No es, pues, de extranar que el dogma de su gran privilegio,
que fué proclamado bajo las imponentes bovedas de San Pedro del
Vaticano, la Virgen quisiera confirmarlo desde una exigua gruta y ante
el simbélico auditorio de una simple aldeana.

Este famoso altercado pasé de las altas esferas intelectuales, a ser
la apasionada comidilla de los simples fieles, sobre todo durante los
siglos xvir y xviir. Hubo caballeros que en el interior del templo
disputaron hasta llegar a las manos, por si la Virgen era o no inmacu-
lada. Los caballeros de Calatrava, en 1652, los de Alcantara, en 1653,
y los de Santiago de Compostela, se comprometieron a defender este
dogma hasta derramar la ultima gota de sangre. Son innumerables y
por demds pintorescas las anécdotas que nos pintan la excitacién pia-
dosa que suscit6 este tema doctrinal. En este lugar, en que vamos sobre
todo tras el documento grafico, bastara completar la idea de tamafia
polémica poniendo ante los ojos la tumultuosa Disputa mariana que
Juan delas Roelas (siglo xvi11) pint6 (fig. 97). Maria constituye el centro de
todo este revuelo de la teologia catélica. De las esferas celestes, del fon-
do del Antiguo y el Nuevo Testamento, de todas las escuelas teolégicas
y misticas, sin excluir el devoto clamor de los fieles, salen testimonios,
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auténticos o condimentados, a favor de la concepcién inmaculada de
Maria. Para hacerse cargo de la tensién fervorosa que hace palpitar a

Fig. 97.—InmacuLapa CoNCEPCION. Aqui no se lrata de una
imagen de devocion, sino de la devota polémica acerca del privi-
legio de Maria. (S. XVII. fuan de las Roelas. Valladolid.)

esa tela tan recargada de personajes y pancartas, bastara leer los rétulos
de algunos de estos panegiristas. El Arcangel San Gabriel dice: Ave,
Maria virgo semper, gratia plena semper, Dominus tecum semper, bene-
dicta tu semper («Dios te salve, Maria siempre virgen, llena siempre de
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gracia, el Sefior siempre contigo, siempre ti eres bendita»). San Juan
Evangelista dice del Bautista: Non surrexit maior ((No se levanté mayor»).
Pero San Juan Bautista replica al instante, sefialando a Maria: Maior
me est («(Es mayor que yo»). En las tablas de la Ley que presenta Moisés,
todos los mandamientos parecen reducirse a uno solo: «Honra a tu padre
y madre» Y para zanjar definitivamente toda discusién, sale por fin un
angel, con una pancarta en la que, aprovechando las palabras del Sal-
mista, dice: «Levantate, Dios, juzga tu causa»

Podemos decir que ya en el siglo XviI estaba juzgada, al menos
ante el jurado de fieles y pintores. Lo tinico que faltaba era encontrarle
forma sensible y personificada, y sin recurrir a simbolos ni episodios his-
toricos, dar plasticidad a esta idea, tan poco plastica, de la inmaculada
concepcién de Maria. Facilit6 esta empresa la antiquisima. figura de mujer
que San Juan describe en su Apocalipsis, aunque con importantes retoques.

Como que se trata de una prerrogativa de la Virgen, anterior a
su maternidad divina, hay que representarla sin el Nifio Jesis. Reapa-
rece, pues, la Virgen orante, adoptando el gesto mds mcderno de las
manos juntas sobre el pecho, para indicar su coloquio interior. Como
la mujer apocaliptica, Maria aparece sobre el fondo de una aureola
solar, con doce estrellas alrededor de su cabeza, y la luna a sus pies.
Pero, al mismo tiempo, Maria es identificada con la mujer anunciada
desde el mismo paraiso, que habia de aplastar la cabeza de la serpiente.
Maria, representada como Inmaculada, es la nueva Eva que reparara
los estragos de la primera. Marfa es dantescamente representada como
la mujer celeste, ideal, especulacién viviente de toda la Santisima Tri-
nidad, envuelta en una apoteosis de angeles y nubes, y rodeada de luz,
que aténita se separa para darle paso.

Para caracterizar a esta nueva Eva se pone debajo de sus pies,
no ya el dragén apocaliptico, sino la serpiente paradisfaca, que conti-
nia ofreciendo entre sus mandibulas el fruto de perdicion.

" Nuestro mentor de pintores y escultores cristianos, Fray Juan Inte-
ridn de Ayala (t 1730), fué el que, aprovechandose de tratados anterio-
res, di6 la pauta para representar debidamente a la Inmaculada Con-
cepcion. «El que pintare mejor y con mas viveza la sefal (mujer) que
describe el evangelista San Juan, éste serda también el que pintara
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mejor y mas propiamente la Inmaculada Concepcién de la soberana
Sefiora.» Luego, como hemos dicho antes, el Padre Ayala insintia que
debe representarse la Virgen a la edad de diez o doce afios. «Esta ima-
gen—continda el docto mercedario—no debe ni puede pintarse segun
la fe de la historia, porque la sacratisima Virgen en aquel primer ins-
tante en que fué animada y santificada plenisimamente, no fué vestida
con alguna vestidura o adorno corporal, sino adornada de gracia y dones
celestiales. Pintesela, pues, con una tunica blanca y resplandeciente,
bordada, si asi se quiere, con flores de oro y con un manto certileo (azul),
ancho y brillante cuanto sea posible. Pues de esta manera (ademas de
representarse mejor a la vista la admirable dignidad del hecho) se apa-
reci6 la purisima Senora, como lo not6 el referido pintor (Pacheco), a
la nobilisima virgen portuguesa Beatriz de Silva, fundadora de la Orden
de la Purisima Concepcién, que confirmé el Papa Julio II, el ano 15115

Los detalles, por consiguiente, més tipicos que caracterizan a la
representacion personal de la Inmaculada son: las doce estrellas, el sol,
la luna, la serpiente y, tltimamente, por interpretacién errénea, el globo
de la tierra. Digamos algo de cada uno de ellos.

Notemos, de paso, el caso interesantisimo y cronolégicamente an-
terior, de la Inmaculada que preside el altar mayor de la catedral de
Tortosa (fig. 98). Tratase de una imagen gética del siglo Xv, labrada en
alabastro y vulgarmente conocida bajo el nombre de la Virgen de las Es-
trellas. Esta imagen, siguiendo el proceso aclaratorio del dogma de la
Inmaculada Concepcién, fué caracterizada como tal, y a este fin se colo-
caron de una manera muy ingeniosa y sintética los tipicos atributos que le
correspondian. Alrededor de su cabeza se colocé una corona con las doce
estrellas. Luego, en la mano se le puso un atributo que en aquellos tiempos
en que la controversia era viva y susceptible, resultaba facilmente com-
prendido, pero hoy seguramente debe ser considerado como una joya de-
corativa. Trdtase, en realidad, de una media luna, hecha de plata, y un sol
radiante, del mismo metal y piedras preciosas, que tiene en su centro
un cabujon de cristal de roca. Son los tres simbolos de la mujer apocalip-
tica que caracterizan a la Virgen en su Inmaculada Concepcién.

Las doce estrellas son el tipico atributo de la mujer apocaliptica.
Ya dimos su significado simbdlico al hablar de la Virgen identificada
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con aquella mujer. El sol es otro simbolo apocaliptico, que se mantiene
en las composiciones pictéricas, aunque no en la forma ingenua y ra-

Fig. 98.—InmacuLaDA CONCEPCION. [magen gdtica de la Vivgen, trans-
formada en Inmaculada con sdlo colocar en su diestra un atributo en plata
¥ piedras preciosas. (Siglo XV. Caledral de Tortosa.)

diante de la primitiva iconograffa mariana, sino como el poético res-
plandor de un sol que se oculta detras de la figura de la Virgen. Este
simbolo desaparece de las composiciones escultéricas y, en particular,
de las estatuas. No faltan, empero, imédgenes antiguas de la Inmacu-
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lada rodeadas de rayos solares, que forman una aureola alrededor de
la figura de la Virgen. No pocas veces estas endebles aureolas postizas

Fig. g9.—Inmacurapa ConNcerciON. El Padre Elerno ofrece al
mundo la Inmaculada, que baja a aplastar al dragdn infernal.
(Escuela sevillana. Coleccion del Marqués de Torrecilla. Madrid.)

se echaron a perder y fueron suprimidas definitivamente. Por este mo-
tivo es raro encontrarlas hoy todavia en buen estado de conservacién.

El detalle de la luna es otro elemento apocaliptico, que por su
mas facil representaciéon se ha mantenido casi constantemente. Detalle

°
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que no debe considerarse, ni mucho menos, exclusivo de las Inmacula-
das. Cualquiera otra representacién de la Virgen puede llevar este simbolo.

En la representacion de la luna, como muy justamente hace notar
el mencionado Padre Ayala, se comete con frecuencia un error, que con-

Fig. 100.—La INMAacuLADA CoONCEPCION. En este grabado la me-

dia luna estd sostenida por los brazos de Cristo y de San Francis-
code Asis, (5. XVIII. Boj de la Imprenta Guasp, de Mallorca.)

siste en representarla con las puntas de sus cuernos hacia arriba (figs. 82,
88, 89, 92, 95, 98, 99 y 104), cuando tienen que estar apuntando abajo (fi-
guras 84, 100, 101 y 107). «En la conjuncién del sol-—dice el erudito intér-
prete del Apocalipsis, Alcazar—, de la luna y de las estrellas, veo que yerran
frecuentemente los pintores vulgares. Pues éstos suelen pintar la luna a
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los pies de la soberana Sefiora vueltas sus puntas hacia arriba. Pero
los que son peritos en la ciencia de las matematicas, saben con evi-
dencia que si el sol y la luna estan ambos juntos, y desde un lugar
inferior, se mira la luna por un lado, las dos puntas de ellas parecen
vueltas hacia abajo, de suerte, que la mujer (de que alli se habla) es-
tuviese, no sobre el céoncavo de la luna, sino sobre la parte convexa
de ella. Y asi debia suceder para que la luna alumbrase a la mujer
que estaba arriba.»

En las composiciones pictéricas es bastante frecuente pintar la
luna con los cuernos hacia abajo. En el grabado sucede lo mismo, in-
cluso en el popular, como puede verse en la figura 100, que ofrece la
particularidad, impregnada de franciscanismo polémico, de que la media
luna, y con ella la Inmaculada entera, aparecen sostenidas por los brazos
de Cristo y de San Francisco, que forman la herdldica del escudo de
la orden. A ambos lados de esta estampa, Raimundo Lulio y Duns Escoto
rinden homenaje a la Virgen. Es més raro en las estatuas, quiza debido
a dificultades materiales y a que la luna colocada hacia arriba presenta
un mejor punto de apoyo para la imagen.

La luna aparece en su cuarto, como una simple seccién de la misma,
tal como solemos verla sin el auxilio de algin instrumento 6ptico, o bien
entera. En este tltimo caso, si se trata de composiciones pictoricas, es
transparente, quedando tnicamente opaca y brillante la seccién supe-
rior, como se ve en su cuarto menguante. A través de ella se deja tras-
lucir el paisaje del fondo (fig. ror). En la Purisima de Zurbardn, de
Jerez de la Frontera (fig. 102), la luna es un globo de cristal, y como
si estuvieran dentro de él se ven los angeles que sostienen a la Virgen.
Este globo lunar, al pasar a la escultura, se convierte en globo terrestre,
anadiéndose luego encima la media luna.

En muchas de las tipicas representaciones de la Purisima hechas
en el siglo xvi, en particular las aéreas y apoyadas sobre el globo
terrestre, falta el dragén o serpiente. El dragén, que poco a poco tiende a

. desaparecer, nos recuerda que Maria es la mujer apocaliptica. El dragén

tiene aspecto de monstruo repugnante, amalgama de sierpe, dguila y lobo,
y sostiene sobre sus espaldas o lomo el globo terrestre o el lunar (figs. 96
y 103); tiene algo de péjaro, con alas de murci¢lago; algo de grifo, arras-
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trandose sobre dos o cuatro patas, con sus correspondientes garras. Es el
dragén volante, tan temible segiin San Isidoro de Sevilla, porque con su

Fig. ror.—Inmacurapa ConNcerc1ON. El sol nimba a la Virgen,
e tlumina a la luna, a sus pies. El globo lunar es transparente.
(Siglo XVI. Tela de Francisco Pacheco. Catedral de Sevilla.)

cola ahoga a sus victimas. Otras veces tiene aspecto de 4spid, que para
no oir la voz de su domador, se tapa las orejas, aplicando una contra el
suelo e introduciendo en la otra la extremidad de su cola. Es simbolo
de orgullo y dureza de corazén; la: Virgen lo aplasta con el pie, sim-
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bolo de humildad. Otras veces vemos al basilisco (basileus, empera-
dor), rey de las serpientes, la bestia infernal por excelencia, cuyos ojos

Fig. 102.—INMACULADA CoONCEPCION. Aqui también la Inmacu-
lada descansa sobre el globo lunar transparente, que al pasar a la
escultura se convierte en tervestre. (Zurbardn. Jerez de la Frontera.)

arrojan mortal veneno y fascinan al p4jaro en pleno vuelo. Es la estam-
pa de la agria y venenosa envidia, que la caridad de Marfa destrozé.

Pero toda esta fauna fabulosa y cada vez menos comprendida,
que sirve de escabel a las primitivas Purisimas, desaparece rdpidamente
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desde el siglo xviI, en que la Virgen pierde su caracter apocaliptico y
acentta su aspecto de nueva Eva. Entonces, en lugar del dragén apa-

Fig. 103.—INMACULADA ConcepciON. El globo terres-
tre descansa sobrve el dragdn apocaliptico, luego susti-
tuido por la serpiente. (Siglo XVIII. Tuéjar, Valencia.)

rece la serpiente o vibora, tipica figuracién del dngel rebelde, que tenté
a nuestros primeros padres. Segin Flavio Josefo, la serpiente en otros
tiempos hablaba con voz melodiosa, no tenfa veneno, andaba sobre
patas; pero Dios la maldijo y la castig6, quitdndole el uso de la pa-
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labra, ddndole una lengua muda y venenosa, y obligandola a arrastrarse
bajuna y torpemente sobre su vientre.

Los autores misticos leen esta maldicién en la V' de Vibora. Ve
es el Ve latino, grito de maldicién que el Ave angélico neutraliza, por-
que delante del Ve precede la A, preposicién latina que indica negacion.
Pedro Comestor, o Comedor de libros, lo resume en breves palabras:

Venit ab Eva ve, ve quod tollit Ave.
De Eva viene el ve, el ve que el Ave quita.

Muchas veces la serpiente no estd inmediatamente debajo de los
pies de la Virgen, sino enroscada alrededor del globo terrestre, como
si se experimentara una cierta repugnancia a poner la Inmaculada en
contacto con el hediondo monstruo infernal. Asi lo consideré el santo
fundador Pedro Fourrier (f 1640), ap6stol de Lorena, quien ademas
de predicar lo que sentia sobre este particular, distribuyé medallas en
las que la serpiente estd mas abajo de los pies de la Virgen, estrujando
la bola del mundo. Es la imagen que Sor Catalina Labouré (1830) vi6
impresa en su famosa medalla milagrosa. En el cuadro antes mencio-
nado (fig. 99), la serpiente se arrastra por el suelo, mientras la Virgen
flota en el aire acompanada del Padre Eterno.

Esta es la serpiente que se enrosca debajo de los pies de la Virgen,
recordando la promesa de Dios, de que Ella habia de aplastar su cabeza.
Es un caso bastante raro el de la Purisima de Puerto de Santa Maria
(C4diz), en que la serpiente se enrosca en los cuernos de la luna (fig. 104).
Son muchas las imagenes en las que no figura la serpiente (figuras
88, 91, 95, 98, 101, 105, 110, III ¥ II2).

Existen otras imdgenes de la Inmaculada que presentan detalles
nuevos. Zurbardn pinté una (fig. 105), que tiene debajo de sus plantas
un enorme corazén. En la iglesia de los padres jesuitas de Salamanca hay
otra en la que Marfa estd sobre el arbol de la vida, mientras que debajo
de sus ramas se desarrolla la escena de la tentacién de Adan y Eva. La
serpiente tiene la cabeza de un negro. Este grupo es la traduccién plas-
tica de aquella sentencia, muy corriente en semejantes casos, que dice:
Hec est virga, in qua nec nodus originalis nec cortex venialis culpe fuit
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(«Esta es la vara que nunca tuvo ni nudo de pecado original, ni corteza
de venialy). Es tan notable, a nuestro juicio, esta representacién, que

Fig. 104.—INMacuLaDA CONCEPCION. Al principio hubo un cierto
reparo en colocar la serpiente a los pies de la Vivgen. Un recurso para
evitarlo es éste, de enrvoscaria en la luna. (Puerto de Santa Maria.)

aun cuando nos haya sido imposible obtener una buena imagen de ella,
damos la tnica que poseemos (fig. 106). El grupo es todo en alabastro.

En otras composiciones, del siglo XVvI1, se presenta un nuevo tipo de
Inmaculada, muy interesante, que los franciscanos y jesuitas propagaron.

180




La novedad consiste en que la Virgen empuna con la diestra una lanza,
y con ella hiere en la cabeza a la serpiente. Un espléndido, aunque dimi-

Fig. 105.—InmMacuLapa CONCEPCION. Son de notar en esta
ilustracion, la covona, poco frecuente, y el corazon bajo los
pies de la Vivgen. (Siglos XV-XVI. Zurbardn. Sevilla.)

nuto, modelo de esta clase de imégenes se encuentra en la coleccién
que el sefior Miralles posee en su finca de Cabrera de Matard, provin-
cia de Barcelona (fig. 107). Es una talla castellana del siglo Xxvii. En
las representaciones mas antiguas la Virgen va provista de dos alas,
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como la mujer apocaliptica en su huida, dando a entender que esta
composicién es una ultima interpretacién del texto de San Juan. Sin

Fig. 106.—LA INMACULADA cON ADAN Y EvaA. Original repre-
sentacion de la pureza de la Virgen, sobre la escena del pecado
original. (Siglo XVII. fesuilas. Salamanca.)

embargo, existe entre una y otra una notable diferencia, que marca la
importante evoluciéon sufrida. En el Apocalipsis, la mujer, que repenti-
namente se encuentra provista de dos alas, huye del dragén infernal; en
cambio, aqui la Virgen se enfrenta con el monstruo y le hinca su lanza.

182




Este tipo de Inmaculada presenta otra variante. La Virgen no
esta sola, sino que lleva en brazos a su divino Hijo. Este, con una lanza

Fig. 107.—LA INMACULADA MILITANTE. La Virgen, empujada por una
nueva devocidn, adopla una actitud agresiva contra el monstruo infernal.
(Siglo XVII. Talla policromada. Coleccién Miralles. Barcelona.)

terminada en cruz, hiere a la serpiente, mientras Maria la sujeta debajo
de su pie (fig. 108). Otra variante muy interesante de este tema es la
que aparece en el cuadro de Selgas (fig. 109). En él vemos a la Sagrada
Familia en actitud sorprendentemente apacible y contemplando la lucha
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del pequefio Jestis con el dragén, como si se tratara de un juego de nifios. )
Jests aplasta la cabeza del monstruo, con el pie y con la cruz; y ésta,
no ya decorativa ni en forma de lanza, sino de grandes proporciones.
Unos dngeles le ayudan a manejar este enorme instrumento, valiéndose
para ello de guirnaldas de flores que disimulan lo penoso de la operacién.

El tema tuvo bastante popularidad en los paises europeos durante
los siglos XviI-xviiI, en que la herejfa reanudaba la primitiva lucha
entre el bien y el mal. Asi Maria no solamente era la nueva Eva triun-
fante, sino al mismo tiempo la gloriosa triunfadora de las herejias. De
todas maneras, la finalidad de esta representaciéon era dar a entender
que si la Virgen aplastaba al dragén, lo consegufa gracias a su Hijo.
Muchas veces, para poner més de relieve esta idea, tanto la Madre como
el Hijo aprietan el pie sobre la cabeza del monstruo. Un magnifico
ejemplo de ello es el famoso cuadro de Caravaggio, en la Galeria Bor-
ghese, de Roma, que estuvo destinado a la basilica de San Pedro, aun-
que luego los canénigos lo rechazaron, y muy cuerdamente, por repre-
sentarse la escena sin el menor asomo de misticismo ni de trascendencia
sobrenatural.

Lleg6 esta representacion a tener cierta boga cuando el papa Pau-
lo V (1605-1612) mand6 colocar delante de la basilica de Santa Marfa la
Mayor una columna, y sobre ésta a la Virgen llevando en brazos a Jestis,
que clava la lanza en las fauces del dragén. Los propagadores de esta
composicién no sélo la avalaron con la autoridad de dicho pontifice, sino
también de Gregorio XIII y Alejandro VII, e insistian en que la Virgen
no podia separarse de su Hijo. La intencién que les animaba era poner
de relieve que Maria aplastaba a la serpiente gracias al poder y méritos de
Jests. Pero, sin darse cuenta, venian a corroborar la interpretacién pro-
testante del texto de la Vulgata, segin la cual no habia de leerse ipsa, :
sino ipse conteret caput tuwm (no la misma, sino el mismo aplastard tu
cabeza), y por consiguiente no era la Virgen la destinada a aplastar
la cabeza de la serpiente, sino su Hijo. Una opinién contraria se formé
alrededor de dicha representacion, y ello impidié que se difundiera con
rapidez y estabilidad.

La representacién fué conocida y muy divulgada en Espafa con
el nombre de Inmaculada franciscana. Es la Inmaculada que contempl6
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LA INMACULADA COMBATIENTE

Fig. 108.—Triunfo de Maria, con la participacion de [esis, sobre las herejias que, con los protes-
tantes a la cabeza, infestaban la época. (Siglo XVIII. Mosaico italiano. Catedral de Toledo.)
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en vision Santa Beatriz de Silva (siglo xvI), la fundadora portuguesa
de las Concepcionistas descalzas. Otra version del mismo tema es la
de Maria Reparadora, la cual, asi como la Inmaculada franciscana esta

Fig. 100.—LA INMACULADA COMBATIENTE. La lucha contra el dragdn infernal toma aqui un aspecto
familiar y apacible. Ademds, podria objetarse a esta representacion un vago sabor protestante, puesto que
sdlo el Hijo aplasta a la serpiente, ante la pasividad de la Madre. (Cuadro de Selgas.)

en pie, se halla sentada y tiene a sus lados a Addn y Eva, nuestros
primeros padres, mientras el Nifio Jests hiere a la serpiente.

Tales composiciones de la Inmaculada, complicadas y polemistas,
pasaron a ser patrimonio de ciertas érdenes religiosas y de ciertos circu-
los piadosos. En realidad, a pesar de su denominacién, ya no pertenecen
a la iconografia de la Inmaculada, sino a otro tipo de la Virgen com-
batiente, que estudiaremos mds adelante. La generalidad de los fieles

186




se incliné por la Virgen sola, apoteésica, triunfante, entre un torbellino
de luz y de 4ngeles, como un dechado de impecable belleza espiritual y

Fig. 110.—InNMacurLapa CoNCEPCION. Con el tipico gesto de sus manos
plegadas hacia la izquierda. No precisan otvos alvibulos para identificar
la imagen. (Alabastro del siglo XVIII. Coleccion Cabot. Barcelona.)

corporal. Zurbaran, Pacheco, Vargas, Ribera tienen atn sus preocupacio-
nes, la pesadilla de los mentores eclesidsticos empefiados en argumentar
las creaciones artisticas y darles un aspecto dialéctico. El barroquismo
recibi6é con jubilo la perspectiva de una Inmaculada belicosa, en medio
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de un gran tropel de simbolos y emblemas,.rodeada de defensores y de
enemigos, de nubes y de angeles. Pero la piedad de los fieles, cada vez

Fig. r1r.—Inmacurapa CoNCEPCION. Las primilivas imdgenes
escultdricas de la Inmaculada conservan, en pleno Renacimiento,
el empaque gitico. (Siglos XVI-XVII. Corpus Christi. Valencia.)

mas seguta de su fe en el misterio de la Inmaculada Concepcién, cada
vez méis cansada de este excesivo descripcionismo, concentré todo su
fervor en la imagen extdtica y apacible, que en especial los escultores
antiguos (figs. 91, 110 y 111) y los Hernédndez, Cano, Montaiiés, etc., guia-
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INMACULADA CONCEPCION

Fig. 112.—Visidn celeste, en la que todos los atributos, a excepcion de la media luna, quedan
eclipsados. Adovable indecision entre lo humano y lo divino, entre la nifiez y la adolescencia.
(Siglo XVII. Bartolomé Esteban Murillo. Museo del Prado. Madrid.)
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dos y obligados por la estética estatuaria, habian precozmente imaginado
y realizado. Murillo, en su tela del Museo del Prado (fig. 112), deja al fin
triunfar poéticamente a la Virgen inmaculada y a la estética despreocu-
pada. De esta visibn de belleza celeste queda excluida la serpiente,
inservible ya para realzar los tonos claros de la pureza. Los dngeles
juegan, incautos, con los ultimos y mas decorativos emblemas marianos,
sin darse cuenta de que habian sido hasta entonces instrumentos de
batalla. Maria, en una adorable indecisién entre lo humano y lo divino,
entre la nifiez y la adolescencia, fija su mirada en el sol que la ilumina;
y, alrededor de su cabeza, se borra el nimbo, ya innecesario, que antes
marcaba geométricamente el halo de su santidad.
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