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ADVERTENCIA SOBRE LA EXPOSICION

La Sociedad de Amigos del Arte no ha pretendido
—ni pudo pasar por las mientes de ninguno de sus
socios—presentar, con esta su Exposicion anual, la
historia en todos sus aspectos del teatro espafiol. Se
presentan, si, en la Exposicion, algunos de éstos—en
especial los plasticos—, destacando muy principal-
mente la pintura escenografica. Una particularidad
nueva, con respecto a Exposiciones anteriores, se ad-
vierte en ésta: se ha llegado a la exhibicién en cuan-
to a esta pintura afecta, de obras de los principales
artistas contemporaneos. La Sociedad ha estimado in-
teresante dar una impresién de nuestra actual pintura
de telones de teatro; de cortinas, como se llamaban en
épocas pasadas. Por esto—es advertencia debida tam-
bién a los socios—no ha sido voluntario el retraso
evidente con que se inaugura la Exposicion. Todas en
general se formaron sobre la base de fondos artisticos,
realizados o ejecutados en épocas pasadas mas o me-
nos préximas. En la actual, en su mayor parte, han
sido hechas las obras expresamente para ésta. Es mas:
olvidadiza sin duda la Comisién organizadora, no
record6 que es efimera la vida de la Exposicién, y rea-
liz6 su obra mas en plan de museo, con instalaciones
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que pudiesen ser permanentes. Por todo, podra extra-
far al visitante el conjunto distinto de esta exhibicion
en relacién con las anteriores, referentes en su mayor
parte a un tema mas concreto, limitado histéricamente.

Como en otras Exposiciones, se atendio a conser-
var un orden cronoldgico, aunque en ésta no ha sido
posible—por razones de su complicada instalacion—
respetarlo en absoluto.

Por otra parte, no son escasas las lagunas que, res-
pecto a diversas épocas del teatro, se observaran. Pero
nadie ignora la falta de documentacién histénica, li-
teraria y grafica de muchas de éstas. Ademas, para
reunir o completar cualquiera de sus aspectos, serian
necesarios salones en nimero muchas veces mayor.

Parte documentada, auténtica por ftanto, entrafia
esta exhibicién, que se completa con otras tinicamen-
te evocadoras—arbitrarias en algin caso—, pero que
bastan para presentar a grandes rasgos el desarrollo
plastico y sucesivo del tema propuesto.

Entre las reproducciones en bulto expuestas en la
primera sala dedicada al teatro hispano-romano, figu-
ran las de Sagunto (cedidas por los Museos Arqueo-
légico y del Teatro, de Madrid) y la de Mérida. Estos
dos teatros son los que conservan en Espafia mayor
parte de su traza. Dedicada esta Exposicién especial-
mente al estudio de los escenarios que sucesivamente
tuvieron las representaciones teatrales, las maquetas
expuestas presentan, con la arquitectura del teatro
romano, el rico fondo fijo de la escena. Dan idea de
la riqueza de los marmoles anquitecténicos y escul-
téricos emeritenses, cuyos originales son de tonali-
dades blancas, azuladas o grisaceas. Los torsos de
los emperadores romanos Augusto y Adriano son re-
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produccion a su tamafio de los mismos que se admiran
en Mérida. La yedra les da fondo, como ocurre en
tantas ruinas. El aspecto sobrio, noble y entonado
de esta sala advierte marcado contraste con la que
sigue.

Median siglos de una a otra sala. Predomina en
la segunda lo imaginativo, evocador, lirico..., en una
palabra: lo teatral. Que si se evit6 esta palabra en
otras ocasiones, es ahora fundamento de lo realizado.
Al mismo tiempo, este conjunto abigarrado y.coloris-
ta, y aun ingenuo a veces, como corresponde a mo-
mentos de la historia del teatro, es fondo adecuado
a lo que en ella se presenta. Sin embargo, una repro-
ducciéon con figuritas del «Misterio de Elche» recuer-
da—en aquella laguna a que nos referiamos—el ca-
racter sagrado de las representaciones publicas, en
las que unas veces es fondo el interior del templo
y otras sus fachadas. No cede, pues, en riqueza, este
escenario, a los antes mentados. Y otras veces son los
interiores de castillos y palacios, donde juglares y tro-
vadores cantan y recitan. Donde Juan del Encina,
«poeta de gran donaire, graciosidad y entretenimien-
to», representa sus églogas. De esto no consta comen-
tanio plastico en la sala.

También recuerda Agustin de Rojas que Lope de
Rueda, «gracioso representante,—en su tiempo gran
poeta,—empez6 a poner la farsa—en buen uso y or-
den buena».

Mas, a pesar de este buen orden, es en corrales y
mesones donde, por entonces, tiene frecuente albergue
la farsa, con unas mantas por decoracién. Con la re-
produccion del patio de - un mesén se alude a ello.

Pero llegaran los afios del Rey-Poeta y el escenario
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y la tramoya alcanzarén, bajo el aliento regio, pre-
sentacién y alardes no conocidos antes. A veces, en el
teatro del palacio del Buen Retiro y otras, al aire
libre, bajo sus frondas, y aun sobre el agua de sus
estanques. Cosme Lotti, Rizi, Bartolomé Pérez (el pin-
tor de flores), son los principales pintores de corti-
nas para el coliseo regio. Uno de los dioramas de
esta sala (II) evoca una representacion nocturna de
la obra de Calderén «Circe» en el estanque del Buen
Retiro. Para su ejecucén se tuvieron en cuenta la des-
cripcién escenografica del citado Cosme Lotti, el pla-
no de Texeira, un paisaje de Mazo y un grabado de
Alvarez de Colmenar.

Tan complicadas eran las tramoyas del citado Lotti,
que descritas por él llegan a nosotros, que el mismo
autor de «El Gran Teatro del Mundo» advertia, en una
carta autégrafa (con fecha 1635), ya publicada, sus
discrepancias con el pintor italiano. Escribe Calderoén:
«Yo he visto una memoria que Cosme Lotti hizo del
teatro y apariencias que ofrece hacer a Su Majestad
en la fiesta de la noche de San Juan; 'y aunque estd
trazada con mucho ingenio la traza de ella no es re-
presentable... y habiendo yo de escribir esta comedia
no es posible guardar el orden que en ella se me da.»
En efecto, es evidente que hubo que simplificar las
dichas apariencias, y es esta coyuntura para advertir
que lo mismo se ha hecho ahora, con lo que acaso nos
hemos acercado méas a la verdad sobre lo que se trata
de evocar. 3

No existiendo documentacion literaria ni grafica
— salvo fechas de contratos, etc.—del «Corral de la
Pachecar, solo se presenta un-dibujo imaginado. Tam-
bién se presenta otro tomado de un grabado con el
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primitivo tablado de las representaciones que se hacian
al aire libre, con la manta que servia de fondo. En
un rincén de la venta, el tablado con los mufiecos,
que sin duda vi6 el autor del Quijote, en sus andanzas
por ventas y posadas.

Es obligada la cita de los escenarios, dando plastici-
dad a documentos auténticos con que se present6 otra
obra de Calderén, «La fiera. el rayo y la piedra», rea-
lizados por dibujos originales que se conservan.

Otro diorama recuerda el capitulo del Quijote, en
su encuentro con la carreta de «Las cortes de la Muer-
te», ocupada por la compaiiia de Angulo el Malo.

Esta realizada la sala tercera sobre la base de mo-
delos de decoraciones teatrales o reatrinos, palabra ita-
lana con que algunos los designan. Figuran en ella,
al lado de los escendgrafos del siglo XIX, los actuales,
con obras de avanzada concepcion y téonica. También
en ésta puede verse un teatro giratorio con decora-
ciones para los cuatro actos de «La estrella de Se-
villa», de Lope. Una graciosa reproduccién de la sala
del Teatro Real de Madnid, durante una representa-
cién, con muchos pormenores, afiade interés al con-
junte.

Las obras de magia, «La almoneda del Diabloy y
«Los polvos de la madre Celestina», de Harzenbusch,
presentan la tramoya que divirtié a grandes y chicos
de anteriores generaciones. Se debe también advertir
aqui que los trucos o magias de estas obras, que tan
avanzados parecian, resultan sencillisimos al lado de
los del siglo XVII, de los que se ha hecho mencién.

Se presenta, al fondo de la sala IV, un interior de
escenario con figurines al tamafio natural, vestidos
con trajes de épocas distintas. Estos, con otros ele-
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mentos de guardarropia y tramoya, son nota coloris-
ta 'y adecuada. La maqueta en madera del Teatro
Real, como muchos lo hemos conocido, es preciosa
obra que declara méritos del que fué famoso arqui-
tecto y académico de Bellas Artes, Custodio Moreno.
Elementos correspondientes al siglo XVIII ocupan otra
parte de la sala, a la que da prestigio el nombre de
Goya al pie de varios retratos.

La siguiente—V—se reservo especialmente para el
teatro cataldn, con preciosos modelos de decoracio-
nes de sus notables escenbgrafos, retratos de autores
catalanes y autégrafos diversos. Las obras expuestas
han sido cedidas generosamente por el Instituto del
Teatro de Barcelona, por el Ayuntamiento de la mis-
ma capital, valioso lienzo que representa la sala del
Liceo, firmado por Urgell, y por el sefior don Arturo
Seds. Al lado, de este conjunto, se exhiben dos escena-
rios con delicadas figuritas ,expuestos por el Museo
del Teatro (Madrid).

Retratos de comediantes e histriones, de muy distin-
tos valores pictéricos, por cierto, cubren los muros de
las Gltimas salas (VI y VII) dedicadas al romanticismo
y post-romanticismo. Nombres gloriosos de la escena
espafiola, cuyas efigies contemplara con interés y ad-
miracion el visitante. El ambiente de estas salas, re-
cargadas de. obras en sus paredes, recuerda el de las
galerias de cuadros y los ricos salones particulares de
fines del pasado siglo.

Figurines, grabados, estampas..., completan la ins-
talacion.

También figuran en estas ultimas salas bocetos y
modelos de decoraciones, por los que el pintor escené-
grafo las realiza luego al tamafio del escenario. En-
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trafian estos pequefios modelos la obra pictérica de
su autor, firmados muchas veces, de los que por suerte
se conservan muchos, aunque no tantos como fuera de
desear, puesto que los telones teatrales desaparecen
siempre, pon su uso y trajin frecuentes. Fuera pues,
ligereza evidente atribuir un aspecto de jugueteria a
estos pequefios escenarios. Y es coyuntura ésta que
aprovechamos para lamentar la ausencia habitual en
las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes de los
pintores escenbgrafos. En las dltimas celebradas se
destinan salas a dibujos, grabados y acuarelas... ;No
se podria, pues, incluir al lado de éstos, y por dere-
cho propio, las pinturas escenograficas? Hallanse pre-
cedente a fines del siglo pasado, cuando exponen obras
Busato Muriel, Soler y Rovirosa, Amalio Fernandez,
Amorés y Blancas...

Adviértase también al terminar que, en lo que afec-
ta a la bibliografia histérica y literaria- del teatro, so-
lamente se presentan algunas obras impresas y ma-
nuscritos, seleccionados por su rareza o curiosidad.
Porque referencias histéricas y literarias serdn re-
cogidas en el «Catalogo ilustrado de la Exposicién»,
con la competencia de la que es garantia la firma que
lo suscribe.

La Sociedad de Amigos del Arte, al celebrar su
nueva Exposicion anual, expresa su gratitud maés ren-
dida a la Direccion General de Propaganda por el ge-
neroso patrocinio que la dispensé. A los directores y
Patronatos de los Museos Arqueolégico, Moderno, Mu.
nicipal, del Prado, de Reproducciones Artisticas, Ro-
mantico, y del Teatro, de Madrid. A los directores de
la Biblioteca Nacional, de las Reales Academias de la
Historia, de la Lengua y de San Fernando. Al Consejero
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delegado gerente del Patrimonio Nacional, a los di-
rectores de los teatros nacionales Maria Guerrero y
Espaiiol, de Madrid. Al Instituto del Teatro de Bar-
celona, al Ayuntamiento de esta capital, al ilustre co-
leccionista don Arturo Sedé y a cuantos colaborado-
res nos ayudaron en nuestras tareas, cuyos nombres se
insertan oportunamente al pie de sus obras, en las
paginas del catalogo (1))

M. de Moret.

-

(1) Después de impresas estas notas, ha sido conveniente
alterar el orden cronolégico de las tltimas salas, y asi apa-
recen colgados algunos cuadros en lugar distinto del citado.



La exposicién que realiza este afio la Sociedad Es-
pafiola de Amigos del Arte, es una presentacién de
aquellos alementos graficos y artisticos que muestran
el proceso seguido por el teatro en Espafia a través
de los tiempos. Para ello se han buscado toda clase
de antecedentes, que ciertamente no han sido muchos,
pues al igual que en otras manifestaciones artisticas
espaiiolas, el estudio hecho de las mismas no esta a
la altura conseguida por la importancia que alcan-
zaron. Asi, pues, se exniben datos graficos y decorati-
vos, y se prescinde, naturalmente, del aspecto litera-
rio, por ser tema que no afecta a la exposicién y so-
lamente se alude incidentalmente a ciertos momentos
de la literatura dramaética espafiola, por exigirlo asi
la historia que se trata de desarrollar.

Se conoce con el nombre de teatro al lugar ade-
cuado para celebrar las representaciones escénicas y
dentro de esta denominacién se comprende toda la
gama que va entre la tragedia y la comedia, incluyen-
do la musica, las danzas y pantomimas; éstas fueron
geguramente las primeras manifestaciones artisticas
realizadas en el teatro. Ademds, y muy especialmente
en la época romana, tuvieron lugar también luchas y
combates, asi como fiestas niuticas, convirtiéndose en-
tonces el teatro en una «naumachia».
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Los teatros griegos fueron los primeros que cono-
ce la civilizacion; se reducian a un altar o estrado
para los actores o las danzarinas, varios bancos para
los espectadores iy un lugar para la misica; todo he-
cho en madera. Asi era el teatro de Dionisios al pie
de la Acrépolis de Atenas. Un incendio lo destruyo,
y entonces se levanto, haciéndose todo en marmol, que
actualmente existe en forma de ruinas veneradas.

Al realizarse esta obra, se tuvieron en cuenta las ne-
cesidades impuestas por la técnica, segin la experien-
cia adquirida; es decir, se levanté la «schena» para
los actores, la «orchestra» para los miisicos y la «ca-
vea» o graderia para los espectadores. Estos tres ele-
mentos fundamentales del teatro subsisten todavia, y
dentro de las naturales evoluciones determinadas por
los tiempos, siguen formando la parte esencial de estas
constrnucciones. Los espléndidos edificios que albergan
los teatros actuales, con el derroche de lujo y de téc-
nica, no han afiadido ningin elemento mas al teatro
de Dionisios.

Dentro de Espafia, al igual que sucede con otras
construcciones de la época romana (teatros griegos no
se conserva ninguno), existen bastantes teatros roma-
nos, todos en deplorable estado de conservacion: Clu-
nia, Itdlica (inmediato al circo), Calatayud (antigua
Bilbilis), Tarragona, Toledo (en el barrio de las Co-
vochuelas), Medellin, Barcelona, Cartago Pollensa y
otros muchos.

Destaca entre todos, por su relativo mejor estado,
el de Mérida, la Emerita Augusta de los romanos.
Este teatro es sin duda el mejor conservado que se
conoce, incluyendo los de Italia, como Pompeya,
Herculano y otros; incluso el famoso teatro Marcelo
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de Roma, de aparatosa fachada, encierra un interior
todo alterado por construcciones y afiadidos diver-
sos que impiden ver la estructura del teatro propia-
mente dicho. En cambio, el de Mérida conserva todas
sus partes esenciales, en forma que se han podido es-
tudiar en €l los elementos técnicos y hasta decorati-
vos-de lo que fué un teatro romano.

Se halla colocado al pie de una vertiente, aprove-
chada segun costumbre en estos teatros para trazar
las gradas; de éstas se ven perfectamente las hileras
de las graderias y los asientos de la «tribunaliay, con
una cabida total para mas de cinco mil espectadores.
Las excavaciones realizadas han permitido descubrir
fosos subterraneos y cuartos inmediatos a la escena;
éstos servirian para los actores y aquéllos para alma-
cenes; también se han hallado restos de conducciones
de agua, que sin duda sirvieron para habilitarlo como
«naumachia» para juegos acuéticos.

También se halla en perfecto estado para su estudio .
la escena y el estrado para los musicos. Abundantes
elementos decorativos, muy especialmente algunas es-
tatuas, completan el conjunto. Incluso se hall6 una
inscripcién por la que se sabe fué construido por el
consul Marco Agripa y que debi6 acabarse en el afio
dieciocho antes de Jesucnisto. También se conoce con
certeza que fuere reconstruido por los emperadores
Adriano y Trajano.

Su reconstitucion ha sido tan completa, que no
hace muchos afios se celebraron varias representacio-
nes teatrales, habilitindose absolutamente todos los
elementos del teatro, en igual forma que se haria se-
guramente en la época romana.

Aunque no tan completo, el teatro de Sagunto se
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halla espléndidamente colocado sobre una altura y
aprovechando el declive del terreno para el trazado de
sus graderias. Lastima haya desaparecido la magnifi-
ca fachada de tipo palacial, formada por tres cuer-
pos superpuestos; frente al man y al pie de las heroi-
cas ruinas, forman un conjunto del mayor efecto.

Las inclemencias del tiempo y la mano no siempre
piadosa de los hombres han contribuido a la des-
truccion paulatina de estos teatros romanos; en todas
las épocas han servido para extraer elementos deco-
rativos y han sido utilizadas como cantera para obras
de otra naturaleza. Actualmente, aunque ya tarde,
se les da su verdadero valor y se sigue una politica
artistica para la conservacién de estos monumentos.

Pocos elementos de estudio se tienen acerca de las
representaciones y juegos cklebrados en estos tea-
tros; se sabe de bailes, mimos, pantomimas, asi como
de los dramas y tragedias de autores clasicos que
tuvieron lugar; pero de épocas tan lejanas y con do-
cumentaciones tan limitadas poco se puede concre-
tar acerca de lestas representaciones.

Terminada la dominacién romana en Espafia y en
plena civilizacién visigética, no encontramos rastro
alguno de estas representaciones; es de suponer si-
guieran celebnandose algunas fiestas en los teatros de-
jados por los romanos. Sabemos cémo la Iglesia ca-
tolica se enfrenté con las funciones que tenian lugar.
San Isidoro exhorta a los cristianos para que se abs-
tengan de asistir a las fiestas del circo, del anfiteatro y
de la escena, «lugares—decia—que estaban infectados
de supersticién gentilica y ofrecian a los ojos pompas
y vanidades mundanas, crueldades feroces, imagenes
de lascivia y torpezas abominables». El Padre Mariana,



— 17 —

en su Historia de Espafia, cuenta cémo el rey Sisebuto
depuso a Eusebio, obispo de Barcelona, por permitir
las representaciones teatrales, «pues los farsantes re-
presentaban algunas cosas tomadas de la vana su-
persticién de los dioses que ofendian las orejas cris-
tianas». Acusaciones que pueden servir para imaginar
lo que serian las representaciones de la época ro-
mana.

De la dominacién 4rabe no quedé rastro alguno
que se refiera al teatro; su literatura era mas bien
de tipo narrativo y descriptivo; las ciencias, cuentos,
poesias y relaciones de caminantes que realizaban los
mas arriesgados viajes eran los temas de sus escritos,
Casiri, en sus investicaciones sobre los riquisimos fon-
dos drabes de la biblioteca de El Escorial, nada pudo
hallar de literatura dramatica.

Algo semejante ocurre con los trovadores, cuyo gé-
nero se halla alejado del teatro: romances, cantos de
amor v poesias sueltas para divertir a los cortesanos
era todo su repertorio.

En cambio, la Iglesia, que habia perseguido tan te-
nazmente las representaciones del teatro romano, ha-
bra de sen la continuadora de esa tradicién, aunque,
naturalmente, por camino distinto. Fueron hechos re.
ligiosos y a veces histéricos que, tratados bajo un
punto de vista mistico, habria de llevarlos al interior
de los templos. Posiblemente el tan conocido baile de
los «seises» de la catedral de Sevilla, ante el Santisi-
mo, puede tener alguna relacién. También bailaban
los «seises» en la catedral de Toledo, en pleno siglo XV.

Son evidentes las representaciones religiosas en for-
ma teatral que han existido y algunas que todavia se
conservan. En Aragén son varios los pueblos en los
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que durante las procesiones de la Semana Santa tie-
nen lugar ceremonias que evocan pasajes biblicos, en
contraposicion con los desfiles de las Cofradias, de
tradicién andaluza.

" Son conocidas ceremonias semejantes en el extran-
jero; la Pasion de Oberamergau en Baviera y la
procesion de la Santa Sangre, en Brujas, son un ejem-
plo. Esta tltima es un desfile de personajes del Nuevo
Testamento, y durante el recorrido se interpretan es-
cenas vividas, lo mismo que si se tratara de una fun-
cién teatral.

Dentro de este tipo de representaciones en las igle-
sias, Espafia conserva una muy interesante tradicion,
la del Misterio de Elche. Todos los afos, en el dia de
la Asuncién, fecha en que fué liberada la poblacion de
la dominacién 4rabe, se celebra la «vesta» y la «festay.
es decit, la vispera y la fiesta propiamente dicha. El
argumento del Misterio esta inspirado en un relato an-
tiguo, en el que se exalta la majestad de la Virgen a
su mas alto grado y con ese motivo tienen lugar una
serie de ceremonias y cantos tradicionales. La musica
y letra se conserva en manuscrito guardado en aque-
lla iglesia.

Todas estas manifestaciones de caracter evidente-
mente teatral, estaban completamente autor‘zadas por
la Iglesia; el rey Alfonso el Sabio, conforme a lo
dispuesto por el pontifice Inocencio III, a la vez que
prohibia hacer escarnios en las iglesias con «villanias
y desaposturas», autorizaba las «representaciones a
los clérigos, como era la del Nacimiento de Nuestro
Sefion Jesucristo, cuando muestra cuando vino el an-
gel a los pastores y la Adoracion de los Reyes Magos;
asi como la Resurreccién, para que asi los hombres
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vean como se pasaron estos sucesos que fueron de
verdad». (1.* Part., tit. VI, Ley 34.)

De esta manera, la Iglesia, autorizando estas repre-
sentaciones dentro de los recintos sagrados, permiti6
se fuese desarrollando el gusto a estas manifestaciones,
que mas tarde se convierlen en lo que actualmente se
llama teatro. Circunstancias de lugar y desenvolvimien-
to artisticos hicieron que estas solemnidades que antes
se hacian en el interior de los templos salieran a los
claustros y, finalmente, frente a las iglesias, realizan-
dose lo que se llamaron «Autos Sacramentales.

M:entras esto ocurria en las iglesias, en los ecastillos
y palacios tenian lugan fiestas y regocijos, en los que
las danzas y representaciones tenian un caracter pro-
fano; se trataba de ob-equiar a los huéspedes y eran
también pasatiempos para los sefiores; seguidamente
verenios cémo estas fiestas tenian lugar.

Se sabe como ya por el afio 1360 tuvieron lugar
ciertas representaciones; en la biblioteca del monas-
terio de El Escorial se conserva un manuscrito anéni.-
mo, de esa fecha, y cuyo titulo es «Danza general en
que entran todos los estados de gentes». Estd escrito
en coplas de arte mayor y se atribuye al judio Rabi
don Santo, que florecié en aquel tiempo; es una pieza
dramatica en la que el canto y el baile se hallaban
combinados.

Maés adelante, a principios del siglo XV, escribio
Enrique de Villena su famosa comedia, que fué repre-
sentada ante el rey de Aragén y en la que aparecian
como figuras simbélicas la Justicia, la Verdad, la
Paz y la Misericordia. Fué también autor de diversas
poesias, canciones y dialogos que se representaron como
ensayos teatrales.
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Le sigue Juan de la Encina, llamado el patriarca
del teatro espaiiol, pues indudablemente fué su ver-
dadero creador. Afecto a la Casa del duque de Alba,
en ese palacio tuvieron lugar diversas representacio-
nes, principalmente navidefias, en las que intervenian
actores haciendo el papel de pastores, como personajes
alusivos a esas fiestas religiosas.

«Mil cuatrocientos noventa y dos afos,
Quando Juan de la Encina, esclarecido
Poeta donairoso y entendido,

Que con sus chistes la elocuencia bafia,
Inventé las comedias en Espafia.»

J. J. oE CAsTRO.

Finalizaba el sielo cuando se escribié la «Celestina»,
tragicomedia de Calixto y Melibea, atribuida a Fer-
nando de Rojas; no llegd a representarse por la cru-
deza de ciertas escenas, pero fué, sin duda alguna.
la obra mas importante de nuestra lteratura teatral
medioeval y constituye la base de la dramatica es-
pafiola.

Més tarde, Lope de Rueda resulta admirable en
sus composiciones de poesia pastoril; sus comedias
eran a modo de coloquios, en forma de églogas. Or-
ganizé una compaiiia de comediantes, con la cual re-
corrié6 gran parte de Espaia; fundé un «corraly en
Valladolid, donde se casé. El conde de Benavente
le contraté para tomar parte en las fiestas que organizé
en su castillo en honor de Felipe II, cuando éste se
dirigia a Inglaterra para su boda con Maria Tudor.
Sus Gltimas actuaciones tuvieron lugar en Cérdoba,
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donde le sorprendié la muerte en el afio 1560. Entre
el repertorio que dejé figuran comedias, coloquios
pastoriles y el auto de Naval y Abigail.

Escribieron también en esta época Juan de la
Cueva, dedicado a obras dramaticas (1543-1610) 1y el
valenciano Juan de Timoneda; éste fué un drama-
turgo y escribi6 la tragicomedia «Filomena», la come-
dia «Aurela» y la farsa «Rosalinda»; a él se debe
también el haber publicado las obras de Lope de
Rueda. Notable escritor también Torres Naharro, por
su fuerte influencia renacentista.

Todas estas representaciones tenian lugar en los
palacios y castillos, como se ha dicho, y también en
los patios de las posadas; luego se celebraron en los
llamados «corrales», es decir, locales dispuestos para
la mejor actuacién de esas companias de cémicos que
se fueron formando. A la vez se venian celebrando
por la Iglesia los «misterios», «tropos» de Navidad y
de Pascua, que progresivamente se van convirtiendo
en representaciones dramadticas y muy especialmente
los Autos Sacramentales. Estos eran piezas dramaticas
que hacian relacién principalmente a la Eucaristia y
Misterio de la Redencién. Habia también otros asun-
tos no eucaristicos como parabolas y temas misticos,
sacados del Antiguo Testamento. Timoneda escribi6
el «auto» de la Oveja Perdida. También compuso al-
gunos Tirso de Molina y otros muchos autores, pero
a todos sobrepasé Calderén con sus maravillosas com-
posiciones de este orden.

La representacion de los autos tenia lugar en las
plazas, frente a la iglesia, levantandose un estrado
para los actores y formandose tribunas para todas las
clases sociales, incluyendo a los Reyes y a su corte.
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La reunion de todas estas manifestaciones escéni-
cas constituyeron el origen del teatro en Espafia, cris-
talizando en las representaciones que tuv'eron lugar,
primero, en los llamados «corrales» y luego ya en
los teatros. ]

En Barcelona se fundé, alla por el aiio 1560, el «co-
cral de la Santa Cruz», en virtud de un legado hecho
al hospital; su primitivo aspecto se fué modificando,
hasta que, llegado a los tiempos actuales, existe en el
mismo lugan y con el nombre de teatro Principal. El
Gran Liceo tiene una larga tradicién: fué un
antiguo convento, que se convirtié en cuartel, en el
que se organizd una sociedad cultural con el nombre
de Filarménica de Montesion, la cual tuvo teatro
propio. Un largo proceso histérico y artistico se des-
arrolls, formandose el Liceo Filarménico Dramatico
Barcelonés. Finalmente ha tomado el caracter de una
sociedad o circulo recreativo denominado Liceo y que
comprende también el teatro, en el cual los socies
so reservan determinados derechos sobre las locali-
dades.

También Valencia conoce en el siglo XVI el «corral
de las comediasy. En Toledo existié el llamado «Meson
de la fruta», que por la mafana era mercado 'y
cuando habia representacion resultaba un «corral»
teatral. Zaragoza conserva su teatro Principal, sobre
el mismo lugar en que exislié un «corral». El conocido
«corral de dona Elvira», en Sevilla, se ha transforma-
do en tipica plaza en pleno barrio de Santa Cruz. Cor-
doba y Valladolid y demas poblaciones importantes
disfrutaron de los mismos lugares para representa-
ciones.

En Madrid se conocieron los «corrales» en 1563,
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hab‘endo uno en ia Puerta del Sol, otro en la calle
de la Cruz y el del Principe. El famosisimo «corral
de la Pacheca» fué cedido a un comediante italiano
llamado Ganasa, y se sabe de haber actuado en él Alon-
co Velazquez. aplaudido comediante; fué entonces
cuando se cubrié el escenario, quedando la sala con
un simple toldo. Habia otro en la calle del Lobo, y
otros varios. Todos se suprimieron al hacerse cargo
de los mismos la villa de Madrid, quedando solamen-
te los de la Cruz y del Principe.

En estos locales se celebraban las funciones de una
manera primitiva: comenzaba la representacién por
un concierto de musica popular, con instrumentos de
cuerda; seguia una sesién de canto, acompanado de
vihuelas; luego venia la comedia y en los entreactos
habia baile, que se repetia al final de la funcién. Los
cambios y mutaciones de escena no se conocian, pues
el decorado era sencillo y bastaba que al cambiar aqué-
lias dijese el recitante: «Estamos en un palacio», «Nos
hallamos en un bosque», y asi siempre, lo mismo que
se hace ahora cuando un autor lee su obra y explica
de viva voz dénde se desarrolla la escena. El espacio
reservado a los espectadores era como una gran pla-
tea, que ocupaban los hombres a los que se llamaban
«mosqueteros» ; al fondo se apifiaba el publico feme-
nino en la «cazuela»; se completaba el cuadro con
bancos y asientos escalonados reservados para la gente
distinguida.

Estos «corrales» madrilefios estaban administrados
por Cofradias, pues el aprovechamiento de estos es-
pectaculos era para los hospitales, general y de los ni-
Nos desamparados; toda la recaudacién y también los
gastos corrian por cuenta de aquéllas incluso se en-
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tendian para contratar a los actores. Eran esas Co-
- fradias la de la Sagrada Pasion y de la Soledad, asi
como la de Nuestra Sefiora de la Novena, establecida
en la parroquia’de San Sebastian, iglesia proxima a
estos «corralesy y que tenia magnifica capilla; ; todo
el templo fué destruido en el ano 1937. Esta Cofradia
se habia fundado en 1631, como recuerdo por mi-
lagrosa curacion de la madre de la comedianta Cata-
lina Flores, realizada pon esa Virgen. Tradicional-
mente han pertenecido a la Cofradia todos los autores
y actores de Madrid.

Como teatros propiamente dichos, el primero que
se levanté en Madrid fué el de la calle de la Cruz y
poco después el de la calle del Principe (1582). Enton-
ces pasaron a depender de la villa de Madrid, que se
encargd de su administracion, abonando una indem-
nizacion a los hospitales expresados. Por ello, cuando
se incendi6 el segundo de estos teatros, a fines del
siglo XVIII, fué la villa la que se encargé de su re-
construccién, y en ella intervinieron Sachetti y Ventura
Rodriguez. Nuevamente se incendi6 a principios del
siglo pasado y se reedifico segin los planos de Villa-
nueva; posteriores modificaciones ha sufrido hasta
llegar a los tiempos actuales con el nombre de teatro
Espafiol. En esos teatros actu6 Maria la Calderona,
cuyos amores reales trascendieron a la Historia de Es-
paiia. También fueron famosas artistas Maria Ama-
rilis y Antonia Granados, llamada la «Antandra». Muy
conocida también Maria Antonia Vallejo y Fernan-
dez, «La Carambay, llamada la sublime, que actu6 a
finales del siglo XVIIL

Fué notable también el teatro llamado de los «Ca-
fos del Peraly, que se instalo en el paraje de las
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fuentes del arrabal, extramuros entonces de Madrid.
Se construy6 a principios del siglo XVIII y trabajaron
en él Paiselo y Cimarrosa y otros artistas italianos;
luego se formé una compaiia de «trufaldines» y fué
entonces cuando se levant6 el teatro propiamente di-
cho. Estaba dedicado a funcienes y comedias musi-
cales, que protegié grandemente el rey Fernando VI,
muy aficionado a estas representaciones. De igual
época fué el teatro del Retiro ,también dedicado a
estas funciones. Los dos fueron destruidos con oca-
sion de la Guerra de la Independencia. Mas adelante
se construy6 el entonces llamado teatro Real, en el lu-
gar donde estaba el de los «Cafios del Peral», hasta
muy recentemente, que se le cambié pon el de teatro
de la Opera, con cuyo nombre sigue y actualmente
esta siendo objeto de grandes obras de restauracion.

En aquellos primitivos Coliseos tuvieron lugar las
representaciones de nuestro teatro del Siglo de Oro.
Las innumerables obras del Fénix de los Ingenios, co-
mo se llamé a Lope de Vega, que cultivd, y en gran
cantidad, todos los géneros del teatro; el propio Cer-
vantes compuso también sus famosos entremeses y co-
medias; Tirso de Molina; el sacerdote Calderén de la
Barca, famoso por sus Autos Sacramentales; los Mo-
ratin, padre e hijo. Todas as obras de nuestro teatro
clasico fueron representadas en los «corrales» primero,
y luego en los mencionados teatros, y de todos ellos
no queda mas que el recuerdo y el actual teatro Espa-
fiol, enclavado en el solar del «corral» del Principe, y
el teatro de la Opera.

Las representaciones no siempre eran obras maestras
y de buenas costumbres: ya el rey Felipe II mandé
suspender; muchas de ellas. Felipe III sigui6é exami-
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nando las obras teatrales, tomando medidas y provi-
dencias, nombrando jueces protectores que las gober-
nasen y dirigiesen, para que no perdieran su honesti-
dad y decencia. Su sucesor del mismo nombre, prin-
cipe joven, dado a la galanieria, a los placeres y a
las musza:, compuso—segun se le atribuye—algunas
obras, como «El conde de Esex» y «Dar la vida por
su dama». Los jardines de Aranjuez fueron también
escenario para estas representaciones teatrales.

La orquesta. formada primitivamente por guitarras
y por el canto de algunas xacaras entonadas por cie-
gos, fué aumentandose y llegaron a componerse co-
medias con musica, que se llamaron «zarzuelas» por
representarse primeramente en el palacete del mismo
nombre enclavado en los bosques_del Pardo y que se
ha conservado hasta tiempos muy reciente, proximo
a la Cuesta de las Perdices.

«Lios Autos que escribié Sacramentales
Este divino Fénix, que al Sol vuela,
‘Hizo en Espafia la primera zarzuela
O representacién en dos jornadas
De la armoniosa musica ilustradas,
A quien, por exquisita y primorosa,
«La parpura—la puso—de la rosa»,
En el afio que al mundo ser compete
De mil seiscientos y cincuenta y siete.»

(Del poema escrito por Josef Julidn de Castro.)

El teatro espafiol alcanzé una importancia extraor-
dinaria, llegando a competin con el italiano; eran
consideradas sus composiciones como de gran ele-
gancia, nobleza, dulzura y pureza de estilo, y, como
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dijo Jovellanos, «La Talia" espafiola habia pasado los
Pirineos para inspirar al gran Moliérey.

Ya en el siglo XIX, alcanzé gran desarrollo el
arte tealral, aumentado pon artistas de gran valia que
interpretaron nuestro repertoro. Andrea y Josefa Lu-
na, Isidoro Maiquez, Manuela Carmona, Rita Luna,
figuran como actores y actrices en las listas del teatro
del Principe; todos famosos por su arte, ya que no
por los emolumentos que cobraban: el gran Maiquez.
inmortalizado por Goya, sélo percibia por represen-
tacion sesenta reales, por sus papeles de galan joven.
También fué pintada por Goya Maria Fernandez «La
Tirana», en espléndido retrato.

Més adelante, y en plena época romantica, halla-
mos los nombres de Barbara Lamadrid, Matilde Diez,
Marfa Fabiani y Teodora Lamadrid. Como actores, a
José Garcia Luna, Julizn Romea, Pedro Sobrado y
otros muchos. Como empresarios de esas compaiiias,
el méds conocido fué Ducazcal, que aparece en el
afio 1876 y ha de seguir figurando mucho tiempo al
frente de diversas empresas teatrales. Con él se hallan
los nombres de Maria Alvarez Tubau, Julia Cirera,
Joaquina del Pino, Rita Revilla y otras muchas, algu-
nas de ellas seguramente conocidas de muchos que vi-
siten esta exposicion.

De la decoracion de estas representaciones dara
una idea la serie de teatritos que en forma de ma-
quetas se exhiben como muestra de lo que fueron los
escenarios de diversas épocas desde los sencillos «co-
rralesy hasta las modernas y maravillosas composicio-
nes que forman el arte escenografico espaiiol.

F. Hueso Rolland.
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CATALOGO

SALA I
1 REPRODUCCION FOTOGRAFICA del Teatro de Mérida,
estado actual. Mérida.
Exp.: Museo Arqueolégico Nacional.
MaguETa.—El teatro Romano de Mérida. Recous-
truccién.

Alto, 0,22 mts.
Ancho, 1,30.
TLargo, 0,90.

Exp.: Museo del Teatro.

3 Vaciapo del torso de Augusto, segtin la escultura
del teatro de Mérida.

Exp.: Museo de Reproducciones Artisticas.

MaguETA del teatro de Sagunto, estado actual.

-

Exp.: Museo del Teatro,
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5 SEIS REPRODUCCIONES EN ESCAYOLA de fragmentos
de las molduras del Teatro Romano de Mé-
rida (Badajoz).

Exp.: Museo del Teatrn.

6 TEATRO DE SAGUNTO.—Viaje arquitectéonico-auti-
quario de Espafa, de Josef Ortiz. Madrid, 1807.

Exp. : Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando.

6 bis TEATRO DE SAGUNTO, por Camardn, grabade
por Esteve.

Exp.: Excmo. Sr. D. Franciscs ja-
vier Sanchez Cantén.

7 FIGURITA ROMANA, de barro; representa actor c6-
mico con tinica corta, poniéndose la mascara
teatral.

Alto, 0,145 mts.

Exp. : Museo Arqueolégico Nacional.

"8 TraTrRO ROMANO DE MERIDA.—Viaje de Espafia,
por Antonio Ponz.

Vol. VIII, pag. 124.

9 MAscara coMIcA en marmol, procedente de Alcolea
del Rio (Sevilla).

Exp.: Real Academia de la Historia.
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REPRESENTACION ROMANA, en barro, a tamafio me-
nor del natural, de una Mdscara teatral cé-
mica.

Alto, 0,120 mts.

Exp.: Musco Arqutolégico Nacional.

TEATRO ROMANO DE Sacunto.—Viaje de Espafia,
por Antoiio Ponz.

Vol 1V, pég.

FIGURITA ROMANA, de¢ barro; representa un actor
céomico anciano con un bastén en la mano de-
recha y sosteniendo una bolsa en la izquierda.
Procede de Calvi (Italia).

Alto, 0,140 mts.

Exp.: Museo Arquelégico Nacional.

13 TEATRO ROMANO DE SacuNTO.—Reproduccién fo-

tografica del estado actual.

Alto, 0,80 mts.
Ancho, 1,00.

14 MagueraA.—En madera; representa las ruinas del

Teatro Romano de Sagunto (Valencia), por
Miguel Arnal. 1795.

Alto, 0,85 mts., 1,45 y 1,30.

Exp.: Museo Arqueolégico Nacional.
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Mara de los teatros romanos de Espaiia.
Vaciapo de la cabeza de Augusto, hallada en el
Teatro Romano de Mérida.
Exp.: Sra. Vda. de Aladren

Vaciapo del torso de Adriano, de las ruinas de
Mérida.

Exp Museo de Reproducciones Artisticas.

SALA 11

18

21

RETABLO de Maese Pedro con la libertad de Meli-
sendra, representado en *la venta manchega.
Decoracién : Sr. Viudes.
Marionetas : Sr. Rodriguez.

TEATRITO-MAQUETA.—Representa una jornada de
«La Fiera, el Rayo y la Piedra», de Calderén de
la Barca. Escenégrafo: Sr. Viudes.

Alto,
Ancho,

Diorama.—Representacién nocturna de la obra de
Calderén de la Barca «Circe», en el estanque
del Buen Retiro.

TEATRITO-MAQUETA.—Representa una jornada de
«La Fiera el Rayo y la Piedra», de Calderén
de la Barca. Escenégrafo: Sr. Viudes.

Alto,
Ancho,
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MAQUETA.—Escena eén el corral de una Venta, del
Teatro de Lope de Rueda,

Alto, 0,68 mts.
Ancho, 0,95.
Fondo, '1,00.

Exp.: Museo del Teatro.

CoRRAL DE 1A PacHECA, seglin un dibujo de J.
Comba. Acuarela, por A, Sendras.

Los comicos DE 1A MANTA.—Teatro del siglo xvI.
Interpretacién a la acuarela de un grabado an-
tiguo, por el Dr. Morales.

REPRODUCCION de una decoracién de Herrera el
Mozo (1622-1685), por el Sr. Viudes.

AVENTURA DE D. QUIjOTE con la carreta de «Ias
Cortes de la Muerte», con la compafifa de An-
gulo «El Malo». («Don Quijote de la Manchan.
Parte II, cap. XI. Realizadores : Sres. Buen-
dia, Barrera y M_ de Moret.

MagQuETA.—Apoteosis Sacramental de Calderén de
la Barca, «E1 Gran Teatro del Mundo», repre-
sentdndose frente a la Puerta del Perdén, de
la Catedral de Sevilla,

Exp.: Museo del Teatro.

OBRas del Conde de Villamediana. Zaragoza, 1634.
Exp.: Sr. Gutiérrez Roig.
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LA JORNADA DEL FACTOR, manuscrito autbégrafo de
D. Pedro Calderén de la Barca.

Exp.: Biblioteca Nacional.

AUTOS SACRAMENTALES alegoéricos € historiales, pot
D. Pedro Calderén de la Barca. Madrid, 1717.

Exp.: D. Rafael Romarate.

«,A HUMILDAD, CORONADA», manuscrito y auto-
grafo de D. Pedro Calderén de la Barca. 1699.

Exp.: Biblioteca Nacional.

«TODO ES VERDAD Y TODO ES MENTIRA», de D. Pe-
dro Calderén de la Barca.

Exp.: Biblioteca Nacional.

MEMORIAS cronolégicas sobre el origen de la re-
presentaci6n de comedias en Espafia. Afio 1785.
Por José Antonio de Auiién.

Exp.: Real Academia de la Historia.

COMEDIAS Y ENTREMESES, de Miguel de Cervan-
tes Saavedra (2 tomos). 1749.

Exp.: Biblioteca Nacional.

ComeDIAS de Tope de Vega. Madrid, 1608.
Exp.: Real Academia Espafiola.

bis. «LA BATALLA DEL HONOR, manuscrito y auté-
grafo de Lope de Vega. 1608.

Exp.: Biblioteca Nacional.
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43

44
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CoMmEDIAS de Lope de Vega, manuscrito y autoé-
grafos. 1621.
Exp.: Biblioteca Nacional.

38 y 39. ComEepias, de D. Pedro Calderén de la
Barca (2 tomos). Madrid, 1635,

Exp.: Real Academia Espafiola.

CoMEDIAS, de D. Agustin Moreto. Madrid. 1676.
Exp.: Real Academia Espafiola.

Tirs0 DE MovriNA.—E] Vergonzoso en Palacio,
Manuscrito.
- Exp.: Biblioteca Nacional.

COMEDIAS ¥ COLOQUIOS pastoriles de Lope de Rue-
da. 1576.
Exp. : Biblioteca Nacional.

EcLoGA de la tragicomedia de Calixto y Melibea,
por D. Pedro Manuel de Urrea. 1513,

Exp. : Biblioteca Nacional.

RELACION de fiestas en honor de San Isidro, por
Lope de Vega. Madrid, 1622.

Exp. : Real Academia Espafiola.

CoLEccION de las obras sueltas de D. Fray Lope
Félix de Vega y Carpio. Madrid, 1779.
Exp.: D. Francisco Hueso Rolland.
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46 EcLoca trobada, por Juan de la Encina. Afio 1553:
Exp. : Biblioteca Nacional.

47 Dr Specracunis.—Tratado contra los juegos pu-
blicos, del Licenciado Joseph Bermidez. Ma-
nuscrito.

Exp. : Biblioteca Nacional.

48 T,A COMEDIA ARMELINA, compuesta por Lope de
Rueda.
Exp.: Biblioteca Nacional.

49 Magurra de El Milagro de Elche.
Alto, 1,27 mts.
Ancho, 0,75.
Fondo, 0,90.
Exp.: Museo del Teatro.

50 RETRATO AL OLEO de D. Pedro Calderén de la Barca,
Alto, 0,52 mts.
Ancho, 0,39.
Exp.: D. Manuel Nogués.

VESTIBULO

51 y 52 VITRINAS conl 18 figuras representando los
siguientes personajes :

Juan.

Julieta.

Un mosquetero.
Un majo.

-Una maja.
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Susana.

La Caramba.

Luis, de Baile en Capitania.
Otelo.

Paje.

Castigo sin Venganza.
Aurora.

Inés de Castro.

Conde de Leicester.
Don Juan Tenorio.
Maria Estuardo.
Dofia Maria la Brava.

Escultor : Sr. Buendia
Exp. : Museo del Teatro.

SALA III

53

54

55

56

PROGRAMA de funcién a beneficio de Casimiro Lo6-
pez. Valencia, 1835,

Exp.: D. Vicente Castafieda.

Dirz (MATILDE).—Retrato de
Exp. : Biblioteca Nacional.

REciBO de abono al teatro Romea, de Barcelona,
afio 1869.

Exp.: D. Manuel Rocamora Vidal.

L’OLANDESE IN Iraria.—Drama con” mtsica del
nuevo teatro de S. Ildefonso, Madrid, 1768.

Exp.: Sr. Sanchez Cantén.
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REGLAMENTO general para la Direccién y Reforma
de Teatros. Madrid, 1807.

Exp.: Sr. Gutiérrez Roig.

GARciA DE VILLANUEvA (MaNvEL).—Origen, €épocas
y progresos del Teatro Espafiol. Madrid, 1802.

Exp.: Sr. Gutiérrez Roig.

MODELO DE TEATRO GIRATORIO, comn cuatro esce-
nas de «La Estrella de Sevilla», de Lope de
Vega. Realizado por los Sres. Sanz y Fuentes.

Cruz (D. RamON D 14).—Teatro o Coleccién de
los sainetes y demés obras draméticas. Madrid,
1786. Tomos I y II.

Exp.: Sr. Gutiérrez Roig.

Vigue (D. DIEGO).—Breve discurso sobre ser la re-
presentacién de comedias acto indiferente. 1649.

DECORACION TEATRAL.—Embocadura batroca, jar-
din con fuente simbélica en el centro y sobre
ella, entre nubes y resplandores, el leon espa-
fiol con los dos mundos. En una filactecia dice :
A Superis... et Mobilitatis Opus. Obid... O (?)
Ponto?, y en la parte inferior :

«A influjos de tu grandeza

Y riesgo de mi sudor,

Que da ciencia, onor, destreza,
Ser4 fruto en tierra flor

De la espafiola nobleza.»
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Lo mismo la decoracién que la embocadura, es
diversa en cada una de las mitades del dibujo.
A la pluma: P, ag. An. 264. Al. 175.

Exp. : Biblioteca Nacional.

63 Rizr (Francisco).— Decoracién teatral. Portada
barroca, por la que se ve una estatua, un arco
y méas lejos un jardin. Acuarelo. 0,332 x 0,379.
Con el letrero del siglo xIx, que dice: Esce-
nografia de Ricci para la Sala de Comedias de
Felipe IV.

Exp. : Biblioteca Nacional.

64 Discurso histérico politico sobre el origen y vi-
cisitudes de los especticulos y diversiones pt-
blicas en Espafia, por G. Melcher de Jovella-
nos. Granada 1820.

Exp.: Sra. Viuda de Vindel.

64 bis BILLETE del teatro del Principe para tertulia de
hombres.

Exp.: D. Vicente Castafieda.

65 Luna (Rira).—Retrato grabado.
Exp, : Biblioteca Nacional.

66 ListAa de las comﬁaﬁias para los teatros de esta

corte en el afio 1818. .
Exp.: Sra. Viuda de Vindel.

67 ENTRADA al teatro de la Cruz para el dia 9 de no-
viembre de 1815.

Exp.: D. Vicente Castafieda.
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67 bis TraTRO de la Plaza de Oriente, planta, del

68

69

70

71

72

73

.74

Manual de Madrid, de Mesonero.
Exp.: F. Hueso Rolland.

Billete asiento ordinario de cazuela del teatro de
la Cruz. j
Exp.: D. Vicente Castafieda.

CarrEL del Teatro del Principe para la represen-
tacion de 24 de diciembre de 1835.

Exp.: Sr. Rodriguez de Rivas.

PRECAUCIONES para la representacién de comedias.
Madrid, 12 de abril de 1763.

Exp.: Sra. Viuda de Vindel.

TEATRO DE LA CRUZ.—Programa de la funcién ex-
traordinaria del 24 de diciembre de 1835.

Exp.: Sr. Rodriguez de Rivas.

RreciBo de abono al teatro del Circulo Mallorquin.
Afio 1858.
Exp.: Manuel Rocamora Vidal.

MaguETA DEL TEATRO REAL (Madrid), en funcién
de gala regia, en el afio 188..., representan-
dose la 6pera «El pescador de perlas; en es-
cena, Julidn Gayarre.

Exp.: Museo del Teatro.

ReciBo del abono a una luneta a favor del Mar-
qués de Santiago. 1 de octubre de 1813.

Exp.: D. Vicente Castafieda.
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1

78

79

80

e

REcIBO de abono de cincuenta dias a un palco en
el teatro de Bilbao a favor del Duque de Ala-
gén. 22 de septiembre de 1821.

Exp.: D. Manuel Rocamora Vidal.

Saavepra (D. Angel de).—«Don Alvaro o la fuer-
del sino.—Madrid, 1835.

Exp.: D. J. Sanchez Cantén.

PraNo del teatro del Principe.
Exp.: Sra. Vda. de Vindel.

VOLUMEN con comedias, de D. T.uciano Francisco
Comeda. 1789.

Opras de Ieandro Fernindez de Moratin (2 to-
mos). Madrid, 1840.

Exp.: St. Gutiérrez Roig.

MopELo D TrATRO.—(La almoneda del diablo»,
de Hartzembusch. Realizado por los sefiores
Sanz y Fuentes.

Exp.: Sres. Fuentes y Sanz.

80 bis MODELO DE TEATRO.—«L,0] polvos de la madre

81

Celestina». Realizado por los Sres. Sanz y
Fuentes. :

Curore FORTUNY, per Scenografia Teatrale della
S. A. Leonardo da Vinci. Milano.

Exp.: Dofia Maria de Cardona.
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CARrTELUCHO. — Escenografia teatral. Barcelona,

1896.
Exp.: Biblioteca Nacional.

MarTingz SIERRA.—Un teatro de Arte en Espafia.
1917-1925.
Exp.: Biblioteca Nacional.

TrATRITO-MAQUETA —Representa un acto de «Fuen-
teovejuna», de Lope ‘de Vega. Escenégrafo :
Sigfrido Brumann.

Exp.: Teatro Espafiol.

TEATRITO-MAQUETA.—Representa un acto de «El
siefio de una noche de verano», de Shakespea-
re. Escenégrafo : Sigfrido Bruemann.

Exp. : Teatro Espafiol.

TrATRITO.MAQUETA.—Representa un acto de La
discreta enamorada», de Lope de Vega. Esce-
négrafo : Sigfrido Burmann.

Exp.: Teatro Espafiol.

TEATRITO-MAQUETA.—Representa un acto de «El
Gran Teatro del Mundo», de Calderén. de la
Barca FEscenégrafo: Sigfrido Burmann.

Exp.: Teatro Espafiol.

TEATRITO-MAQURTA.—Representa un acto de «La
Celestina», de Rojas. Escenégrafo: Sigfrido
Burmann.

Exp.: Teatro Espafiol.
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MODELO DE TEATRO.—Ultimo acto de «Don Alvaro
o la fuerza del sino». Boceto. J. Caballero. Rea-
lizador : H. Sancho,

LA coNJURACION de Fiesco en Génova.
Exp. : Teatro Espaiiol.

MODELO DE TEATRO.—«La cena del Rev Baltasar».
Escendgrafo: V. Cortezo.

Exp.: Teatro Nacional Maria Guerrero.

MoDpELO DE TEATRO.—«Traidor, inconfeso y mar-
tir». Escenégrafo: V. Cortezo.
Exp.: Teatro Nacional Marfa Guerrero.

MoDELO DE TEATRO.—«Cancioneras, de S. y J. Al-
varez Quintero. Escendgrafo : Hzpdluto San-
cho Lobo.

Exp.: Hipélito Sancho ILobo

Acro de «Peribafiez», o el Comendador de Oca-
fia», de Lope de Vega. Escenégrafo : E. Burgos.

Exp.: Teatro Espafiol.

TEATRITO-MAQUETA.—Representa el acto de «Don
Gil de las Calzas Verdess. Escenégrafo : Cas-
tro-Arines.

Alto, 0,47 mts.
Ancho, 0,62.
Exp.: Teatro Espafiol.
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06 TEATRITO-MAQUETA.—Segin un decorado de Dali
para el Ballet «La Bacanal». Realizado por don
Miguel Milldn.

Alto,
Ancho,

97 MoDELO DE TEATRO.—«Y0 no he venido a traer la
paz», de José M.* Pemén. Escenégrafo: Re-
dondela.

Exp.: Redondela.

98 DaLi (SALvADOR).—«La porteria de los muertos»,
Boceto de decorado para el cuatro cuarto de la
comedia «Tic-Tac», de Claudio de la Torre.—
«l,a casa». Boceto de decorado par alos cua-
dros primero y séptimo de la comedia «Tic-
Tac», de Claudio de la Torre.—«El manicomio
de los muertos». Boceto de decorado para el
cuadro quinto de la comedia «Tic-Tacy, de
Claudio de la Torre.

Exp.: Claudio de la Totre,

99 y 100 PrOGRAMAS de la compafifa Martinez Sie-
rra. '

Exp. : Srta. Catalina Martinez Sierra.

101 ° MopELo DE TEATRO.—«L,0s Monteuses», de Cantg,

Lucio y Arniches, mtisica de Chapi. Escené-
grafo : Luis Muriel Lépez.:

Exp.: D. Luis Muriel Castellanos.
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MoDpELO DE TEATRO.—Acto de «Nevada». Escené-
grafo: Jorge Busato. Montado por D. Amalio

" Gari.
Exp.: Sefiora viuda de Busato.

MODELO DE TEATRO.—«E] sombrero de tres picosa.
Escenégrafo: V. Viudes.

Exp. : Teatro Nacional Maria Guerrero.

MODELO DE TEATRO.—Acto de «El camino de los
muertos. Escenégrafo: Jorge Busat0. Monta-
do por Amalio Gari.

Exp.: Sefiora viuda de Busato.

MopiLo DE TEATRO.—Acto de «El Palacio de Es-
quilache». Escendgrafo: Jorge Busato. Monta-
do por Amalio Gari.

Exp.: Sefiora viuda de Busato.

TgATRITO.—Representa un acto de «Los Maestros
Cantores», de WAagner. Escendgrafo: D. An-
tonio Sendras.

Exp.: D. Antonio Sendras.

EL CorraL DE 1A CrRUz, por D. Enrique Ciolas,
Exp.: D. Luis Bellido.

DEcOrADOs de la Torre de la Fuente. Don Pio
des cubre la primavera, Un ballet goyesco ¥
el Ballet Grand Siecle.



SALA IV
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RErrATO de dofia Maria Guerrero en el papel de
la Dama boba. Oleo, por Sorrolla.

1,30 x 1,20,

RETRATO de dofia Maria Alvarez Tubau (1854).
Oleo, por Taberner. 1879,

2,12 x 1,36.

ProvEcTo de decoracién para «Margarita la Tor-
nera» Aguada, por Amalio Fernandez.
0,33 x 0,44,
Exp.: Museo del Teatro.

Provecro de decoracién para la obra «Tonina-
das», de Amalio Fernindez.
Alto, 0,25 mas.
Ancho, 0,35.
Exp.: Museo del Teatro.

ProvEcTo de decoracién de la obra «La balada de
la luz», por Martinez Gari, Cuadro al éleo.

0,23 x 0,32.
Exp. : Museo del Teatro.

PrOYECTO de decoracién para «Los sobrinos del
capitdn Gran, Aguada  por Busato
0,29 x 0,45.
Exp. : Museo del Teatro.
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RerraTo de dofia Marfa Guerrero en el papel de
dofia Inés. Oleo, de R. de Madrazo. 1891.

1,22 x 0,74.

Fantasia del palacio de Neptuno. Aguada de José
Maria Avrial.

0,26 x 0,37.
Exp.: Museo del Teatro.

Zoco Arabe. Aguada de Amalio Fernandez.

0,24 x 0,35.
Exp.: Museo del Teatro.

DECORACION de una selva. Acuarela de Amalfo
Fernandez.
0,23 x 0,35.
Exp. : Museo del Teatro.

DECORACION de Margarita la Ternera. Aguada de
Amalio Fernandez.
0,28 x 0,43.
Exp.: Museo del Teatro.

CARICATURAs de los principales personajes de la
obra de Barbieri «Suefios de oro»

Exp.: M. Comba.

PINTURA para el techo del teatro de la Infanta Isa-
bel, por J. Comba.
0,68 x 047,
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122 Los TEATROS de Madrid distribuidos en un plano
de 1a Villa. :

123 MoDELO del teatro de la Plaza de Oriente. Reali-
zado por D. Custodio Moreno, arquitecto ¢

S. M.
Exp.: Museo Municipal.

124 - D1ez maniquies de los sefiores Cortezo. «IL.a Cena
del Rey Baltasar», «El Galeén y el milagro».
Burgos. «La discreta enamorada». Otelo. Viu-
des. «Don Juan Temnorio» y «la mal casadar.
Comba. «Las bizarrias mamas de Belisa» y
«Don Alvaro o la fuerza del sino», de los se-
fiores Calvo.

125 AUXILIARES de escena. Aparatos simuladores de
viento, lluvia, etc.

SALA V

126 APELES MESTRES.—Seis figurines.

Exp.: Instituto del Teatro de Barcelona.

127 Luis Labarta. — Cuatro figurines para la 6pera
«Carmenn».

Exp.: Instituto del Teatro de Barcel(;na.

128 FRANCISCO Soler y Rovirosa. — Seis figurines.
Exp.: Instituto del Teatro de Barcelona.
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120 PROGRAMA para el teatro del Real Sitio de San
Ildefonso del 9 de septiembre de 1901. Oleo
del sefior Pérez de Castro.

Exp.: Conde de Albiz.

130 PRrROGRAMA del teatro del Real Sitio de S. Ildefon-
so. Funcién del 20 de septiembre de 1899.
Oleo, por P. Pérez de Castro.

Exp. : Conde de Albiz.

131 TEATRITO-MAQUETA.—Una fiesta regia en los jar-
dines de ILa Granja, con Farinelli cantando,
por Buendia.

Alto, 0,68 mts.
Ancho, 0,92.
Fondo, 1,00.
Exp.: Museo del Teatro.

132 MobDELO DE TEATRO.—Acto de «Don Carlos», de
Verdi. Escenégrafo: Sebastidn Carreras.

Exp.: Instituto del Teatro de Barcelona.

132 bis ToMmAis PADRG.—Cuatro figurines.
Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

133 MobpErLo DE TrATRO.—Acto de «Falstaffr. Esce-
négrafo : Mauricio Vilanova.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.
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133 bis ARTURO CARBONELL.—Figurin.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

134 Acto de «Nerém». Escenégrafo: Francisco Soler
y Rovirosa.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

134 bis  ARrTURO CARBONELL.—Tres figurines.
Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

135 MODELO DE TEATRO.—Acto de «Parsifaly, de Wag-
ner. Escendgrafo: Olegario Junyeut.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

136 MoDELO DE TEATRO.—Acto de «Aida», de Verdi.
Escenbgrafo: José Mestres Cabanes.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

137 MaguerA.—Primer acto de «El Barberillo de La-
vapiés», del maestro Barbieri el dia de su
estreno en el teatro de la Zarzuela en el afio
1874. Realizado por los sefiores De Pablo y

Buendia.
Exp. : Museo del Teatro.
138 DECORACION DE TEATRO. — Firmada: F. Brunet
Pons. 1906.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.
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FRANCISCO SOLER Y RoOVIROSA.—Priyecto de deco-
rado para el drama «Las Monjas de San Ay.
mant», Teléon corto. Cuarto acto. Afio 1895.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

RETRATO de Santiago Rusifiol. Dibujo a l4piz, por
Ramén Casas.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

RETRATO de Angel Guimerd.“Dibujo a lapiz, por
Ramén Casas.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

RETRATO de Gregorio Martinez Sierra. Dibujo a
l4piz, por Ramén Casas.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

MauRrICIO VILOMARA, — Proyecto escenogtrifico
(inédito).

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

FRrANCISCO SOLER Y Rovirosa.—Proyecto de de-
corado para la épera «Nerény, estrenada en el
Gran Teatro del Liceo, de Barcelona, en el
afio 1897.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.
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FRANCISCO SOLER Y Rovirosa.—Paisaje (inédito).
Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

MIGUEL MORAGAS Y SALVADOR ALARMA.—Proyec-
to de decoracién dedicado a don Jorge G. En-
traigues.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

FE1, TEATRO DEL'LICEO DE BArceLoNA.—Pintura al
6leo, por Ricardo de Urgel.

Alto, 0,93 mts.
Ancho, 0,86.
Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

Josk Lucini.—Cripta. Proyecto de decorado pin-
tado entre los afios 1802 y 1808.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

OLEGARIO JUNYENT.—Proyecto escenografico para
«La Llama». Afio 1912,

FRANCISCO SOLER ¥ ROVIROsA.—Proyecto de deco-
rado para la obra «La Magia Nuevan. Afio 1874.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

RerrATO de Francisco Soler y Rovirosa. Dibujo
a lapiz, por Ramén Casas.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.
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FRANCISCO SOLER ¥ ROVIROSA.—Proyecto de teléon
corto de repertorio. Teatro Circo Barcelonés.
Afo 1871.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

RETRATO de Serafin Alvarez Quintero. Dibujo a
lapiz, por Ramén Casas:

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

RETRATO de Joaquin y Serafin Alvarez Quintero.
Dibujo a lapiz, por Ramén Casas.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

FfrLix URGELLES.—Dos proyectos para la obra de
magiz «L.a Redoma encantada». Acto primero.
Cuadros tercero y cuarto. Afio 1868.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.
Vicror Mova.—Retrato de Adridn Gual.

VITRINA con diversos autégrafos de Guimera, Fe-
derico Soler (Pitarra), Margall y Feliti y Codina.

Exp. : Instituto del Teatro de Barcelona.

VITRINA con documentos autégrafos de Matilde
Diaz, Emilio Marin, Victor Balaguer, Santiago
Rusifiol y otros.

Exp.: Instituto del Teatro de Barcelona.
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159 VITRINA con manuscritos de obras de Eduardo
Marquina, Pompeyo0 Crehnet, Pablo Parellada,
Francisco Fontanella y otros.

Exp. : Coleccién' Arturo Sedé. Barcelona.

160 VITRINA con autografos de obras de autores cata-
lanes.

Exp.: Coleccién Arturo Sedé. Barcelona.

SALA VI

161 REerrATO de Abelardo Lopez de Ayala. Oleo de
Sorellanos.

Alto, 0,75 mts.
Ancho, 0,60.

162 RerraTo de D. José Zorrilla. Oleo, por A. Es-
quivel. 1842.

Alto, 0,72 mts.
Ancho, 0,55.
Exp. : Biblioteca Nacional.

163 ReTrATO de D. José Espronceda. Oleo de Esquivel.

Alto, 0,730 mts.
Ancho, 0,560.

164 RErraTO de D. Benito Pérez Galdés.
Exp.: Ayuntamiento de Madrid.
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165 OcwHo figurines de J. Comba.

166 VIrrRINA con documentos y autédgrafos.

El teatro Real de Madrid.
Exp.: I. Gutiérrez Roig.

Billete para el teatro Los Cafios del Peral.

Exp.: V. Castafieda.

Lista de actores de los teatros de Madrid de
1804 a 1805.
Exp.: Museo del Teatro.

Autbgrafos del lado derecho, todos de D. Ar-
turo Perera.

Idem del lado izquierdo, todos de D. Ar-
do José de Larra.

167 VIrrINA que contiene autégrafos y documentos re-

lativos al teatro.

ANvNcIO de la comedia «El hijo aborrecido y des-

graciado». 15 de febrero de 1824,

Exp.: Sra. Vda. de Vindel.

Aut6GRrAFO de don Emilio Mesejo.

Exp.: Museo del Teatro,
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Nortas musicales con el autégrafo de Ruperto
Chapi.
Exp. : Museo del Teatro.

PrIMERAS cuartillas autégrafas de las Memorias
de Antonio Vico. )
Exp. : Museo del Teatro.

AurdGRAFO de don Pedro Mufioz Seca.
Exp. : Museo del Teatro.

ProcrAMA de la funcién a beneficio de Maria
Josefa Mufioz. Sevilla, 3 de diciembre de 1824.

Exp.: Sra. Viuda de Vindel.

Aut6GrRAFO de don Fernando Diaz de Mendoza.

Exp. : Museo del Teatro.

ConTRSENA del Teatro del Circo para salida en
los entreactos. Siglo xviIr.

Exp.: D. Vicente Castafieda.

Aur6GRrAFO de don Mariano Larra.

Exp. : Museo del Teatro.

CArTA autégrafa de Pablo Parellada.
Exp. : Museo del Teatro.
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FunciON de teatro a beneficio de Manuel Salado,
el 1 de dciembre de 1824.

Exp.: Sra. Viuda de Vindel.

AUTOGRAFO de don Benito Pérez Galdds.
Exp. : Museo del Teatro.

EXPEDIENTE acerca del matrimonio de Cristébal Ga-
rrigo, cémico, con Antonia Lépez Antolin,
en el que se justifica la licitud de las funciones
de teatro.

Exp.: Sra. Vda. de Vindel.

ParTE de una comparsa de los Reyes Catblicos en
un baile de los Duques de Fernin Ntrez. Li.
togrdfo de Gornella.

VITRINA con programas en seda del Teatro de la
Infanta Isabel (1900 y 1903). Decoracién para
el segundo acto de «La Dolores» y programas
modernos.

ProvEcTOs de decoraciéon de Amalio Fernindez.
Exp.: M. Comba.

Provicro de decoracién de Amalio Ferniandez.

Exp.: M. Comba.
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PrTACA con el retrato de Zorrilla.

Exp.: Sr. Nogués.

ABaNICO con miisica de Torraldo y Dorlisa y «El
Barbero de Sevilla.

Exp.: Sra. Viuda de Vindel.

TRAJE de teatro a la antigua espafiola, por Manuel
de la Cruz.
Exp.: D. Vicente Castafieda.

ABANICO con mfisica del «Tancredo», por Rossini.
Exp.: Sra. Vda. de Vindel.

INVITACION para funci6n de teatro. Duetto caro
bene.
Exp.: Sra. Vda. de Vindel.

«La Caramba». Dibujo de Manuel de la Cruz.
Exp.: Sra. Vda. de Vindel.

ABANICO con mfisica de «La Patrulla» y «Noc-
turnar.
Exp.: Sra. Vda. de Vindel.

VITRINA

173

«Ia Alcaidesa de Pastrana», manuscrito autégra-
fo de Eduardo Marquina.

Exp.: Sr. Gutiérrez Roig.
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CarTA autégrafa de D. Emilio Castelar, dirigida
al Presidente de la R. de México.

Exp.: Museo del Teatro.

MaNvuscrrTo autégrafo de «Dofia Hormiga», co-
media de S. y J. Alvarez Quintero.

Exp.: Sr. Gutiérrez Roig.

BoRrRRADOR autégrafo de «La Revoltosa», de Gui-
llermo Fern4dndez Shaw.

Exp.: Museo del Teatro.

RETRATO del maestro D. Tomés Bretén. Oleo, por
Luis Taberner. 1879,
Alto, 0,70 x 0,72.

Exp. : Asociacién de Escritores y Artistas.

RETRATO de Bretén de los Herreros. Oleo, por An-
tonio Gémez Cros.
Alto, 0,99 mts.
Ancho, 0,97.
Exp.: Museo Roméntico.

RETRATO de Marzos Zapata. Oleo, por
Exp. : Excmo. Ayuntamiento de Madrid.

RETRATO de D. Eulogio Florentino Sanz. Oleo,
por Ignacio Suirez I lanos.
Alto, 0,65 mts.
Ancho, 0,53.
Exp.: Museo Romé4ntico.
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RETRATO de Adelina Patfi. Oleo de Ricardo de Ma-
drazo,
Alto, 0,99 mts.
Ancho, 0,66.

Exp.: Museo Municipal.

AUTORRETRATO al 6leo del Duque de Rivas, con
la Duquesa dofia Encarnacién de Cueto y Or.
tega y sus hijas Octavia (1826) y Malvina
(1829).

Alto, 1,55 mts.
Ancho' 1,26.

Exp.: Excmo. Sr. Duquez de Rivas.

179 bis RETRATOS DE: (ovalados). Parte superior de

la Sala.

Manuel Quintana.
Tomés R. Rubi.
Eguiluz.

Narciso Serra.

. Rafael Calvo.
Antonio Guzman.
José Echegaray.
Carlos . Latorre.

180 RETRATO de Teodora T.amadrid. Oleo.

Alto, 0,71 mts.
Ancho, 0,53.

Exp.: Museo Romantico.
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Retrato de D. Manuel Cafiete. Oleo, por Suirez
Llanos.
Alto, 0,250 mts.
Ancho, 0,200.

Exp.: Real Academia Espafiola.

VENTURA de la Vega leyendo una obra con el in-
terior de un teatro al fondo. Original de Es-
quivel,

Alto, 1,475 mts.
Ancho, 2,080.

Exp.: Museo Romantico.

RETRATO de D. Juan Eugenio Hartzembuch. Oleo,
por D. Patricio Rodriguez.
Alto, 0,52 mts.
Ancho, 0,42.

Exp. : Biblioteca Nacional.

RETRATO de Juli4dn Romea.
Alto, 0,78 mts.
Ancho, 0,57.
Exp.: Museo Roméantico.

RETRATO de Teodora Lamadrid. Oleo, por J. Ro-
mero.

Exp.: Real Conservatorio de Mitsica
y Declamacién.
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RETRATO de Juan Carretero, primer galan del «Co-
rral de la Cruz». 1803.

Alto, 0,57 mts.
Ancho, 0,40.
Exp.: Museo Romantico.

GRrABADO del primer baile en méscara del teatro
del Principe. Grabado de Carmona.

Marfa BARRIENTOS. Escayola original de D. Ma-
riano Benlliure.

Alto, 0,72 mts.
Exp. : Museo del Teatro.

Bocero de Arturo Mélida para el teatro de las
Maravillas.

0,64 x 0,78.
Exp.: Museo Municipal.

BARBARA LAMADRID en «Los amantes de Teruel».
Lit. de Bachiller.

0,24 x 0,14,
Exp.: Museo Municipal.

ReTRATO de D. Francisco Asenjo Barbieri. Lit. de
Gonzélez,

0’2’7 x 0,18.
Exp. : Museo Municipal.



193

194

195

197

G
RETRATO de la Todi. Grabado.
0,30 x 0,19.
Exp.: Museo Municipal.

RETRATO de Manuel Sanz, con autégrafo. Lit. de
Martinez.

0,31 x 0,22,
Exp.: Museo Municipal.
RETRATO de Antonio Guzmén. Litografia.
0,22 x 0,16,
Exp.: Museo Municipal.

RETRATO de dofia Matilde Diez. Litografia de Ba-
chiller.

0,38 x 0,27.

. Exp.: Museo Municipal.

EscENA del «Si de las Nifias». Grabado de Nar-
ciso Rodriguez.

0,33 x 0,22.
Exp. : Museo Municipal.

RETRATO de Ana Almerinda Manzochi. Litografia.
0,34 x 0,26.
Exp.: Museo Municipal.
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MIGUEL GARRIDO en traje de gitano. Grabado por
Juan de la Cruz y Minguet.

0,35 x 0,23.
Exp.: Museo Municipal.

RETRATO de Carlos Bros‘chi‘ «Farinelli». Grabado
sobre pintura, de Amiconi. 1735.

0,37 x 0,28.
Exp. : Museo Municipal.

RETRATO de Lorenza Correa. Pintura de Barbini,
grabado por Boggi.

0,28 x 0,21.
Exp. : Museo Municipal.

CUADRO con dos grabados. A la izquierda del es-
pectador; Ia Caramba, y a la derecha, la se-
fiora Juana Garcia en la Comedia Nueva.

0,24 x 0,28.
Exp.: Museo Municipal.

RETRATO de Antera Bans, primera actriz de los
teatros de Madrid. Litografia de Camarén.
1829.

0,28 x 0,20.
Exp.: Museo Municipal.
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RETRATO al bleo de Martinez de la Rosa.
Alto, 0,20 mts.
Ancho’ 0,13.
Exp.: Museo Roméantico.

REPRESENTACION de aficionados, por la Duquesa
de Liria, Condesa de Cervellén, Duque de Alia-
ga, Mariscal de Castilla. LAmina de cinc.

Exp. : Museo del Teatro.

RiTRATO de Rita Luna, original de Goya.
Alto, 0,40 mts.
Ancho, 0,31 mts.

Exp.: Sres. de Escrivd de Romani.

RETRATO de Maria del Rosario Fernéndez, «La
Tirana». Original de Goya. Pintado en 1794.
Alto, 1,12 mts.
Ancho, 0,79.

Exp.: Don Juan March Ordinas.

RETRATG de D. Leandro Ferndndez de Moratin,
6leo, original de Goya.
Alto, 0,69 mts.
Ancho, 0,535.

Exp.: Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando.



508 Bockro de decoracion del «Templo de la Gloria»,
para el teatro de la Duquesa de Alba. Atribui-
do a Goya.

Alto, 0,30 mts.
Ancho, 0,39.

Exp.: Duque de Alba.

509 Escena de «Raquel», representada por aficionados
en el teatro de los Duques de Alba. Pintado
al 6leo sobre cobre.

Alto, 0,30 mts.
Ancho, 0,37.

Exp.: Duque de Alba.

210 Rerrato del cantante Rubini. Oleo, por A. Es-
quivel.

Alto, 1,25 mts.
Ancho, 0,9%4.

Exp.: Real Conservatorio de Mfsica
y Declamacién.

211 Don Jost ZORRILLA leyendo una obra. Oleo de
Esquivel. Interior del estudio de éste.

Alto, 1,42 mts.
Ancho, 2,14.

Exp. : Museo Nacional de Arte Moderno.
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212 MANUELA OREIRO LEMA, esposa de Ventura de la
Vega (1838). Naci6 en Madrid (1818), discipula
de Jaldoni. Muere a los 36 afios. Madre de
Ricardo de la Vega. Retrato por A. Esquivel.

Exp.: Real Conservatorio.

213+ RETRATO de Isidoro Maiquez. Oleo de Sanchez
Pescador. 1880.

Exp.: Excmo. Ayuntamiento de Madrid.

214 EsceNA de una comedia. Oleo, por un discipulo de
Goya.

Alto, 0,42 mts.
Ancho, 0,54.

Exp.: Museo Nacional de Pintura.



RELACION DE EXPOSITORES:

Real Academia Espafiola.

» » de la Historia.

» » de Bellas Artes de San Fernando.
Museo Arqueolégico Nacional.

» Nacional de Arte Moderno.

»  Municipal.

» del Prado.

» Roméantico.

» del Teatro.

» de Reproducciones Artisticas.
Biblioteca Nacional.
Real Conservatorio de Mftisica y Declamacién.
Excmo. Ayuntamiento de Madrid.

» » de Barcelona.
Instituto del Teatro de Barcelona,
Teatro Espafiol.

» Nacional Maria Guerrero,
Sra. Viuda de Aladrén,
D. M. Comba,
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D. Vicente Castafieda.

D. E. Gutiérrez Roig.

Sra. Viuda de Busato.

D. R. Sanz.

D. J. Fuentes.

Sr. Redondela.

Sr. Sendras.

Sr. De la Torre.

Sr. Gari.

Sr. Muriel Castellanos.

Sra. Viuda de Vindel.

D. J. March.

Sres. de Escrivd de Romani.
Asociacién de Pintores y Artistas.
Excmo. Sr. Duque de Alba.
D. Manuel Nogués.

D. Arturo Perera.

D. Arturo Sedé.

Sr. Sinchez Cantén.

Sr. Rodriguez de Rivas.

Sr. Bellido.

Compafiia Lope de Vega.
Vazquez Hermanos.

Sr. Conde de Albir.

Srta. Catalina Martinez Sierra.

LUMINOTECNIA:
Rafael M. Romarate.
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MUEBLES Y OBJETOS DE ARTE:

Fundacién del Generalisimo Franco.
Sr. Linares.

Sr. Nicoli.

Sr. Aycuens.

Sr. Urrutia.

Sr. D. Valenciano.

Sra. Viuda de Benavente.

Sr. Martin (B.).

Sres. Rodriguez y Jiménez.
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