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La imagen del nifo en el Are espafiol
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No hace mucho tiempo publicaba una revista médica un pri-
moroso articulo de don José Francés, bajo este titulo suges-
tivo y prometedor: Arte, sonrise de la Ciencia. En & comentaba
el ilustre critico la curiosa predileccion de los médicos por el
Arte y especialmente por la Pintura. “He enconirado siempre
en los médicos ——decia— la fina percepeidn estética o, cuando
enos —en los casos de imprecisa, instintiva agpiraciéon al in-
flujo de lo bello—, el afin ingenuo, limpio, de cuanto el arte
significa.”

is cierto que los médicos no cedemos a nadie en la aficién
de visitar exposiciones y museos, a escuchar conciertos musica-
les y conferencias de arte. Un distingnido médico dirige el Mu-
seo de Bellas Artes en una capital aragonesa y un ilustre ci-
rujano navarro .escri,:be; con ignal fortuna, sobre temas artisticos
¥ cuestiones quirtirgicas, en libros justamente celebrados. Ni
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Faltan médicos gque cultivan con acierto la musica, la escultu-

ra o la pintura, fieles a una tradicional inclinacién, cuyo més

remoto antecedente quizi sea el dgl evangelista San Lucas, de
quien se sabe que fué médico y pintor. Y més de una vez se
han organizado Salones de médicos artistas; en los que figura-
ban obrag muy estimables.

El arte s para el médico la evasion, el alivio de jornadas
agotadoras, el olvido, siquiera pasajero, de dolores, inquietu-
des y amarguras que parecen cargas inevitables del ejercicio
profesional,

Pero hay médicos para los que la aficién.a los asuntos ar-
tisticos, el gusto por la creacién, la contemplacién o el estudio
-de obras de arte, rebasa log limites del mero diletantismo para
aleanzar las lindes y aun entrar en el campo de lo estrictamen-
te profesional. Tal es el caso del pediatra, del médico de los
fnifos. » »

Lo mis interesante y complejo, lo mas genuino y quintacsen-
-ciado de la especialidad pediatrica es cuanto se refiere a la pri-
mera infancia. El nifio de pecho tiene caracteres que lo dife-
rencian fundamentalmente no-s6lo del adulto, sino también de
los demas nifios. Y al estudio de ese nifio que todavia no ha-
bla, del infans latino, del nipios griego, se consagra una cien-
cia nueva: la '}fipiologia, creada por el sabio profesor Ernesto
Cacace, de la Universidad de Niépoles, con cuya amistad me
honro desde hace afios y de cuyas ideas he sido entusiasta de-
fensor. Para el profesor napolitano, el lactante, por tener sus
actividades poco diferenciadas y en vias de evolucién, tiene una
propia personalidad y no puede ser estudiado por especialis-
tas diferentes desde puntos de vista unilaterales. Para este pe-
riodo de la existencia humana se impone la unidad de 1a Cien-
¢ia, como no para los demAs periodos de la vida. Por eso la
Nipiologia estudia al lactante desde todos los puntos de vista:
biolégico, peicolégico, clinico, higiénico, juridicos, histérico, so-
ciologico. Al médico de nifios —méAs concretamente al nipiélo-
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go— no le basta con saber la medicina y la higiene del lactante,

rino que debe conocer también cuestiones al parecer tan dispa-
res como lalegislacién protectora de la infancia; la influencia

que en la salud y en la vida de los nifios tienen la ilegitimidad.

el a.bandonoz‘la ignorancia y la miseria; la mision especifica de
las instituciones de asistencia, de educaciéon y de prevision; la
Linella que en este aspecto han ido dejando en las ieyes y en las
costumbres, a través de los tiempos, las distintas ideas religio-
sas, politicas y sociales de los pueblos. Y ya se cmﬁprende que

quicn quiera dar a su formacién pediatrica esta necesaria am-
plitud, ha de sentirse pronta y gustosamente atraido por log es-
tudios artisticos en relacién con el nifio.

Por eso no es de extrafiar que, junto a graves comunicacio-

nes sobre temas médicos y juridicos referentes a la infancia,

o

hayan figurado bellos trabajos sobre el nifio y ei arte en Con-

gresos tan importantes como el primero de Nipiologia, celebra-
do en Ancona en 1928; el segundo, celebrado en Bolzano en
1930; las Jornadas Nipiolégicas de Montevidéo, en 1933, y las
Peruvianas celebradas en Lima en 1935,

El arte es buen reflejo de lag ideas, las supersticiones, las
costumbres y las inquietudes de cada época. Asi vemos, como

o

la religiosidad del pueblo espaiiol, tan patente en su obra colo-

‘nizadora, en-la profundidad teolégica de sus autos sacramen-
tales, en lo copioso de su literatura mistica ~ascética y de su
poesia religiosa, se pone quizad més de manifiesto en la exube-
rante produceiéon de sus j&@leiglﬁ, que ha hecho del nuestre

un arte preferentemente religioso.

Si no abundan las representaciones infantiles en el arte pre-

- ——————

crigtiano, es porque la antigiiedad pagana concedid, en general,
poca importancia a los nifios y con frecuencia los sacrifico por
razén de Estado o para aplacar la ira de sus dioses. En la India
eran sacrificadas, al nacer, casi todas las nifias. En Grecia ad-
mitian las leyes el infanticidio y el abandono de los nifios. Las
leyes de Licurgo disponian que los recién nacidos débiles o

Acle
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deformes fueran arrojados al monte Taigeto. Y enire log ro-
manos, el padre podia libremente optar entre escoger al recién
nacido u ordenar que fuera sacrificado, vendido o abandonado
cerca de la famosa Columna lactaria. Cierto que las civilizacio-
nes egipeia, griega y ¥y romana, nos han legado obras bellisimas 8O-
bre asuntos infantiles. Entre las méds conocidas -estin algunas
figurillas de marfil encontradas en los sepulcerog egipcios; el
grupo, que se conserva en el Museo de El Cairo, del rey besando
a su hijita, sentada sobre sus "odﬂlas; el célel bre Nifio de

espma del Palacio de los Congervadores de Roma; el grupo dL

hene diosa de la Paz, con el nifio Pluto; el N o csirangulan-

do un pato, de Boeto; 1a nifia con una paloma en las manos, del
Mu&eq Capitolino; otro Nisio de la ssping, del Museo Britani-
co, ¥ la muchsdnmbre de amorcillog representados por nifios
rollizos, sonrientes v alados.

Pero ni estas manifestaciones artisticas, ni los esfuerzos de
aigunos médicos, filosofos v poetas por mejorar la suerte de los
nifios, ni algunas aisladas medidas protectoras, pueden borrar
la penosa impresion que en este aspecto producen las barbaras
costumbres de agquella época.

Digamos, de pasada, que hoy nos horrorizan estas cruelda-
des de los tiempos paganos, pero quizd no advertimos toda la
gravedad de las anticristianas esterilizaciones llevadas a alguo-
nas legislaciones modernas y de las maniobras eriminales ¥
practicas reprobables con que tantas veces se ciegan hoy las
fuentes de la vida.

Fué el Cristianizmo el que exalté v ennoblecié plenamente
la_figura del nifio, sacindola de la misera situacién en que el
paganismo la tenfa sumida. Pero guiero recordar, porque seria
injusto callarlo, que en los comienzos mismos de 1x Hra cristia-

na se levanta en defensa del nifio l1a voz elocuente de un poeta
pagano. Ls J uvenal, un poeta duro y violento. Bl mismo dice
que ha becho de la indim musa que Loren-
70 Riber califica de vociferante y desgrefiada. Y, sin embargo,
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este dspero poeta, tan exaltado en su indignacién como en su
ternura, escribe en su satira XIV unos versos delieados, con

regusto como de sospechadas dulzuras evangélicas, que el pro-

pio Riber traduce asi: “Al nifio esle debida la maxima reveren-

cia. 8i alguna torpeza maquinares, no te atrevas a hollar el ver-
dor inmarchito de tus afios. Si te avilantares a pecar, detén-
gate la inocencia de tu hijo infante.”

Pocos afios antes habjian recogido los evangelistas las pala-

bras del Divino Maestro sobre los nifios: aquel sinite pammnlos
aquel anatema contra los gque escandalizaren a los parvuhllos

Yy, sobre todo, las palabras que lo precedieron en la escena de
Cafarnatin: “Quien recibe a uno de estos nifios en mi nombre,

a Mi me recibe”. El padre Lagrange, comentando este pasaje,
dice que “esos pequeiios, a quienes se cuida en nombre de Je-

sts, bien porque son de B, o para que lo sean, vienen a ser el
mismo JestGs”. Y esta interpretacién me ha hecho pensar gue
la proteccién a la infancia, concebida en su mis amplio sentido,
se (WMEP&, que_viene a adquirir un cierto

sentido como mo_encaristico. Ya sé que la_Eucaristia es Gnicamen-

te Jgﬁg&]jmtm. Pero si la caridad ve a Jesls en cada pobre
a g_}en socorre, megor podemos verlo en cada nifio a quien am-
A

I)aJo la mﬂue‘ncm del Cristianismo se multiplican las re-

‘pl esentaciones artisticas del nifio, primero en el arte,__:_;e_hglo-

S0y después en el profano, y aun surgiendo las grandes insti-

tuciones de proteccién infantil. Por un lado, la iconografia

cristiana se va enriqueciendo con numerosas imé.-ge-nes de Jests
infante, de la Virgen nifia y de I
otra parte, como recordé el Dr. Martinez Vargas en la inaugu-
racién del Instituto Nipiolégico de Barbastro, se establece so-
bre bases firmes la 'protecci()n a la nifiez por la influencia de

San Justine y San Cipriano, del emperador Constantino, de San

Baslho 3y San Juan Criséstomo, del papa Inocencio III, Y, 8 si-
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glos después, de San Vicente de Patl y de nuestre Santo To--

mas de Villanueva.

T m grupo entrafiable de la Virgen y el Nifio, que aparece ya,
con el profeta Isafas, en una pintura de la catacumba de Pris-
cilla, es, sin duda, el tema que ha inspirado mayor ntmero de
obras a los artistas cristianos. Lov( (mgde%' A la manera de

amorcillos de arte pagano, se encuentran con profusién como

motivo ornamental, representados en los primeros siglos como-

nifios Vestldos y sm alas, y despues del triunfo de la T glema

nos prmenta también amphamenfe la f1gnra del niflo en doq
manifestaciones principales: el retrato y los cuadros de género..

Se -ha dicho reiteradamente —~gy yo lo he 1'(>cordado ﬁ.lgunﬂ

No son los puericultores los tnicos que lo afirman ni son sus
Juicios y sus especiales puntos de vista los que ahora me intere-
san. Benavente, tan amigo de los mifios, tan conccedor de sus
prob’léma«s por tradicion familiar y por personal vocacion, dijo
hace afios que “es el espiritu espafiol seco para el nifio, y esta
sequedad se refleja en nuestro arte, apenas esclarecido por gra-
cias infantiles”. Un distinguido critico de arte dice que “en un
sentido historico y estético, puede afirmarse que la imagen in-
fantil no ha interesado a los tratadistas espaiioles”. Y otro afir-
ma que la practica de un realismo morboso a que se entregaron
con ‘exceso nuestros artistas no era ejercicio adecnado para de-
dicarse a la pintura de retratos infantiles, “pintura —son sus
palabras— de un sentido virgiliano, opuesta a la tragica con-
cepeidn del arte, que tan propicio ambiente halld en la socie-

dad espafiola”.

i
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Sin detenerme ahora en este punto, en el que no es grato
mondar recordaré que es en nuestra Penfnsula donde por pri-

amera vez aparece, en el arte rudlmentarlo de los tiempos pre-
R

hlstérlcos, la figura del nific. En \hnateda, provincia de Alba-
cete, descubmé el A,bate Breu% unas_piuturas S _rupes-

pemodo romano. Enhe otros ejemplares mferesantes, el arte his-
pano-romano nos ha dejado unas estatuillas del Museo de Mé-

Ada, mgunas representauoneq de dioses J)ag&h()ﬂ el Nifio llo-

IEmed.ddllo que se conservan en el Museo de Tarra;gona, la es-
tatuilla en bremce de un nifio etiope con una bandeja en la
mano.

De los siglos XTI, XIT v XIIT conserva Hspafia innumera-
bles esculturas de la Virgen con el Nifio en actitud de bendecir,

—
Son, en gemeral, obras ingenuas, desproporcionadas y rigidas,

{ue representan a la Virgen sentada con el Nifio en los brazos 0
sobre la rodilla izquierda, detalle éste caracteristico de las es-

cuelas italiana y espafiola, pues log artistas flamencos colocan al
Nifio sobre la rodilla derecha. Entre los pocos ejemplares la-
brados en v)ic(lm resalta, »por su extr .'mrdimria belleza, el de la

tal como la belhsnna Vu‘gen de la Vega, de bronce y plata,
con esmaltes, que se conserva en la catedral de Salamanca. Las
\—x P*“——-w\

imégenes en madera son muy numerosas, vy entre las méas inte-
resantes figuran la de Ujué (Navarra), del siglo XI; la de Sa-
las, en las cercanias de Huesca, y la \‘11""811 de Montserrat que
estuvo en la iglesia de la Magdalena de Huesea v hoy se coa-
serva en el Museo Diocesano; estas dos, del siglo XIT. »
La imagen de la Virgen en majestad con el Nifio bendicien-

do figura también en numerosas pinturas murales, como las de

2
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i : ; bre tabla, especialmente

Santa Maria de Tahull, y en otras sobre tabl S me
en los antipendios que guardan los Museos catalanes. Quizf la

coleccion mas interesante sea la del Museo Hpiscopal de Vich,
en la que por cierto pude admirar uno de los frontales dedi-
a

cados al Patrono oscense San Lorenzo.

El tema sigue figurando en la Hscultura y la Pintura en los
o XIT] inj ci anciseana hace que
siglos XIIL y XIV. Pero la influencia franciscana q

igta y ! Nifo sonrie a la Madre,
¥ se haga mﬁs_w;':ga_.blgsta y humano. El Nifio sonrie a la Mad

icia, j ; la Virgen, con gesto maternal,

la acaricia, juega con su ropa; 0
; o] I ot § P
1;{1;3;‘;‘1"1»110r0samente al Hijo y le amamanta. Abundan en HEspa

imé e 1a Virgen ¢ —algu-
fia estas vencradas imdgenes de la Virgen de la Leche —a ? }
“realismo : 1 cion del
nas de un realismo exagerado-—, que pregonan la devocidn ¢

i ‘ i Ladre en la noble fancion
pueblo y de los artistas a la Virgen Madre en 1

de la lactancia y parecen evocar las palaxbra‘s de ﬂqueﬂ,ﬂ . mujer
del pueblo, que son, en frase de Gomada, el primer »p:.megnflco }11‘1»
mano de la Madre de Dios: “Bienaventurado el vientre ‘q-uc? te
llev6 y los pechos que te alimentaron”. Ejemplar n?'ijxplliS1n;f)\
es la escultura de la Virgen dando de mamar al Nifio, de la
iglesia. de Pobla de Claramunt. ) ,
Del siglo XTIV hay muchas imagenes de la V 11’g’e§ en pie,
‘con el Nifio en b;:;zos, como la de Nuestra Sefiora la Blanca, de
la Catedral de Leo6n, que es de lo még notable de la escultufﬂz
monumental de este periodo. Algunas imagenes exentas, como .izr
de la Catedral de Astorga, estin ligeramente inclhlrv,adas, E?E
duda por imitacion de la curvatura propia de las imdigenes de

marfil, entonces tan en boga.

Aunque con menos profusion, el arte de los siglos XI al X1V~

nos ofrece también las escenas de la Epifania, del Nacim?en?o
de Jes(s, el de la Virgen y el de San Juan. En la pmvmmi}e
de Huesca son muy interesantes las representaciones de. la Kpi-
fania y de la Natividad que aparecen en el Sepulcro de San Ra-
mén de la Catedral de Roda y en un capitel del Claustro fk
San Juan de la Pefla, ambos del giglo XII; la escena del Xa-

Chessdgdl L
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cimiento de la Vir.gen en el retablo de Santa Ana de la iglesia
de Ainsa (éste ya del glo XV), y entre las pintnrag murales de
la Sala Capitular del Monasterio »_de Sigena, del wiglo X1V, 1a
que representa el Nacimiento de Jests, con el detalle curioso
de que aparecen en primer término dos_comadronas disponién-
dose a bafiar_al Nifio. En muchos de estos Nacimientos se ve

1€ 1jetas y pri-

ai Nifio fajado, con las extremidades fuertemente su
10 fdjaa R - S LERLE Bl

Vaﬂda.sw_gg«todo movimi'ez}to. En la predella del retablo de l\a\—ﬁﬁ
Iri;ina de ‘i;i_—f}ateclra'l'“c)safe*xme, de época muy posterior, hay ux
relieve en el que la Virgen, reeién nacida, aparece fajada en
esa forma. ' :

Hay dos obras del siglo X1V que tienen’ especial interés his-
torico, porque parece que con ‘ellas se inicia en Espaifia 1a pin-
tura de retratos de nifio. Una de ellas es un retablo de fines del
siglo, procedente de Ia Cartuja de Portaceli Y hoy en ¢l Museo
de Valencia. Su atribucién es todavia dudosa, pues mientras
don Elias Tormo se inclina a creer que sea ae Starnina, el
marqués de Lozoya la supone de algan artista espéﬁ_& penetra-
do del gusto sienés en Avifion. En una de las tablag de la Pre)
della aparecen lag efigies del donante fray Bonifacio Ferrer,
hermano de San Vlcm_m_ _hijos que le vivian; en

otra {abla, a la derecha, figuran los retratos de su esposa di-

e

3 E . e T .
fpnta, Jaimeta Despont, ¥y de sus siete hijas. Pero mas intere-

“sante es la Hamada Virgen de Tobed, de la coleceion del mé-

dico zaragozano don Romdin Vieente, Hs una tabla votiva, pin-

. tada hacia 1373, que figur6 en 1a Exposicién Retrospectiva de

Arte celebrada en “Zaragoza en 1908. Postrados a los pies de la
?jwechc, de factura sienesa, aparecen log retratos
de los donantes : inrique IT de Castilla ¥ el Principe Don Juan,
a la derecha de la imagen, ¥ la Reina Dofia Juana Manue] y
la Infanta Dofia Leonor, a la izquierda. “Son retratos aristo-
craticos —dice el marqués de Lozoya—, llenos de gracia y de
finura, que recuerdan las miniaturas orientales. Hasta hace
pocos afios se desconoeia quién fuera el autor de esta tabla.-
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Hoy parece seguro que sea de Jaime o de Pedro Sert ra, her-
manos que dejaron numerosas obras en la Corona de Aragébn,
entre ellag el retablo de Sloena hoy en un musec de Barcelo-

\Tm n.la rodﬂla zguierd da De I’edro Serra hav en TONU&

_otra Virgen con el Nifio, rodeada de dngeles mtisicos.

Por la encantadora ingenuidad de su asunto, mencionaré una

‘tabla del siglo XV que posee la Catedral de Barcelona. En ella

aparecen los angeless enﬁ,enando a andar al ’\Tmo Jequ& que se

cmn de la Vn'(ren de San J orwe de Ia mleﬁua de Vﬂ}aﬁ'anca

,del Panades obra del giglo XVT, que algun autor aimbuye a

Borrasa o a Pedm‘ qevr

en-las “escenas del N 'meiento 0 de la Ac‘iomcmn de los Magos,

”namental la f10m=a del nifio se mezcla con }a fieras, demomos

v angeles y, como dice un autor, “trepa por log fustes, y corona
la- férrea urdimbre de las rejas, y se posa en las tallas solem-
nes de los coros y en las filigranas de relicarios y custodias, y
se suspende de las gargolas, y se encarama a las alturas de las
flechas, y de alli, salvando el tiempo y el espacic, salta sin es-
tuerzo en tropel a lag cresterias de los palacios y a los dinteles

.fﬂ fondo LL Vlroen rode‘ida de (u;geleq y ayu- .

Virgen dando de mamar al Nifio.

Imagen romanica.

Pobla de Claramunt.
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de sus ventanales y portadas, y penetra en sus aposentos, y jue
ga en los esmaltes de jarras y azulejos talaveranos”.
Martinez Montafiés, el méis popular y tal vex el mejor de
nuestros escultores, nos ha dejado algunas encantadoras imé-
wenes infantiles, de talla perfecta y bella policromia. En Se-
nlla se conservan el mamwlloso Nifio JE‘Sﬂb de ia catedml la

E‘antm es en la Iglema de San Isidoro de] (‘ampo en Santlpon-
ce, y otras muchas obras, ademis de las figuras de dngeles-ni-
fos que puebian los retablos del artista.

De Alonso Cano, cl mejor d]supuln de Montafiés, mas inte-
ultor que como pmtor arqmtec’co, son algu-

S

regante como e

lada-nifa dc la Catodral de (xranada }’edro Roldan y su hlJa
Marfa Luisa, llamada “la lwldam , son les ultimos represen-

tantes de la escuela sevillana de escultura. “La Roldana”, cuya
modestia, habilidad y virtud encomia Palomino, labré varias
imfgenes del Nifio Jests, pequefias esculturas de barro policro-
nﬁaﬁﬁ]ﬁ"ﬁ@j@_@@:, entonces tan en boga, y nume-
rogas figuras de émgeles‘niﬁ-os“ para servir de peana a las imé-
genes procesionales. Uno de ios mejores escaliores del  si-

glo XVIIT, Trancisco Salcillo, crea en Murcia una nueva es-

cyuelzlv quo Vienp a c-ontinuar 11 ulomoqa tradlcwn e ]a de Se—

wy bax((. ntes figuras mfanhle% pr imorosamente modveladam

como los dngeles de su Piedad, el ompo de Santa Ana rl(m(lo Z(‘/

mon @ la Virg gen-ning,
de fll’lU‘IfElQ del enorme /)elcn que hov oual'da el Vlmoo de

Murcia.
Aun no tratindose de obras e mérito cxtraordinario, quie-
ro recordar que en la C Catedral oscense hay algunas lindas esta-~

tuillas infantiles: las dos del Nifio JestGs, en sendos relieves
de la Adoracion de los Reyes; la del Nifio Jests con Santa Ana
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v la Virgen, en la capilla de la Santa; la del Angel que en el
- basamento de esta misma ‘capi-lla gostiene el sudario de Jesu-
cristo difunto, y las de dos nifios en el relieve del Ecce Homo del
retablo mayor. Todas son de alabastro; y algunas, policro-
»madas:.

Nido: la del V elo, de la, colecuon “del marques de Ildal la del

Pajar u‘o ¥ a de la Leche, del Museo del Prado. Confieso mi

devocion por esta obra, una de las predilectas en el Museo. Sos-
tiene la Virgen, en sus brazos, al Nifio semidesnudo, cuya mano
derecha acarvicia el pecho de la Madre. Tl bello rostro de ésta,
alargado como en todas las obras de Morales, tiene una inefa-
‘ble expresion de doncellez. Y el Nifio, un nifio eutré-fico», son-

eve, que hace recordar

—

riente y ]uvueton tiene una nar icilla b

-(Lquellos Versos de _Chamizo, ﬁpoeta tamblen extremefio, en Ll

Chiribe
“qutd esos que tienen la navis picua,
sus madres ajuvéronles las tetas”. :

" No tiene la nariz picuda este nifio pintado por Morales, por-
que la Santisima Virgen, la madre modelo, no rehuso el cum:
S e . .
[ phmlento de ninguno de los deberes de la maternidad.
- Bl Greco fué, como Alonso Cano, pmtor eseultor ¥y arqui-
tecto; y como Morales, acepto las innovaciones del Renacimien-

to, pero conservo la tendencm vcrotxms’ra. que chocé también con

la 1neomprens1on de I‘ehpe II “aque! gran Mecenas gue ence
rraba un alma de filisteo”. en frase de un severo profesor.
No sintid cspema] atraccion por los asuntos infantiles; pero hay Amngeles ensefiando a andar al Nifio Jesis (detalle). Escuela de Borrasi

e ].% hguras de nifio en al«mnaq de sus obras. En su cuadro Fs (siglo XV). Catedral de Barcelona.

e
p
%

cena de familia, 1, que se cree representa la del artista, se ve 2
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un nifio de unos dos aiios, quizd su hijo Jorge Manuel, soste
nido por una criada. En el Entierro del Conde de Orgaz, sin

dada su me]'or obra, hav, en p"lmer término, entre las figuras

José con Jesus a-rlolawenm y otro de la TW gen y @l Nifio con
Santa Inés y Santa Tecla. Bl Museo de Napoles conserva el fa
moso cuadro del Mughacho con lw Vels, conocido por “el so-
plén”. Tiene el Greco varios cuadros de la Adoracion de los pas-
fm‘as vy de la Saq—radav Fa mi»l'ia,, entre éstos el dei 'Hospital de

'del Museo del Prado, en el que, ademas del \Tmo J esiis desnudo

en el regazo de la Virgen y al que Santa Ana empieza a empa
fiar hav otro nifio Deaueno de pie, al lado de la Vn«gen tamblen

blen una ebcultum de la Virgen con el Nifio, que s¢ conserva en

Talavera la Vieja.

Nuestros artistas han tenido, en general, escasa aficiéon a la
pintura de retratos infantiles. De Palomino es el consejo de que
el pintor “se _excuse cuanto pudlere de retratos de nifios, por-

que en estos <] 1m«prwrlcab1e la quietud y la firmeza de pos‘nua@“

‘qae 1eqmue ‘el retrato Y &e aventura el crédito y_la utilidad”.

Por otra parte, la pintura de retratos no obedece de nrdmano

a la iniciativa del artista, forzado muchas veces pol esta causa
a saerificar todo estudio peicolégico del modelo a la exactitud
-del parecido.

Sin embargo, con el advenimiento de la Casa de Austria al-
canzd gran boga en Espaia en retrato de Corte, lo que sin duda
desperté un mayof interés por los de nifio, ’qne 1‘13.1)ianw_(lug_/ tener

.traorduuu io retmhqta, que fué plntor de camara de (‘arlos V

J de Felipe II 2 dejo aqul buen namero de obras. Su vm]e fué

\"A AL
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‘ja llevan, «muchas veces, jun‘ro con j _guet
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de- gran ‘(ra/,scendencia para nuestro arte, nusélo pm iocs dis-

»dlocre en  &us cuadros rehglosos, entre los que .ﬁgum el de-
los santos niiios Justo y Pastor, pero insuperable refratista.
‘Pint6 bastantes retratos de nifio, de los que posee una inte-

'resante cole0016n el Convento de Descalzas Resales (k Ma~

:Hna Micaela,- hl_]as también de Fehpe II de cuatio v tres afios,

1espect1vamente. Tl Museo del Prado posee un retrato de estas

‘infantas, otro de Isabel Clara Eugenia y otro del principe Don
~Carlos, -de unos doce afios. Es también obra notable ¢l retrato
‘de'la duquesa de Béjar, nifia, con_un_enanillo, que figura en la
-coleccion Montellano, de Madrid. Ea general, son de aspecto
‘triste. y de una prematura seriedad los nifios retratados por-
-este elewa.ntisimo pintor

Tas fi figuras de su Nacmmemto de.Je.ms y de su Aauzmwnto de
‘e Virgen, que se conservan en el Museo del Prado, vetrato a
‘algunos personajes. de la. Corte. Los nifios pintados por Panto-

¥ relicarios, numie-

'aquel]a"epoca An, en. un retrato que conservan las Descalzas
‘Reales, aparece h infantita Ana de Austria, hija de Felipe IIT,

nifia de pocos mﬂses, con.una gran cruz en el pecho una. rami-

Con la muerte de Pcmtoja entra el arte del retrato en fran-

Virgen con el Niiio.

Morales.,

Museo del Prado.
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ca decadencia, de la que habia de sacarlo pronto el genio de Ve-
lazquez. Los nuevos pintores de camara s6lo se preocupan de
la exactitod el parecido y de la copia minpciosa de telas,

armas, tocados y joyas. El artista més tepresentativo de este

periodo es Bartolomé Gonzidlez, de que dice Méndez Casal,

pin- Jas calidades artisticas de éstos, son interesantes como do-
cumentos que nos ilustran sobre el traje y las supersticiones de-
la época. En la Exposicion de Retratos de Nifios de 1925 figu-

ta egpafiola Dofia Maria de Austria, a los trece afios; el del
Cardenal Infante de Espafia, Don Fernando de Austria, a los
doce aflos, vestido con habitos cardenalicios, y el del mismo
Don Fernando, de afio v medio de edad, sentago en un sillon
de ruedas, con un pajaro en la mano derecha, una cruz per-
diente del cuello, y una campanilla y varios relicarios y amu-
letos colgados del cinturédn.

Quiza podrin omitirse aqui el nombre de Tuan _de las Roelas,
a pesar de su importancia en la historia de nuwestra pintura, si
no hubiera en uno de sus cnadros mejores una interesante figu-
ra de nifio. El famoso clérigo pintor, uno de los precursores de
la escuela sevillana, se erﬂlo en la 1m
de tipos populares, y asi, en s@ de. San Andrés, hoy
en el Museo de Sevilla, coloed la figura, maravi.lmexpre-
si6n, de un travieso rapazuelo, subido a un arbol para presen--
ciar la crucifixién del apéstol. En el mismo Museo hay otrq
cuadro de Roelas que representa a la Virgen-nifia con San-
ta Ana.

Ni Ribera ni Zurbardn parecen artistas bien dotados pma
la Ifﬁ_fura de asuntos infantiles. Asi pensard al menos quien.
se deje arrastrar por prejuicios y tépicos muy extendidos. A.
Ribera se le tiene generalmente por un pintor de espeluznante-
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da_cruz; y el de Sevilla, el Niito Jestis hi
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-realismo, aficionado a los temas truculentos, a las sangrientas

-escenas de martirio. Pero aparte de que ¢n sus mejores obras,
como advierte el marqués de Lozoya, no es el pintor del mar-

tirio, sino el de la paz que sigue al martn’lo hay “otro Ribe-

ra, poco menos que desconocido, que pinta, CON amwor no exen-
to de humorismo, alguna graciosa figura de nifio vagabun-

do ¥ no degdefia log temas placidos de asunto religioso, que
sabe 1nterpretar con delicadeza y ternura. De su Inmaculo-
da Congepeoion, rodeada de angeles, que se conserva en el con-

vento de Agustinas de Salamanca, dice don Elias Tormo que

-ante ella empalidecen todas las de Murillo. Son muy bellas las

imagenes del Nifio en sus lienzos de San C'ris
-del Museo del 0 del Prado. El Escorial y el mem p%een wndos cua-
dvos de la Adoracién de los pastores. Y el Louvre tiene tam-
bién el famoso Pie zambo, retrato de un muchacho de cinica y
hurlona sonrisa, vestido con_casaca v -calzc’m con los piwm

~amorem Dei.

Tampoco falta la figura del nifio en la obra de Zurbaran, ru-

“tinariamente considerado como un mondtone pintor de frailes
“vigionarios y extéticos. Su primer cuadro, pintado a Io> dieciocho-

afios, es una bellisima I'nmaculeda nife, que. perteneeié a la co-
leccién Loépez Cepero, de Sevilla. Le sirven de pedestal ocho ca-
becitas de serafines, y hay debajo un grupo de {mge]es_};ue can-
{an la pureza de la Virgen. Otro cuadro maravilloso es el titu-
lado Dos_hermanas con wn perrito, que estd en un Museo de
Nueva York. De él dice el profesor Hernindez Diaz, que no se
#sabe qué admirar més: si la belleza del colorido, la blandura
Yy morbidez de su modelado, las riquezas luminicag que posee
©0 la donosura y gracia extraordinariag de las dos nifias retra-
tadas. Bl Museo del Prado posee el Nifio dormido _sobre
éndose al t@]@)' wna

/-
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ﬁaura en una colecmon partlcular de Roma, y en el Mus,eo de

Grenoble estin los cuadros de la O ‘cuncision, la Ador
105 Mugos y 1a Adoracion de los pastores. Hay tres encantado-
ras figuras de nifio en Ia Despedi 2 la Sagrade Familia, del
Museo de Toledo, de Ohio. Y entre los pocos retratos seglares
que nos dejo Zurbarin, es notabilisimo el del conde de Torre-
palma, un serio y apuesto jovencito, lujosamente vestido de

militar. ‘
\eldzguez sintié ya desde sus primeras obras la atraccién de
los_temas infantiles. En su adolescencia pintd en Sevilla algu-

o8 bodegones, desgraciadamente perdidos para Espafia, en los

que se ye la figura-de-uan muchachito que le servia de modelo.
La Vieja_fricndo habe bevos, los M 7!»(7166(]!().5‘ omiondo y el Agua-
1+ de Sevilla, que hoy se guardan en colecciones inglesas, son
-as sencillas, de realismo ingenuo, que anuncian ya al artis-
ta inigualado “que sabrd unir, como dice Woermann, un calido
sentimiento inmediato de la naturaleza con la mis serena espi-
ritualizacién de la misma’”. Veldzquez pinta lo que ve, con toda
verdad v sencillez. Carece de imaginacion para idealizar lo que

le rodea; pero su oemo ennoblece cuanto copia, y sobre hacer

-simpaticos a sus modelog, hasta cnando tienen tan escasos atrac-

tivow figicos como el Papa Inocencio X, o son tan grotescos
como los enanos y bufones que llevé a sns lienzos con la mayor
aeritud.

fidelidad, aunque sin asomo de de burla ui

be Velazguez se ha dicho que es el pmtor del aire, el ar-
tista que ha dado mas valor plastico al medio ambieate de sus
lienzos. Sus figuras, rodeadas de aire y de luz, cobran relieve

¥ corporeidad singulares, “;Dénde estd el cuadro?” -—dicen que

exclamaba Gautier contemplando Las meninas—; “porque lo

que tengo delante de los ojos —afiadia— es la misma reahdad”

Nos ha dejado Velguque,a numerosos retratos de Felipe v

y de su Corte, a los que sirven de fondo los bosques de la Casa

«de Campo y de Bl Pardo-o la sierra de Guadarrama. Sus mara-



Infanta Isabel Clara Eu.g‘enid. Sanchez Coello. Museo del Prado.
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tratos de nifio, le ha dado fama su cuadro Le familic del artis-
ta, en el Museo de Viena, atribuido en algiin tiempo a Veldz-
quez y que parece inspirado en Las Menings. Representa el ho-
oar del pintor, y en €l aparecen, entre otras de adultos, cinco
figuras de nifio con mucho arte colocadas, y al fondo el estu-

dio del artista.
Carrefio fué un gran pintor de retratos, en los que se nota

) du la nifi ﬂ-glve:_“_;g;_»s_m_a}_l,g@_’]ﬁ]ugema Martinez ValleJo, de
monstruoso desarrollo. Son interesantes como caso raro de anor-

malidad infantil.

C?)Xi@lnpomneo ¥y paisano de Veldzquez fué Bartolomé Es-
teban Murillo. Se le ha llamado el pintor de la Inmaculada y
el pintor del cielo; pero con tanta o mayor exactitud po&}i\a
lamarsele el pintor del nifio, Fué el menor de catorce herma-
nos y tuvo numerosa prole, pues de nueve de sus hijos han
sido encontradas las partidag de bantiemo en parroquias sevi-
lanas, Se ve que en su tiempo no se habia descubierto atin que
el mindo fyera estrecho para el hombre, ni necesitaban recor-
dar los Papas que el primer bien del matrimonio son los hlgm
se tenia de la procreacién un zafio concepto, meramente zoo-

téenico.
¥ su obra nos 1o *presentan como un hkombre pro-
[

P,

Su vida

.
;(?undamente religioso y un ‘pnn.morarr}o de la mﬁe7 En su abun~

contar numerosas re,petluones 0 7ephcas, appnas hay cuadro,
religioso o profano, en que no aparesca, luminosa y a,legre, la
figura del nifio, afadida alguna vez a la obra con rebuscada y
dudosa oportunidad, como en el ejemplo tipico, citado por un
autor, del cuadro de San Leandro y San Buenaventura, en el
que aparece la figura superflua de un gracioso chiquillo semi-
desnudo, que sostiene una mitra no mucho menor que 6l

a2l N ¢

[~ e



Virgen de la Faja. Murillo. Mhse‘o de Cadiz.
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San Juanito, con efusiva, graciosa y nada mis que aparente
irreverencia.

Otro tema frecuente en la obra de Murillo es ei de la Virgen
nifia. Es maravilloso de colorido el cuadro del Nacimiento de la

Virgen, quizd la mejor obra del autor que posee el Museo de-

Louvre. En el Prado estd el de la Virgen mifia, que aparece con
un libro en las manos y recibiendo las lecciones de Santa Ana.
Y nifias 0 muchachitas jévenes y bellas, idealizadas por el arte

¥y la religiosidad del pintor, son sus nuinerosas inmaeculadaes,.

universalmente conocidas, en las que acerté a plasmar los idea-
les del -catdlico pueblo espaﬁol.'

Los angeles que, en graﬂ profusién, sirven de pedestal a
sus Inmaculadas o rodean las iméigenes de virgenes y santos
son insuperables representaciones de nifios eutréficos, jugue:
tones y bien formados, muy distintos del tipo de angelote adi-
poso, inexpresivo y abotagado, tan frecuente en ias obras de
otros artistas. Son maravillosos los que figuran en el Milagro

de San Diego, mas conocido por La cocing de los dngeles, del -

Museo de Lounvre; los que estin en pic de 1a bellisima Jnmacy-
lada que hace aiios contemplé con dolor en el Louvre y después
he visto con gusto en el Prado; el 4ngel que esta frente al
ganto en el cuadro de San Pédro Nolasco y la Virgen, del Ma-
seo de Sevilla; los de la Visidn de San Amtonio, de la Catedral
sevillana, y tantos otros, que seria prolijo citar.

Como el rapazuelo de la mitra, ya citado, son también en--
cantadores, entre los innumdrables nifios que Murillo pintd
£omo fig.uas,;seculldariasjﬁ_éusxuadrw, los que aparecen en

el Milagro de las aguas y en la. Multiplicacion de los panes i

de los peces, de la iglesia sevillana de la Caridad; el que va de
la mano del Santo Angei Custodio, de la Catedral de Sevilla;
los del cuadro Santo Tomds de Villanueva, de nifo, repartien-
do sus vestidos entre muchachos pobres; el chiquillo que, en
otro cuadro del mismo santo, entrega a su madre la limosna

recibida; los del San Diego repartiendo la comida « los pobres,.

XD
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e la Academia de San Fernando, y el nifio tifloso de su Santa

Isabal-de Hungria, una de las mejores obras de Murillo, ad-

mirada. muchos-afios en el Prado y hoy de nuevo en una igle-

«Yatn queda en el.arte de Murillo otro interesante aspec-
to; que sin duda es el que refleja més expresivamente su paido-

TR ‘. . Ve . T —
filia: es su pintura de gémero; henchida de verdad y ternura,
.cuyos protagonistas son nifios callejeros y pequefios mendigos
- sevillanos, retratados al natural, pero envueltos en un ambien-

te de peesia y ‘carifio. Casi todas estas obras estin fuera de
BEspaifia. L.a mejor coleccién es la del Museo de Munich, forina-

da por ~-(;inc_o obras: Liog Nifios comiendo melén iy wvus, log- Ni-
#A08 COMML los  Muchachos jugondo o los dados; la
RW v la Vieja despivjendo o wun nieto.
A-pesar de lo desagradable del asunto y-de sn dspero realismo,
es. obra bellisima el. Mychacho mendige, del Louvre, que entre-

-abre su camisa para desinsectarse. Nuestro Museo del Prado, el

de San Petersburgo y otros, poseen también algunas obras de

este género.

“Murillo es el més popular de nuestros pintores, pero no siem-
pre ha gozado de la estimacién de los criticos. Se le ha tachado

de superficial y blando; se le ha reprochado el excesivo liris-

mo, la dulzura, casi empalagosa, con que traté algunos asuntos.
ey & ‘

‘Cierto que alguna vez hizo concesiones a los gustos de sus-con-

temporaneos; pero quizi, mag que &us propias obras, hayan con-
tribuido al desdén de los critices lag débiles y amaneradas de
discipulos. e imitadores mediocres, erréneamente atribuidas a
Murillo en alguna ocasién. “Solamente-el pueblo le fué siempre
fiel”, dice el marqués de Lozoya. Y por miucho que. se quiera
menospreciar ‘el juicio.del pueblo en materias artisticas, esa
fervorosa adhesién, que no ha sufrido mengua en més de dos
siglos, bastaria para colocar a Murillo entre las primeras figu-
ras del arte espafiol. “Volverd seguramente un tiempo —dice

Mayer, refiriéndose a los santos v a los nifios murillescos— en

Infanta Margarita de Auslria. Veldzquez. Museo del Prado.
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que no sdélo el gran publico contemple de nuevo con agrado es-
tas bellas figuras, sino en que también la critica las estime

como el sector mas eminente del arte de Murillo”.

Valdés Leal, su amigo y su émulo, apenas cultivé los temae
infantiles. Los Angeles que rodean a sus Tnmaculadas y otras
‘representaciones de la Virgen carecen de la gracia, la elegan-
dia y la finura de los angeles murillescos.

Quizd sea Nufiez de Villavicencio el mejor dﬁmpulg__de

Murillo. Tiene dos lienzos notables, que por su asunto y eu fac-
‘tura denotan claramente la influencia del maestro: los Nifios
jugando a los dados, en el Museo del Prado, y los Muchachos co-
miendo mcejillones, en el. de Louvre.

Del granadino Bocanegra, discipulo de Alonso Cano 'y Pe-
dro de Moya, pintor amanerado y mediocre, merece recordarse

un cuadro de la coleccion del duque de Andria, que represen-

ta a dos niflas y un nifio pequeiios en actitud orante a los pies
de la Virgen.

Claudio Cvoel},o que apenas cultivé log temas infantiles, fué

B )
el ultimo gran pintor auténticamente espafiol del siglo XVII.

Con su muerte, a fines del siglo, se inicia en nuestro arte un
largo perfodo de decadencia que abarca casi toda la centuria
siguiente. La predileccion de la dinastia borbénica por los ar-
tistas franceses e italianos hace que_nuestros” pintores pier-
dan el gusto por lo espafiol y se den a la imitacién servil de

artistas extranjeros, espccialmente de los amanemdos retratis—

tas franceses. Esta época lamentable( de extl’anjemsmo nos ha
dejado, sin embargo, graciosas figuras de nifio en las pinturas

murales de los hermanos Gonzilez Velizquez y algumnos inte--

resantes retratoq infantiles de Carnicero, Esteve y otros pin-

tores contemporaneos de Goya, en los que se advierte ya la in-

finencia del genio del de Fuendetodos.
Con Goya recobra la Pintura espafiola la independencia y
la grandeza perdidas. Fué Goya un pintor reciamente espaiiol,

aungque en otros aspectos se le haya acusado, seguramente con:

X TRAN J & —
g
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{a, ete. BEn sus famosos {regcos de la Ermita de San Antonio de
ia Florida. lo més gracioso de la composicién son, a juicio de
Lafuente, “aquellos pilluelos que se encaraman para ver la es-

-cena y se suben por las barandillas”.
En el glo XI\ pmtan bel]os retratos de nifios el valencm-

nos brgheme/ de la Vega y quulvel, en cuyas obras retofian
la gracia y la ternura mm*illesca‘ el murciano Rafael Tejeo;

O'antes retratos de nifio; Rosales, ‘que alterna eT cuadro de his-
toria con el retrato infantil, etc.

En 1800 obtiene el premio de honor, en la Exposicién Uni-
wrsal de Paris, el cuadro Triste hereqrz«ci@,_dgl.szalemimlaa-

.entonces. No ialtaron detmctores a ‘esta obra, de asunto cier-
tamente 1ngrato y_triste, per bello. Repre'senta a unos -cuan-

lenciana baqo la \fltrs]ancwmiyud&.de.mmanue
Ban Juan de Dios. Dos de los que fig’u1'a.n en primer término
llevan muletas con las que apenas logran sostenerse; otro, me-
dio _ciego, busea a tientas la mano protectora del religioso. En
~segundo te1m1ﬁo~7ﬂév varios nifios bafidndose. Uno de ellos, a
la derecha, sonrie satisfecho y pone la tinica nota alegre en la
tristeza «del cuadro. Los cuerpecillos desnudos, bajo la dorada

luz de la playa, muestran la oxtenuacmn, las deformldades, la

triste herencie de estos desventurados a guienes la caridad pro-

porciona los beneficios de la cura marina.

En un folleto publicado en 1904, el Dr. Tolosa Latour, que
‘pocos afios antes habia fundado en Chipiona el primer Sana-
torio maritimo espafiol, describia el asunto de Triste herencia
y “recordaba la influencia que tuvo un cuadro del pintor Ussi,
presentado por el Dr. Barellai a una Sociedad médica de Flo-
rencia, en la fundacién de los numerosos sanatorios maritimos

«con que ya entonces contaba Italia. Sin duda pensé que la



Nifios jugando en la playa (detalle). Sorolla. Coleccién Bauzi.
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gradas de Jests, de la Virgen, de los dngeles y de ios santos. En
<l arte profano, mas que las obras que reflejan los variados as-

pe,c’ms de 1(1 v1da infantil, abundan los retmfos de nmo, en los

Espana se ha tenido de la nifiez. Hay demasiados retratos de

nifios &in mfancla prematuramente serios ¥y trmtes, agobladon

las mocentes Lmvesuras por la oravedad _tiesura de un . uni-

forme militar, de unos habitos cardenahclos o de unas tocas

monjiles.
;Habré, pues, que aceptar la opinién de los que ven en todo

ello una prueba de desamor al nifio, de falta de interés por sus
problemas? Ya he dicho que no es grato profundizar en este
asunto. Seria ademas inoportuno hacerlo en estos momentos,

cuando nuestros nifios son, sin disputa y por todos conceptos,

los més afortunados de Europa.

Porque es mas all4 de los Pirineos donde ha fallado rotun-
damente el feliz augurio de una escritora sueca, que a fines
del pasado siglo anuncié que el XX serfa el siglo de los nifios.
Como hace treinta afios, hoy podria repetirse la frase incorrec-
ta, pero expresiva, con que un escritor espafiol contestaba al
conocido tépico infamante: “Es verdad que el Africa empieza
en los Pirineos; pero hacia arriba”. El estruendo ensordecedor
de las batallag es mal ropaje arménico para vagidos de nifio y
canciones de cuna; y en lo que va de siglo ha conocido el mun-
do, no la esperada exaltacion del nifio, sino el azote de dos gue-
rras_cruelisimas, las mis espantosas que registra la Historia.
‘Una nos trajo los gases asfixiantes; otra nos ha traido EL__bg_m—
ba atémica. Las dos nos han dejado la triste herencia de todas
las guerras: hambre y podredumbre, que causan siempre sus
mayores estragos en log nifios. Si los tiernos organismos infan-
tiles se ven hoy minados por graves carencms. vitaminicas, no

peligran menos sus almas en el ambiente malsano que crean el
cine corruptor, la decadencia de la familia, el afan inmodera-
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G"i/‘ Q/y"@"}

k"l/UV%‘(;-



b

—

—80 —

do de placeres, los turbios enriguecimientos, la imprudente exal-

tacién de la violencia. Y hoy se piensa ciertamente en los ni-
fios; pero no por cstimulos sentimentales, sino por necesidad
apremiante de cultivar el vivero humano y repoblar lo que la
guerra talé. Y se multiplican las instituciones de proteccién
infantil; pero.no por el puro y sereno gozo de amparar a Seres
débiles e indefenscs, sino porque es tarea inaplazable la de re-

parar dafios, detener ruinag y evitar derrumbamientos definiti-

vos. En tiempos de sbérdido materialismno puede darse esta pa-
radoja de que el egoismo caicula.dor.y amedrentado sea esti-
mulo mis poderoso que la caridad y el amor.

Pero no hay que dejarse ganar por el pesimismo, poryue
tampoco es cristiano el desaliento. El dolor purifica y redime.
Se ha dicho que lo rodea un halo luminoso desde yue Dios pude
gufrir. Y ha sido esta media centuria tan prédiga en desenga-
flos y dolores, que nos es aventurado esperar, y muchos sinto-
mas parecen anunciar su venturosa aurora, una reaccién espi-
ritualista, que nos traiga, entre otros bienes, el de una sincera
preocupacmn por los problemas del nifio; pero no a la mane-

ra pagana, que sblo queria nifios vigorosos y bellog, promesa d

1‘0bust0% “cindadanos y soldados Valerosos, sino a la manera

crlstmnapglmﬁbjmm_la“salud,ﬁsmu moral del nifio, pero sabe
que, en Gltimo extremo, también los débiles, log deformes y los
nnfermos necesmm v _merecen proteccion, porgue hay en ellos

algo que vale \le mis ue su cuerpo perecedero.

Al Arte toca también colaborar en esta notabilisima cm-
presa. Buscando inspiraciéon para sus obras en la rica varie
dad de asuntos que ofrece siempre la vida del nifio, y sin des-
defiar log muchos temas tristes, pero emotivos y bellos, surgi-
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