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EL paréntesis histérico que abarca esta Exposi-

cion queda grdfica y simbélicamente expre-
sado para el visitante por algunas pinturas repre-
sentativas de las que en esta seleccién se incluyen.
Vicente Lépez, el retratista Jernandino, abre lo que
pudiéramos llamar sin violencia el periodo isabe-
lino al retratar, con su factura nimia y esmaltada,
a la rubia princesita recién nacida que, envuelta en
encajes, parece tender sus manos con tierna igno-
rancia pueril hacia el cetro peligroso que el destino
habia de entregarle harto prematuramente. Hay en
el retrato de la nifia esa redicha precision de don Vi-
cente, ese pulimento en los campos del color y el vi-
cioso recrearse en las curvas, notas de la pintura
del maestro valenciano en las que percibimos las re-
sonancias, bien préximas ain, del rococé. En los
umbrales del romanticismo, don Vicente, con su
sabiduria minuciosa Y anacrénica, nos empalma
todavia con el pleno XVIII. En otro lienzo, una
pagina de historia pintada, una crénica grifica
de suceso memorable, decisivo Ppara que el periodo
isabelino pudiera abrirse Ppaso poco después: el
cuadro que fué romdnticamente titulado ”El amor
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conyugal o Maria Cristina”. Recuerda la pintura
la enfermedad de Fernando VII, prematuramente
viejo, y en trance de muerte, atendido por los médi-
cos de su real cimara, sus fieles criados y, en pri-
mer término, la guapa sobrina del Monarca, su
cuarta esposa, la napolitana Maria Cristina, cuyo
nombre habrd de resonar con ecos disonantes a lo
largo de medio siglo de historia y de politica espa-
fiola. La nifia que don Vicente retrata y el trance de
la dolencia del Rey, interpretado con una factura
todavia prieta y dibujistica por el joven Federico
de Madrazo, son las dos pinturas inaugurales de
esta Exposicion que a la época isabelina se dedica.
Ellas representan a la vez la iniciacién del proceso
pictérico ochocentista. y la apertura, para nuestro
pais, de un denso periodo histérico.

Pasan los afios, y con la nifia reina, luego mujer,
al frente, Espaiia comienza las borrascosas singladu-
ras de su agitada historia moderna. Si la nifia llego
a reina, fué porque en aquella enfermedad del padre,
que Madrazo evocé en su cuadro, las princesas napo-
litanas se impusieron apelando inclusive a la vio-
lencia para que la sucesién no retrocediese ante la
linea de hembra; la princesa Isabel pudo asi subir
a un trono que la guerra civil puso en litigio y que
la revolucién, afios adelante, acabé por derribar.
Reina dilecta y discutida, combatida y amada a la
vez, sobre la vida de Isabel soplaron desde bien
pronto los violentos vendavales de la intriga, del fa-
natismo y de la pasién; débil mujer, abandonada a
los torbellinos de la politica, sacrificada a ellos en
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los pasos decisivos de su existencia, toda su historia
de mujer estard quizi en querer salvar su vida, su
vida personal, de la miseria mediocre y de la resig-
nacién estéril a que el destino parecia querer con-
denarla. Si para lograrlo a cualguier precio atropells
convencionalismos y melindres, barreras y corduras,
disculpa merecen muchos de sus errores a los que el
destino y las faltas ajenas la empujaron. Isabel IT
Pposeia, y hasta sus enemigos lo reconocieron, impul-
sos magndnimos, corazén generoso, vitalidad desbor-
dante, deseos de vida y de bien. El arte nos lo dice;
inmortalizada por el pincel de Casado, que en su
retrato se nos muestra como un gran pintor del si-
glo XIX, la Reina, con mayiscula, sube con gesto
sefioril y empaque soberano, la escalera del sun-
tuoso palacio borbénico. La diadema sobre cabeza
vestida con las opulentas galas cortesanas de la pe-
sada moda de la época, y cubierta de esmeraldas, la
Reina Isabel, préxima ya a su destronamiento, gruesa
¥ 8astada por la vida, nos mira con sus ojos claros,
cargados a la vez de sefiorio y de desilusién ; las tor-
mentas de su vida y los huracanes politicos han de-
Jjado huella en el rostro de la Reina y en el cuerpo
lacerado de Espaiia. La Reina Isabel ha perdido ya
los dltimos restos de belleza y la Juventud ; pero en
sus funciones representativas, frente al pueblo y al
pintor, la Reina sabe conservar su altivo continente,
su porte mayestdtico y el aplomo de mujer que nacis
para ser obedecida.

Un cuadro histérico discreto evocard en otra sala
la anécdota histérica final, la batalla de Alcolea, fin
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lamentable de un reinado cwya posibilidad nacié
gracias a blancas manos de mujer—las manos que
no ofenden—al borde de aquel lecho en que Fer-
nando VII, gastado y gotoso, parecia a punto de
expirar.

Desde un punto de vista meramente historico po-
demos los espaiioles, con todo derecho, hablar de un
periodo isabelino, como los ingleses hablan de un
periodo victoriano. Fué el siglo XIX, por caso
curioso, centuria de reales matriarcados. Desde los
tronos europeos dieron el tono las mujeres: Victoria
en Inglaterra, Isabel en Espafia, Maria de la Glo-
ria en Portugal, son las figuras representativas de
sus paises respectivos en reinados largos y acciden-
tados. Alguna vez se ha dicho que para que gobier-
nen los hombres es conveniente que reinen las muje-
res, ¥ algo de esto fué cierto en la historia de estos
reinados femeninos. En lo que a Espafia se refiere,
el concepto de lo isabelino”, ya aceptado en el
terreno de la historia artistica, se empleé primero
de una manera un tanto provisional y familiar y
después, ya con pleno sentido histérico, comenzo a
predominar para definir, en general, el gusto carac-
teristico de los muebles, la decoracién vy los interiores
correspondientes al tercio central del siglo XIX.
Agquella recargada pesadez burguesa del estilo de la
época, no exenta a veces de cierta redundante suntuo-
sidad en lo isabelino, empezé por ser undnimemente
aborrecida alld en los albores del siglo XX. El im-
pulso de renovacién “modernista” hizo detestable
para las nuevas generaciones, que querian romper
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con el ochocentismo, todo lo que recordase este pe-
riodo isabelino. El tiempo fué diluyendo este desdén
¥ haciendo interesarse a las gentes paulatinamente
por la evocacién de una época ya distante Yy por un
estilo que, al ofender menos por alejarse mds, comen-
zaba a ganar prestigio y encanto. Podrd llegar a
fijarse con cierta precision la fecha en que volvié
a sentirse por lo isabelino una cierta afioranza sen-
timental, un cierto regusto complacido que llegé al
arte como llegé, a su tiempo, a la literatura. Tuvo
para ello que transcurrir casi un tercio del siglo XX.
Hacia 1925-30 soné la hora de este nuevo interés por
una época que habia sido condenada al olvido. Los
viejos muebles arrumbados de los abuelos volvieron
a encontrar favor y mercado e, incluso, a ser copio-
samente imitados sin escripulo. Si Baroja pudo
desterrar a Galdés, Valle Inclén, entre burlas y
veras, entre regodeos y fustazos, pudo presentar en
la rica deformacién de su prosa el acre y fuerte ca-
rdcter de una época que rezumaba ya para el ar-
tista perfume y estilo capaces de ser expresados con
matizada opulencia : isabelina es, ciertamente, tanto
la serie sinfénica de las guerras carlistas de don Ra-
mén, con su romanticismo consciente y tradicio-
nalista—un Barbey que fuera ya un poco D’ Annun-
zio—, como lo es, con las disonancias expresionistas
de su iltimo estilo, la literatura de los “esperpentos”.

El movimiento hubo de llegar también a la pin-
tura, y esta Exposicién apenas aspira a otra cosa
sino a levantar acta de estas nuevas actitudes en
las que madura para las nuevas generaciones un
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enriquecimiento de su conciencia histérica. Que el
periodo isabelino en historia y en arte tiene sus com-
plejidades y sus intringulis, somos los primeros en
reconocerlo. En primer término, no se trata aqui de
apasionadas revaloraciones a uliranza; no se puede
revalorizar sin critica y sin estudio, pero es preciso
ofrecer elementos de apoyo al estudio y al juicio, in-
vitando, de vez en vez, a los desatentos a enriquecer
y a completar el conocimiento y la estimacién de
un pasado casi inmediato. A grandes rasgos, dire-
mos—Ila Exposicién lo dice—que hay en el periodo
isabelino dos momentos, dos gustos o tendencias
harto desemejantes. Lo que suele ser llamado “ro-
mdntico” apenas precisa hoy de abogados, ya que en
el dia de hoy le sobran nostdlgicos panegiristas al
romanticismo para que esta Exposicién necesite re-
forzar con énfasis su nimero.

Pero el romanticismo, de lejanos antecedentes den-
tro del propio siglo XVIII en lo que a ciertos aspec-
tos de la sensibilidad literaria se refiere, fué en nues-
tra pintura un movimiento tardio cuya aparicién
coincide con la generacién de los artistas que na-
cieron entre 1800 y 1815 aproximadamente. Ni
Vicente Lépez ni José de Madrazo son romdnticos;
pero lo son ya, cada uno a su modo, los hijos de los
neocldsicos: Federico de Madrazo o Carlos Luis de
Ribera, como lo son ya el circulo de nazarenos catala-
nes, o los costumbristas y retratistas sevillanos y los
que, en el grupo madrilefio y por espontinea incli-
nacién, se dedicaron a seguir las huellas de Goya.
El romanticismo espaiiol, pues, ofrece una diversidad
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de aspectos acaso mayor que en otros paises de Euro-
pa; si las figuras internacionales no abundan, en
cambio si se diversifican las direcciones en que una
nueva sensibilidad reacciona contra las tradiciones
dieciochescas y neocldsicas. Pero el periodo del rei-
nado de Isabel II es bastante amplio en el tiempo
para registrar hacia su promedio la nueva crisis del
espiritu europeo que conocemos en lo politico y en
lo estético, respectivamente, bajo las riibricas de ” Re-
volucion del 48” y “naturalismo”. También es lento
el naturalismo en insinuarse entre nosotros; pero
una fina auscultacién de los matices de estilo y de
espiritu que se dan hacia la mitad del siglo puede
mostrarnos sintomas de que esa nueva sensibilidad,
a la que abren de par en par las puertas "las tormen-
tas del 48”, se deja sentir también en la pintura
espaiiola. Asi, el propio Madrazo, purista y naza-
reno en sus comienzos, discipulo de su padre y de
Ingres, cultivador de la silueta pura y de la linea
impecable, va acercindose a la buena tradicién
del XV1II espaiiol, a la pintura de mancha y atmés-
fera, en sus retratos de época mds avanzada.

Algo puede seguirse también de esta evolucion en
el proceso general de la factura pictérica, aunque sin
las brusquedades con que en Francia se acusa, pues
la pintura espaiiola sacrificé siempre menos en los
altares de la dibujistica tradicién escoldstica y no
dejé secar nunca del todo la savia de la tradicién
nacional; asi, en romdnticos tan representativos como
Esquivel o Gutiérrez de la Vega, el ejemplo de Mu-
rillo estd siempre presente, influyendo en la propia
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técnica, que logra delicadezas coloristas, factura
amplia y empastes decididos en muchas de sus me-
jores obras. Es Lucas el que con sus pastas espesas
y su factura violenta podria presentar en algin
aspecto la ruptura con el dibujismo romdntico ; pero,
por curiosa paradoja, Lucas, arrebatadamente llevado
de la tradicion y aun de la imitacion de Goya y de
su gusto por el asunto pintoresco, viene a ser, por
otra parte, entre nosotros, un exponente de la actitud
romdntica. Lo que el espiritu del 48 trae consigo de
complacencia en un realismo voluntariamente vulgar
en los asuntos y la aficion a la pintura de género
proletario, tardarin bastante en imponerse entre
nosotros, ya que, segin he observado alguna vez,
solamente puede sefialarse su insinuacién en las
Exposiciones nacionales hacia 1871. No olvidemos
que si en Francia Flaubert publica su ” Madame
Bovary” en 1857, en Espaiia Galdés no da a luz su
” Fortunata vy Jacinta” hasta 1887, y que si ”Los
picapedreros” de Courbet son de 1851 y ”Las espi-
gadoras” de Millet de 1857, hasta quince afios des-
Pués no aparece en nuestras exposiciones el cuadro
de asunto proletario, y el ” Pescado caro” de Sorolla
se pintard en 1895.

Espaiia no es nunca del todo romdntica en su pin-
tura, al menos en el aspecto estrictamente técnico de
factura purista y ejecucién lineal, sino en unos bre-
ves aiios y en pintores muy influidos por las corrien-
tes de Francia; es por ello el nazarenismo cataldn
el que mds se acerca a estas formulas europeas. Gra-
cias a lo que sobrevive de la tradicién pictérica espa-
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fiola del XVII, la revolucién del naturalismo no
fué, en realidad, necesaria, y Espafia se evité esta
reaccion violenta como se ahorrs, por obra de Narvdez,
la revolucién del 48. Cuando aires de novedad co-
mienzan a llegar a la pintura espaiiola en el altimo
periodo del reinado de Isabel I1, son muy otras las
preocupaciones del momento. Fué entonces cuando
Espafia, por obra de sus dos malogrados pintores
geniales, Fortuny y Rosales, pudo llenar una etapa
en la que el naturalismo podia quedar superado y
predicho, en cambio, en gran parte, el movimiento
impresionista, que coincidia en propésitos y objeti-
vos con lo mejor de lo que, cada cual por su camino,
Rosales y Fortuny buscaron. Si Fortuny y Rosa-
les no hubieran muerto jovenes, el panorama de la
pintura espaiiola en la segunda mitad del XIX
hubiera sido muy otro. Pensemos en que estos dos
grandes maestros hubieran podido llegar con vida
al siglo XX y empalmar con su obra y sus lecciones
con generaciones tan préximas a nosotros como las
de Sorolla y Zuloaga. Mas esta historia rebasa el
dmbito marcado por el paréntesis cronolégico de esta
Exposicién, que tiende a seiialar en lo posible el
comun cardcter de época y de tendencias estilisticas a
la vez que la complejidad de direcciones, que un ob-
servador atento descubre en el proceso de nuestra
pintura del XIX, mds que a tlustrar meramente
un periodo artistico pintoresco y encantador con-
templado ya por nosotros con plena estimacién his-
toricista.

Queremos, pues, sefialar en esta introduccién las
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intenciones con que se han reunido estos cuadros
que la Sociedad Espaiiola de Amigos del Arte ofrece
ahora al estudio y a la contemplacién. El tema es
amplio y en muchos aspectos todavia intacto. Cuando
en 1913 la Sociedad iniciaba su existencia, celebrose
en estos mismos salones una memorable exhibicion,
que recuerdan favorablemente los que pudieron dis-
frutar de ella, bajo la ribrica de ” Pintura espaiiola
de la primera mitad del siglo XIX”. La Exposi-
cién, por desgracia, no produjo, como fué luego
habito y prdctica en la historia de la Sociedad, el
catdlogo extenso que ha solido ser publicado en cada
caso desde entonces para conmemorar las exposicio-
nes y sacar de ellas las oportunas ensefianzas. Figu-
ran en esta Exposicién algunos cuadros que en aque-
lla otra se expusieron ; ello era inevitable, especial-
mente en lo que se refiere a ciertas obras maestras
para cuya contemplacién siempre es bueno encontrar
ocasiones y aun pretextos. Pero me interesa, no obs-
tante, hacer constar que esta Exposicion tiene un
alcance e intenciones muy distintas de aquellas de
la de 1913.

Para aquella Exposicién, en primer término, se
fijé un dmbito de medio siglo enteramente arbitra-
rio, que permitia libérrimamente presentar obras de
pintores del siglo XVIII, incluyendo, por ejemplo,
cuadros de Goya, mieniras se detenia su alcance en
una fecha tan poco significativa para nosotros como
la de 1850, a la mitad aproximadamente del reinado
de Isabel I1. Si en el periodo que abarca el gobierno

de esta Reina encontramos espacio para dos movi-
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mientos tan contradictorios dentro de la pintura,
como son el romanticismo y el naturalismo, la hetero-
geneidad de aquellos cincuenta primeros afios del siglo
era ain mayor. Nuestra Exposicién, por tanto, no
tiene por objeto repetir la que celebré nuestra Socie-
dad hace treinta y ocho aiios. Era aquélla una expo-
sicién que respondia a estimabilisimo incentivo de
curiosidad. Desde entonces acd, nuestro conocimiento
del siglo XIX, nuestra comprensién de sus objetivos
estéticos, la delimitacion de sus periodos y de su
cronologia han alcanzado algunas precisiones esti-
mables, aunque no todo lo extensas que pudiéramos
ambiciosamente desear. A la curiosidad retrospectiva
ha sucedido ahora un deseo apurado Yy preciso de
planteamiento de problemas y afanes mds concretos
de esclarecimiento. Por lo pronto, aquella Exposi-
cién suspendia su indagacién seis afios antes de que
las Exposiciones nacionales, celebradas en Espaiia
con cardcter oficial desde 1856, intervinieran de un
modo operante y activo en la vida artistica nacional.
A partir de 1856 nuestras Bienales significaron la
intromisién del -Estado en el desarrollo de la vida
artistica, el estimulo oficial y su intervencién en la
carrera de los artistas; la plena publicidad ofrecida
a las producciones del arte, el punto de partida de la
actuacién piblica y periédica de la critica; en suma,
todas las novedades, beneficiosas o no, que el si-
glo XIX y el menguado mecenazgo del Estado
democrdtico aportaba a la vida de la sociedad ocho-
centista.

Las Exposiciones nacionales cuya historia va
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saliendo también de la nebulosa, merced a esfuerzos
estimables y recientes de eruditos e historiadores, si
no son toda la vida artistica de Espafia, constituyer,
dentro de la de nuestro siglo XIX, una pieza impor-
tante que no puede desconocerse. Ellas significaron
la aparicién de ese romanticismo ?oficial”, definido
especialmente por la pintura de historia ; acogieron
también el costumbrismo pintoresco, considerado
hasta entonces como una tendencia menor y mar-
ginal de la pintura que hoy nos parece tan llena
de sabor y de época; dié en las exposiciones sus pri-
meros pasos nuesira escuela de paisajistas, que casi
sélo merced a estos certdmenes logré ir adquiriendo
carta de naturaleza entre mosotros. Cada una de
estas direcciones de la pintura ochocentista mereceria
por si sola una exposicién. La pintura de historia,
tan despreciada. por las gentes de las tltimas gene-
raciones, no ha encontrado todavia su historiador
o su erudito; es, no obstante, un aspecto cuyo estu-
dio habrd de abordarse alguna vez para mejor cono-
cimiento del total panorama pictérico de nuestro si-
glo XIX. Creemos que jamds se tratard de revalorar
un género tan falso y declamatorio en el que, como
ya hemos indicado alguna vez, estropearon magnifi-
cas dotes algunos de nuesiros buenos pintores de la
época; no obstante, serd un deber acometer este es-
tudio en alguna ocasién propicia. Ni que decir tiene
que esta Exposicién no podria ser nunca la ocasién
para ello. No seria ciertamente imposible reunir
algin dia en un pabellon de exposiciones los sesenta
o setenta cuadros de historia mds importantes de
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nuestro siglo XIX ; acaso no fuese experiencia ente-
ramente perdida, pero, en todo caso, harian falta
otras circunstancias y una superficie de salones de
exposicién que no es la de que puede disponer la
Sociedad de Amigos del Arte. Hemos tratado, no
obstante, de que la pintura de historia estuviera re-
presentada en nuestra sala por algin cuadro de
buena factura iy de no excesivas dimensiones. Género
Y paisaje serian por si mismos, digdmoslo también,
tema suficiente para sendas exposiciones monogrd-
Jicas; aqui no se ha tratado sino de reunir algunos
lienzos que puedan representar significativamente a
ambos géneros en diversos aspectos y momentos de
su evolucién dentro de la pintura isabelina.
Todavia debemos explicar mds puntualmente al-
guna de las limitaciones conscientes o involuntarias
de la Exposicién antolégica que presentamos. Hemos
. prescindido enteramente de los aspectos de la pintura
isabelina que entran bajo la ribrica de lo ”goyesco”,
quiere decirse de lo que hay en algunos pintores de
la época de imitacién o seguimiento del gran maes-
tro aragonés. A estos aspectos estuvo dedicada la
Exposicién social de 1932, cuyo catdlogo ilustrado
con estudio preliminar fué encomendado al que firma
estas paginas. Explica ello, por ejemplo, la ausen-
cia de obras de Alenza en la exhibicion actual, asi
como la de otros pintores. afines, y si, en cambio,
Se recogen algunos cuadros de Lucas, es, porque Lu-
cas es algo distinto de un ”goyesco” mds. En la obra
de Lucas hay paisajes, retratos, bodegones y cuadros
de género que no pueden considerarse, sin mds,
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como obras producidas a la zaga del gran don Fran-
cisco. Sabemos también que en la Exposicién no estd
adecuadamente representado el grupo de pintores
catalanes ; pero no ha sido por deliberada omisién,
sino por ausencia, ajena a nuesira voluntad, de
cuadros solicitados a coleccionistas y museos de Bar-
celona.

La Comisién ha deseado siempre ofrecer un con-
junto selecto de obras de los mds destacados maestros
de la época sin dejar de acoger ejemplos de la produc-
cién de pintores menos conocidos. El enorme nimero
de artistas discretos y de segunda fila, dentro de
nuestra escuela, hubiera hecho facil menudear estas
sorpresas menores o enriquecer el catdlogo con nom-
bres menos habituales para el gran piblico ; pero una
discreta limitacién se imponia también en este deseo
de acoger muchos nombres si ello redundaba en
mengua de la representacion de los mds destacados
y representativos. En cambio, en el limite terminal
del periodo cronolégico previsto para la Exposicién
el conjunto de obras de Eduardo Rosales, varias de
ellas poco conocidas y nunca expuestas, logra un in-
terés y una novedad que los conocedores estimardn se-
guramente. Diremos, por dltimo, que en unos cuantos
casos, muy pocos, el limite cronolsgico ( 1830-1870)
previsto ha sido, en mds o en menos, rebasado;
disciilpense estas pequefias libertades que han sido,
en cada caso, aconsejables y conscientes, y que o
alteran en nada sustancial el programa de la Expo-
sicién misma.
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Queda, pues, dicho con todo esto que la Exposicién
no es ni puede ser otra cosa que una reducida antolo-
gia, una entre las posibles y acaso no la mejor. En
cuanto a esto tltimo, afirmemos que no ha sido culpa
de sus organizadores. El programa preparado por
la Comisién, y cuya lista seria muy ejemplar dar a
conocer, comprendia un niimero considerable de obras
maestras dentro de su tiempo, que por causas ajenas
a la voluntad de los organizadores no ha sido posible
exhibir. No olvidemos que hace pocos afios Esparfia
ha atravesado por una crisis histérica de las que
dejan huella siempre en todos los campos de la vida
nacional. Cuadros perdidos, colecciones dispersas,
movimiento comercial intenso que ha actuado de
manera centrifuga respecto de lo que en colecciones
madrilefias y asequibles se conservaban, nos han
privado de poder disponer de muchas pinturas que
la Comisién organizadora habia considerado indis-
pensables. Un gran niimero de ellas eran, natural-
mente, casi desconocidas e inéditas; si hoy no pue-
den contemplarse en los salones de esta Exposicién,
su existencia y su importancia habrdn de ser sefia-
ladas en su dia en el catilogo extenso pera suplir su
falta, tan lamentada por la Comisién organizadora.
En muchos casos, aun habiéndose logrado localizar
los cuadros y teniéndolos como al alcance de la mano,
han sido, por desgracia, negados a la Comision, que
ha debido renunciar a incluirlos en esta proyectada
antologia. Por el contrario, algunas de las obras
maestras que en exposiciones anteriores (” Pintura
espafiola de la primera mitad del siglo” en 1913,
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” Retratos de mujeres” en 1918, o ” Retratos de ni-
fios” en 1925) han podido incorporarse a nuestra
Exposicién y serdn de nuevo contempladas con pla-
cer por los nuevos amigos del arte. A través de los
afios, las familias que nos los han prestado han
demostrado ser fieles a sus generosas tradiciones de
sociabilidad 'y de cooperacién a empresas tan nobles
y desinteresadas como las que persigue siempre la
Sociedad de Amigos del Arte. Gracias sean dadas a
sus propietarios, dignos herederos de los que desde
hace muchos afios colaboraron con nosotros, por su
gentileza y su cultura. ” Habent sua fata picturae...”
También los cuadros, como los libros, tienen su des-
tino, y mientras algunos poseen la fortuna de perte-
necer a familias o entidades que mantienen tan no-
bles tradiciones, otros, en cambio, parecen, repetidas
veces, entregados por el destino a manos que no saben
estimar sus tesoros o no quieren hacer participes a
los demds de su afortunada posesion...

A lo largo de estas breves pdginas, en las concisas
referencias a las pinturas que en los salones de la
Sociedad se han expuesto, ofrecemos, pues, el resu-
men catalogal de esta arbitraria y encantadora anto-
logia de pinturas del periodo central de nuestro si-
glo XIX, que, sin duda, servird a sus contempladores
de goce artistico auténtico a la vez que de gustosa
evocacion de una época desaparecida, llena para
nosotros de hondas resonancias sentimentales y de
pleno y maduro sabor histérico.

ENRIQUE LAFUENTE FERRARI
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CATALOGO *

* ' Los cuadros se inicluyen en el Catdlogo por el orden de su coloca-
cion en las salas, de izquierda a derecha. La bio grafia del artista solo
se incluye en la primera de las obras resefiadas. Las medidas se in-
dican en centimetros (alto por ancho). La inicial L, quiere decir que
la obra estd pintada sobre lienzo; en los demads casos se indicala ma-
teria sobre la que va ejecutada la pintura. Salvo indicacién en contra-
rio, se entiende que el procedimiento es el éleo.



SALA 1

Federico de Madrazo Kuntz.

Hijo del pintor don José, nacié en Roma
en 1815. Discipulo de su padre, complets su for-
macién en Paris, donde fué discipulo de Ingres,
y en Roma, donde se dejé influir por el movi-
miento nazareno. Artista precoz, distinguiése
pronto por sus dotes y su gran disciplina de dibu-
jante. Si en su juventud cultivé la pintura reli-
giosa y el cuadro de asunto histérico, su capaci-
dad de retratista se dejé sentir también desde
fecha muy temprana. Profesor de la Escuela de
Bellas Artes y luego director de ella, fué retra-
tista de la Corte isabelina y de la aristocracia
madrilefia durante varias generaciones, maestro
respetado de muchas promociones de pintores que
por la Escuela madrilefia pasaron y Director del
Prado hasta la Revolucién del 68. Murié a los
ochenta afios, en 1894,

1. El amor conyugal, o Maria Cristina. (La en-
fermedad de Fernando VII en septiembre
de 1832.)

L. 114 x 147 cm.
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En su lecho, Fernando VII, demacrado,
descansa; su esposa la reina Maria Cristina,
con habito del Carmen, enjuga solicita con
un lienzo la transpiracién del enfermo, al que
el médico de camara toma el pulso. Tras el
doctor y al fondo los facultativos parecen
asistir a la crisis de la enfermedad; uno de
ellos parece indicar su esperanza con el gesto
de sus manos. Junto a la Reina, un servidor
con jofaina de plata en las manos y toalla al
brazo. Otros dos servidores a la izquierda
llevando botella y bandeja con vidrios. En
primer término, velador con jarra de plata
y medicinas y pesado sillén imperio de gusto
fernandino.

El cuadro, muy caracteristico de la pri-
mera manera de D. Federico de Madrazo,
conmemora la histérica enfermedad de Fer-
nando VII, en la que se plante6 de modo gra-
ve la cuestién sucesoria, en crisis salvada, no
tanto por la tierna solicitud de la joven
Reina (”el amor conyugal”), sino por la
enérgica intervencién de su hermana Luisa
Carlota, que rompié el codicilo del Rey,
hecho al dictado de Calomarde para llevar
al Trono al infante Don Carlos.

El cuadro, muy dafiado durante la guerra,
ha podido salvarse mediante una delicada
restauracion.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio Real de Madrid).



Vicente Lépez Portaiia.

Nacié en Valencia en 1772. Murié en Madrid
en 1850.

Hijo del pintor D. Cristébal Lépez, estudié en
la Academia de San Carlos de su ciudad natal y
después en Madrid, con Maella. Relacionado con
la Corte desde el viaje de los Reyes a Valencia,
en 1802, fué nombrado pintor de cidmara honora-
rio, siéndolo efectivo en 1814, al regreso de Fer-
nando VII, quien diépuso su traslado a Madrid,
llegando a ser pintor de cimara en 1815. LérEz
fué el mas favorecido pintor por la clientela pala-
tina y oficial del reinado de Fernando VII, aun-
que su actividad rebasé, en bastantes afios, la vida
del Monarca, siendo, por tanto, el pPrimer pintor
que retraté a la princesa Isabel, luego Isabel II.

2. Retrato de D. Juan Dionisio Caballero y

Crooke.

De busto y de frente, mirando al especta-
dor. Lleva frac azul con botones dorados,
chaleco castafio y corbata de un azul violeta.
Sobre el pecho, cruz y placa de Carlos III.

Expositor: Marqués de Lema.

Vicente Lépez.

3. Retrato de una nodriza.
L. 110 x 81 cm.
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Busto largo con manos, de frente, mirando
al espectador. Lleva la tipica indumentaria
profesional, blusa negra galoneada y bordada
en oro y delantal semejante. Corpifio y falda
roja con peto verde galoneado de oro; grue-
sos pendientes y collar de corales; el pelo par-
tido con raya en medio y peineta. Fondo de
paisaje; montafias con cumbres cubiertas de
nieve.

Se trata, al parecer, de la nodriza de la
Reina Isabel 11, y el cuadro fué realizado por
encargo palatino que el pintor ejecuté con la
mejor de sus técnicas, en estilo mas suelto y
grato que lo corriente en sus retratos corte-
sanos.

Firmado: Vte. Lopez ft.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio Real de Madrid).

Vicente Lépez.

4. Retrato de la Marquesa de Aranda.
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Aparece la dama sentada, hacia la derecha,
ante el piano, volviéndose hacia el especta-
dor. Tiene en la mano un papel de mausica
que sefiala con la diestra. Viste traje gris
azulado y manteleta de encaje.

Firmado: Vte. Lopez fi.

La representada es D.2 Maria Josefa Mos-
quera y Nogales, marquesa de Aranda y de
Guimarey.

Expositor: Marqués de Aranda.



Vicente Lépez.

5. Retrato de sefiora.
105 x 78 cm.

Busto con manos, de frente, mirando al
espectador; viste corpifio azul con encajes,
falda violeta y mantilla prendida cayendo
sobre sus hombros. Sostiene con sus manos
una careta con cintas rosadas. A la izquier-
da, fondo de vidriera gética. ’

Es pareja del niimero 6 de la Exposicién,
Y representa a D.2 Benita de Mendiolea, es-
posa del General Zavala.

Firmado: Vict. Lopez. ft 1.839.

Expositor: D.2 Carmen Allende, viuda
de Laiseca (Bilbao).

Vicente Lépez.

6. Retrato del General Zavala.
L. 106 x 80 cm.

Busto con manos, casi de frente. Viste
uniforme azul de hisar, galones de oro y en-
torchado de plata; dorman blanco, con galo-
nes de oro. Sobre el dorman las condecora-
ciones. En la diestra, el chacé negro con plu-
mero rojo.

Firmado a la izquierda: Ve. Lopez fi 1.839.
Expositor: D.2 Carmen Allende, viuda
de Laiseca (Bilbao).
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Vicente Lépez.

7. Retrato del Dr. Gutiérrez.
L. 130 x 96 c¢m.

Figura en pie, hasta la rodilla. Viste frac
negro azuloso, chaleco blanco y corbata blan-

ca. A sulado, una mesa con libros ("Hipocra-

tis Coi. Opera omnia”, ”Vallesius”, ”Corneli

Celsi Cum novi”...). A la derecha, sillén y
cortina; a la izquierda, ventana abierta con
persiana verde.

Expositor: D.2 Maria de los Angeles
Lépez Roberts de Muguiro.

Federico de Madrazo.

8. Retrato de D. Jenaro Pérez Villaamil.
L. 23 x 19 cm.

Busto sin manos, casi de frente, mirando
al espectador. Viste de gris; corbata negra.

Expositor: D. Victorino Simén.

Luis de la Cruz y Rios.

Nacié en Puerto de la Cruz (Tenerife) en 1776.
Murié en Antequera en 1853. Discipulo de D. Juan
de Miranda; establecido en la Corte, retraté a Fer-
nando VII desde 1815, asi como a D.2 Maria Cris-
tina y otras personas reales, siendo nombrado
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Pintor honorario de cimara en 1816. Era llamado
en Madrid ”el Canario” Por su nacimiento. Se dis-
tinguié como pintor de retratos Yy miniaturista.

9. Autorretrato.

Busto corto, casi de frente. Viste casaca
bordada de oro. Sobre pecho, banda verde
oscuro y condecoraciones (San Andrés, Isa-
bel la Catélica, Carlos 1II).

Cuadro adquirido por la Junta de Icono-
grafia en 1893.

Expositor: Real Academia de la Historia.

Vicente Lépez.

10. Autorretrato.
L. 36 x 31 cm.

Cabeza del natural, sin terminar.
Corresponde con los autorretratos conocidos
y acabados.

Expositor: Condesa de Villarreal.

Federico de Madrazo.

11. La nodriza de la Infanta Isabel.
L. 130 x 92 cm.

Figura de mas de medio cuerpo, tres cuar-
tos a la izquierda, mirando al espectador.
Viste corpifio y delantal de terciopelo verde,
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con peto; falda rameada de color rosa y cin-
turén negro. Paisaje con mar al fondo.

Firmado a la izquierda en letras rojas:
F. de Madrazo, 1850.

Expositor: S. A. R. el Infante Don Fer-

nando.

Vicente Lépez.

12. San Miguel.
L. 50 x 29 cm.

Angel mancebo con tinica verde y manto
rosa, corona radiante en la mano izquierda
y espada en la diestra; en su torno, dngel con
palma y serafines; dos de ellos llevan un cas-
tillo heraldico y otros dos sostienen un lienzo
en el que aparece pintado un paisaje con vis-
tas de un templo o monasterio.

Expositor: Duque de Hernani.

José de Madrazo.

Nacié en Santander en 1781. Estudié en Madrid,
con Gregorio Ferro, marchando después a Paris,
donde recibié la influencia de la corriente neocla-
sica, siendo discipulo del propio David; completé
su informacién en Roma, donde sufrié prisién por
no querer reconocer a José Bonaparte. Alli en
Roma fué, durante bastantes afios, pintor del
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destronado Carlos IV, regresando a Madrid a la
muerte del Monarca en 1819, donde se dedicé,
principalmente, a la ensefianza, siendo maestro
de sus hijos y de las promociones jévenes, tanto
en la Academia desde 1829 como en la Escuela,
después de haber conseguido poner en marcha el
nuevo plan de estudios para la ensefianza artistica.
Influyé poderosamente en la orientacién del Mu-
seo del Prado y desempeiié también la direccién del
Real establecimiento litografico. Murié en 1859.

13. Retratos de D. José M.» Monreal y su familia.
L. 196 x 138 cm.

Figuras de cuerpo entero y tamaiio natu-
ral. Hacia el centro del cuadro, la esposa de
D. José Maria Monreal, D.2 Josefa Ortiz de
Zarate, sentada en sillén dorado, tras el que
aparece una de sus hijas con papel de misica
en la mano. Ante la madre, otras dos nifias.
A la derecha, el padre, en pie, con la mano
sobre una mesa cubierta con tapete que lleva
escudo heraldico; sobre la mesa, un mapa de
Espafia. Ante el padre, la hija mayor, niiia,
vestida de rosa con delantal negro.

Don José Maria Monreal y Brun, caballero
de la Orden de Carlos III Y primer presidente
de la Real Academia de Jurisprudencia, casé
con D.2 Maria Josefa Ortiz de Zairate y Be-
raza; las hijas del matrimonio fueron doiia Jo-
sefa, dofia Luisa, dofia Maria Cecilia, luego
marquesa de Montesa, y doiia Elena.
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La tradicién afirma que con D. José Ma-
drazo colaboré en este cuadro su hijo D. Fe-
derico.

Expositor: D. Luis Bellido.

Vicente Lépez.

14. "Virgen de los Desamparados (?).
L. 52 x 31 cm.
La Virgen sobre nubes, con ténica rosada
y manto azul, cuyo paiio levantan unos ange-
_les con intencién de cobijar a las figuras:
hombre, mujeres y nifios que, en actitud

orante y devota, aparecen en el primer tér-
mino del cuadro.

Expositor: Duque de Hernani.

Bernardo Lépez Piquer.

Naci6 en Valencia en 1800. Murié el 1 de
agosto de 1864.

Hijo y discipulo de D. Vicente Lépez, fué tam-
bién alumno de la Academia de San Fernando.
Desde 1824 ayudé a su padre en los trabajos de
Palacio y fué profesor de dibujo de tres espo-
sas de Fernando VII: Dofia Isabel, Dofia Amalia
y Dofia Maria Cristina, asi como de las Princesas
y de Don Francisco de Asis. Ascendié a pintor
de cimara en 1843, y fué primer pintor desde 1858.
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Excelente retratista formado en la escuela de su
padre, logré mostrar personalidad propia, especial-
mente en su estilo maduro.

15. Alfonso XII, niiio, en brazos de su ama.
L. 115 x 80 cm.

Ricamente vestida de verde, con galones
de oro, manteleta verde con encajes y delan-
tal rojo y verde con galones también, la no-
driza del Principe aparece sentada en sillén
isabelino, de columnas saloménicas, de fren-
te y mirando al espectador, mientras apoya
en escabel de damasco rojo su pie derecho.
En sus brazos tiene al regio nifio, ricamente
vestido de seda rosa, enteramente cubierta
de encajes. Cruzan el pecho del nifio las
bandas de Carlos III e Isabel la Catélica y
en su pecho las condecoraciones correspon-
dientes y el Toisén, que pende de cinta
roja. Al fondo, la regia cuna rematada por
corona real y dosel, de sedas y encajes; a la
derecha, un balcén con fondo de celaje.

Firmado: Bdo. Lopez Jt 1858.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio de Aranjuez).
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SALA 11

Federico de Madrazo.

16 Retrato de S. E. D.* Elena de Castelvi Shelly
Ferndndez de Cérdoba y Mac-Carthy, duque-
sa de Sevilla, esposa de S. A. R. el Infante
Don Enrique de Borbén y Borbin. '

L. 205 x 122.

En pie, cuerpo entero y tamafio natural.
De tres cuartos a la derecha, vuelve la ca-
beza hacia la izquierda, mientras apoya la
mano en un sillon dorado tapizado de da-
masco. Viste rico traje rameado con volan-
tes de encaje rematados por lazos con ancha
cinta. Diadema, collar y aderezo sobre el
pecho. ‘

Expositor: Condes de Velayos.

R. Gil.

Acaso se trate de Ramén Gil, pintor estimado
en Madrid en la época romantica, quiza de fami-
lia gallega.. Residi6 en Madrid y en Santiago, donde
fallecié en 1842. Fué buen litégrafo e ilustré el
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Semanario instructivo que se publicaba en San-
tiago en 1838.

17. Retrato de D.2 Ramona de la Cerda y Palafox.
Miniatura sobre marfil.

. De mas. de medio cuerpo, sentada, de
frente. Viste traje de seda azul pélido y chal
sobre la cabeza. En las manos, un libro.
Sillén torneado tapizado de rojo. Al fondo,
vantanal gético.
~_ La retratada era hija de los Condes de
Parcent y prima hermana de la Emperatriz
Eugenia. Casé con el Marqués de Campoverde
y de Lugros. :

Firmado: R. Gil 1841.
Expositor: Marqués del Saltillo.

Federico de Madrazo.

17 bis. Retrato de D.2 Jacoba Gonzdles de Agui-
lar y de la Cerda. '

Busto sin manos, casi de frente. Viste
traje de seda morada y pechera de encaje.
Peinada con tirabuzones.

La representada es hija de los Marqueses
de Campoverde y de Lugros (véase el nii-
mero 17), y por su matrimonio en 1859, con
D. José Lasso de la Vega, Marquesa de las

. Torres de la Presa. ' s

Firmado: F. M.o 1849, :
Expositor: Marqués del Saltillo.
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Vicente Lépez.

18. Retrato de seiiora.
L. 72 x 61 cm.

Medio cuerpo de frente, mirando al espec-
tador; vestido azul y manteleta alfombrada
sobre los hombros; tiene en sus manos un
trozo de tela blanco, como disponiéndose a
confeccionar hilas. Fondo verde.

Expositor: D. Alejandro Fernindez de
Araoz.

Vicente Lopez.

19. Isabel II, nifia.
L. 61 x 82.

Sobre el almohadén rojo de terciopelo, ga-
loneado de oro, la princesita aparece tendida,
apenas envuelta en sedas y encajes. El pelo
es de un rubio rojizo, los ojos azules muy
claros; en la mano derecha, un limén.

Firmado, a la derecha: Lopez ft.

Expositor: Condesa viuda de Roma-
nones.

Vieente Lépez.

20. Retrato de D.2 Dionisia O°Lawlor y Caballero,
duquesa de Vistahermosa.

L. 105 x 84 cm.
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Busto con manos, tres cuartos a la izquier-
da, con el rostro casi de frente, mirando al
espectador; viste traje de terciopelo azul
oscuro, con gran cuello de encaje y mante-
leta rameada que cae sobre sillon tapizado
de rojo. Aparece en actitud de abrir una
caja de la que saca algunas joyas. En la
mano diestra, un broche de oro con perlas.
A la izquierda, ventanal gético.

Firmado: V. Lopes. fte. 1.841.

Expositor: Marqués de Lema.

Federico de Madrazo.

21. Retrato de D. Pedro Alcintara Téllez-Girén,
XTI duque de Osuna.

L. 104 % 83 cm.

El Duque esta representado a caballo so-
bre un corcel tordo de bellas lineas; marcha
hacia la derecha; viste levita negra y cuello
de piel; el representado dirige la vista hacia
la izquierda, mientras, llevando al caballo
al paso, sostiene en sus manos enguantadas
el sombrero de copa y las riendas. Fondo de
paisaje a la derecha.

Firmado: F. M.o 1.836.

Expositor: D. José Escriva de Romani.
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Bernardo Lépez.:

922: Retrato de D.2 Maria Pereira de Bushental.
' L. 104 x 85 cm.

Figura de mas de medio cuerpo, casi de
frente, mirando al espectador. Viste de seda
verde rameada, con botones del mismo color
y cordones dorados. Sobre el brazo, mante-
leta roja con flores. El pelo, partido con
raya en medio y trenzado con él un hilo de
perlas; otro lleva en las manos. Fondo de
paisaje.

La representada es la esposa del famoso
banquero de la época de Isabel II; el salén
de Maria Bushental, concurrido y famoso,
alcanzé un cierto matiz oposicionista dentro
de-la sociedad 'y la politica de su tiempo.

Firmado: Bdo. Lopez. 1.842.

Expositor: D.2 Carmen Pérez del Pulgar
de. Almagia.

Luis Ferrant y Llausas.

. ‘Nacié en Barcelona en 1808, estudiando en Ma-
drid con D. Juan Ribera; fué pensionado en Italia
por el Infante Don Sebastiin, que le mombr6
en 1842 su pintor de cdmara, llegando en el 48 a
ser pintor de camara de Isabel IL Cultivé todos
los géneros: retrato, composicion, mitologia, his-
toria, y conservé siempre grandes favores en Pa-
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lacio. Fué hermano del pintor Fernando, malo-
p
grado paisajista, y maestro de su sobrino Alejan-

dro. Murié en 1863.

Luis Ferrant.

23. El caballo de Don Francisco de Asis.
L. 55 x 70 cm.

Un caballerizo, con larga levita azul y an-
chos galones dorados, chaleco rojo, botas de
montar y bicornio con escarapela, lleva unas
cintas de seda para conducir al caballo, de
fina linea, que aparece ensillado y adornado

con cintas azules. Al fondo, a la derecha, el
palacio de El Pardo.

Firmado en una piedra, a la izquierda:
Luis Ferrant.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio de Aranjuez).

Rafael Tejeo.

Nacié en Caravaca el 27 de noviembre de 1798.
Murié en 1856.

Comenzé sus estudios en Murcia, pasando des-
pués a Madrid, donde trabajé con José Aparicio.
Estuvo en Roma de 1825 a 1828. TEJEO se distin-
guié en la pintura religiosa y mitolégica y, a la
vez, como pintor de retratos, especialmente de
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mujeres. Los criticos han visto diferencias estéti-
cas extrafias entre estos dos aspectos de su talento
de pintor. Dibujante de primer orden, sus dotes
de retratista son indiscutibles y en este aspecto
cada vez mas se afirma TEJEO como uno de los
maestros espaiioles del retrato romantico.

Rafael Tejeo.

24. Retrato de sefiora.
L. 73 x 62 cm.

Busto con manos, tres cuartos a la iz-
quierda; viste traje de raso azul, con mangas
abullonadas, descotado hasta debajo de los
hombros y lleva sobre el cuello y la espalda
pieles de marta. Pelo partido con trenza re-
cogida y sobre la frente un hilo de cuentas
de azabache. Fondo de paisaje.

Firmado: Tegeo. 1.838.

Expositor: D. Lorenzo Hurtado de Sara-
cho (Bilbao).

Vicenté Lépez.

25. Retrato del Dr. Castellé, marqués de la Salud.
L. 112 x 89 cm.

Busto largo, con manos de frente, mirando
al espectador. Lleva uniforme azul con bo-
tones dorados, cuello y becamangas borda-
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das en oro. Sobre el pecho, las bandas de
Isabel la Catélica y Carlos III, con placas y
otras condecoraciones. Sobre el brazo diestro
apoya el bicornio del uniforme; la mano iz-
quierda apoyada sobre un libro encuadernado
en rojo y un cuaderno sobre cuya tapa se lee:

" "Régimen que debe observar V. M. para con-
servar su importante salud”.

Expositor: Marquesa viuda de Zuya.

Vicente Lopez.

26. Retrato del Conde de Retamoso.
L. 117 x 94 cm.

Figura hasta la rodilla, sentado. El repre-
sentado aparece con el rostro casi de frente,
mirando al espectador; viste frac castaiio con
cuello de terciopelo y botones dorados; cha-
leco rameado, pantalén gris claro y corbata
azul. Sobre el frac, condecoraciones; apoya
la mano derecha sobre un velador y sobre el
brazo del sillén la izquierda, en la que tiene
un pafiuelo rojo. Fondo de cortina y de pai-
saje.

Expositor: Condesa de Pineda.

Vicente Lépez.

27. Retrato de D. José O’Lawlor y O’ Brennan.
L. 100 x 77 cm.
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José
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Busto con manos, de frente, mirando al
espectador. El retratado lleva uniforme de
general con frac negro con entorchado de oro,
pantalén blanco, espada al cinto y fajin rojo;
sobre el pecho, cruz y condecoraciones, una
de ellas con tres pasadores en los que se lee:
” Nivelle, Pyrennées, Vittoria”. A la izquierda,
mapa de Espaiia y catalejo dorado. Fondo
de paisaje.. '

Firmado: Vite. Lopez ft 1.829.

Expositor: D.# Maria Victoria Bermu-
dez de Castro de Sartorius.

de Madrazo.

Retrato del Duque de Rivas.
66 < 54 cm.

Busto con manos, cabez}a tres cuartos a
la izquierda. Viste levita castaia con cuello
de terciopelo, chaleco rojo y cuello blanco; en
la diestra, guantes amarillos, y en la iz-
quierda un rollo de papel. Dos inscripciones
sobre cartelas a modo de escudo dicen asi:
D. Angel Saavedra Remirez de Baguedano -
Dugque de Rivas - Diputado por Cérdoba.

Lo pintaba Don José Madrazo per. pintor
de Cdmara el afio 1822; por las vicisitudes de
los tiempos no lo pudo concluir.

Las inscripciones aluden a los aconteci-
mientos politicos que dieron lugar a la inter-
venciéon llamada de los Cien mil hijos de
San Luis y que obligaron al Duque a deste-
rrarse. Las cartelas estaban, sin duda, desti-



" nadas a contener los escudos nobiliarios del

Duque. A pesar de que la fecha de este cua-
dro estd un tanto fuera de los limites crono-

- I6gicos de esta Exposicién, ha parecido inte-

resante exponerlo tanto por' el personaje re-
presentado como por ser muy representati-
va la pintura del jefe de la dinastia pictorica

de los Madrazo.

‘Expositor: Vizconde de Rocamora.

Vicente Lépez.

29.

Retrato de D. Domingo de Norzagaray.
L. 89 < 73 cm, ,

Busto con manos, de frente, mirando al
espectador. Aparece sentado en silla de caoba
y ante mesa escritorio, sobre la que se ven
letras de cambio y documentos comerciales
y escribania de plata. Viste frac negro, cha-
leco verde rameado con grueso .colgante- de
reloj, corbata negra y condecoraciones (Isa-
bel la Catélica y Carlos III).

Firmado: Vict. Lopez. fi.
Expositor: D. Domingo de las Barcenas

Luis de la Cruz.

30.

Retrato de un militar.

L. 67 x 54 cm.

Busto corto, tres cuartos a la derecha; los
rasgos salientes son: amplia frente, apuntado
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bozo y ojos claros; viste uniforme azul oscuro
con botones y charreteras plateadas.

Firmado: Cruz.

Expositor: D. Alejandro Fernandez de
Araoz.

Vicente Lépez.

31.

Retrato del mercedario Fray Domingoe Fa-
bregat.

Busto sin manos. Lleva el habito blanco
de su Orden con el escudo. Lleva al reverso
del lienzo letrero que dice: El Excmo. y Reve-
rendisimo P. Maestro Fr. Domingo Fabregat
y Molner, Maestro General de todo el R. y Mi-
litar Orden de la Merced, Grande de Espaiia
de 1.2 clase, natural de la villa de Torre Blanca.

Expositor: D. Alvaro d’Estoup.

Rafael Tejeo.

32. Retrato de seiiora.

L. 70 x 57 cm.

Busto corto, tres cuartos a la izquierda,
mirando al espectador; viste traje de raso
azul, con cinturén con broche de oro y ca-
dena de oro. Gola de gasa. Al fondo, cortina
rosada.

Firmado en la parte inferior izquierda:

Tegeo.
Expositor: D. Félix Valdés (Bilbao).



VESTIBULO

Manuel Rodriguez de Guzman.

Naci6 en Sevilla en 1818, donde fué discipulo
de D. José Bécquer. Es acaso el mas representa-
tivo de los pintores del costumbrismo andaluz de
la época romantica. Su sentido de la composicion,
su colorido delicado y su técnica habil, hicieron
gozar de favor a sus cuadros, que vendia con fre-
cuencia a extranjeros. Distinguiése especialmen-
te en los asuntos andaluces y populares, tan gra-
tos a los romanticos, no dejando de cultivar
también la pintura de historia. Trabajé en Madrid
Y presenté cuadros a las Exposiciones Nacionales,
obteniendo medalla en la de 1856. Murié en Ma-
drid en 1867.

33. La procesién del Rocio.
L. 123 x 173 cm.
Por un camino, entre colinas, la procesion,
que forma una gran curva doble, avanza

hacia el espectador. En primer término, chi-
: pee e
quillos precediendo a los miisicos, -a los que
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siguen jinetes con antorchas y el pendén de
la Cofradia; detras, majos a caballo con mu-
jeres a la grupa, la carreta entoldada que
lleva la imagen, y el cortejo detrds con ca-
rretas y acompafiamiénto que se pierde en
la lejania. A la izquierda, un carro con mu-
jeres que tafen guitarra y pandereta, majos
y fieles que se arrodillan al paso de la carreta
con la Virgen.

Firmado: M. Rodriguez Guzman Sevilla
1853.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio de Riofrio).

Juan Pérez Villaamil.

Hermano de Jenaro y pintor como él. Cultivé

el paisaje y el cuadro de género; hizo también tra-

bajos de ilustracién y de escenografia. Sus cuadros

son a veces atribuidos a su hermano. Murié en 1863.

34. Paisaje con moline.
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73 x 91 cm.

En primer término, una presa con gente
en una barca y patos; al fondo, las edifica-
ciones del molino y un puente.

Firmado: Recuerdo a mi tia Carmen. J. Pé-
rez Villaamil. 1843. Obsérvese que su her-
mano escribe siémpre su nombre de pila
con G, razén que, unida a la diferencia del



estilo que Villaamil muestra en sus obras de
esta fecha, nos corrobora ha de tratarse de
una pintura de ”Juan” y no de "Genaro”.

Expositor: D. Victorino Simén.

Antonio Maria Esquivel.

Nacié en Sevilla en 1806; murié en Madrid
en 1857.

Estudié en Sevilla con D. Francisco Gutiérrez,
viniendo a Madrid en 1831, siendo uno de los ar-
tistas que asistieron a la fundacién del Liceo en
plena época romantica. En el apogeo de su juven-
tud tiene una enfermedad a la vista, de la que
logré reponerse, imponiendo su fama como retra-
tista en la sociedad madrilefia, y desarrollando una
fecunda labor de pintor no sélo especializado en el
retrato, sino cultivador también de la historia, el gé-
nero y el cuadro religioso. Amigo de la generacion
de grandes escritores romanticos espafioles, cultivé
la pluma; fué profesor de Anatomia en la Acade.
mia de San Fernando, materia sobre la que es-
cribié un tratado publicado en 1848. Sus hijos
fueron también artistas. :

35. Retrato de dama.

Figura de medio cuerpo, de frente, mirando
al espectador. Lleva vestido de seda, de tono
cobrizo, con amplias mangas abullonadas;
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en la diestra, guante y pafiuelo blanco. El
pelo partido con raya en medio y tirabuzo-
nes; aparece apoyada como en balaustrada
de terraza o amplio balcén. Fondo de paisaje,
y a la derecha, cortina color tabaco.

Firmado: 4. Esquivel fi. 1.838.
Es pareja del nimero 37 de la Exposicién.

Expositor: D. Antonio Viudas.

Manuel Barrén Carrillo.

Nacié en Sevilla hacia 1815; donde estudié en la
Escuela de Bellas Artes de su ciudad natal, de la
que llegé a ser profesor. Fué paisajista distinguido
y sobresalié especialmente en las vistas de ciu-
dades.

36.
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Paisaje.
Ovalo con enjutas, 126 x 135 cm.

A orillas de una corriente de aguna, en pri-
mer término, unas pastoras con ganado; al
fondo, un castillo y ciudad en la lejania.

Firmado: M. Barrén a su amigo Dn. Anto-
nio Marsella, Sevilla 1856.

Expositor: Marquesa Viuda de la Vega
de Anzo.



Antonio Esquivel.

37. Retrato de caballero.

Figura de méas de medio cuerpo, en pie,
apoyada sobre antepecho con fondo de pai-
saje. El representado, hombre joven y fuerte,
de carnacién rojiza, rasurado, viste frac, cha-
leco y corbata negros y pantalén gris. En la
mano izquierda, los guantes.

Véase el ntimero 35.
Firmado: 4. Esquivel ft 1.838.
Expositor: D. Antonio Viudas.

Manuel Rodriguez de Guzmin.

38. La feria de Sevilla.
L. 123 x 173 e¢m.

En primer término, una caseta; bajo el tol-
do mesa puesta y gran concurrencia; a la
izquierda, unos chalanes parecen discutir so-
bre la venta de un burro montado pPor un
gitano. A la derecha, una familia de pasto-
res comiendo, puestos de freiduria y case-
tas con banderas. Al fondo, vista general de
la feria; a la derecha, la Giralda.

Firmado: M. Rodriguez Guzman. Sevi-
lla 1853.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
. cio de Riofrfo).
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Juan Pérez Villaamil.

38 bis. Paisaje.
Ovalo, 73 x 91 cm.
Torrente y rio a orillas de una montaia.

Firmado: Recuerdo a mi tia Carmen. J. Pé-
rez Villaamil. 1843.

Véase lo dicho en el niimero 34.

Expositor: D. Victorino Simén.

Jenaro Pérez Villaamil.

Nacié en El Ferrol en 1807. Dedicado a la ca-
rrera militar y especializado en la topografia por
sus dotes de dibujante, se dedicé a la pintura,
abandonando muy joven la milicia. Paisajista
nato, su concepto del paisaje sufrié una gran evo-
lucién desde sus comienzos; le influye el pintor
inglés David Roberts, y se hace un pintor de luz
y de efectos pintorescos. El mundo medieval y los
monumentos antiguos le atraen y toma ante ellos
admirables apuntes que le sirven de motivos para
sus variaciones, muy libres y fantaseadas al llevar
sus ideas al lienzo. Gran viajero, es uno de los
artistas mas dentro de la sensibilidad romantica.
Pintor y dibujante fecundisimo, sus acuarelas sir-
vieron, interpretadas por litégrafos franceses, para
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la ilustracién de la obra, hoy tan rara: La Espaiia
artistica y monumental. Murié en 1854.

39. Pértico de una catedral.

Interpretacién fantastica muy romaéantica
de un inexistente pértico de catedral cua-
jado de arquerias, relieves, pinturas y sepul-
cros. A la izquierda, una nave de la iglesia
gotica con gran sepulcro de estatuas orantes,

Firmado: G. Pérez de Villaamil. 1848,

Obsérvese que firma el artista con la ini-
cial G; véase lo dicho en el ndimero 34,y com-
pérese la diferencia de estilo entre las dos
pinturas.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio Real de Madrid).

Francisco Javier Parcerisa.

Nacié en Barcelona en 1803. Estudis en su ciu-
dad natal. De ardorosa sensibilidad romantica, se
sinti6 atraido desde la juventud por las riquezas
monumentales espafiolas que se propuso dar a co-
nocer en una obra ilustrada por él. Nacieron de
aqui los Recuerdos y bellezas de Espaiia, la primera
publicacién romantica dedicada al arte nacional.
Para su empresa se asocié con Piferrer, primero, y
luego con Quadrado. Como pintor cultivé la pin-
tura de monumentos o de arquitectura; cuadros
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de este género presentd en las Exposiciones Nacio-
nales desde 1856. Murié en Barcelona en 1875.

40. La Catedral de Burgos. |

Vista del exterior de la Capilla del Condes-
table, en la Catedral de Burgos, a la altura
de los tejados. Fondo de nubes.

Firmado: Parcerisa. 1862.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio Real de Madrid).
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SALA 111

Federico de Madrazo.

40 a. Narcisa.
Acuarela sobre papel, 32 x 21 cm.

Figura de sefiora en pie, de cuerpo entero,
tres cuartos a la derecha, mirando al espec-
tador. Viste de negro con manto y lleva pa-
fivelo en la mano.

Firmado: Madrazo. Febrero 1855.

Expositor: Sres. de Van Volenhoven.

Antonio Esquivel.

41. Retrato de la esposa y la hija del pintor.
L. 132 x 105 cm.

La sefiora de Esquivel aparece sentada,
de frente al espectador, en curvo sillén de
nogal tapizado de verde con clavos dorados;
vestido de terciopelo granate, escotado, Yy
apoya su mano sobre la rodilla, sosteniendo
un paiiuelo de batista y encaje; lleva cadena
de oro sujeta sobre la cintura. La dama pasa
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el brazo tras el cuerpo de la nifia, que apoya
su cabecita sobre el hombro de la madre,
haciendo descansar su mana derecha sobre
el pecho de la sefiora. Viste corpifio de ter-
ciopelo negro, cuello de encaje y falda gris
y apoya su mano izquierda sobre una silla
vuelta de espaldas al espectador. Sobre el
brazo del sillén, un chal listado.

Firmado: 4. Esquivel. 1.843.

Antonio Esquivel.

42. Retrato de D.2 Margarita Ruperta Cdrcamo,
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esposa de D. José Moreno Benitex.
L. 210 x 146 cm.

Figura de cuerpo entero y tamaiio natural.
La dama aparece en pie, mirando al especta-
dor, vestida con traje blanco de amplias
mangas y chal rosado. Se dirige a su tocador,
cuyo espejo descubre levantando una corti-
nilla de seda azul. Sobre el mueble, de gusto
romantico morisco, de caoba y ébano, con
bronces dorados, aparecen estuches de joyas,
cintas, flores y frascos de cristal: Al fondo,
columna sobre pedestal y cortina roja.

El esposo de la retratada era Gobernador
civil de Madrid en el momento de ocurrir la
proclamacién de Alfonso XII en Sagunto.

Firmado: 4. Esquivel ft. 1.841.

_Expositor: D. Jests Muiioz de Baena.



Antonio Esquivel.

43. Autorretrato con sus dos hijos.
L. 132 x 105 cm.

Figura hasta la rodilla. El pintor aparece
sentado en sillén de caoba. tapizado de rojo,
con un pequeiio tablero de dibujo sobre su
pierna y el portacarboncillo en la mano de-
recha. Mira al espectador, y viste frac negro
con botones dorados, chaleco de raso negro
con solapa y corbata negra. Tras el sillon,
a la derecha, su hijo mayor, en actitud de
contemplar el dibujo que su padre parece
realizar. A la izquierda, el hijo menor con
un maniqui articulado entre las manos; cuya
cabeza ha cubierto con un gorro de papel.
A la izquierda, el estuche de los pinceles.

Firmado: A. Esquivel. 1.843.
Expositor: Sres. de Fry.

Luis Ferrant.

43 a. Retrato de D. Ignacio Coello y Ramire:z.
(N. 1807. M. 1882.)

Dibujo acuarelado, 37 x 28 cm.

Figura hasta la rodilla, sentado en silla
dorada tapizada de azul; lleva levita cas-
tafia y chaleco negro. A la derecha, mesa
con escribania y plumas.

Firmado: L. Ferrant. 1.845.
Expositor: Condes de Corbul.
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Federico de Madrazo.

44. Retrato de D.2 Maria Luisa Carvajal Ddvalos
Queralt y Portillo.

L. 66 x 53 cm.

Busto corto, casi de frente, mirando al
espectador. La joven dama viste traje azul
con encajes que la cubren hasta el cuello y
joyel sobre el pecho. En el pelo, unas rosas.

La representada fué Duquesa de San Car-
los y Camarera Mayor de Palacio; casé con
D. Alvaro de Silva y Fernandez de Cérdoba,
marqués de Santa Cruz.

Firmado: M.2 Luisa de Carvajal Ddvalos,
de edad de 13 aiios. F. de Madrazo. 1.866.

Expositor: Conde de Villagonzalo.

Esquivel.

45. Retrato de Espronceda.

Busto sin manos, de frente. Viste frac
negro, chaleco rameado; lleva camisa rizada
y gran plastrén negro.

Firmado: 4. Esquivel. 1838.
Expositor: D. Vicente Castaiieda.

José Gutiérrez de la Vega.

Es uno de los principales representantes de la
generacién roméntica de pintores andaluces, al-
canzando fama y crédito como retratista en la
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Corte y como consciente continuador de las tra-
diciones pictéricas de la escuela sevillana. Su bio-
grafia presenta puntos -oscuros, discutiéndose to-
davia la fecha de nacimiento, que unos ponen
hacia 1815 y otros hacia 1805. Asistié a la funda-
cién del Liceo, y fué amigo de Zorrilla; entusiasta
de Murillo; se asimilé las mejores cualidades de
la buena tradicién espaiiola del XVII, cuyas deli-
cadezas de paleta y vaporosidad de pincelada
deja ver en sus numerosisimos retratos. Sus hijos
fueron también artistas.

46. Retrato de D.2 Narcisa Martinez de Irujo de
Pierrard.

L. 113 x 87 cm.

La retratada era hija de D. Carlos Marti-
nez de Irujo y Tacén, I Marqués de Casa
Irujo, y de D.2 Maria Teresa Sara Mac-Kean,
de familia norteamericana, de Filadelfia.
Casé con el famoso General D. Blas Santiago
Pierrard, uno de los més bravos y populares
militares de su época. Distinguido como libe-
ral, se batié brillantemente en la guerra car-
lista, llegando a Gentilhombre de camara y
Mayordomo de semana; su esposa fué nom-
brada Dama de la Orden de Maria Luisa
el 24 de abril de 1848. Pierrard acentué des-
pués su liberalismo oposicionista, tomando
parte en las intentonas revolucionarias de

1866, 67 y 68. Disgustado con el General
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Prim, llegé a declararse republicano, actitud
que conservé hasta su muerte, en 1872.

Firmado: Gutiérrez.

Expositor: Duque de Sotomayor.

Federieo de Madrazo.

47. Retrato de D.2 Maria Andrea Ddvalos y Por-
tillo, condesa de la Union.

Ovalo, 99 » 45 cm.

Busto sin manos. Viste la dama de rosa y
azul, con guarnicion de terciopelo negro y
manteleta roja floreada; sobre el cabello,
lazo azul.

La dama retratada casé con el Conde de
Villagonzalo, y en segundas nupcias, con
D. Luis de Carvajal, duque de San Carlos.

Firmado en letras rojas: A4l Exmo. Sor.
Conde de la Unién. Recuerdo de amistad.
F. de Madrazo 1.856. ’

Expositor: Conde de Villagonzalo.

Federico de Madrazo.
48. Retrato de D. Pedro de Madrazo.
Pintado sobre lata, 19 x 17 cm.
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Busto, tres cuartos a la derecha, levita
azul y corbata de seda con motas blancas.

Expositor: José Luis Dfaz Innerarity.

Federico de Madrazo

48 bis. Retrato de Isabel II.

Dibujo a lépiz cuadriculado; en évalo,
10 % 7,5 cm.

Expositor: D. Francisco Iiiiguez Almech.

José Gutiérrez de la Vega.

49. La Reina Gobernadora y sus hijas.

Dibujo y aguada de sepia sobre papel,
40 x 46 cm.

En composicién de gran aliento, como pen-
sada para ser llevada a la pintura, la Reina
Gobernadora, Dofia Maria Cristina, en pie,
con traje de corte y tocada con plumas, apa-
rece dando la mano a su hija la Reina nifia
Doiia Isabel II, en pie sobre un escabel.
Delante, sentada sobre almohadén, Doiia
Luisa Fernanda, con un perrillo sobre sus
rodillas. A la izquierda, un servidor, de ca-
saca, trae una bandeja. Tras las personas’
reales, servidores y palatinos. En primer
término, una mujer, de rodillas, como pre-
sentando una jaula con un pajaro. Delante
del grupo, dos perros.

Expositor: D. Francisco Javier Sanchez
Cantén.
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Federico de Madrazo.

49 bis. Retrato del Marqués de Miraflores.
Dibujo cuadriculado, a lapiz, 14,5 < 12
centimetros. :

Expositor: D. Francisco Iiiiguez Almech.

Federico de Madrazo.

49 ter. Retrato de Adela Ofiate.

Dibujo cuadriculado, a lapiz, de busto.
”Adela Oiiate”, 1853. 18 x 12,5 cm.

Expositor: D. Francisco Iiiiguez Almech.

José Gutiérrez de la Vega.

50. Retrato de D.» Teresa Schropp de Bruguera.
L. 115 x 90 cm.

Figura hasta la rodilla. Viste de negro,
con cadena sobre el pecho, reloj de oro y
joyel con perlas. Aparece sentada en sillén
dorado, tapizado de rojo con clavos dorados.
El brazo izquierdo lo apoya sobre un libro
encuadernado en verde, con hierros dorados,
en cuyo lomo se lee: La Gréce. Mesa cubierta
de damasco rojo y jarra con flores; en la
diestra lleva un pafiuelo blanco. Fondo de
arquitectura, balcén y celajes.

Firmado: Gutiérrez. Madrid fi 1.841.
Expositor: D. Amalio Marichalar.
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José Gutiérrez de la Vega.

51. Retrato de.D. Francisco Fale6, marqués de
Almonacid.

L. 70 x 60 cm.

De cuerpo entero, el retratado viste uni-
forme de Marina, con frac azul, botones y
charreteras doradas; sobre el pecho, la cruz
de Santiago. Lleva chaleco blanco y corbata
negra y aparece apoyandose, con la diestra,
en la curefia de un cafién. Fondo de mar con
navio en la lejania.

Firmado: José Gutiérrez. Madrid 1.834 (?).

El cuadro procede de la coleccién Fernan-
Nifiez; el representado pertenecia a la Casa
de los Principes Pio de Saboya.

Expositor: Museo Naval.

" Carlos Luis de Ribera.

Hijo y discipulo del pintor D. Juan Antonio
Ribera, naci6 en Roma en 1815; trabajé también
en Paris con el maestro, entonces muy respetado,
del género histérico Paul Delaroche. Se distinguié

-en la pintura de historia y de retratos y realizé
también muy notables trabajos de pintura deco-
rativa, sefialadamente en el Congreso de los Dipu-
tados. Muri6 en Madrid en 1891.
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Luis

Retrato ecuestre de D. Gregorio Lépez de Mo-
llinedo.

L. 127 x 104 cm.

El representado monta caballo ruano ro-
dado. El corcel aparece marchando hacia la
izquierda, en corveta. Viste el jinete levita
negra, chaleco a cuadros y pantalén gris;
guantes blancos y alto sombrero de copa.
Un perro negro le acompaiia al paso del ca-
ballo, volviendo el rostro hacia su amo. Al
fondo, la fuente de los Tritones, en empla-
zamiento que parece indicar un paraje loca-
lizable, junto a las tapias del Cerro de
San Blas, dejandose ver, entre el boscaje.
el Observatorio Astronémico sobre la altura.
Al fondo, transetdntes, y en primer término,
unas losas sobre una de las cuales aparece

la firma: C. L. RIBERA. 1.843.

Expositor: D. Domingo de las Barcenas.

Ferrant.

. Retrato del Infante Don Sebastidin Gabriel.

L. 73 x 62 cm.

Busto con manos, rostro casi de frente,
mirando hacia la izquierda; los brazos cruza-
dos sobre el pecho. Viste frac azul y chaleco
de raso negro, con botones plateados. En la
solapa izquierda, las insignias del Toisén y
de la Orden de Malta.

El Infante Don Sebastian, pintor aficio-



nado, fué protector de Luis Ferrant, a quien
concedié una pensién para que pudiera estu-
diar en Roma. :

Firmado: Ferrant. Roma 1.835.

Antonio Esquivel.

34. Retrato de la Reina Isabel 11, niiia.

L. 74 « 57 cm.

Busto con manos. Representa unos ocho
afios de edad, lleva vestido rosa con mangas
abullonadas y encajes; collar y pendientes
de perlas y alto peinado con trenza en rodete
sobre la cabeza. En las manos, una paloma
blanca.

Firmado: 4. Esquivel ft 1.838.

Expositor: Duque de Hernani.

José Gutiérrez de la Vega.

35.

Retrato de dama.
L. 145 x 105 cm.

Figura hasta la rodilla, en pie, de frente y
mirando al espectador. Viste la dama traje
de corte, de seda gris, con mangas acuchilla-
das y viso blanco; gran cuello de encaje y
lazos rojos. Joyel con perlas y collar de per-
las también sobre los hombros desnudos. En
la mano derecha, un pafiuelo. Dos rosas pren-
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didas sobre el pecho. A la derecha, mesa con
tapete rojo y espejo dorado. Fondo de pai-
saje.

Expositor: D. Antonio Viudas.

Rafael Tejeo.

56. Inmaculada Concepcién.
L. 63 x 51 cm.

Busto con manos. De frente, la Virgen con
las manos sobre el pecho, aparece con los
ojos bajos; lleva tiinica blanca, mangas ro-
sadas y manto azul. Fondo de rompimiento
con cabezas de serafines.

Firmado: Tegeo...

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio de Aranjuez).

Valentin Carderera.

Nacié en Huesca en 1796. Protegido por Pala-
fox, fué a estudiar a Zaragoza con Buenaventura
Salesa y después en Madrid con Maella, intentando
indtilmente ser admitido como discipulo por Goya,
al que trat6 y cuya obra conocié como nadie en su
tiempo, fundando, con sus trabajos publicados en
revistas espafiolas y extranjeras, las bases de la
ulterior erudicién goyesca. Pintor activo, y espe-
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cialmente retratista, derivé hacia la erudicién y
la historia, que le dieron crédito y le elevaron a la
Academia de San Fernando y a la catedra de la
teoria "Historia de las Bellas Artes”, de la propia
Institucién. Sus retratos son, desde luego, muy
estimables y superiores a las composiciones his-
toricas que alguna vez también intenté. Murié en
Madrid en 1880.

57. Retrato del Marqués de Jarandilla.
L. 98 x 70 cm.

A caballo, con traje andaluz, guayabera
oscura, chaleco de piel blanca, zahones blan-
cos abotonados y polainas. El caballo mar-
cha al paso hacia la derecha, y el represen-
tado, cubierto con sombrero de ala corta,
vuelve el rostro hacia la izquierda. En el
arzoén, una escopeta. Fondo de paisaje.

Lleva larga inscripcion: D. Tirso Telle
Giron Margs. de Belmonte y Jarandilla; re-
tratadp en su regreso a Madrid el dig 9 de
enero de 1839, después de haber sido rescatado
de la faccion de Palillos, en La Mancha,
donde estuvo prisionero desde el dia 24 de
octubre hasta el 4 de diciembre de 1838. El
trage del caballo y arreos que se ven en este
retrato son copias de su original. Valentin
Carderera lo pints.

Expositor: D. José Escrivi de Romani,



Esquivel.

58. Retrato de D.2 Carmen Ferndndez de Cérdoba,
marquesa del Salar.

L. 75 x 57 cm.

Busto sin manos, casi de frente, mirando
al espectador. La representada viste de os-
curo, con cinturén y broche dorado; rosa en
el cabello.

Firmado: 4. Esquivel ft.
Expositor: Marqués de Santo Domingo.

José Roldan Martinez.

Nacié en Sevilla en 1808. Murié en la misma
ciudad en 1874. :

Fué profesor de dibujo en la Escuela de Bellas
Artes sevillana, y su actividad de pintor quedd
adscrita a las tendencias dominantes en la Escuela
de dicha ciudad en el siglo XIX. Cultivé especial-
mente los asuntos de género andaluz, pintando
también algin asunto religioso y un curioso cua-
dro en que Doiia Isabel II aparece visitando el
hospital de la Caridad.

59. La caridad.
L. 124 x 100 cm.

A la puerta de una iglesia, una dama ves-
tida de negro y con mantilla, alarga, con
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8u mano enguantada, una limosna a una
mujer sentada con nifio al pecho, los hom-
bros cubiertos por una manta. Otros dos nj-
fios andrajosos, a su lado, dirigen sus mira-
das a la dama limosnera.

Firmado: José Roldan 1.857.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio de Aranjuez).

Antonio Esquivel,
60. Retrato de D. Fernando Pérez del Pulgar,
marqués del Salar.

Busto sin manos, tres cuartos a la dere-
cha, mirando al espectador; viste frac negro
con cuello de terciopelo y botones dorados,
chaleco blanco y corbata oscura.

Firmado: 4. Esquivel ft 1835,
Expositor: Marqués de Santo Domingo.

Antonio Esquivel.

61. David.
L. 183 % 109 cm.

Cuerpo entero, tamaiio natural, de frente.
El joven David, con roméntica melena y
apuntando el bozo, adelanta su pierna des-
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nuda para poner el pie sobre la cabeza de
Goliat. Fondo de paisaje.

Firmado: 4. Esquivel. 1846.
Expositor: Marqués de Villabragima.

Pelegrin (lavé.

Nacié en Barcelona, donde estudié, alcanzando
una pensién para Roma, donde vivié diez afios.
Gané un concurso para la direccién de la Acade-
mia de Bellas Artes de Méjico, y alli se traslado,
y residié hasta el afio 1868. Se distinguié como
pintor de historia y de retrato, y muri6 en Roma
el 13 de septiembre de 1880.

61 bis. Busto de hombre.
Pintura al pastel, 63 x 49 cm.

De frente, busto corto. El personaje se
envuelve en capa con vueltas azules.

Expositor: D. Rafael Lafora.

Rafael Tejeo.

62. Retrato de nifia.
L. 52 x 39 cm.

Busto corto, de frente, mirando al espec-
tador. - Lleva vestido castafio, con cuello
blanco. Fondo verdoso.

Firmado: Tegeo F. 1827.
Expositor: Dr. Blanco Soler.
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SALA 1V

Carlos Luis de Riber:.

63. Retrato de su hermana D. Josefa de Ribera
y Fieve, con su esposo D. Julién Milanés.

L. 96 % 77 em.

En primer término, la hermana del ar-
tista, sentada, hasta la rodilla, casi de frente,
mirando al espectador; viste traje negro con
cuello y chorrera roja. Detras, su €sposo, en
segundo término, vestido de frac negro y
chaleco blanco. La pareja aparece sentada
al aire libre, en un jardin; la dama apoya su
brazo sobre una balaustrada de madera en
la que descansa la manteleta; en la mano
diestra, pafiuelo blanco de encaje.

Firmado: C. L. RIBERA. 1849.
Expositor: D. Felipe Lépez Delgado.

Federico de Madrazo.

64. Retrato de D. Federico Flérez, en uniforme
de cadete.

L. 177 x 109 cm.
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La figura, de cuerpo entero, en pie, tamaiio
natural. El nifio, tres cuartos a la izquierda,
cabeza casi de frente, viste uniforme oscuro,
con cuello y bocamangas grises, botones pla-
teados y galén de plata en el pantalén; es-
pada al cinto y bicornio en la mano. Fondo
de paisaje.

El personaje lleva uniforme, al parecer de
un Colegio militar. Lleva en el cuello unas
iniciales, R. C. M. S., rodeadas de ramas de
laurel.

Firmado: F. de Mo: 1.842.
Expositor: D. Adolfo Hidalgo.

Federico de Madrazo.

65. Retrato de Vicente Beltrdn de Lis, con traje
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valenciano.
L. 126 x 85 cm.

Cuerpo entero, y tamaiio natural, casi de
frente. El nifio, de siete afios, apoya su brazo
derecho en un sillén de torneadas columnas
saloménicas y tapizado de rojo, sobre uno
de cuyos brazos se apoya la manta listada
de borlas. Viste traje tipico blanco, chaleco
de terciopelo negro y botones de plata, faja
y cinta roja. En la mano, la barretina roja.
Calza alpargatas con cintas azules. Fondo de
arquitectura y cortinén con paisaje de huerta.

Firmado: F. de M.o 1850.

Expositor: D.2 Cristina Beltran de Lis
de Soto. i



Federico de Madrazo.

66. Retrato de D. Bernardo de la Torre Rojas.
L. 99 x 73 cm.

Busto con manos, tres cuartos a la iz-
quierda, rostro casi de frente, mirando al
espectador. El representado, sentado en un
sillén dorado tapizado de damasco rojo, lleva
su toga negra con vuelta de terciopelo, cue-
llo y vuelillos de encaje. En primer término,
bufete cubierto de terciopelo rojo y libro
abierto sobre el que apoya su mano izquierda
el representado, sefialando a una pagina que
dice: Partida VI, titulo XVI-495. De cémo
deben seer guardados los huérfanos et los bie-
nes que heredan después de muerte de sus
padres. Lleva al pecho la cruz de Isabel la
Catélica y otras condecoraciones, entre ellas
la laureada de San Fernando. Sobre la mesa,
en primer término, un papelito doblado
como carta, con sobrescrito que dice: Al
Exmo. Sor D. Bernardo de la Torre Rojas
del Consejo y Cdimara de Ultramar, Sena-
dor, etc., etc. Madrid.

Firmado: F. Madrazo. 1853.

El representado fué tutor de la Empera-
triz Eugenia y muy adicto amigo a la fami-
lia Montijo. El cuadro debié de pintarse por
encargo de ésta, y a sus cuidados de tutor
debe de aludir el texto de las Partidas que
se ha hecho representar al pintor. Del cuadro
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existe una excelente litografia hecha en

Paris por Noel.
Expositor: Duque de Alba.

Federico de Madrazo.

65. Retrato del Duque de Sotomayor.

L. 109 x 91 cm.

Tres cuartos a la derecha, sentado, hasta
la rodilla, rostro casi de frente. Lleva levita
negra con cuello de terciopelo; en la solapa
roseta roja; corbata negra. El sillon es dorado,
tapizado de damasco amarillo. A la derecha,
mesa cubierta con tela de damasco rojo, sobre
la cual hay libros, legajos y escribania con
plumas de ave. En una carta doblada, el so-
brescrito: Exmo. Sor. Duque de Sotomayor,
&, &, & B. L. M. F. Mo.

El representado es D. Carlos Martinez de
Irujo y Mac-Kean (1802-1855), II marqués
de Casa Irujo y duque consoite de Sotoma-
yor. Fué Ministro de Estado y Presidente
del Consejo de Ministros y Embajador en
Londres. Es hijo de la sefiora representada
en el cuadro de Gutiérrez de la Vega, nu-
mero 46 de esta Exposicién.

Expositor: Duque de Sotomayor.



Federico de Madrazo.

66. Retrato de la Marquesa de Molins.
L. 103 x 81 cm.

De més de medio cuerpo, casi de frente.
Lleva vestido de terciopelo negro, escotado
hasta los hombros, con gran broche de per-
las sobre el pecho. Sobre sus brazos, un abrigo
de piel forrado de seda amarilla; pafiuelo de
encaje en la mano derecha.

La representada es la primera esposa del
Marqués, D.2 Maria del Carmen de Aguirre-
Solarte y Alcibar. :

Firmado: F. de Madrazo. 1850.

Expositor: Marqués de Molins.

Vicente Palmaroli.

07. Retrato de D. Angel de Carvajal y Téllez-
Girén, duque de Abrantes y de Linares (1815-
1890).

Busto en lienzo ochavado. Viste frac ne-

gro, corbata blanca, banda y cruz de Car-
los III.

Firmado: Al Emo. Sr. Duque de Abrantes,
en sefial de consideracién y afecto s. s. s.,
V. Palmaroli. 1869.

Expositor: Conde de Orizaba.
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Carlos Luis de Ribera.

68. - La familia de D. Bernardo Lépez de Mollinedo.

L. 85 x 99 cm.

En escena de intimidad, poco frecuente en
nuestra pintura del siglo XIX, aparece re-
presentada, junto a una chimenea, en salén
tapizado de rojo, la familia Mollinedo. A la
derecha, sentados, los padres, vestidos de
negro, teniendo la dama sobre sus rodillas
un nifio de corta edad que tiene en su mano
una rosa. A los pies de la dama, un perrillo
blanco. En primer. término, los tres nifos,
con disfraz carnavalesco; el mayor, a la iz-
querda, con traje de mosquetero y careta en
su mano diestra; a su lado, un pequefio guar-
dia de Corps, con tricornio bajo el brazo, y
en el centro, sentada, una nifia con rameado
traje a lo siglo XVIII y peluca blanca. En
segundo término, a la izquierda del ‘cuadro,
un caballero anciano que tiene en su mano
una taza.

Expositor: D. Domingo de las Barcenas.

Federico de Madrazo.

69. Retrato del Marqués de Molins.
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L. 103 x 81 cm.

De mas de medio cuerpo, el representado,
casi de frente, apoya su brazo izquierdo
sobre silla tapizada de damasco. Lleva frac



negro y corbata blanca, banda y placa de
Carlos III, cruz de Alcantara y medalla de
Académico de la Historia.

El retratado es el escritor y politico D. Ma-
riano Roca de Togores, marqués de Molins,
que llegé a ministro y académico y fué per-
sonalidad destacada de la vida literaria y
aristocratica en el Madrid de Isabel II. Nacio
en 1812 y murié en 1889.

Firmado: F. de Madrazo. 1850.
Expositor: Marqués de Molins.

José Casado del Alisal.

Nacié en Villada, provincia de Palencia, en 1832;
-estudié en San Fernando, donde fué discipulo de
Madrazo, alcanzando pensién a Roma en 1855 y
distinguiéndose en seguida como pintor de histo-
ria en cuadros que las reproducciones divulgaron
con frecuencia. En 1864 pinté su famoso lienzo
La rendicion de Bailén,y en el 65 ejecut6 su famoso
retrato de Isabel II.-Murié en Madrid en 1886.

70. Retrato de la Reina Dofia Isabel II.
L. 120 x 89 cm.

En pie, cuerpo entero, tres cuartos a la
derecha. Vestida con rico traje de corte
blanco, con encajes y borlas doradas, cola y
sobrefalda de raso morado orlado de oro.
Riquisimo aderezo de brillantes y esmeraldas
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en diadema, pendientes, collar y pulsera.
La Reina aparece representada subiendo la
escalera del Palacio Real de Madrid, en re-
presentacién un tanto arbitraria. Fondo de
arquitectura, balaustrada, columnas, esta-
tuas y leones de bronce dorado y gran cor-
tina roja.

Firmado: Casado.

Es estudio o reduccién del gran cuadro
colocado en el comedor de diario del Pala-
cio Real de Madrid, fechado por Casado del
Alisal en 20 de febrero de 1865.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-

cio Real de Madrid).

Federico de Madrazo.

71.
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Retrato de la Infanta D.2 Maria Luisa de
Borbén, duquesa de Sessa, condesa de Alta-
mira, hermana del Rey consorte Don Fran-
cisco de Asis.

L. 66 x 54 cm.

Ovalo en recuadro. Busto sin manos, casi
de frente. Viste traje blanco de corte con
encajes y manto de armifio. Sobre el pecho,
medalla con camafeo.

Expositor: Duquesa Viuda de Pastrana.



Federico de Madrazo.

72. Boceto para un retrato del Marqués de Molins.

Sobre el lienzo, apenas manchado, aparece,
tres cuartos a la izquierda, la cabeza del Mar-
qués de Molins, cubierto con sombrero de
copa, corbata negra, pechera blanca y el
resto apenas indicado con trazos negros.

Fechado: 17 de julio de 1848.

Expositor: Condesa Viuda de Torrellano.

Benito Mercadé Fabregas.

Nacié en La Bishal (Gerona), el 6 de marzo
de 1831.

Estudié en las Escuelas de Barcelona y de Ma-
drid, pasando después a Paris y Roma, donde
completé su formacion. Fué uno de los artistas
barceloneses que concurrieron mas asiduamente
a las Exposiciones Nacionales, y es considerado
hoy como uno de los mas dignos y honrados pin-
tores que cultivaron el género histérico, por la
contencién y el buen gusto que preside sus com-
posiciones y la sobria entonacién de su paleta.
Murié en Barcelona en 1897.

7



73. Presentacién de Don Juan de Austria al Em-

perador Carlos V.
L. 120 x 161 cm.

En el centro del cuadro, el Emperador,
vestido de negro y gris, con abrigo forrado
de pieles, Toisén de oro al pecho, aparece
sentado en alto sillén de traza gética y fo-
rrado de terciopelo verde. Se dirige al nifio
Don Juan, poniéndole la mano en el hombro.
El doncel viste traje amarillo acuchillado y
calzas blancas. Le conduce hasta su padre
una dama vestida con rico traje rameado y
brochado de oro. A la izquierda, saluda ren-
didamente un personaje, acaso Luis Qui-
jada. A su lado, un eclesiastico. A la dere-
cha, otros caballeros y tres frailes jer6nimos
que contemplan la escena. Junto al Empera-
dor, en primer término, un galgo canela.

Firmado: Mercadé. 1862.
El cuadro se expuso en la Exposicién Na-

cional de Bellas Artes de 1862, donde lo
adquirié6 Doiia Isabel II.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio Real de Madrid).

Federico de Madrazo.

74. Retrato de D. José Maria Ossorio de Moscoso
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~ y Carvajal, duque de Sessa y Montemar, conde

de Altamira.
L. 66 x 54 cm.



Ovalo en recuadro. Busto sin manos, casi
de frente; viste frac negro, chaleco blanco v
corbata negra; sobre el pecho, el Toisén y
la banda de Carlos III, con su placa, y la
cruz de Alcantara.

Firmado: F. Mo, 1848. )
Pareja del nimero 71 de la Exposicion.

Expositor: Duquesa Viuda de Pastrana.

Federico de Madrazo.

75.

Retrato de D. Pedro José Pidal, primer mar-
qués de Pidal.

L. 116 x 90 em. "

Tres cuartos a la izquierda, rostro casi de
frente, aparece sentado en sillén de madera
negra con columnas saloménicas y tapizado
de damasco azul. Viste frac negro, chaleco
de raso negro y corbata blanca. La banda y
placa de Carlos III.

Firmado: F. Mo, 1.850.
Expositor: Marqués de Pidal.

Eugenio Lucas Padilla.

Nacié en Alcala en 1824. Estudié en la Acade-
mia, aunque su formacién parece ser la de un auto-
didacto que sigue su inspiracién personal y las
ensefianzas de los maestros, y muy especialmente
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de Goya. Tuvo una cierta vocacién de paisajista;
pero su especialidad son los temas de imaginacién,
tan gratos al bocetismo romdntico, que Lucas
representa mejor que ningin otro artista de su
tiempo. Cultivador consciente del género goyesco
e imitador del maestro aragonés, Lucas tiene, no
obstante, aspectos en su arte menos atendidos y
mas personales. Cultivé alguna vez el retrato,
pero con especial vocacién para el género, para
los temas taurinos y las escenas populares, rea-
lizadas con abreviada factura, que han sido muy

imitadas. Fallecié en Madrid en_1870.

76. Retrato de D. Leandro Alvarez de Torrijos.
L. 113 x 82 cm.

Busto con manos, sentado en sillon do-
rado, casi de frente. Sobre el traje eclesias-
tico, las bandas de Isabel la Catélica y de
Carlos III y otras condecoraciones. Libro
en la mano izquierda, y la pluma en la dies-
tra; mesa con escribania de plata y sobre
ella un papel que dice: Al Exmo. Sr. D. Lean-
dro Alvarex.

Firmado: Eo. Lucas. 1848.
Expositor: D. Antonio Viudas.

Rafael Tejeo.

77. Retrato de D. Antonio de los Rios Rosas.
L. 106 x 82 cm.
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Figura hasta la rodilla, sentado, casi de
frente, mirando al espectador. Viste frac
negro, chaleco blanco y corbata negra. La
mano diestra, sobre la rodilla, y el brazo iz-
quierdo se apoya en mesa cubierta con ta-
pete rojo. En la mano, un libro cerrado, como
si acabase de interrumpir la lectura. Lleva
inscripcién que reza: Ao de 1.853. Al Illmo.
Sor. D. Antontio de los Rios y Rosas. Conse-
jero real y siete veces elegido Diputado a

Cortes pr. varios distritos. Colegial de esta
Real Casa.

Firmado: Tegeo. 1.847.

Expositor: Universidad de Granada.

Federico de Madragzo.

78. Retrato de D.® Leocadia Zamora.
L. 194 x 126 cm.

Figura en pie, cuerpo entero y tamaiio
natural. Viste traje de corte, de seda gris,
con gasa y rosas sobre el pecho y las mangas;
sobre los brazos recoge un amplio manto que
cae en bellos pliegues hasta el suelo. Fondo
de arquitectura y jardin y escalinata, con
jarrén sobre el que se reposa un pavo real.

Firmado: Federico de Madrazo 1847,

La representada, de distinguida familia y
gran belleza, abandoné el mundo en plena
juventud para fundar el convento de Carme-
litas de Oviedo, en el que profesé y al que
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legé todos sus bienes, incluido el retrato de
Madrazo que aqui se expone.

Expositor: Marqueses de Argiieso.

José Gutiérrez de la Vega.

79. Retrato de la Reina Gobernadora Doiia Maria

_Cristina.
L. 84 x 64 cm.

La representada aparece como asomada
a un marco fingido, en grisalla. Busto sin
manos, casi de frente. Viste de raso negro,
con gran escote Yy cruz de oro y piedras
sobre el pecho. Lleva la banda de Maria
Luisa.

Firmado: José Gutiérrez de la Vega. Agos-
to 1851.

Expositor: Viuda de Vindel.

Rafael Tejeb.

80. Retrato de D. Jacinto Galoup.
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L. 74 x 63 cm.

Busto con manos. El personaje aparece
sentado en sillén dorado tapizado de rojo,
casi de frente, mirando al espectador. Viste
frac azul, chaleco blanco, gran plastrén con
alfiler de diamantes y cadena de oro.

Firmado: Tegeo. 1846.
Expositor: D. Luis Calderén Polo.



Rafael Tejeo.

81. Retrato de D.2 Pilar Ordeig de Galoup.
L. 74 x 63 cm.

Busto con manos, de frente. La dama, ves-
tida de terciopelo rojo con pieles y encajes,
sujeta con su diestra un libro que apoya sobre
la mesa en primer término y dirige hacia él
la vista, dispuesta a reanudar la lectura.
Sillén dorado y tapizado de rojo.

Expositor: D. Luis Calderén Polo.
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SALA YV

Eugenio Lucas.

82. Aguacero. )
L. 57 x 78 cm.

Al borde de un camino, un grupo de damas
y caballeros sorprendidos por una tormenta
de la que tratan de protegerse con las som-
brillas de las damas. Por el camino, pasa una
pesada galera con tiro de seis caballos; al
fondo, paisaje con montafas, y en la leja-
nia, a la izquierda, el Monasterio de El Es-
corial.

Inscripcién que dice: Dedicado al genio y
talento de Dn. Enrique Pérez Escrich por su
amigo Lucas. — Viage al Escorial, en 1860.

El cuadro conmemora, al parecer, una
excursién al Real Sitio, poco favorecida por
el tiempo, que Lucas debié de hacer en com-
paiifa del novelista Pérez Escrich.

Expositor: Marqueses de Argiieso.

Luis de Madrazo.

Nacié en Madrid en 1825. Estudi6 con su padre,
“ don José, siendo en 1848 pensionado a Roma.
Siguié las huellas de su hermano don Federico,
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como pintor de historia’y retratista fecundo. Falle-
cié6 en Madrid en 1897.

83. Cabeza de estudio.
L. 33 x 25 cm.
Busto corto de mujer, tres cuartos a la
izquierda.
Expositor: D. Gelasio Ofia Iribarren.

Jenaro Pérez Villaamil.

84. Inauguracién de un ferrocarril.
L. 109 x 140 cm.

Hacia el centro del cuadro, una pesada
méquina de dos chimeneas, engalanada con
el escudo y banderas espaiiolas, arrastra va-
rios vagones, entre ellos, un lujoso coche real,
ricamente decorado. En primer término, es-
pesa fila de piblico contenido por los solda-
dos, y al otro lado de la via, tribunas para
autoridades oficiales, ante las cuales forma
piquete de soldados. Fondo de costa, mar y
nubes.

Firmado en la parte baja, a la derecha:
Villaamil.

Expositor: Ministerio de Obras Piblicas.

Jenaro Pérez Villaamil.

85. Interior de la Parroquia de San Esteban
( Burgos).
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Apunte a lapiz del natural; esbozo para
una composicién que también figura en esta
Exposicién. Véase el nimero siguiente.

Expositor: D. Victorino Simén.

Jenaro Pérez Villaamil.

86. Inierior de San Esteban de Burgos.
42 x 31 cm.
Dibujo acuarelado y toques de blanco.

Se trata del desarrollo del croquis ante-
riormente descrito, como preparacién para
la litografia. )

Inscripcién que dice: Ier. tomo 11 cuadernos
2.3 etapa. Villaamil. Rubricado.

87.  Se expone, por ser de curigsa comparacion
’ con los dos dibujos anteriores, la litografia,
versién definitiva de esta composicion para

la Espafia Artistica, de Villaamil (41 > 32).

Expositor: D. Victorino Simén.

Jenaro Pérez Villaamil.

88. La Catedral de Leén.
Dibujo a lapiz sobre papel, 49 x 72 cm.

Se trata de un finisimo croquis de Villaamil,
tomado, sin duda, del natural.

"Expositor: D. Victorino Simén.
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Jenaro Pérez Villaamil.

89. Portico de una catedral gética.
Tabla, 22 > 30 cm.

Expositor: D. Victorino Simén.

Francisco de Paula van Halen.

Este discipulo de Aparicio nacié en Vich, en
fecha desconocida exactamente. Se distinguié en
el paisaje, en los temas roménticos y populares vy
en los cuadros de batalla, no dejando de cultivar
el retrato y la litografia. Murié en Madrid en 1887.

90. EIl Monasterio de El Escorial.
L. 82 x 105 cm.

El Monasterio aparece visto desde La He-
rreria, contemplandose las fachadas del jar-
din de los frailes y el palacio de Felipe II.
En primer término, a la izquierda, dos frai-
les jerénimos conversando; unos aldeanos y
un guarda se ven, entre los arboles, hacia la
derecha.

Firmado: 4 S. M. EL REY en muestra
de respetuosa felicitacion por sus dias. Franco
P. Van Halen, pintor. — 1851,

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio de Aranjuez).
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Jenaro Pérez Villaamil.

91. El mercado del pescadb en Oviedo.
Dibujo a lapiz sobre papel, 31 x 40 cm.

Mercado del Pescado. — Oviedo. 2 Sepbre.
1.850.

Expositor: D. Victorino Simén.

Francisco de Paula de Mendoza y Moreno.

Nacié en Madrid, y fué discipulo de Aparicio.
En 1832 fué nombrado profesor de dibujo del
Real Seminario de Nobles, cargo que desempeiié
hasta la clausura de esta institucion en 1835; pro-
fes6 también en el Liceo y en la Escuela de San
Fernando desde 1858. En 1849 fué designado pin-
tor de camara honorario de Isabel II. Cultivé la
pintura religiosa y de historia y se especializé en
el retrato, pintando las efigies de muchos politicos
y aristécratas de la sociedad madrileiia de la época
isabelina. Publicé en' 1870 su curioso Manual del
pintor de historia.

92. Retrato.

Busto sin manos, casi de frente; vestido
de tono color castaiio, con cinturén rosa y
cuello de encaje blanco.

Al dorso del lienzo, letrero a pincel: Men-
doza, 1838.

Expositor: D. Manuel Gémez Moreno.



David Roberts.

Vs

Pintor escocés que vino a Espaiia en 1832, descu-
briendo el cardcter romantico de los monumentos
y los parajes de nuestro pais, que interpreté en
cuadros notabilisimos por su finura de toque y
su notable interpretacién de la luz. Influyé positi-
vamente en la evolucién pictérica de Villaamil y
en su concepto del paisaje.

93. Santa Maria la Blunca de Toledo (?).
L. 31 x 40 cm.

Se trata de una iglesia vista desde la nave
central, con altas columnas que sélo presenta
muy lejanas semejanzas con la sinagoga de
la Blanca; es realmente una interpretacién
fantastica de un monumento medieval. El
cuadro fué adquirido por su actual propieta-
rio, con un lote importante de obras de Je-
naro Pérez Villaamil. La atribucién se basa
al parecer en noticia tradicional.

Expositor: D. Victorino Simén.

Esquivel.

94. Retrato de su hijo.
L. 47 x 37 cm.

Busto corto, casi de frente, con boina de
terciopelo sobre la cabeza.

Expositor: D. Gregorio Maraiién.
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Jenaro Pérez Villaamil.

95. La Sala de la Generalidad de Valencia.
Acuarela sobre papel, 31 x 41 cm.

Inscripcién a lapiz, a la izquierda, que
dice: Sala de las Cortes del antiguo reyno de
Valencia, en Valencia. — 15 Obre. 49. Y de-
bajo unas firmas con su ridbrica: Eusebio
Escobedo; Manglano Estrada, Raimundo de
(ilegible); J. Mendiolagoitia.

Expositor: D. Victorino Simén.

Pharamond Blanchard.

Nacié en Guillotiére (Francia), el 27 de febrero
de 1805.

Estudié en Paris, siendo discipulo de Gtos.
Artista, viajero, gran dibujante, residié largo
tiempo en Espafia, recorriendo también Africa,
América, y llegando, en Europa, hasta Rusia.
Poseido de una gran aficién a lo pintoresco romén-
tico, sus viajes le ofrecieron un motivo para cua-
dros e ilustraciones en que reflejé6 su impresién
de los paises recorridos. Sobresalié especialmente
en asuntos espafoles de género popular y pinto-
resco: escenas de toros, asuntos andaluces, etc.

96. Los Infantes Don Francisco de Paula y
Doiia Luisa Carlota, de caza.

L. 113 x 182 cm.
90



A la izquierda, grupo de jinetes galopando,
acompaiiados de la trailla. En primer tér-
mino, el Infante Don Francisco de Paula,
con levita, chistera gris y pantalén a rayas,
salta con su caballo un tronco de arbol. A su
lado, la Infanta Dofia Luisa Carlota, vestida
de tono castafio y sombrero de copa del
mismo color, montada a la amazona. Tras
ellos, otro grupo de cinco jinetes, caballeri-
zos y palatinos que siguen en su carrera a la
pareja principesca; ante ella, un montero a
pie, con casaca azul de solapas rojas galo-
neada de oro y escopeta al hombro. Fondo
de bosque, con casa de campo y montaiias
en tltimo término.

Firmado sobre el tronco, a la izquierda:
Pharamond Blanchard. Madrid 1832.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio Real de Madrid).

Joaquin Espalter Rull.

Nacié en Sitges en 1809. Estudié en Barcelona
vy en Paris. Residi6 en Madrid, donde fué acadé-
mico de San Fernando y pintor honorario de ca-

mara. Decoré el actual Paraninfo de la Universi-
dad Central y algunos salones del Palacio del Con-
greso. Retratista, pintor de historia y de género,
fué también un excelente retratista. Murié en
Madrid en 1880.
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97. La buenaventura.
L. 74 x 99 cm.

A la izquierda, una vieja de perfil coge
la mano diestra de una niiia, en primer tér-
mino, en ademin de predecir su destino;
detras, una mujer madura, acaso la madre
de la niiia, sujetando el brazo de ésta. Fondo
de paisaje.

Firmado: J. E. 8. (?)
Expositor: Marqués de Aledo.

Manuel Barrén.

98. Vista de Sevilla con el puente de Triana.
L. 97 x 164 cm.

En primer término, la Giralda, con el
puente de hierro de Triana; a la derecha,
una azotea sobre el rio con un grupo de gen-
tes asomadas al antepecho. Al fondo, la
ciudad con la Catedral y la Giralda, el case-
rio, la Torre del Oro y el palacio de San

. Telmo y los jardines.

Firmado: Manuel Barrén. Sevilla 1862.

El cuadro fué adquirido por Isabel II en
un viaje a Sevilla.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio de Riofrio).
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Manuel Cabral Aguado Bejarano.

Hijo de pintor, nacié en Sevilla, segiin unos,
en 1827; en 1818, segin otros. Se distinguié en
la pintura de costumbres andaluzas, y especial-
mente en las escenas sevillanas, tipos callejeros y
escenas taurinas, desfiles de cofradias y procesio-
nes. Murié en Sevilla en 1891.

99. Procesiéon del Viernes Santo en Sevilla.
L. 119 x 172 cm.

El paso del Calvario, rodeado de encapu-
chados, maestrantes, sacerdotes y soldados,
avanza por la calle sevillana, viéndose al
fondo el Ayuntamiento y la Audiencia.
A derecha y a izquierda y en los balcones,
apifiados grupos de espectadores contempla el
paso de la procesién; muchas de las figuras,
especialmente las del grupo de la derecha,
tienen todo el cardcter de retratos.

Firmado en la parte baja, a la izquierda:
Manuel C. A. Bejarano. — Sevilla 1862.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-

cio Real de Madrid).

Fernando Ferrant y Llausds.

Nacié en Palma de Mallorca hacia 1810. Her-
mano del pintor Luis Ferrant, estudié en la Aca-
demia de San Fernando, y luego en Roma. Profe-
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sor de pintura del Rey consorte Don Francisco
de Asis, fué pintor de camara y académico de
San Fernando. En 1855 gano la catedra de paisaje
de la Escuela de San Fernando, falleciendo al afio
siguiente. '

100. Baile en un parque.
L. 39 %30 em.

En una gran avenida con arboles altos,
unas parejas valsan; a la derecha y al fondo,
grupos de damas y caballeros en conversa-
cion. El paraje parece ser una avenida del
jardin Aranjuez.

Firmado: Fernando Ferran.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio Real de Madrid).

Joaquin Dominguez Bécquer.

Nacié en Sevilla en 1819; murié en 1879. Se
formé en su ciudad natal, en la Escuela de Bellas
Artes y junto a su hermano mayor don José, el
padre de Valeriano y Gustavo Adolfo. Se distin-
guié en el género andaluz, cultivando la pintura
de costumbres sevillanas, muy favorecida por el
gusto roméntico y por los viajeros extranjeros.
Fué don Joaquin profesor de la Escuela de Bellas
Artes de Sevilla y maestro de varias generaciones
de pintores, entre otros de sus propios sobrinos,
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Fué pintor de camara honorario y director de la
restauracion del Alcazar de Sevilla.

101. Baile gitano.
L. 48 x 64 cm.

En un patio de cortijo andaluz, dos mozos
bailan, acompaiados por gitanos y jalea-
dores sentados en torno a los bailarines. Al
fondo, paisaje.

Firmado: Joaq. D. Becquer. — Sevilla 1834.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio Real de Madrid).
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SALA VI

Antonio Gisbert.

Naci6 en Alcoy en 1834, y murié en Paris
en 1902.

Estudié en Madrid, alcanzando en 1855 la pen-
sion a Roma. Fué uno de los mas representativos
pintores de historia de la época isabelina, siendo
sus cuadros acaso los que alcanzaron mayor co-
mentario por parte de los literatos de su tiempo,
entre los que tuvo una cierta aureola de genial,
acaso por su valentia en acometer asuntos de
gran aliento (Los comuneros de Castilla, Los pu-
ritanos en América, etc.). Fué también buen
retratista y director del Museo del Prado desde
la Revolucién a la Restauracién.

102. Fausto y Margarita.
Tabla, 47 x 37 cm.

Sentados en banco de madera, una joven
rubia vestida de azul y amarillo, con labor
entre las manos, escucha las palabras y la
misica de un galan vestido de jubén negro
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y calzas rojas, con gorra de terciopelo de roja
pluma.

Firmado: 4. Gisbert.
Expositor: Sra. Viuda de Chavarri.

Jenaro Pérez Villaamil,

102 bis. Ermita y crucero gallego.
Acuarela sobre papel, 42- x 50 cm.

Una iglesia roménica vista por su abside;
a la derecha, crucero sobre sus gradas. Man-
chas de figura y fondo de paisaje.

Fechado en la parte baja, a la derecha:
Sigrén 30 julio 49.
Expositor: D. Victorino Simén.

Rafael Tejeo.

103. Retrato de seiiora.

Busto, tres cuartos a la izquierda. Viste
de tono castaiio y cuello blanco.

Expositor: D. Ramén Estalella.

José Maria Rodriguez Losada y Santesteban.

Nacié en Sevilla en 1826. Murié en 1896. De
distinguida familia, caballero del hibito de San-
tiago, cultivé la pintura y presenté cuadros en las
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Exposiciones sevillanas desde 1843, y en las Na-
cionales desde 1858. Pint6 muchos cuadros de his-
toria, de género y retratos.

104. La batalla de Alcolea.

L. 108 x 166 cm.

En primer término, un general sobre ca-
ballo blanco, dando érdenes a un ayudante.
En torno suyo, el Estado Mayor a caballo y
un pelotén de lanceros. En segundo término,
acciones parciales, humos de combate y el
puente de Alcolea. Lejanias con cerros y
tropas en formacion.

Al reverso del lienzo, inscripcién a pincel:
Batalla de Alcolea tomada sobre el campo de
la accion desde la falda de la Casa del Capri-
cho, en la posicién de las baterias del General
Serrano. 28 de Setiembre de 1868. Pintade
por J. M2 Rodrigz. de Losada y Santesteban.
Cérdoba.

Expositor: Real Academia de la Historia.

Mariano Fortuny.

104 bis. Arcabucero.
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Expositor: D. Francisco Ifiguez Almech.



F. de Madrazo.

104 ter. Reirato del Conde de Ofiate y Valencia
de Don Juan, D. Diego Isidro Guzmdn y
de la Cerda.

Dibujo cuadriculado, a lapiz, 18 x 14 cm.
Expositor: D. Francisco Ifiguez.

Ramén Simarro.

Nacié en Jatiba en el primer tercio del siglo XIX.
Pintor malogrado, después de destacarse por sus
dotes en su regién natal, marché a completar su
formacién en Roma en 1850. Murié prematura-
mente en Jativa en 1855.

105. Retrato de seiiora.
Ovalo recuadrado. L. 95 x 88 cm.

Sentada en silla dorada tapizada de verde,
de frente, de mas de medio cuerpo; cubre el
busto con paiiuelo alfombrado, y en la ca-
beza, toca de encaje. A la derecha, mesa con
libros.

Expositor: Sres. Rodriguez y Jiménesz.

Mariano Fortuny.

105 bis. Caballero de casacén.
Dibujo a pluma, 18,5 x 13 cm.
Expositor: D. Francisco Iiiguez Almech.
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F. de Madrazo.

105 ter. Retrato de D. Dionisio Arias.

Dibujo cuadriculado, a lapiz. Ovalo, 19
x 15 cm.

Expositor: D. Francisco Iiiiguez Almech.

Vicente Palmaroli.

Nacié6 en Zarzalejo, provincia de Madrid,
en 1834. Su padre era un litégrafo italiano esta-
blecido en Madrid, donde su hijo estudié con Fe-
derico de Madrazo. Estuvo varias veces en Italia,
coincidiendo en una de ellas con Rosales, su gran
amigo. Cultivé el cuadro de historia, el de género y
el retrato, y fué un colorista sensible y original.
Muri6é en Madrid en 1896.

106. Retrato de D.2 Inés Blake.
Ovalo, 24 x 49 cm.

Busto, tres cuartos a la derecha; lleva
traje oscuro y cofia con cintas.

Firmado: 4 la Sra. D Ines Blake en sefial
de aprecio y carifio S.S.S. V. Palmaroli y
Gonzalez. — 1.863.

Expositor: Luis Mufioz de Baena.
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José Utrera Cadenas.

Naci6 en Cadiz el 16 de diciembre de 1827.
Estudi6 en su ciudad natal, y luego en Madrid
en la Academia de San Fernando, distinguiéndose
pronto como retratista y pintor de historia, mu-
riendo muy joven en Cadiz, el 8 de mayo de 1848.

107. Retrato del marino Ferndndez.
L. 96 x 77 cm.

Busto con manos. Tres cuartos a la dere-
cha, mirando de frente al espectador; viste
frac negro con gran peto rojo, galoneado de
oro, como el cuello y las bocamangas; hom-
breras también doradas, espada al cinto con
empuiiadura de marfil y oro. Lleva guante
blanco y apoya la mano derecha sobre unos
libros.

Firmado: J. Utrera. — Cddiz 1845.
Expositor: D. Julio Moisés.

Vicente Palmaroli.

108. La batalla de Tetudn.
Esbozo. 75 x 121 cm.

En el centro del cuadro combaten con los
moros unos infantes espafioles. Caballos y
marroquies muertos en primer término. Al
fondo, entre los humos del combate, los
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caballos de un Estado Mayor al galope, a
cuyo frente marcha el General O’Donnell.

Expositor: Duquesa Vda. de Fernan-
Nuiiez.

Domingo Valdivielso Henarejos.

Naci6é en Mazarrén en 1830 y murié6 en Madrid
en 1872,

Estudié6 en San Fernando, ganindose la vida
como litégrafo en sus primeros aiios, logrando ser
pensionado a Paris y a Roma, de 1861 al 65;
en 1866 fué profesor de Anatomia de la Escuela de
San Fernando. Cultivé la pintura religiosa mas
asiduamente que la mayor parte de sus contem-
poraneos, sin desdefiar la historia y el género.

109. Retrato del General Ros de Olano.
Ovalo, 29 x 22 cm.

Busto corto de frente, con traje de paisano
y gran plastrén.

Firmado con iniciales, a la derecha:
A. A. R. 0. V. H. (A Antonio Ros Olano

Valdivielso Henarejos.)

Expositor: D. Felipe Lépez Delgado.
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Francisco Domingo Marqués.

Nacié en Valencia en 1842. Estudié en la Aca-
demia de San Carlos, de Valencia; pensionado en
Roma, vivi6 en Paris a partir de 1875. Murié en
Madrid en 1920.

110. El Doctor Fausto.
Tabla, 70 x 55 cm.

En su gabinete, sentado ante mesa cu-
bierta de infolios, con la pluma en la mano,
el Dr. Fausto, vestido con bata orlada de
piel, recibe la luz de la ventana con vidrios
emplomados. En primer término, un globo
terraqueo; a la derecha, un galgo tendido
en el suelo.

Expositor: Condes de Mora.

Eugenio Lucas.

111. Paisaje.
L. 54 x 66 cm.

En primer término, un rio que forma acu-
sado meandro; a la derecha, alturas con un
camino y edificaciones. Fondo de colinas y
cielo con nubes.

Se trata, probablemente, de una vista de
la Mufioza; el Dr. Marafién conserva en su
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coleccion un apunte que parece esbozo de
esta composicion.

Firmado: Lucas. 1854.
Expositor: D. Félix Valdés (Bilbao).

Manuel Rodriguez de Guzman.

112. La confesién.

En el interior de una iglesia, un confeso-
nario; en primer término, de espaldas, un
hombre del pueblo arrodillado, confesandose.
De rodillas o en pie, otras personas esperan
su turno para confesarse. A la izquierda, en
otra nave, un sacerdote celebrando la misa.

De la serie de Los Sacramentos pintada
por el artista; véase el niimero 118.

Firmado a la izquierda: M. R. de Guzman.
1860.

Expositor: D. Luis Muiioz de Baena.

Ramén Marti Alsina.

Nacié6 en Barcelona en 1826. Huérfano muy
joven, le arrastré la vocacién por la pintura, asis-
tiendo a la escuela barcelonesa de arte, donde
fué discipulo de Lorenzale. Cultivé todas las ra-
mas pictéricas habituales de su tiempo, con bro-
tes de personalidad original, especialmente en el
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paisaje y el género. Llegé a ser profesor de la
Lonja, muriendo en Barcelona el 22 de diciembre
de 1894.

113. Paisaje.

Ovalo recuadrado, 87 x 111 cm.

En primer término, colinas rocosas coro-
nadas por un castillo en ruinas. Un puente
con una pastora conduciendo ganado. En
primer término, dos personajes, al parecer
artistas, ya que uno de ellos tiene sobre sus
rodillas un album, como si estuviera dibu-
jando, hablan con un payés de barretina
acompaiiado de una nifia. A la derecha,
amplia vista de llanura, con mar al fondo
y nubes.

Firmado: R. Marti y Alsina. — Barna
1858.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio de Aranjuez).

M. Rodriguez Guzman.

114. Retrato de la Emperatriz Eugenia.
L. 54 x 62 cm.
Vestida de andaluza, cuerpo entero, en
pie, falda verde con volantes y madroiios,

paiiuelo rosa al pecho, flores en el pelo.
Fondo de paisaje.

Firmado: Rodriguez de Guzman.
Expositor: Duque de Alba.
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Esquivel.

115. Retrato de un militar.

Busto sin manos, casi de frente, mirando
al espectador, uniforme azul con charreteras
de plata; sobre el pecho, la cruz de Calatrava.

Firmado: 4. Esquivel. fi. 1838.

Expositor: D. Gregorio Marafién.

Eugenio Lucas.

116. Corrida de toros en una plaze de pueblo.
97 x 162 cm.

En plaza de improvisado tablado, rodeada
de publico aldeano, un espada en traje de
luces se dispone a pasar de muleta al toro.
En el ruedo, lidiadores a pie, picadores y
mozos que citan de lejos al toro. Fondo con
colinas y edificaciones; a la derecha, la ci-
pula de una iglesia.

Expositor: D. Joaquin Pay4.

Valeriano Dominguez Bécquer.

Nacié en Sevilla en 1833; hijo del pintor don
José, fué formado por su tio don Joaquin en la
tradicién de la pintura de género del andalu-
cismo romantico, tan ligado al apellido familiar.
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Hermano del gran poeta Gustavo Adolfo. Murié
joven en 1870.

117. La vendedora.

En un interior, una vendedora, al parecer,
gitana, con falda de volantes verde y paiiuelo
rojo, muestra sus lienzos a dos mujeres que
examinan la calidad de la tela. A la derecha,
asomando por una puerta, un chiquillo.

Firmado: Valeriano D. B. 1859.

Expositor: Sefioritas de Asensio.

Manuel Rodriguez de Guzmaén.

118. EIl bautizo.

La madrina, adornada con mantilla, con
el nifio cristianado en los brazos, lo entrega
a la madre, que se incorpora en el lecho.
Detras, el padrino, con traje majo y amplia
capa. En la alcoba, familiares, mozos y chi-
quillos, que acuden al olor del bautizo. En
primer término, a la derecha, una mujer
agachada templa unos pafiales junto al bra-
sero.

Pertenece el cuadro a una serie de escenas
de costumbres andaluzas representando los
Sacramentos.

Firmado: M. Rodrigz de Guzman. — 1860.

Expositor: D. Luis Muiioz de Baena.
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Carlos de Haes.

Nacié en Bruselas en 1829. Su padre, belga, se
establecié en Malaga, donde HAES estudié con el
canario Luis de la Cruz, trabajando luego en Bél-
gica. Se nacionalizé espafiol para hacer oposicién
a la catedra de paisaje de la Escuela de San Fer-
nando en 1857, catedra en la que fué el verdadero
maestro y creador de una escuela de paisaje espa-
fiol. Murié en Madrid en 1898.

119. Paisaje a orilla de un rio.
L. 82 x 115 cm.

A la izquierda, pastor guardando ganado
bajo altos robles; a la derecha, la corriente
del rio junto a colinas rocosas. Al fondo,
amplio horizonte.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio Real de Aranjuez).

Jenaro Pérez Villaamil.

119 bis. Vista de Bruselas.

Apunte a la acuarela sobre papel sepia,
27 x 37 cm.

Inscripcion que dice: Marché aux viernes
30 de enero 1844.

Expositor: D. Victorino Simén.
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Joaquin Sigiienza Chavarrieta.

Nacié6 en Peral (provincia de Cuenca), estudiando
en Madrid y en Paris, y presentando sus cuadros
a las Exposiciones Nacionales. Cultivé los géneros
habituales en su tiempo, pero tuvo especial voca-
cién por los cuadros que representan sucesos his-
téricos contemporaneos.

120. Fiesta popular nocturna ante el Monasterio

de El Escorial.
L. 66 x 80 cm.

Ante las Casas de Oficios de El Escorial,
y viéndose al fondo la cipula y las torres de
la Basilica, iluminadas por la luna, gentes
del pueblo, entre las que se mezclan solda-
dos y alabarderos, bailan a la luz de una
hoguera.

Firmado: J. Sigiienza. 1856.

Expositor: Sres. Rodriguez y Jiménez.
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SALA VII

Eduardo Rosales.

Nacié en Madrid el 4 de noviembre de 1836.
Huérfano muy joven, tuvo una vida dura de tra-
bajos y penuria en sus primeros afios; en 1851
ingres6 en la Escuela de San Fernando, logrando,
en 1857, trasladarse a Roma en compaiiia de Pal-
maroli, aun no habiendo alcanzado pensién. Los
cuadros que alli pinta le imponen a la atencién del
publico y la critica, alcanzando un éxito resonante
en 1864 con su Testamento de Isabel la Catélica, pre-
miado también después al afio siguiente en la Ex-
posicién Universal de Paris. Entre este cuadro y
la Muerte de Lucrecia, presentada en 1871, Rosa-
les comenz6 a hacerse un cierto crédito como re-
tratista en la sociedad madrilefia; pero una tuber-
culosis contraida en la juventud abrevia sus dias,
cuando comenzaba a alcanzar gloria y fortuna.
Murié en Madrid el 13 de septiembre de 1873.

121. Apunte para la ”Lucrecia”.

Dibujo con lapiz negro y clariéon sobre
papel sepia.
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Estudio para la figura principal del cua-
dro La muerte de Lucrecia. A la izquierda,
otro estudio secundario del ropaje de la
misma figura.

Expositor: D. Francisco Iiiguez Almech.

Eduardo Rosales.

122. Episodio de la guerra de Africa.
Oleo sobre papel, 26 x 43 cm.

Rapido esbozo manchado con gran vigor,
muy impreciso en los detalles. Procede de la
coleccion familiar.

Expositor: D. José Luis Diaz Inne-
rarity.

Eduardo Rosales.

123. Retrato de la niiia Eloisa Rosales.
Tabla, 18 x 17 cm.

Busto corto, casi de frente, con vestido
azul.

Expositor: D.* Carlota Rosales.

Eduardo Rosales.

124. Entrega de Doiia Blanca de Navarra al Cap-
tal de Buch.

L. 59 x 106 cm.
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La escena tiene lugar en el patio de un
castillo de grises piedras, con escalinata a la
derecha, por la que baja el cortejo que acom-
pafia a la princesa. En primer término,
Dofia Blanca, vestida de azul, sollozante,
Ileva su paifiuelo a los ojos, mientras una
dama, vestida de blanco brocado, sefiala
con la mano al personaje a quien ha de ser
entregada la Princesa. A la izquierda, un he-
raldo sefiala al grupo que, encabezado por
el Captal, viene a hacerse cargo de Dofia
Blanca. En primer término, a la izquierda,
un paje sujetando un perro.

Firmado a la derecha: Rosales.

Expositor: D.2 Isabel Iturrioz.

Mariano Fortuny.

Nacié en Reus, el dia 11 de junio del aiio 1838.
De precoz talento, fué desde su ciudad natal a
estudiar en la Escuela de Barcelona, donde fué
discipulo de Lorenzale. En 1857 gana la pensién
a Roma, y poco después, como Delacroix, descu-
bre el Oriente en un viaje a Marruecos, con en-
cargo de pintar un cuadro con el tema: la batalla
de Tetuan. Entra en contacto con Paris, y vuelve
a Roma, donde establece su estudio en la villa
del Papa Julio. Casa en 1867 con Cecilia Madrazo,
la hija de don Federico. Alcanza un éxito inter-
nacional con sus pinturas de temas marroquies,
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y sobre todo con la Vicaria, que pone de moda
entre los pintores espaiioles el tema de casacin.
Delicado paisajista, colorista refinadisimo, enamo-
rado de la luz y deseoso de abrir nuevos cami-
nos a su arte y a su técnica, Fortuny murié prema-
turamente, a los treinta y siete aifios, en Roma,
el 21 de noviembre de 1874.

125. Los hijos del artista en un salén japonés.
L. 44 x 94 cm.

Sobre largo y bajo divan, los dos nifios del
artista. Sentado, con medio cuerpo desnudo
y cubiertas las piernas con rica tela, el nifio,
Mariano; a la derecha, la nifia Cecilia, ves-
tida de blanco con cinturén de seda rosa,
tendida con la cabeza sobre almohadén rojo.
A la izquierda, jardines con plantas.

El cuadro, que fué pintado en 1874, ha
sido legado por D. Mariano Fortuny Ma-
drazo al Museo del Prado.

Expositor: Museo del Prado.

Eduardo Rosales.

126. La hija del pintor.

Dibujo a lapiz negro y clarién, sobre papel
sepia. 22 x 16 cm.

Expositor: D.2 Carlota Rosales.
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Eduardo Rosales.

127. Busto de muchacha.
Dibujo a lapiz sobre papel, 26 X 20 cm.

Casi de frente, mirando al espectador; re-
decilla en el pelo.

Fechado: 23 Nov. 1861.

Apunte de una de las hijas de la patrona
de Rosales, en Siena, segiin comunicacién de
la familia del artista.

Expositor: D.a Carlota Rosales.

Eduardo Rosales.

128. Academia.

Dibujo al carbén de una modelo, hasta
la rodilla, en pie, de espaldas, con las manos
sobre la nuca.

Firmado: E. Rosales. 1870.
Expositor: D. Andrés Siravegne.

Eduardo Rosales.

129. Figura de muchacha.
Dibujo a lapiz, 26 x 20 cm.

Busto con manos, tres cuartos a la dere-
cha, con los ojos bajos y redecilla en el pelo.
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Firma en estampilla de Rosales y certifi-
cacion de autenticidad de D.2 Carlota Rosa-
les y D. Gabriel Maureta.

Se trata de un apunte a lipiz de una de
las hijas de la patrona de Rosales, en Siena,
segiin comunicacién de la familia.

Expositor: D.2 Carlota Rosales.

Manuel Dominguez.

Naci6 en Madrid en 1841. Murié en Cuenca
en 1906.

Discipulo de la Escuela de San Fernando se
distinguié por su precoz talento, alcanzando pre-
mios en las Exposiciones Nacionales desde 1860,
antes de cumplir los veinte afios. Pensionado a
Roma en 1864, alcanzé primera medalla en 1871
por su cuadro La muerte de Séneca, hoy en el
Museo de Arte Moderno. Fué maestro de varias
generaciones de artistas y colorista muy brillante.

130. La muerte de Séneca.

Dibujo a pluma acuarelado. Esbozo para
el gran cuadro premiado con primera me-
dalla en la Exposicién de 1871.

Expositor: D. Francisco Iiiguez Almech.

Vicente Palmaroli.

131. Una Ciocciara.
Tabla, 35 x 51 cm.
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Una Ciocciara sentada en el suelo, en el
campo, y apoyada sobre un sarcéfago anti-
guo. Al fondo, otra mujer como adormecida.
Fondo de paisaje con ruinas y acueducto.

Expositor: D.2 Carlota Rosales.

Eduardo Rosales.

132. Retrato de D.2 Dolores Bustos de Riquelme,
vizcondesa de Rias.

L. 90 x 72 cm.

Busto con manos, casi de frente. Viste de
azul, con encajes negros y blancos. En la
mano izquierda, el pafuelo. Fondo gris.

Expositor: Duquesa Viuda de Pastrana.

Eduardo Rosales.

133. Retrato del Brigadier D. Eduardo de Caron-
delet y Donado Castaiios y Garcia.

L. 222 x 131 cm.

En pie, casi de frente, cabeza vuelta hacia
_ la derecha, lleva uniforme de brigadier, con
casaca azul, cinturén y correaje blanco, pan-
talén rojo con franja azul. Condecoraciones
al pecho, y el nimero del Regimiento 14
sobre su cuello. Apoya su mano diestra sobre
una roca junto a un tronco de arbol; sobre
la roca, el casco del General con plumas blan-
cas. Fondo de paisaje.
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Probablemente, Rosales no terminé ente-
ramente este cuadro. El representado, so-
brino del General Castafios, fué barén de
Carondelet, III duque de Bailén, marqués
de Portugalete, teniente general y embajador
en Viena, en la misién que fué a pedir la
mano de la Archiduquesa Maria Cristina
para Don Alfonso XII. Nacié en 1820 y mu-
ri6 en 1882,

Expositor: Duque de Bailén.

Eduardo Rosales.

134. Retrato de D.2 Rosa Bustos de Riquelme,
marquesa de Salinas del Rio Pisuerga.

L. 90 x 73 cm.

Tres cuartos a la izquierda, mirando al
espectador; lleva traje listado de rosa conm
flores con trencillas negras; fichd negro con
cuello blanco.

Expositor: Duquesa Viuda de Pastrana.

Eduardo Rosales.

135. Autorretrato.
L. 45 x 90 cm.

Busto corto, casi de frente, de tres cuartos
a la izquierda, mirando al espectador; al
fondo, se trasluce una figura de mujer, de

perfil.
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Lleva en la parte baja una inscripcién,
pintada al rojo, que dice: Certificamos es éste
el retrato de Eduardo Rosales pintado por él
mismo en Roma el afio 1863. — L. Valles,
L. Alvarez, V. Palmaroli.

Expositor: D. Joaquin Paya.

Federico de Madrazo.

136. Retrato de Eduardo Rosales.
L. 47 x 37 cm.
Busto corto, de perfil, a la derecha.

Firmado: A4 su amigo D. E. Rosales.
F. de Mo, 1.867.

Expositor: D.2 Carlota Rosales.

Eduardo Rosales.

137. Paisaje urbano.
L. 36 x 47 cm.

Viejas casas grises con galerias y ropa ten-
dida bajo cielo gris.
Firmado: Rosales.
Expositor: D. Félix Valdés (Bilbao).

Eduardo Rosales.

’138. Retrato del Duque de Fernan-Niifiez.
L. 218 x 125 cm. :
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Cuerpo entero Yy tamafio natural; viste
de frac negro, calzén corto y medias negras;
sobre los hombros, capa con vueltas de ter-
ciopelo, con la cruz de Calatrava. Con la
mano derecha sujeta un dije de su chaleco;
le cruza el pecho banda de Carlos ITI. En la
diestra, enguantada de blanco, sombrero de
copa; a la derecha, roja cortina cayendo
sobre un sillén.

El retratado, D. Manuel Falcs y D’Adda,
duque de Fernan-Niifiez, del Arco y de Mon-
tellano, marqués de Almonacid Yy conde de
Cervellén, fué caballero de Calatrava y de
la Orden del Toisén. Nacié en 1828 y murié
en 1892,

Firmado a la derecha: E. Rosales.

Expositor: Duquesa Vda. de Fernan-
Niiiez.

Eduardo Rosales.

139. Retrato de la nifia Esperanza Manuel de Vi-
llena y Alvarez de Bohorques.

L. 47 x 37 cm.

Recuadro en o6valo, casi de frente, mirando
al espectador; lleva traje blanco con adornos
de cinta rosa.

La representada era hija de los VII Con-
des de Via Manuel, Sefiores de Cheles; nacié
en 1853, y casé con D. Ramén Maria del
Arroyo y Moret; fué I Condesa de Cheles,

Expositor: D.» Esperanza del Arroyo
de Triana.
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Francisco Sans y Cabot.

Nacié en 1828 en Barcelona, pero su vida artis-

tica estuvo ligada a los circulos madrilefios. Estu-

di6é en Barcelona, en Paris y en Roma. Académico
de San Fernando, fué director del Museo del Prado
después de Gisbert. Murié en Madrid en 1881.

140. Mascarada.

L. 38 x 46 cm.

Junto a una mesa, en interior, unas mas-
caras se agrupan ante los restos de una cena,
con botellas y copas vacias. A la izquierda,
un arlequin sentado sobre una silla parece
dormir, y apoyadas sobre la mesa duermen
dos mascaras. A la derecha, una mujer ves-
tida de blanco, sentada sobre la mesa, levanta
en sus manos el gorro de un ”pierrot” blanco
sentado en una silla, a la derecha. En primer
término, una dama con falda azul y corpiiio
rosa vierte vino en una copa.

Firmado: Sans. 1858.

Expositor: Patrimonio Nacional (Pala-
cio de Aranjuez).

Eduardo Rosales.

141. Retrato de D.2 Maximina Ferndndez Pedrosa,
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esposa del artista.
L. 54 x 43 cm.



Busto sin manos, casi de frente, mirando
al espectador; viste corpiiio azul, mangas
negras y tul cubriendo hombros y cuello.

Expositor: D.2 Carlota Rosales.

Eduardo Rosales.

142. Retrato de D.2 Maximina Martinez Pedrosa,
esposa del artista.

Oleo sobre cartén, recuadrado en o6valo,
35 x 27 cm.

Casi de perfil, a la izquierda. Viste de ne-
gro con mantilla negra y broche de oro sobre
el pecho.

Expositor: D.2 Carlota Rosales.

Eduardo Rosales.

143. Camino de Panticosa.
Oleo sobre cartén, 23 x 29 cm.

Camino que bordea una montaia; al fon-
do, valle con montaiias y nubes azules.

Expositor: Conde de Casal.
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EscuLTURAs.

Bustos de D. José y D. Bernardo Lépez por D. José
Piquer (Real Academia de San Fernando). —
Busto de dama (Marqués de Aledo).

MUEBLES.

Consejo de Administracién de la Red Nacional de
Ferrocarriles.—Marqués del Saltillo.—Sucesores
de Generoso Garcia.—Sres. Rodriguez y Ji-
ménez.—D. Gabino Stuyck.—Casa Nicoli.—
D. M. J. Hidalgo.

MINIATURAS.

Marqués del Saltillo.—Marqués de Santo Do-
mingo.—D. Arturo Perera Prats.—D. Manuel
Nogué Morales.

ALFOMBRAS.

D. Gabino Stuyck.
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INDICE DE EXPOSITORES

S. A. R. el Infante Don Fernando de Baviera.
Patrimonio Nacional.

Ministerio de Obras Piblicas.

Real Academia de la Historia.

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Museo del Prado.

Museo Naval.

Alba, Duque de.

Aledo, Marqués de.

Aranda, Marqués de.

Argiieso, Marqueses de.

Arroyo de Triana, D.* Esperanza del.
Asensio, Srtas de.

Bailén, Duque de.

Bércenas, D. Domingo de las.

Bellido, D. Luis.

Bermidez de Castro de Sartorius, D.* Victoria.
Beltran de Lis de Soto, D.# Cristina.

Blanco Soler, D. Carlos.

Calderén Polo, D. Luis.
Casal, Conde de.
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Castafieda, D. Vicente.
Corbul, Condes de.

Chavarri, Sra. Vda. de.

Diaz Innerarity, D. José Luis.
Diircal, Duquesa Vda. de.

Escriva de Romani, D. José.
Estalella, D. Ramén.

Fernindez de Araoz, D. Alejandro.
Fernan-Ntiiez, Duquesa Vda. de.
Fry, Sres. de.

Granada, Universidad de.
Goémez Moreno, D. Manuel.

Hernani, Duque de.
Hidalgo, D. Adolfo.
Hurtado de Saracho, D. Lorenzo.

Iiiiguez Almech, D. Francisco.
Iturrioz, D.2 Isabel.
Iturrioz, Srta. Josefa.

Laiseca, Sra. Vda. de.

Lafora Garcia, D. Rafael.
Lema, Marqueses de.

Lépez Delgado, D. Felipe.
Lépez-Roberts, Srta. Angeles.
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Marichalar, D. Amalio.
Maraiién, D. Gregorio.
Moisés, D. Julio.

Molins, Marqués de.
Mora, Condes de.

Muifioz de Baena, D. Luis.

Muiioz de Baena, D. José Luis.

Orizaba, Conde de.
Oiia Iribarren, D. Gelasio.

Pastrana, Duquesa Vda. de.
Paya, D. Joaquin.

Pérez del Pulgar de Almagia, D.2 Carmen.

Pidal, Marqués de.
Pineda, Condesa de.

Rocamora, Vizconde de.
Romanones, Condesa Vda. de.
Rosales, D.2 Carlota.
Rodriguez y Jiménez, Sres.

Saltillo, Marqués del.

Sanchez Cantén, D. Francisco J.
Santo Domingo, Marqués de.
Simén, D. Victorino.

Siravegne, D. Andrés.
Sotomayor, Duque de.
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Torrellano, Condesa Vda. de.

Valdés, D. Feélix.

Velayos, Condes de.

Villabragima, Marqueses de.
Villagonzalo, Condesa Vda. de.
Villarrea, Condesa de.

Vindel, Sra. Vda. de.

Viudas Muifioz, D. Antonio.

Vega de Anzo, Marquesa Vda. de la.
Van Volenhoven, Sres. de.

Zuya, Marquesa Vda. de.
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ACABO DE IMPRIMIRSE ESTE CATALOGO
EN BLASS, S. A. TIPOGRAFICA,
DE MADRID, EL Dfia
12 pE junio DE 1951.

LAUS DEO.
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