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39. Lurcar: Homenaje a las damas v a los unicornios (1047).

(Mobiliario Nacional, Paris.)
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p OR primera vez el Instituto Francés tiene la oportunidad

de presentar en Madrid una importante Exposicién artis-
tica, reunida en Francia con un plan de conjunto, a fin de pro-
curar la vista panordmica de und forma de arte o de una época.

Celebramos ver hoy realizada una ilusién afiorada desde
afos y nos parece de particular interés que se haya elegido como
tema de esta manifestacién la tapiceria, arte que, desde la Edad
Media, florecié en Francia con notable continuidad, reflejando
gustos y estilos de las épocas sucesivas, y que ha conocido en
los Gltimos afios una sorprendente renovacion; arte que desper-
t6 no menor aficién en Espafia donde, gracias a la predileccién
de monarcas, préceres y prelados, se acumularon incomparables
tesoros de tapices y donde la produccién nacional permanece
ligada al nombre insigne de Goya.

Debemos tan hermoso conjunto a la Asoctacién Francesa
de Accidén Artistica, bajo el patrocinio de la cual se efectua esta
manifestacién, y deseamos especialmente expresar nuestra gra-
titud a su Director M. Erlanger, y a su Secretario M. Gobin,
que han sido los animadores de ella, con el apoyo de las Rela-
ciones Culturales francesas y de su Director general, M. Joxe.

Debemos dar gracias igualmente a M. Jaujard, Director
general de Artes y Letras, merced al cual se ha conseguido el
préstamo de la mayor parte de las obras expuestas. Ademds nos
ha procurado ld colaboracién de dos especialistas eminentes, que,
actuando de Comisario general y de Comisario general adjunto,
concibieron el plan de la Exposicién y redactaron un catdlogo
que quedard como utilisimo instrumento de trabajo, verdadera
historia resumida de la tapiceria en Francia; M. Fontaine, Ins-
pector general de la Ensefianza de Bellas Artes, y M. Gleizes,
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Administrador general del Mobiliario Nacional y de las Manu-
facturas Nacionales de Gobelinos y de Beauvais.

En Madrid, donde el anuncio de la Exposicion habia des-
pertado un interés lleno de simpatia, y donde el anico proble-
ma era el de disponer de un local suficientemente amplio, en-
contramos, como siempre, la mds calurosa acogida en la Aso-
ctacion Espafiola de Amigos del Arte que, otorgando una vez
mds la hospitalidad en sus insustituibles salones, ha asegurado
a la Exposicion un marco digno de su contenido. No por repe-
tida, la expresion de nuestra grdatitud disminuye en intensidad.
Deseamos manifestar asimismo nuestro- agradecimiento a las
autoridades oficiales espanolas, especialmente a la Direccién Ge-
neral de Relaciones Culturales y a la Direccién General de Be-
llas Artes, por el apoyo moral y las facilidades de toda indole
que nos han procurado para organizar la Exposicion.

Varios coleccionistas madrilefios, cuyos nombres figuran en
la hoja adicionadl del catdlogo, se han hecho también acreedores
de nuestra gratitud, prestando muebles antiguos para realzar el
ambiente de la Exposicidn, siguiendo la laudable tradicién de la
Sociedad Espafiola de Amigos del Arte.

La perfecta traduccion del catdlogo ha sido realizada por
nuestro querido amigo D. José Pita Andrade.




LA TAPICERIA FRANCESA
DESDE LA EDAD MEDIA HASTA NUESTROS DIAS

Con un titulo que abre tan amplias perspectivas, puede pa-
recer presuntuoso organizar una Exposicién con un catilogo
que consta sélo de 57 nimeros. No ignoramos lo que hay de
arbitrario en tal empresa. Faltos de espacio, hemos tenido que
dejar, bien a disgusto nuestro, obras que apreciamos.

A pesar de todo, esta Exposicién, pequefa por su numero,
presenta un cuadro general bastante claro de nuestra tapiceria
y hace posible seguir paso a paso la evolucion de este arte a
través de los siglos. La distribucién de las salas ha permitido
formar grupos que, aunque reducidos, resultan pricticos para
la comprensién del tema; todo visitante que comience por la
sala I para concluir por la VIII, saldré seguramente con la im-
presién de haber recibido, aun sin quererlo, un curso de histo-
ria. Ya que los grupos de los tapices son tan homogéneos, he-
mos preferido, a un prélogo explicativo colocado al principio
del catilogo, dar indicaciones sala por sala; esto evitard asi al
visitante el trabajo de volver al prélogo cada vez que desee am-
pliar las noticias sobre los tapices.

Concedemos importancia a estos detalles de organizacién,
pero ello no es lo esencial. Anhelamos que el piiblico madrilefio
vaya de satisfaccién en satisfaccién al pasar del Apocalipsis a
las Mil Flores, de Le Brun a Lurcat. Quisiéramos que se detu-
viera atentamente delante de la Isld de los Faisanes, majestuosa
pagina de la historia de nuestros dos paises. Nos sentiremos, en
fin, dichosos ya tome partido por la Edad Media contra los
Gobelinos, por el siglo XVIII contra nuestros contemporaneos
o a la inversa. Si hace asi, serd que habri sentido, como nosotros
mismos, esta densa y conmovedora unidad de seis siglos, cuyos
aspectos tan diversos son, al mismo tiempo, la expresién de un
solo espiritu, el de nuestro:pais.

Georges FONTAINE Henri GLEIZES

Administrador General del Mo-

Inspec fi
Spehior CSricral b Ensefiyaam biliario Nacional y de las Manu-

e Atk ~ facturas Nacionales de los Gobe-
linos y de Beauvais.




S. E. el Presidente de 1a Republica Francesa ha tenido a

bien permitir-que se disponga de un mueble de una de sus resi-

dencias.

Queremos también expresar nuestra gratitud a las personas

que han prestado las obras expuestas, y cuya lista va a conti-
nuacién:

Sr.
Sr.
Sr.
Sr.

S.

Sr.
Sr.
Sr.
Sr. -
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Srta. Denise Majorel.

Director General de Artes y Letras.

Director de los Museos de Francia.

Director de Arquitectura.

Inspector General de Monumentos Historicos.

Exc. Rvma. el Obispo de Angers.

Alcalde de Angers. ‘

Alcalde de Beaune.

Alcalde de Saumur.

Alcalde de Tours.

Conservador en Jefe del Museo Nacional de Arte Moderno.
Conservador en Jefe del Museo de Artes Decorativas.
Conservador del Museo de Tapices de Angers.
Conservador del Museo de Bellas Artes de Tours.




SALA I

ORIGENES DE LA TAPICERIA EN FRANCIA
PARIS; ARRAS, VARIOS

(Fines del siglo XIV y siglo XV)

Aunque a lo largo del siglo XIV los textos senalen la exts-
tencia de talleres de tapices en Paris, la obra tejida mds dntigua
que nos queda data de fines de este siglo. La serie del Apoca-
lipsis, por sus dimensiones y cualidades, nos prueba que en
1375 el arte del licero alcanzaba un grado de perfeccion tal,
que supone una larga evolucién anterior.

Las revueltas que marcaron el fin del siglo XIV en Paris,
la locura de Carlos VI y la invasién inglesa, arrainaron la pros-
peridad de los talleres parisinos, decadencia que fué, por otro
lado, beneficiosa para las ciudades de Arras y Tournai, y, en
generdl, para los grandes centros del dominio de los Duques
de Borgofa. Entonces el estilo se complica, los tapices se re-
cargan de personajes, creando asi una confusién suntuosa y
muy deécorativa.

Por otro lado, las seties de tapices para el presbiterio o el
coro (como la célebre serie de la leyenda de San Esteban del
Museo de Cluny) sé multiplican a fines del siglo XV'. Suelen ser
de escasa altura y presentan una exactitud en el dibujo, una fres-
cura en el color y una ligereza de composicién, que las alejan
sensiblemente de las obras flamencas contempordneas, mds ricas
y recargadas. h S, ' )
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Serie del Apocalipsis.

| Fué encargada hacia 1375 por Luis de Anjou, hermano del Rey

| Carlos V, al tapicero Nicolas Bataille, de Paris, para adornar las salas

y la capilla de su castillo de Angers. El pintor flamenco Juan Bandol

| o Hannequin de Brujas, fué el que dibujé los cartones inspirindose

en varios manuscritos, uno de los cuales es un Apocalipsis actualmen-

te conservado en la Biblioteca de Cambrai, y otro prestado por Car-

los V' a su hermano, y que hoy se guarda en la Biblioteca Nacional. La

fecha en que fué terminado este conjunto de tapices, imposible de de-

terminar con exactitud, es anterior a los wltimos afios del siglo XIV.

Las visiones de San Juan Evangelista aparecen representadas en

una serie de cuadros reunidos en siete piezas. Cada una ests presidida,

a un lado, por una figura en alto que representa uno de los obispos o

“guardianes” de las ciudades de Asia: comprende catorce escenas con

fondos que son alternativamente rojos y azules, agrupados en dos

zonas horizontales de siete cuadros cada una. La obra aqui expuesta

es un fragmento de la sexta pieza con el obispo, los dos primeros cua-

dros de la zona superior y los dos primeros de la inferior. Comple-

tada con los diez cuadros no expuestos aqui, la tapiceria alcanza las

; inmensas e inigualadas dimensiones de 4,25 m. de altura por 144 m.
de longitud.

1. — Un obispo de las iglesias de Asia.

Bajo un gran dosel de arquitectura, medita sobre los con-
sejos de San Juan.

Lana: 4,25 X 2,50.

| 2. — La primera copa de la cSlera (fondo azul).

i Bajo una especie de dosel que aparece a la izquierda. el
| Evangelista contempla su visién: “Partid, pues, 2l primer angel
y derramé su cdliz por la tierra, y se formd una tlcera cruel
y maligna en los hombres que tenian la sefial de la bestia, y en
los que adoraron su imagen.” (Apocalipsis, XVI, 2.)

| LLana: 2,158 2 65,

8. — Las copas de la cSlera divina (fondo rojo).

Bajo una especie de dosel que aparece a la izquierda, el Evan-
gelista contempla su visién: “Después de esto, miré, y he aqui
que fué abierto en el cielo el templo del Taberniculo del Tes-
timonio: y salieron del templo los siete angeles que tenian las
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siete plagas, vestidos de lino limpio, y blanquisimo, y cefiidos
junto a los pechos con cefiidores de oro. Y uno de los cuatro
animales dié a los siete ingeles siete cilices de oro, llenos de
la ira del Dios que vive por los siglos de los siglos.” (Apo-
calipsis, XV, 5-8.)

Lana: 2,15 X 2,75.

4. — La prostituta cabalgando la bestia (fondo rojo).

“Y me arrebaté en espiritu al desierto. Y vi a una mujer
sentada sobre una bestia bermeja, llena de nombres de blasfe-
mia, que tenia siete cabezas y diez cuernos. Y la mujer estaba
vestida de plrpura y escarlata; y adornada de oro, y de pie-
dras preciosas, y de perlas, teniendo en su mano una taza de
oro, llena de abominacién y de la inmundicia de sus forni-
caciones.” (Apocalipsis, XVII, 3 y 4.)

Lana: 2,10 X 2,65.
Dimensiones del conjunto: 4,25 X 7,80.
Paris, hacia 1380 (taller de Nicolds Bataille).

Catedral y Museo de los Tapices, Angers.

5. — La prostituta sentada en las aguas (fondo azul).

“Vino entonces uno de los siete angeles, que tenian los siete
calices, y hablé conmigo, diciendo: Ven, te mostraré la con-
denacién de la gran ramera, que tiene su asiento sobre muchas
aguas.” (Apocalipsis, XVII, 1.)

Lana: 2,10 X 2,75.




SALA II

TAPICES CON FONDOS DECORADOS:
BORGONA (mediados del siglo XV).
Regién del LOIRE (hacia 1500)

Al lado de las grandes piezas recargadas que caracterizan
un cierto estilo del siglo XV, se va formando progresivamente
un arte amable mds familiar, tipicamente francés. El fondo, de
color uniforme, estd salpicado de un modo regular con peque-
nos motivos decorativos tomados de la Naturaleza y tratados
con mucha gracia y libertad. Los tapices de Beaune manifies-
tan ya esta tendencia en Borgofa a mediados del siglo XV, pero
el apogeo de este estilo se sitta hacia 1500 con las piezas Ila-
madas “de mul flores’’. Se cree, con cierta verosimilitud, que
fueron tejidos en las orillas del Loire por talleres ambulantes.
El famoso conjunto de la Dama del Unicornio, sobre fondo
rosa, es su mejor prototipo.

Serie de la Vida de San Pedro.

Fué encargada en 1460 por Guillermo de Holanda, Obispo de
Beauvais, a los talleres de Arras, para conmemorar la paz negociada
entre Carlos VII y Enrique VI de Inglaterra, y de ahi el nombre de
“Paix” que figura sobre cada uno de los tapices.

Consta esta serie de diez piezas, y narra los principales episodios
de la vida del Apdstol segiin los Hechos de los Apdstoles y 1a Leyenda
Dorada. Las escenas se comentan en inscripciones que aparecen en la
parte alta. Decorado arquitecténico: armas del Obispo Guillermo de
Holanda y del Cabildo de la Catedral.
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6. — Episodios de la vida de San Pedro.

De izquierda a derecha: el Apdstol predica delante del Cen-
turién Cornelio, al cual bautiza, y que recibe el Espiritu Santo;
luego, encarcelado por orden de Herodes, es visitado por el Angel
libertador.

Lana y seda: 2,80 X 2.,92.
Arras, hacia 1460.

Museo provincial del Oise, Beauvais.

7. — El batle de los salvajes.

Delante de la tribuna donde tocan los miusicos, hombres y
mujeres bailan o conversan, vestidos con ricos traies de corte, o,
por el contrario, llevando como tunico vestido una pelliza que
deja ver el gran manto echado sobre los hombros. Suelo azul
oscuro sembrado de flores.

El extrafio tema de este tapiz recuerda el famoso “baile de
los abrasados”, dado en 1393 en el Hotel Saint Paul, que
por poco costd la vida a Carlos VI y a Isabel de Baviera.

Lana y seda: 2,95 X 5,00.
Francia, hacia 1480 (taller no identificado).
Iglesia de Nuestra Sefiora de Nantilly, Saumur.

Serie de los Milagros del Ssmo. Sacramento.

Esta serie fué probablemente ejecutada para el presbiterio de la
Abadia de Ronceray, en Angers, en tiempos de la abadesa Isabel de
la Jaille (1505-1518). Los curiosos temas de estos tapices que ilus-
tran los milagros de la Eucaristia estdin tomados de compilaciones
poco conocidas de la literatura medieval. El origen de este conjunto
es objeto de discusién; se inclinaria uno a pensar que fué también te-
jido en las orillas del Loire, basindose en la proximidad de Angers.

— El idolo derribado.

Un idolo cae de su pedestal al paso de la Eucaristia, que
San. Antonio de Padua, seguido de un religioso, lleva en un
ciborio. La incredulidad del padre de San Antonio, que hace un
gesto de estupefaccién, es vencida por el milagro. Inscripcién en
la parte baja. (Tema sacado de la Flor de las Historias.)

Lana: 1,90 X 1,40.
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9. — El milagro en el Lendit.

El Lendit es una pequefia localidad situada entre Paris y
Saint Denis, célebre por sus ferias en la Edad Media.

En la parte superior, a la izquierda: un ladrén sale de la
iglesia de San Gervasio, en Paris, con un ciboric que ha ro-
bado; a la derecha: el ladrén entierra en el Lendit la hostia
que contenia el ciborio; en primer plano: el Obispo de Paris y
el Abad de Saint Denis, rodeados de su clero, pasan en cortejo
por el Lendit; la hostia enterrada viene milagrosamente a po-
sarse sobre el corporal que el sacerdote de San Gervasio lleva
extendido. Inscripcién en la parte baja. (Tema sacado de las Le-
yendas de la Abadia de Saint Denis y deél Misterio de la Santa
Hostia.)

Lana: 1,80 X 1,24.

Francia, hacia 1570.

Museo de los Gobelinos, Paris.

Serie del Canciller Rolin.

Esta serie fué encargada hacia 1450 a un taller borgofién por
Nicolds Rolin, que fué Canciller de Borgofia de 1422 a 1461, y
Guigone de Salins, su esposa. La componen dos grandes piezas des-
tinadas a decorar asientos de la capilla del Hospital de Beaune, mien-
tras que otras treinta y una piezas mds pequefias servian para adornar
las camas de los enfermos los dias de fiesta solemne. La decoracién,
sobre fondo rojo, estd formada por tértolas que se posan sobre ramas
cortadas por la palabra “Seulle”, divisa del Canciller: por las cifras
enlazadas “N G” de los donadores, y por sus escudos.

10. — San Antonio Abad.

Tapiz de la Capilla. En el centro, el Santo, con la cabeza
aureolada por un nimbo de estrellas, esta representado como ere-
mita sosteniendo el libro, la campanilla y el bastén; va acompa-
flado de su cerdo.

Lana: 2,00 X 3,37.

11. — Ornamento de cama.

Lana: 2,62 X




12. — Ornamento de cama.

Lana: 2,62 X 1,78.

Borgofia, hacia 1450.

Hospital, Beaune.

Serie pastoral.

Un cierto nimero de tapices de “mil flores” tienen como tema
motivos campestres, como la serie de la Noble Pastoral de 1a colec-
cién Larcade, que ha ingresado recientemente en los museos. Cabe pen-
sar que la pieza siguiente forma parte de una serie aniloga. El fondo
es verde intenso sembrado de flores.

13. — Los pastores.

Un pastor con su cayado y una pastora arrcodillada, estan
rodeados de sus corderos. Dos inscripciones. Escudos en cuarteles
de oro y azur.

Lana y seda: 1,76 X 3,08.
Orillas del Loire, hacia 1500.

Museo de los Gobelinos, Paris.

Serie de los Conciertos de Pedro de Rohan.

Esta serie, de un estilo mas refinado que la precedente, es, sin
embargo, del mismo género y responde también a la denominacién de
“mil flores”. La tradicién quiere que los dos personajes principales
sean Pedro de Rohan, Mariscal de Francia, y su esposa, Margarita de
Armafiac. La serie debid ser encargada por este seflor, gran amante de
los tapices, para su castillo de Verger, en Anjou. Fondo azul oscuro
sembrado de flores y animales.
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14. — Concierto alrededor de una fuente.

Un joven acompafia con la mandolina a una dama que toca
un Organo portatil, mientras que un tercer personaje toca la
viola. Otros personajes secundarios componen la escena galante
alrededor de una fuente.

Lana y seda: 2.84 X 3,64.
Orillas del Loire, hacia 1500.
Museo de los Gobelinos, Paris.

15. __ Tapiz decorativo.

Esta pieza es uno de los pocos ejemplos que muestran la
persistencia de (a tradicién de las “mil flores” en el siglo XVI.
Si nuestra atribucion es exacta, éste seria uno de los tapices mas
antiguos que se conoden de los que han salido de los talleres
de Aubusson.

En un plante] de florecillas muy apretadas se ve en el centro
un breve paisaje en un medallén rodeado de flores. Cenefa de
grandes flores.

Lana: 1,70 X 2,95.
Awubusson?, mediados del siglo XVI.
Museo de los Gobelinos, Paris




SALA III
HALL DE LA ENTRADA

RENACIMIENTO (siglo XVI)

La elegante riqueza de la corte de los Valois, la excepcional
prosperidad de los talleres flamencos, el gusto nuevo por el arte
italiano, no eran muy a propdsito para conservar en Francia
la encantadora tradicion de los tapices de “mil flores’. En el
siglo XV'I los telares sufren un verdadero eclipse, que Francis-
co I trata de remediar haciendo tejer en Fontainebleau la re-
produccién del decorado de la nueva Galeria de Rosso. Pero ld
existencia de un taller permanente en Fontainebleau, a pesar
de lo que se ha escrito, no estd probada. Algunos telares parisi-
nos funcionaban dun, ya que se teje en 1544 la serie de la
Vida de San Mamés (Museo del Louvre). Un poco mds tarde,
bajo Enrique II, piezas muy caracteristicas con decoracién de
grutescos en el estilo de Ducerceau, han sido siempre atribuidas,
sin pruebas, al pretendido taller de Fontdinebleau. El reinado
de Enrique Il se sefrala también por la bella serie de la Historia
de Diana del castillo de Anet.

Serie con decoracién de grutescos.

16. — La muerte de Joab.

Decoracién de grutescos sobre fondo rojo, segiin el gusto de
Androuet Ducerceau. En el centro, encuadrado en un medallén,
estd representado ¢l episodio biblico. Cenefa sobre fondo amarillo,
con escudos en las esquinas. i

Lana y seda: 4,12 X 5,20.
Paris?, mediados del siglo XVI.
Museo de los Gobelinos, Paris.
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17. — Fragmento.

! Decoracién de grutescos sobre fondo verde, segun el estilo
de Androuet Ducerceau.

Lana y seda: 2,64 X 1,76.

Paris?, mediados del siglo XVI.

Museo de los Gobelinos, Paris.

18. — Fragmento.

Decoracién de grutescos sobre fondo marrén oscuro, segun
el estilo de Androuet Dugerceau.

Liana: 1,42 X 1,75:
Paris?, mediados del siglo XVI.

Museo de Artes Decorativas, Paris.




1. Obispo de las iglesias de Asia (hacia 1380). Tapiz del Apocalipsis.

| (Catedral de Angers.) i
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2-4. Escenas del Apocalipsis (hacia 1380).

(Catedral de Angers.)




3=5. Escenas del Apocalipsis (hacia 1380).
(Catedral de Angers.)
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28. Le Brun: El castillo de Blois (segunda mitad del siglo xvir),

(Mobiliario Nacional, Paris)
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49. SiNGIER: Salida de los veleros (1950).

(Mobiliario Nacional, Paris.)




SALA IV

LOS TALLERES PARISINOS ANTES DE LA
FUNDACION DE LOS GOBELINOS

(1.* Mitad del siglo XVII)

El esfuerzo hecho por Enrique Il en 1551 al fundar el ta-
ller de la Trinidad en un hospicio de huérfanos de Paris sdlo
en parte fué coronado por el éxito. Las guerras de religion y
después la guerra civil paralizaron casi por completo las acti-
vidades artisticas. Una serie de doce piezas sobre la Vida de
Nuestro Sefior, ejecutdda desde 1584 a 1594 para la iglesia de
Saint Merri (y de las cuales sélo nos ha llegado un pequeno
fragmento), prueba, sin embargo, que el taller de la Trinidad
pudo sequir tejiendo aun durante el periodo mds turbulento
de la guerra civil. La paz que Enrique IV trajo a toda Francia
le dié un nuevo impulso, que perduré hastd mediados del si-
glo XVII. Por otro lado, el rey, aconsejado por Sully, em-
prendié la fundacién de una manufactura capaz de contrarres-
tar la importacién de los tapices de Bruselas y de otros talleres
flamencos. Atrayendo un cierto nimero de tapiceros venidos de
Flandes, creé con ellos en Paris, en el Faubourg Saint Marcel,
una importante fdbrica, de produccién abundante y excelente
calidad. Asimismo habia instalado en el Palacio del Louvre al-
gunos otros talleres. Luis XIII continué alentando esta funda-
cién con magnificos resultados en las series de Simén Vouet.

Las revueltas de la Fronda (1648-1653) conmouvieron
gravemente estas fundaciones redles. El rdpido enriquecimien-
to de Fouquet, el superintendente de Hacienda del joven
Luis XIV, le permitié a su vez fundar, en 1658, una manu-
factura en Maincy, al lado de su castillo de Vaux, situado a
diez lequas de Pdris. Se la confié a Le Brun y su importancia
llegé .a ser considerable algunos anos mds tarde.
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Serie de la Cofradia de los Zapateros.

Fué encargada en 1634-35 a los talleres de la Trinidad para la
capilla que en Nuestra Sefiora de Paris tenia la Cofradia de los Za-
pateros, y cuyos santos patrones eran Crispin y Crispix}lano. No se
conserva actualmente mas que una pieza de los cuatro tapices que com-
ponian este conjunto,

18. — Escenas de la leyenda de San Crispin y San Crispiniano.

Los Santos dan limosna a los pobres.

Son conducidos a Soissons por un dngel.

. Se dedican a su oficio de zapateros,

. Comparecen ante los dos Emperadores.

Sufren el martirio de los punzones_en las ufas.
Son flagelados ante los Emperadores,

NI

Cenefa con medallones, guirnaldas de frutas y cartelas con
inscripciones.

Lana: 4,00 X 5,25.
Paris, taller de 1a Trinidad, hacia 1635.

Museo de los Gobelinos, Paris.

Serie de la historia de Artemisa.

El asunto de esta serie de tapices es la leyenda de la Reina Arte-
misa, viuda inconsolable del Rey Mausolo. Los temas habian sido es-
cogidos por ser una alegoria de la Reina Catalina de Médicis, viuda
de Enrique II. Fueron compuestos en 1562 por Nicolds Houel, se-
gun los dibujos de Antonio Caron y de Lerambert. No quedan restos
de los tapices del siglo XVI, pero los modelos se volvieron a utilizar
bajo la regencia de Maria de Meédicis, viuda de Enrique IV, ya que 1a
alegoria seguia siendo valedera. Este vasto conjunto de numerosas pie-
zas alcanzé un gran éxito durante la primera mitad del siglo XVII.

20. — EI Carro de los Unicornios.

Apolo, erguido sobre un carro tirado por unicornios, toca
la lira, rodeado de las Musas, en honor del Rey Mausolo. Ce-
nefa cubierta de cartelas, cautivos y sirenas; en la parte supe-
rior, las armas de Francia y de Navarra.

Lana, seda y oro: 4,82 X 6,28,

Paris taller del Faubourg Saint Marcel, hacia 1625.

Mobiliario Nacional.




Serie de la historia de Theagenes y Chariclea.

El tema esti sacado de una narracidn griega del siglo IV d. de C,,
de -Heliodoro: las Ethiopicas o los Amores de T heagenes y Chari-
clea. No hay muchas noticias sobre estos tapices, cuyos modelos pu-
dieron haber sido pintados por Claude Vignon.

21. — Nausicles y su perro.

Este tapiz, cuyas dimensiones han sido modificadas, no es
mas que un fragmento de una composicién mas importante:
Naudlises y su perro libertando a Chariclea, cautiva.

Lana: 3,60 X 1,72.
Paris, taller del Faubourg Saint Marcel?, hacia 1630.
Servicio de los Monumentos Histéricos, Paris.

Serie de la Historia del Antiguo Testamento.

Estd compuesto este conjunto por ocho piezas y fué encargado
por el Rey Luis XIII a Simén Vouet para decorar el Palacio de
Louvre.

99, — Sanson en el festin de los filisteos.

Sansén, ciego y encadenado, sacude una de las columnas del
palacio, donde los filisteos estin sentados a la miesa, festejando
a Dalila, que estd sentada a la derecha. Magnifica cenefa, deco-
rada con guirnaldas, nifios, miscaras y medallones.

Lana y seda: 3,45 X 5,09.
Paris, taller del' Louvre, hacia 1635.
Mobiliario Nacional.
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“Portieres”.

Desde que fué creado por Fouquet el taller de Maincy, el pintor
Le Brun compuso varios modelos de “portieres”, tapiceria estrecha
y alargada, puramente decorativa, cuyo centro estd ocupado por las
armas de Francia rodeadas de alegorias y diversos motivos. Los “por-
tieres” fueron tejidos numerosas veces en Maincy, primero, y luego,
en los Gobelinos.

23. __ “Portiere”’ de Marte.

En el centro de una decoracién arquitecténica, las armas de
Francia y Navarra en escudos ovales entre cuernos de la abundan-
cia, sobre un fondo de trofeos y banderas. Encima, un globo
terraqueo con las figuras de Marte y Minerva, sentados. En lo
alto, dos genios sosteniendo bandas. Cenefa de ovas, medias cafias
vy hojas de acanto.

Lana y seda: 3,30 X 2,55.

Taller de Maincy, hacia 1660 (o Gobelinos?).

Mobiliario Nacional.

24. __ “portiere” de las Famas.

En el centro, las armas de Francia y de Navarra bajo la |
corona real que sostienen dos amores. A uno y otro lado, sendas |
figuras femeninas saliendo de cuernos de la abundancia; una, |
con coraza: la otra, alada, toca la trompeta. Abajo, trofeos. Ce- |

nefa de follajes. j
Lana y seda: 2,80 X 2,20. |
Taller de Maincy, hacia 1660 (o Gobelinos?).

Mobiliario Nacional, Museo de las Artes Decorativas.




SALA V

LOS GOBELINOS BAJO LUIS XIV
DIRECCION DE LE BRUN

(1662 - 1690)

En el amplio programa de la reorganizacion del reino, pla-
neado por Colbert, le fué reservada una parte importante a las
artes suntudrias. Dos razones justifican este interés: la primera,
de cardcter econémico: el ministro de Luis XIV, como Sully
bajo Enrique IV, queria impedir las importaciones, de lo cual
resultaron importantes fundaciones de manufacturas, como las
de sedas de Lyén, para reemplazar a las de Génova; la de cris-
tales de Saint-Gobain, para sustituir a los de Venecia, como la
de encajes de Alencon, para suplantar a los de Malinds, y, en
fin, como la de los tapices de los Gobelinos, para reemplazar a
los flamencos. La seqgunda razén atdfiia al prestigio real: Col-
bert se esforzé en todas estas empresas para lograr la mayor glo-
ria del Rey Sol. ,

Después del arresto de Fouquet en 1661, Colbert penso in-
mediatamente (entre otras cosds) en reorganizar los talleres de
tapices. A partir delos desérdenes de la Fronda (1 648-1653),
los telares parisinos estaban en decadencia. EI ministro agrupd
en Paris a los tapiceros de la Trinidad, del Faubourg Saint
Marcel y del Louvre, y los puso bajo la direccion de Le Brun,
que vino de Maincy con todo su personal artistico. En 1662
ya estaba fundada la Manufactura Real de Tapices de los Go-
belinos, para\convertirse poco tiempo después en la Manufactu-
ra Real de los Muebles de la Corona. Todos los oficios artis-
ticos estaban alli reunidos, a fin de procurar el embellecimiento
de los palacios 'reales. Hasta la muerte de Colbert (1683), Le
Brun ejercié una verdadera dictadura artistica que impone su
sello durante toda la sequnda mitad del siglo XVII. Su estilo
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noble, lleno de grandeza y suntuosidad, se amolda perfecta-
mente al concepto que tenia Luis XIV de la majestad real. Al
suceder Louvois a Colbert, Le Brun cayé un poco en desgra-
cia, situacién que duré hasta su muerte en 16 9o.

La obra de Le Brun en los Gobelinos es de una importan-
cia capital para la historia de la tapiceria. Autor de los mode-
los, vigilaba su ejecucién por medio de un equipo ‘'de pintores
ligados a la casa; dirigia el tehido y el tejido, acrecia constan-
temente la produccion para poder (satisfacer las exigencias de la
Corona, contribuyendo asi en gran parte a la gloria de
Luis X1V, gracias al namero y calidad de los tdpices repartidos
no Isélo en las viviendas reales, sino en las cortes extran jeras,
meiced a los regalos del soberano d sus parientes o aliados.

Los desastres de la guerra y el agotamiento del tesoro real
obligaron a la fdbrica a cerrar sus puertas en 1694. Los Go-
belinos volverian a abrir sus talleres cinco afios mds tarde, al
alborear una nueva época: el siglo XV III iba a comenzar.

Serie de la Historia del Rey.

Es la primera serie de tapices compuesta por Le Brun después de
la fundacién de los Gobelinos. Ios modelos se hicieron entre 1663
y 1664. Este conjunto, compuesto de catorce piezas, es el mas célebre
de todos los que salieron de las manufacturas reales. Relata los acon-
tecimientos de la vida de Luis XIV: consagracién, matrimonio, vic-
torias, hechos diplomaticos, etc. Ha sido tejida numerosas veces: cinco
con altos lizos y dos con bajos lizos, introduciéndose variaciones en
el tejido (empleando oro o no) y con cenefas diferentes.

25. — Entrevista de Felipe IV y Luis XIV én laisla de los Faisanes.

Esta pieza, fundamental en la historia franco-espafiola, ofrece
un interés mayor por la reunién de los personajes que en ella se
representan: los retratos, muy fieles, son de mano de Le Brun.
El tapiz evoca el momento preciso del encuentro entre los mo-
narcas en el centro de la pequefa isla situada en la desemboca-
dura del Bidasoa; entrevista que concluyé la Paz de los Pirincos
y que fué el preludio del matrimonio de la Infanta Maria Te-
resa con Luis XIV. Un sabio protocolo y una minuciosa etiqueta
hacen sentir sus rigores: por el adorno del suelo y los muros,
por la posicidn y el traje de los personajes, se ve en seguida que
a'la derecha estd Espafia y a la izquierda Francia, separadas por
la linea imaginaria de la frontera. Luis XIV ests seguido de su
hermano Felipe, Duque de Orleins: de su madre, la reina Ana
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de Austria; 'del Cardenal Mazarino; del Principe de Conti; de
Mme. de Noailles, primera dama de honor de la Reina madre;
de Turenne, del Mariscal-Duque ‘de Gramont; de Hugues- de
Lionne y de diversos sefiores de la corte; el Rey se inclina, con
el sombrero en la mano, ante el Rey de Espafa, al que acompafian
la Infanta Maria Teresa, D. Luis de Haro, que representaba a
Espafia en las negociaciones, y D. Pedro de Arag’n, capitin de
la guardia borgofiona; el Marqués de Aytona. el Marqués de
Malpica, gran maestro de ceremonias; el Marqués de Lecce y el
Conde de Monterrey, ambos hijos de D. Luis de Haro; D. Fer-
nando de Canto-Carrero, secretario de Estado; Pimentel y el pintor
Velazquez. Cenefa cargada de arabescos, de figuras alegdricas,
armas reales y una inscripcidn.

Esta pieza forma parte de la primera seriz tejida en los Go-
belinos.

Lana, seda y oro: 5,15 X 6,97.
Gobelinos, 1665-1668.
Mobiliario Nacional.

- 98

e g DR




Serie de la Historia de Alejandro.

Este conjunto, contemporineo al de la Historia del Rey, fué com-
puesto por Le Brun en 1664, y comprende once piezas. El tema de

Alejandro el Grande ha permitido al pintor hacer alegorias halagado-
ras para su Soberano.

26. — Parte derecha del paso del rio Grdnico.

Algunas composiciones, de dimensiones demasiado grandes,
han sido divididas en varias partes, que forman, cada una, un
tapiz comppleto; este es el caso de la presente pieza. En el primer
plano, dos cadiveres y un hombre que se agarra en un tronco
de arbol. A lo lejos, una carga de jinetes empufiando las lanzas.
Cenefa con términos, armas y con las cifras del Rey. Fragmento
del segundo tapiz.

Lana, seda y oro: 4,75 X 4,22.

Gobelinos, antes de 1680.

Mobiliario Nacional.

Serie de los Meses o de las Casas Reales.

Los modelos fueron dibujados por Le Brun en 1668 y realizados
POr un equipo de pintores, entre los que hay que citar a van der Meu-
len; representan simbélicamente cada mes del afio por un castillo de
los que pertenecian a la Corona, Las doce piezas se completan con
otras mds pequefias llamadas “entreventanas”, compuestas de igual
forma: en el wltimo plano la vivienda ocupa el centro de la tapiceria,
mientras que en el primer plano, cortando la perspectiva como en el
teatro, se encuentra una balaustrada coronada por columnas o térmi-
nos y adornada de accesorios diversos.

21. — “Entreventana’: el castillo de Marimont,

El Rey, seguido de varios caballeros, caza un ciervo; al
fondo se divisa el castillo de Marimont. Esta residencia esta
situada a tres leguas de Mons: era 1a finca de recreo del Ar-
chiduque Leopoldo. Luis XIV 1a incorporéd a sus dominios

en 1667, después la devolvid a los espafioles por el Tratado
de Nimega.

Lana, seda y oro: 3,34 X 2,85.
Gobelinos, época de Luis XIV.

Mobilario Nacional.




28. — “Entreventand’’: el castillo de Blois.
Un desfile de carrozas, seguido de numerosa escolta, se
aleja del castillo de Blois.
Lana, seda y oro: 3,19 X 2,85.
Gobelinos, época de Luis XIV.
Mobiliario Nacional.

og. — Fragmento: término.

Parte arrancada de un lado de una gran pieza de las Casas
Reales.

Lana, seda y oro: 4,00 X 1,0I.
Gobelinos, época de Luis XIV.
Mobiliario Nacional.

30. — Trozo de una cenefa.

Fragmento cortado, en una época indeterminada, de una de
las piezas de la serie Temas de la Fdbula. Este conjunto fué
tejido enlos Gobelinos segiin modelo del siglo XVI. Le Brun
encargd al decorador Jean Le Moyne, Le Lorrain, una nueva
cenefa muy adornada para encuadrar los temas.

Lana, seda y oro: 4,00 X 0,52.

Gobelinos, hacia 1685. 3 )
Mobiliario Nacional.
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SALA VI
LOS GOBELINOS Y BEAUVAIS
(Siglos XVIIT y XIX)

La reapertura de los Gobelinos en 1699 seAala un cambio
radical en el arte de los tapices. Fatigado el pablico de las gran-
des y pomposas composiciones de Le Brun, se incling ahora ha-
cia escenas amables, en pequena escala, que se adaptan mejor al
decorado corriente de Igs habitaciones y a una nueva manera
de vivir. Estas notas, que generalmente se creen propias de la
época de Luis XV, estdn ya definidas al comenzar el siglo.
Desde 1700 se trabaja ya en los “Portieres” de los Dioses, de
Audran; los Meses “Grotescos”, también de Audran, se co-
mienzan en 1709, y la Historia de Don Quijote, de Coypel,
én 1714; por lo tanto, antes de Ig muerte de Luis XIV . Los
grandes éxitos del siglo XV'III se realizan antes de 1760, sobre
todo las piezas llamadas “de marco’’.

La Manufactura Real de Beauvais habia sido creada por
Colbert en 166, poco después de la de los Gobelinos. Sus pri-
meros trabajos importantes ditan de fines del siglo XVII, con

los “Grotescos” de Berain, prototipo de este género. En el si-
glo XVIII Beauvais se especializ,

a en la tapiceria para asientos,
continuando la fabricacién de grandes conjuntos de un estilo
amable y frivolo., Oudry,

Natoire, Boucher, Leprince, Huet,
Casanova, son los pintores llamados para la creacién de los mo-
delos.

Este gusto nuevo coincide con una modificacién de los pro-
cedimientos técnicos. A los ciento veinte colores de lanas esco-
gidas por Colbert, debido a su solidez, se afaden centenares de
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nuevos tonos necesdrios para traducir una pintura de matices
delicados y con gradaciones sutiles; trabajo perdido, ya que es-
tos tonos pdlidos no podrdn resistir a los efectos del tiempo.
La segunda mitad del siglo XVIII ve precipitarse la decadencia
de los tapices, debida a menudo al mal gusto de los modelos, en
tanto que el virtuosismo de la técnica lleva a hacer olvidar el
verdadero oficio de tapicero.

Estos encantadores e indatiles cuadros o retratos en tapiz
que las dos fdbricas continuaron tejiendo después del siglo
XVIII hasta el afio 1865 son, entre tantas obras mediocres,
los mds valiosos testimonios de la tapiceria de esta‘época.

Serie de la Historia de Don Quijote.

Esta serie es la primera que fué compuesta con “marco”; se llama-
ba de este modo a un tapiz cuyo tema se trata como si fuese un cua-
dro enmarcado y colocado sobre una pared muy adornada, la cual ocu-
pa mis espacio que el tema mismo. Cuadro y contorno se tejian en
talleres diferentes y luego se cosian. Los veintiocho temas de la His-
toria de D. Quijote fueron dibujados por Charles Coypel en 1714
y tejidos varias veces hasta la Revolucién con seis contornos diferentes,
con fondo rojo o fondo amarillo, compuestos por Belin de Fontenay,
luego por Claude Audran y Tessier.

31. — El Clavilefio, o Don Quijote y Sancho Panza sobre el ca-

ballo de madera (segunda parte, capitulo XL).

El cuadro central representa el famoso episodio del libro
de Cervantes. Franja de Claude Audran imitande damasco car-
mesi y decorado con guirnaldas, monos, la lanza de Don Quijote,
animales y trofeos. 'Sobre el medallén, un pavo real. Cenefa que
imita un marco de madera dorada y tallada.

Lana y seda: 3,70 X 4,I5.
Gobelinos, 1768 (octava serie).

Mobiliario Nacional.




Retratos.

Estas piezas superan las maximas dificultades que se puedan pre-
sentar al tapicero; sin embargo, constituyen una equivocacién, puesto
que pretenden imitar la pintura al Sleo con tal fidelidad que el visi-
tante deba dudar al principio si se trata o no de un tapiz. A pesar de
todo, obras célebres como los retratos de la familia real por Van Lo
permanecen como alardes sorprendentes, entre los cuales el critico se
olvida de sus argumentos,

— E! joven alumno.

Seglin un cuadro de Drouais que se expuso en el saléon de
1761. Representa un joven de rostro despierto, que lleva una
carpeta de dibujo bajo su brazo.

— La ninita del gato.

Seglin un cuadro de Drouais expuesto en el Salén de 1763.
Una nifia hace rabiar a un gato que tiene entre sus brazos.

Lana y seda: 0,63 X 0,54 cada uno.

Gobelinos, 1764 (taller de Cozette).

Estos dos retratos fueron tejidos para el Marqués de Marigny,

hermano de la Marquesa de Pompadour. Existen otros ejempla-
res en el Louvre y en varias colecciones.

Museo de Bellas Artes, Tours.

Serie de las diversiones del campo.

Entre todas las encantadoras series tejidas en Beauvais en el si-
glo XVIII, como las Diversiones Campestres, de Ooudry; la Historia
de D. Quijote, de Natoire; la Serie chinesca, de Leprince; las Pasto-
rales, de Huet, una de las mas atrayentes es la serie en ocho piezas de
las Diversiones del Campo, de Casanova. Todos los titulos de estos
conjuntos marcan bien la tendencia segin la cual evolucionaba el arte
de la tapiceria. Los cartones fueron ejecutados antes de 1772, y las
piezas fueron tejidas entre 1772 y 1779, cada una con varios ejem-
plares, Puede decirse que las composiciones de Casanova fueron las
ultimas series interesantes tejidas en Beauvais.




34, — La caza de patos.

Un bosque cruzado por un rio; a la derecha, un monu-
mental embarcadero, sobre el que se desarrolla una escena ga-
lante. En el centro, dos barcas con cazadores, remeros y ele-
gantes damiselas. Numerosos detalles pintorescos, como una
bandada de patos salvajes, un perro llevando un péjaro, dos
personajes levantan un cesto con caza sobre la hierka. Cenefa pos-
tiza imitando un marco de madera esculpida y dorada.

Lana y seda: 3,70 X 5,00.
Beauvais, entre 1772 y 1779.
Mobiliario Nacional.

Cuadros de tapiceria.

Después de la Revolucién, los Gobelinos tienen una produccién
cuya mediocridad se va acentuando a lo largo del siglo XIX. La ma-
nufactura de Beauvais se mantiene con una gran elegancia hasta media-
dos del siglo, gracias a sus tapicerias para asientos. Los inmensos mo-
biliarios hechos para los palacios imperiales son de un delicado refina-
miento, que conserva incluso bajo el Rey Luis Felipe la gracia del si-

~glo XVIIL como ocurre en el conjunto de las “Mariposas”, llamado
de la Duquesa de Orleans.

En esta misma época, los talleres de Beauvais practican con fre-
cuencia un trabajo lleno de virtuosismo, consistente en tejer cuadros
de caballete, naturalezas muertas o paisajes. Si bien el género es inacep-
table, no se puede negar una cierta gracia desusada, muy atrayente.

35, — Naturaleza muerta.

En un nicho, cuyo basamento estd adornado con un bajorre-
lieve, hay colgado un ramo de sarmientos y ramas de meloco-
tonero con racimos de uvas y melocotones.

Lana y seda: 0,95 X 0,09.

Beauvais, firmado Maucomble, 1834.

Mobiliario Nacional.

3. — Naturaleza muerta.

Ramas de melocotonero y de ciruelo con sus frutos.

Lana y seda: 0,32 X 0,37. '
Beauvais, firmado H. G., 1834.

Mobiliario Nacional.




37. — Naturaleza muerta.
Tallos de vid, manzanas, peras, racimos de uvas Yy una gra-
nada abierta.

Lana y seda: 0,42 X 0,32.

Beauvais ,hacia 1834.

Mobiliario Nacional.
38, — Paisaje.

Al borde de una costa escarpada, hay un veiero amarrado
rodeado de pescadores.

Lana y seda: 0,68 X o0,90.
Beauvais, firmado César, 1842. L
Mobiliario Nacional.




SALA VII

TAPICES CONTEMPORANEOS

I
LURCAT Y SU ESCUELA

Después 'de mds de un siglo de infaustas divagdciones, el
arte de los tapices llegaba a un callejon sin salida. Fué Juan
Lurgat el que le salué de este punto muerto. A partir de 1915,
después de mucho meditar sobre el problema del “muro’. fué
elaborando progresivamente el movimiento que con justicia re-
cibiria el nombre de Renacimiento de la Tapiceria. Después de
varios ensayos afortunados, marcha a Aubusson en 1 938, en
donde M. Tabard, director de una importante fdbrica, le deja
animosamente campo libre para sus nuevos ensayos. Interrum-
pido este renacer a causa de la guerra y los sucesos de 1940, sin
embargo se prosigue, gracids a la perseverancia y a la fe de
Lurgat, que habia sabido convencer a varios artistas: Gromaire,
Dubreuil, Saint-Saéns, Picart le Doux, para que colaborasen en
su obra.

Su reforma consiste esencialmente en la vuelta a la tradi-
cién medieval : composicién mural, desterrando las perspectivas
que se pierden y los modelados propios de la técnica de la pin-
tura; usar un numero limitado de colores limpios, dibujo de
trazo incisivo, sin “flou” ni vaguedades, logrdndose asi una rd-
pida ejecucién. )

Poco a poco, y sobre todo después de la Liberacién, jéve-
nes pintores, seducidos por la obra de Lurgat, se reunieron y
aceptaron con estusiasmo su patronato. Después de un breve
periodo en el que la influencia del maestro es muy sensible,
afirman rdpidamente su personalidad. La sefiorita Denise Majo-
rel, con un celo incansable, los ha agrupado bajo el nombre
de “Asociacién de los pintores de cartones para tapices” ; ella es
su secretaria general, y Lurcat, el presidente.

Sami




JEAN LURCAT

Nacido en Bruyeres, en los Vosgos, en 1892, de una familia
originaria de Espafia, se dedica a la medicina y a la filosofia antes de
comenzar sus estudios artisticos, primero en Nancy, con Victor Prou-
vé; después en Paris, con Bernard Naudin. A partir de 1915 se in-
teresa por la tapiceria al mismo tiempo que sigue trabajando en la
pintura de caballete bajo la influencia del cubismo. Después de 1918
viaja por Europa, Africa y los Estados Unidos.

El creador del renacimiento de la tapiceria prepara en 1928 su
primera obra: La Tempestad, ejecutada en “petit point” y por fajas;
esta obra no era mas que una etapa hacia la renovacién de la téc-
nica que deseaba el artista, A raiz de varias obras tejidas a peticién de
Mme. Cuttoli, la personalidad del artista se impone rapidamente. Los
Gobelinos tejen Bosques y las Ilusiones de Icaro en 1937 y 1938. Du-
rante su estancia en Aubusson, mientras duraba la ocupacién, hace tejer
la serie de las Cuatro Estaciones, encargada por el Estado, y ejecutada
en circunstancias particularmente dificiles. Después de la Liberacion, en
la magnifica exposicion de Tapiceg en Paris, en 1946, presenta al gran
publico, estupefacto y maravillado, un abundante conjunto de obras
nuevas, de las cuales Lurcat, que expone veinte piezas, parece ser el
instigador. Se distinguieron entre otras las piezas con temas de actua-
lidad, a menudo inspiradas en poemas de Eluard o de Aragén, al lado
de tapices puramente decorativos. Un catidlogo de sus obras estaria
aqui fuera de lugar, pero citemos, sin embargo, entre tantas otras, dos
recientes, de grandes dimensiones: El Vino, realizado en 1947 para
el Museo del Vino, en Beaune, y El Apocalipsis, ejecutado en 1949
para la Iglesia de Notre-Dame de Toute Grace, en Assy (Alta Sabo-
ya), que han adquirido con justicia un renombre mundial.

39, — Homenaje a las Damas y a los Unicornios.

Bajo este galante titulo, el artista se sit@ia con gracejo bajo
el patronato de la célebre serie de 1a Dama del Unicornio, que
coloca, como toda nuestra generacién, en el .apogeo del arte de
la tapiceria. Esta pieza contiene, en resumen, todos los ele-
mentos de la reforma de Lurcat.

Cartén realizado en 1946.

fcana;:. 3305 (X 2lo5.

Aubusson, 1946 (taller de Tabard).

Exposiciones: Londres, 1947: Paris, 1949:@ Paris, 1951.
Mobiliario Nacional.




40.

MARC SAINT-SAENS

Nacido en Tolouse en 1902, es ¢l sobrino-nieto del célebre com-
positor. Alumno de la Escuela de Bellas Artes de Toulouse, después
de la Escuela Nacional Superior de Bellas Artes, se sefiala por sus ad-
mirables dibujos. Atraido por la decoracién mural, realizé el gran
fresco del edificio de Correos de Toulouse. En 1940 encuentra a Lur-
cat y se ocupa activamente con él en el renacer de la tapiceria en
Aubusson. Su primer tapiz: Las Virgenes locas, es de 1942. Después
su produccién es continua, con piezas de primera calidad, como Teseo
y el Minotauro (1943), La Comedia Italiana (1949) y Orfeo (1950).
Citemos aiin dos muy recientes para el Teatro de Toulouse: La Ope-
ra'y La Comedia (1951-1952).

Violoncelo.

E! artista se siente naturalmente inducido a desarticular las
superficies del fondo para dejar el dibujo, de modo consciente,
cruel y deforme, con la mayor intensidad exptesiva.

Cartén ejecutado en 1947.

Lana; 2,05 X r,20.

Aubusson, 1947 (taller Dumontet).

Exposiciones: Paris, 1947; Londres, 1948; Londres, 19359;
Aix-en-Provence, 1950. )

Srta. Denise Majorel,

JEAN PICART LE DOUX

Nacido en Paris en 1902, se creé muy pronto una alta reputacién
en el campo de la publicidad y en el de la ilustracién. Sus carteles por
un lado, y por otro sus libros de lujo (Le Perroquet vert, de la prin-
cesa Bibesco; Les Copains, de Jules Romain), le colocan en el primer
plano de los artistas graficos de antes de 1a guerra. Bajo el impulso de
Lurcat y en compafiia de Gromaire y Saint Sdens, colabora en el rena-
cimiento de la tapiceria en Aubusson, en 1940. Su primer modelo,
La Vifa, editado por Leleu para las “Messageries Maritimes”, le con-
fiere un lugar aparte en el arte de los tapices. Desde entonces, editadas
por Leleu y por Denise Majorel, sus creaciones alcanzan un gran
éxito en las Exposiciones de tapices de todo el mundo. La Recoleccidn,
Las Algas, El Tridente de Neptuno, Los pdjaros tienden el vuelo,
Nieves, casi todos adquiridos por el Estado, marcan las etapas de su
evolucién.. Miembro de la Asociacién de Pintores de Cartones desde
su fundacidn, es ahora su vicepresidente.
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#1. — La cita de los pdjaros.

En su estilo sensible y discreto, el artista hace revolotear con
ritmo preciso pajaros y mariposas sobre un fondo verds sem-
brado de macizos de hierba.

Cartén ejecutado en 1951,
Lana: 1,71 X 1,34.
Aubusson, 1951 (taller Berthaud).

Exposiciones: este tapiz, acabado en diciembre de 1951, se
presenta por primera vez al publico en Madrid.

Strta. Denise Majorel.

DOM ROBERT

Nacido en 1907, toma las érdenes en 1930 en los Benedictinos
de En Calcat (Alto Garona). En su monasterio, trabaja en miniaturas
y en iluminar las Santas Escrituras, asi como en la decoracién de ves-
tidos litdrgicos. En 1941 recibe en su convento la visita de Lurcat,
que le orienta hacia la tapiceria. Su primera obra tejida es el Verano
(1941). A partir de esta fecha sus tapices, poco numerosos, han lo-
grado éxito. El Patio (1942), Magnificat (1945), La Creacién del
Hombre (1946), Terribilis (1940). Dom Robert forma parte de la
Asociacién de Pintores de Cartones, Hoy dia vive en un Monasterio
de Inglaterra.

42, — EI verano.

En su primera obra, este benedictino, sencillo v sincero ena-
morado de la naturaleza, no supo renegar de su formacién de
miniaturista y de su predileccién por las obras persas. Sobre un
fondo azul celeste, la alegria de las plantas y los animales son
un poema de accidén de gracias al Creador.

Cartén realizado en 1941.
Langx 2,2%.X 13,24,
Aubusson, 1942 (taller Tabard) .

Exposiciones: Lausanne, Berna, Zurich, 1942; Toulouse,
1943; Paris (Salén de Otoifio), 1945; Paris, 1946; Fribourg-
en-Brisgau, 1946; Estados Unidos (Exposicién circulante), 1947-
1048; Bourges, 1948; Casablanca, 1949; Stockholm, 1950;
El Cairo, Alejandria, 1951.

Stta. Denise Majorel.




43.

CLAUDE HILAIRE

Nacido en Metz en 1916, entra después de los estudios de segun-
da ensefianza en la Escuela Nacional Superior de Bellas Artes, en
1939, donde trabaja con André Lhote. Miembro del Salén de Otofio,
del Salén de las Tullerias, del Salén de Artistas decoradores, es nom-
brado en 1947 profesor de composicién decorativa en la Escuela Na-
cional de Bellas Artes de Nancy, y obtiene el premio Antral en 1950.
Atraido por las superficies murales, decora en 1946 una sala del Hos-
pital de Nifios Enfermos; después varios buques, especialmente el
gran salén-biblioteca del “Liberté; en 1951 es escogido para realizar
la decoracién pintada de los aposentos del Presidente de la Republica
en el vapor “Ile de France” con ocasién de su viaje oficial a Norteamé-
rica, Su primer tapiz, Noche de Verano, fué hecho en 1947 para el
buque “Colombie”. Después ha compuesto una decena de cartones.
Uno de los| dltimos, Quatuor, ha sido tejido en los Gobelinos en
I951I.

— Los titiriteros.

En una atmésfera intensamente coloreada de rojo y ana-
ranjado, dos personajes con vestidos de circo hacen juegos ma-
labares con anillos y pelotas.

Cartdén realizado en 19571.

Eana: 2,82 S5 1 RS

Aubusson, 1952 (taller Legoueix).

Exposiciones: Este tapiz, acabado en enero de 1952, es
presentado al plblico por primera vez en Madrid

Srta. Denise Majorel.

Louis-MARIE JULLIEN

Nacido en Marsella en 1904, realiza sus estudios artisticos en la
Escuela de Bellas Artes de su ciudad natal, y se hace decorador. En
1948 se encuentra con Picart Le Doux y hace su primer cartén. En
1950 llega a ser miembro de la Asociacién de Pintores de Cartones.
Dos de sus tapices, El Sexto Dia y Musagétes, han sido adquiridos
por el Estado.

44, — La muerte del Solitario.

En un bosque de otofio, el cazador, seguido de su perro,
lleva sobre la espalda el jabali que acaba de matar.

Cartén realizado en 1950.
Lana: 2,05 % I,50.
Aubusson, 1951 (taller Goubely).

Exposicién: Paris, 1952.° ; ;
Srta, Denise Majorel.
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SALA VIII

TAPICES CONTEMPORANEOS

II
ARTISTAS EXCEPCIONALES

Fuera de Lurcat y sus alumnos, especializados en la com-
posicién de cartones para tapices, otros artistas eminentes han
abordado el arte de los lizos de una manera casi excepcional.
Aceptando el principio de las reformds de Lurcat, no conside-
ran la tapiceria como su actividad esencial, y sus obras tejidas,
en pequefio numero, reflejan completamente su modo de pin-
tar o de grabar, liberdndose un poco de las imposiciones técni-
cas de la tapiceria. La escuela de Lurcat aparece perfectamente
adaptada a la simplicidad y rapidez de trabajo de Aubusson.
Las experiencias sutiles y las innovaciones ingeniosas son mds
apropiadas a la habilidad de los tapiceros de las manufacturas
nactonales, cuyo trabajo mds lento es también mds refinado.

La manufactura de Beauvais continda la tradicion de tejer
tapicerias para asientos. El uso de éstas en la vida cotidiana no
permite lds mismas audacias que en {las series murales; sin em-
bargo, se han realizado interesantes ensayos para renovar el
decorado de los muebles.

MARCEL GROMAIRE

Nacido en Noyelles-sur-Sambre en 18971, pasa su infancia en Do-
uai, cursa los estudios de segunda ensefianza en Paris y alli comienza
a estudiar Derecho; al mismo tiempo frecuenta las Academias libres
de Montparnasse. Hombre del Norte, viaja por Bélgica, Holanda,
Alemania e Inglaterra. Después de la guerra de 1914-1918 (durante
la cual es gravemente herido en 1916), se deja influir por los pinto-
res flamencos del siglo XV, Entonces se dedica a las representaciones
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de escenas de la vida sencilla y al paisaje, con una vision muy peculiar
y un sentido de la composicién muy personal. Su carrera es la de un
buscador ansioso y le conduce hasta la importante decoracién que
| acaba de terminar para la Asamblea de la Unién Francesa sobre el
‘ tema de la Abolicién de la Esclavitud. Grabador notable, abordd tar-
de el arte de la tapiceria; con Lurcat y sus amigos, en 1940, colabord
en el renacimiento de este arte en Aubusson. Su obra tejida, desgra- -
ciadamente escasa, no encierra mas que éxitos: los Paisajes de Aubus-

! son, las Cuatro Estaciones y los Cuatro Elementos.

45. — Paisaje con abubilla.

Los tapices compuestos por este artista al comienzo de su
obra como pintor de cartones, tales como Aubusson, la Chatca
de \los pdjaros, los Lefiadores de Mormal, el Paisaje con abubilla,
representan siempre, bajo un aspecto muy estilizado, un paisaje
de la regién de Aubusson. En este caso, el tapiz aparece animado
por este pajaro, comin en la regién, de cabeza coronada por un
mofio de plumas.

Cartén ejecutado en 1941,

Lana: 1,75 %X 1,87.

Aubusson, 1941 (taller Goubely).

Exposiciones: Lausanne, Berna, Zurich, Baile, 1942; Lyon,
1942; Toulouse, 1943; Paris, 1045} Paris, 1945; Amsterdam,
1946; Bruselas, 1947; Londres, 1947; Paris, 1949; Buenos
Aires, 1951.

Mobitiario Nacional.

' MAURICE BRIANCHON

Nacido en Fresnay-sur-Sarthe en 1899, entra, después de acabar
sus estudios de segunda ensefianza, en la Escuela Nacional Superior
de Artes Decorativas, en la cual se une con Oudot y Legueult. Cuando
sale de la Escuela, la personalidad de Brianchon se afirma con sus pai-
sajes, sus interiores, escenas de music-hall y de circo, sus decoraciones
del Liceo Janson de Sailly, del Palacio de Chaillot y del Conservato-
rio Nacional de Musica, sus decoraciones de teatro para la Opera y el
teatro Marigny. Premio Blumenthal en 1942, y Premio Carnégie en
1939, es nombrado profesor: primero de 1a Escuela Nacional Superior
de Artes Decorativas, de la cual procede; después, de la Escuela Na-
cional Superior de Bellas Artes, en 1950. Sus obras figuran en los
Museos de todo el mundo. Sus primeros tapices fueron editados por
la Compaifiia de Artes Franceses (Jacques Adnet) a partir de 1945:
Serenata, el Suefio de Diana, Noche de Fiesta, Los Campos Eliseos.
‘Su serie: del T'eatro (Gobelinos) alcanzé gran éxito.
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46. — EI ballet.

(Segunda pieza de la serie E! Teatro, con dos piezas.)

Como en la primera pieza, titulada la Opera, el artista ha
compuesto aqui una escena cuyos personajes se mueven segun el
noble gusto del siglo XVII; los colores se sefialan por su audaz
yuxtaposicion, y esta obra, muy moderna, permanecs, sin embargo,
dentro del estilo grave y tradicional del arte clasico.

Cartdén ejecutado en 1046.

Lana y seda: 2,30 X 2,64.

Gobelinos, 1949.

Exposiciones: Paris, 1949; Buenos Aires, 1951.

Mobiliario Nacional.

HENRI MATISSE

Nacido en Cateau-Cambresis en 18609, es destinado al notariado;
su vocacién de pintor le Ileva a Paris, en primer lugar a 1a Academia
Jullian, con Bouguereau; después, a la Escuela Nacional Superior de

Bellas Artes, en el taller de Gustave Moreau, donde encuentra a

Rouault. Su carrera y reputacién mundial exceden de una corta resefia.
Como pintor de cartones,

hace un primer ensayo con un tejido de
Mme. Cuttoli, hacia 1935; pero hasta 1946 no piensa en hacer una
serie original: Polinesia, primera evocacidn de un viaje a Oceania he-
cho diez afios antes. Con una audacia sorprendente el printor compo-
ne las dos piezas de su serie con tres colores: un blanco y dos azules.

41. — La mujer del laud.

Este tapiz tiene como origen el lienzo del mismo nombre. El
pintor lo ha rehecho completamente para su realizacién en tapi-
ceria, variando la decoracién del fondo y afiadiendo una cenefa
afiligranada. En una acorde de rojo muy puro, una mujer con
traje de verano toca el laud junto a una mesa, con una naturaleza
muerta sobre fondo azul.

Cartén ejecutado en 1947,
Lana: 1,65 X 2,20.
Gobelinos, 1949.

Exposiciones: Paris, 1949; Buenos Aires, 1951,

Mobiliario Nacional.




48.

GEORGES-HENRI ADAM

Nacido en Paris en 1904, su formacién es la de un autodidacto.
Escultor y grabador, fuera de todo convencionalismo, no tarda en ser
conocido como un importante innovador y obtiene el Premio Blu-
menthal en 1938. Sus grabados entran en la Biblioteca Nacional (Sala
de Estampas), en el Museo del Louvre (Calcografia) y en varios
Museos, sobre todo en Nueva York. Fundador del Salén de Mayo,
expone, a partir de la Liberacién, en numerosas ciudades de Europa:
Paris (todos los afios), Avignon (1947), Venecia (1947), Londres
(1949), Innsbriick (1950), Venecia (1950). Recientemente ha ob-
ten%do el Primer Premio en la Bienal de Milan, en 1951. Su primera
tapiceria, encargada por el Estado en 1948, es Danae. Siguiendo las
mismas normas ha ejecutado después varias piezas, una de las cuales
es la Dama de Corazén, adquirida por el Estado y colocada en la Em-
ba_Jada de Francia en Berna. Su altimo cartén, Sombras Negras, esta
tejiéndose en'la manufactura de Beauvais.

— Danae.

Es'el primer tapiz del artista que hizo sensacién en la Expo-
sicién de 1949. Con el placer de descubrir lentamente el tema
mitolégico, hay que apreciar la ejecucidn perfectz de una obra
tal, que con sélo dos hilos de lana, uno negro y otro blanco, ha
permitido estos juegos de valores, de una rara calidad y de un
grafismo audaz e inteligente.

Cartén ejecutado en 1948.

Lana: 1,93 X 2,50.

Aubusson, 1949 (taller Picaud).

Exposiciones: Paris, 1949; Buenos Aires, 1951.

GUSTAVE SINGIER

Nacido en Warenton, en Flandes, en 1909, llega a Paris en 1925
para ingresar en la Escuela Boulle, en la que al parecer prepara su ca-
rrera de decorador. Al salir trabaja como dibujante en unos almace-
nes y frecuenta, al mismo tiempo, las academias libres de Montpar-
nasse. Pronto se convierte en socio del Salén de Otofio y del Salén
de las Tullerias. En 1943 hace las decoraciones de Abissag, para la
Comedia de las Campos Eliseos. A partir de este momento su fama
estd asegurada y participa en todas las grandes Exposiciones de pin-
tura francesa contemporinea en el extranjero. En 1948, una Expo-
sicién particular en la Galeria Caputo matca una orientacién nueva en
su pintura bajo 1a influencia de Paul Klée y los abstractos. Actualmente
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49.

se preocupa en dotar los fondos lisos de signos decorativos e ideo-
graficos que emparentardn algunos de sus lienzos con las pinturas pe-
ruanas, y otras con las de Manessier y de Bazaine. El estilo de su pin-
tura se agcomoda especialmente bien al arte de la tapiceria, El Estado

le encargo en 1949 una gran pieza: Composicidn, colocada en el Ins-
tituto Francés de Londres en 1950.

— Salida de los veleros.

En esta pieza, con una calida armonia de vidriera romanica,
el artista abstracto evoca, con profundo sentido de la deco-
racién plana, el cielo, el mar, las olas, las barcas y las velas.

Cartén ejecutado en 1950,
Lana: 2,75 X 2,20.
Beauvais, 1951.
Exposiciones: Paris, 1951,
Mobiliario Nacional.

EMILE BOUNEAU

Nacido en Avignon en 1902, después de una breve estancia en la
Escuela de Bellas Artes de su ciudad natal, entra en la Escuela Nacio-
nal Superior de Artes Decorativas en 1919, de la que sale diplomado
en 1925. Dibujante refinado y pintor poético, obtiene el premio Blu-
menthal en 1928, y en 1932 el premio del Gobierno General de Ar-
gelia, con una beca de dos afios para la Villa de Abd-el-Tif. Miem-
bro del Salén de Otofio y del Salén de las Tullerias, expone en ellos
todos los afios, Ademas ha hecho varias exposiciones de sus obras en
Paris, en las Galerias Druet, Durand-Ruel y Charpentier. En esta 1l-
tima, en 1950, sus modelos se han admirado mucho. Varias de sus
telas han sido adquiridas por el Estado o la Villa de Paris y figuran
en diversos Museos. En 1945 recibié del Estado el encargo de un con-
junto de tapicerias para asientos,

50. — Serie para asientos: Los “Champignons”.

Con este tema forestal, el pintor ha hecho composiciones cuya
armonia de color denota una sensibilidad de poeta. Muy alejadas
de todo sistema decorativo, estas piezas se acercan al género “cua-
dro”, y, por lo tanto, no corresponden a la concepcién contem-
poranea de los tapices; pero su refinada ejecucién dentro de una
gama sutil, hace olvidar el error inicial. Los “Champignons” estin
destinados a forrar un mobiliario compuesto de dos poltronas,
cuatro sillones, cuatro sillas y dos escabeles, cuya madera de cerezo,
de tono dorado y cilido, debe armonizar con la tonalidad mas
oscura de la tapiceria.

Cartones ejecutados en 1945.

Lana y seda.
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51. — Respaldo de sillén,
(“Champignons”

»

rojos). Didm. o,52.

‘ 59, — Respaldo de sillén.
; (“Champignons” rosas). Didm., o,52.

;‘ 5§53, — Respaldo de silla.
| (“Champignons” rojos). Diim. 0,47.

54. — Respaldo de stlla.

(“Champignons” rosas). Diam., 0,47.

55. — 1 aburete.
(“Champignons” rojos). Didm., 0,37 X 0,23.

56. — 1 aburete.
(“Champignons” violetas). Diim., 0,37 X 0,23.
¥ Beauvais, 1947.
[ Exposiciones en Paris (Durand Ruel), 1948; Paris, 1949.

Mobiliario Nacional.

JACQUES FILLACIER

Nacido en Paris en 1913; después de seguir los estudios de se-
gunda enseflanza, entra en la Escuela Nacional Superior de Bellas At-
tes en 1932, en el taller de Lucien Simon. Orientado hacia la decora-
cién mural, realiza varios trabajos para particulares y recibe del Estado
el encargo, en 1940, de decorar el Paraninfo de la Escuela del Aire
en Salén. Por otro lado es atraido por investigaciones de caricter
cientifico sobre el papel fisioldgico y psicoldégico del color, y su in-
fluencia sobre el individuo. Su primera realizacién en tapiceria es el
conjunto Messidor, encargado por el Estado. La segunda, la Reco-
leccidén de nueces, estd atn tejiéndose en los Gobelinos.

57. — Silla del conjunto “Messidor” .

Este conjunto, compuesto para un comedor de la Presidencia

! de la Reptblica, comprende doce sillas y tres tapices murales sobre
el tema de la siega. El fondo rojo de este conjunto ofrece una

innovacién técnica: es la primera vez que se emplea el algodédn
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para la confeccién de tapices. La unidad de 1a obia estd suminis-
trada por el fondo, la decoracién de cereales (trigo, avena y ceba-
da. alternativamente) y los pequefios personajes. El mobiliario,
compuesto de sillas. una mesa, una consola, una arafia y cuatro
apliques en hierro forjado, es una creacién del artista Gilbert
Poillerat.

Cartones ejecutados en 1946.

Algoddn, lana y seda.

Dimensiones de 1a silla: 1,00 W03 7

Beauvais, 1948.

Exposiciones: Paris, 1949.

Mobiliario Nacional.
Pabellén de Caza del Presidente de Ig Repdblica, en Marly.

ROGER LERSY

Nacido en Paris en 1920, entra, en 1934, ain muy joven, en la
Escuela de Artes Aplicadas, donde sigue hasta el fin el aprendizaje
tradicional. Su vocacién de pintor es imperiosa, y a partir de 1940
se consagra a la pintura de caballete, Voluntariamente no participa en
ningn Saldén. La Galeria Bourdon organiza una Exposicién de sus
obras en 1947; después, en 1048 v 1949. En 1948, el Estado le
encarga una tapiceria: La época de las cerezas, para la fabrica de los
Gobelinos, y en 1949 un conjunto de asientos para la fabrica de
Beauvais. Su Wltimo cartén, Mariposas de atardecer se esti tejiendo
aun en Aubusson para la Compafiia de Artes Francesas.

58. — Silla del conjunto “El pdjaro en la jaula”.

Este conjunto, compuesto para un salén, comprende un cana-
pé, cuatro sillones y cuatro sillas. El artista se ha inspirado muy
libremente en un poema de Jacques Prévert “Cémo se pinta un
pajaro”,

La madera de log asientos es de caoba; éstos han sido ideados
por el mismo artista y realizados por Vergniéres en Paris.

Cartones ejecutados en 1049.

Lana y seda.

Dimensiones de la silla: 1,00 X'0,05;

Beauvais, 1g51.

Exposiciones: Este conjunto de asientos, acabado en diciem-

bre de 1951, es presentado al publico en parte y por primera
vez en Madrid.

Mobiliario Nacional.
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