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Hacer en cualquier lugar de Espafia una exposiciéon de
imagenes de la Virgen, es empresa facil, pues no ha de faltar
la primera materia. El culto a Santa Maria se traduce en ima-
genes desde los comienzos del arte roménico, y no ha hecho
sino acrecentarse con el tiempo. Puede asegurarse que no
existe iglesia o capilla que no ofrezca una o varias imagenes
de la Virgen, antignas o modernas.

La tierra de Castilla ha conservado en sus parroquias y
santuarios viejas imagenes, desfiguradas muchas veces por
sucesivas restauraciones o mutiladas para vestirlas, pues casi
todas se hallan ocultas por esas ropas cuyo uso se generalizo
en el siglo xvin y sin las cuales la devocion popular no concibe
a sus Virgenes. Lograr que muchas de ellas salgan a luz es el
éxito principal de esta exposicién segoviana. Unas cincuenta
esculturas, varios relieves y unas pocas pinturas, forman el
conjunto, que ha revelado imagenes muy interesantes por su
iconografia o su antigiiedad, y permite seleccionar un buen
grupo de obras artisticamente valiosas y muchas de ellas
desconocidas. '

El grupo mas numeroso, y también el mas antiguo, lo
forman las imagenes de la Virgen con el Niflo, que tienen su
origen en la Theotocos bizantina, con antecedentes en las
Catacumbas. La mas antigua imagen escultérica de la Madre
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de Dios, es el relieve en marmol del monasterio de Sahagtin,
que, destruido éste, pas6 al Museo Arqueoldgico Nacional.
Data de fines del siglo x1 y deriva directamente en la iconogra-
fia bizantina: La Virgen sentada en un sitial, de frente, tenien-
do en su regazo a Jesus, con el libro de la Ley y bendiciendo.
Es la imagen hieratica, lejana a toda representacion histérica
y humana; la portadora de Cristo, el trono desde el que bendi-
ce a la Humanidad. A este tipo corresponden los lres primeros
numeros del Catalogo.

Estas imAgenes romdnicas son de madera, revestida de
metal o policromada con oro y colores en tonos claros y vivos.
Es frecuente que en la cabeza tengan, tanto la Virgen como el
Nifio, una especie de rodete liso, dispuesto para ajustar coro-
nas metalicas; otras veces éslas se fingen en la misma madera.
El tipo roménico persistié a lo largo del siglo xur, y aun pene-
tro en el xiv en toscas imagenes populares. Sin embargo, se
insintian variantes, perdiéndose la absoluta simetria primitiva
al hacer que el Nifio descanse sobre la rodilla izquierda de la
Virgen.

Con el estilo gotico una oleada de amable naturalismo
vino a animar la imagineria, singularmente las representacio-
nes de la Virgen. Una hermosa imagen de Cuéllar (n.” 7) mues-
tra un buen ejemplo de ello, en que el Niio, desentendido del
espectador, sonrie, alargando la mano hacia la flor que su
Madre le ofrece. Todo el espiritu amable del gotico francés se
refleja en estas representaciones, en las que el valor humano
se va acentuando progresivamente. Sin embargo, en el arte
popular los elementos goticos se mezclan con la vieja rigidez
romanica en toscas imagenes, sin otro valor que su ingenuidad,
y que casi siempre han llegado a nosotros desfiguradas, al
convertirlas en imagenes de vestir.

A lo largo del siglo x1v esta representacion va separandose
del tipo clasico francés y haciéndose mas realista. Sin embargo,
los ejemplares presentados de este siglo son de tipo tradicional,
como corresponde siempre a las imagenes devolas, refractarias
a las innovaciones que la escultura monumental acoge. Es este
arte de la imagineria el mas fuertemente enraizado en lo popu-
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lar, y ello se advierte claramente en estas representaciones de
la Madre de Dios, que mantienen un mismo tipo, sin mas
variante que las obligadas por los cambios de estilo, hasta ya
entrado el siglo xv, y aun en el xvi. El arte popular es, por
esencia, conservador, y ¢l representa ese sustralo permanente
que da continuidad al arle de un pueblo, persistiendo a través
de las variaciones del gusto que cada época trae consigo.

El arte gotico habia introducido, como variante del tipo
tradicional sedente, la imagen de pie con el Nifio en brazos.
Ejemplares de este tipo, importados de Francia o imitados de
Espana, se hallan aqui desde fines del siglo xur; pero su decisi-
va implantacién tiene lugar a mediados del xv, merced a la pre-
sencia en el mercado de imagenes flamencas, que constituyen
junto con las pinturas, selectos productos de exportacion del
Ducado de Borgona. Constan ejemplares adquiridos en la feria
de Medina del Campo, como. el encargado por el marqués de
Santillana para el retablo de su hospital de Buitrago. Abundan
mucho estas imagenes de procedencia flamenca, desde las gran-
des, ricamente policromadas a base de oro, hasta las pequeiias
llamadas de «chuletay, por tener la espalda plana, sin labrar.
Todas repiten, con escasas variantes, un mismo tipo: la Virgen
de pie, con tunica muy larga y amplio manto de pliegues angu-
losos, el cabello largo y caido, sin tocas, y el Nifio Jestis, pe-
queiiito y medio desnudo, en brazos, siempre al lado derecho,
a diferencia de las imagenes francesas y espanolas, que lo tie-
nen al izquierdo. Esta ultima particularidad, sin duda origina-
da de costumbre popular, basta muchas veces para acreditar el
origen de tales imégenes. Dos bellos ejemplares presenta la Ex-
posicion, ambos de la iglesia de San Martin; uno (nam. 18), de
los buenos flamencos, muy bien conservada su talla, aunque
repintado modernamente; el otro (nium. 19) es version espano-
la del mismo tipo, como lo acredita el Nifio en el brazo izquier-
do, y se relaciona con la escuela hispano-flamenca desatrollada
en Burgos a fines del siglo xv.

El Renacimiento no irae innovacion sustancial al tema de
la Virgen madre, si no es la gracia italiana que se infiltra en el
arte espanol. No presenta la Exposicion ningtn ejemplar ex-
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traordinario; uno de los mas interesantes es el n.® 20, ejemplo
de la persistencia del tipo sedente roméanico, con Jests bendi-
ciendo, aunque por su estilo corresponde a la escuela castella-
na del primer cuarto del siglo xvi. Notable es también la Vir-
gen del Racimo (n.° 21), con el Nino en el brazo derecho, lo
que en este tiempo ya no arguye flamenquismo; es escultura
de buen estilo y notable por su policromia, estofada sobre oro,
seglin coslumbre de la época. En efecto, a los colores mates de
las imégenes romanicas sucede una progresiva aficiéon al em-
pleo del oro, que llega a recubrir toda la escultura, salvo las
carnes, en las imagenes flamencas. El renacimiento introduce
el estofado, es decir, imitar eslofas o telas ricas mediante el
empleo de colores sobre oro, que se matizaban rayendo el
color para dejar el oro al descubierto, a fin de lograr efecto de
brocados. Esla técnica se emplea desde el segundo decenio del
siglo hasta bien entrado el xvir, volviendo a emplearse a veces
en el xvii; y atin se repintaron con ella muchas imagenes anti-
guas. Asi, por ejemplo, la bella Virgen flamenca ya citada, que
bajo burdo repinte muestra un rico estofado del siglo xvi.

La Exposicion no ofrecié imagenes de la Virgen madre
del siglo xvi. Ya veremos que en este tiempo la predileccion
popular se vuelve hacia la Inmaculada, sin que esto signifique
que desaparezca aquel tema. Hay, si, un bello ejemplar del
xvii, época en que el gusto por lo pintoresco vuelve a fijarse
en la maternidad de Maria (n.° 24), es un busto sobre nube
con querubines, v la Virgen, con gesto muy humano, ofrece el
pecho al Nino Jestis, que retoza, tendiéndole les brazos. El
tema hieratico, lieno de profundo simbolismo, de la Edad
media, se ha trocado en pura anécdota, humaunisima, pero por
lo mismo casi irreligiosa.

El segundo tema mariano, es el de la Inmaculada. De ico-
nografia mucho mas moderna, hace su entrada en el siglo xv
y es, acaso, en Espana donde se inicia. Anteriormente, apenas
se representa a la Virgen Maria sino en su funcion maternal.
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Algunas veces se la figura en el arbol de José, brotando de su
ultima rama, o triunfante entre dngeles, aludiendo a su Asun-
cion a los cielos mas bien que a la Concepcion Inmaculada.
Esta se simboliza en el abrazo de Joaquin y Ana en la Puerta
Dorada, segtin la vieja tradicion de los Evangelios apocrifos,
El tipo iconografico que luego hizo fortuna se basa en la Mujer
del Apocalipsis, «vestida de sol, con la luna debajo de los pies
y en la cabeza una corona de doce estrellasy, que vence a la
Bestia, representada como un dragén; éste es sustituido por la
serpiente, que pisa Maria, aludiendo a la frase del Génesis:
«Una mujer quebrantara tu cabezay. :

Desde mediados del siglo xv la nueva representacion va
difundiéndose, para lograr su plenitud en el xvi, con predo-
minio sobre todo otro tipo de imagen mariana. El tema, sin
embargo, no es facil; ha de aunar majestad, candor y belleza
con el caracter trascendente del Misterio. Algunos escultores,
como Juan de Juni, lograron aciertos aislados; otros crearon
tipos, que se repitieron y sirvieron de base para la iconografia
definitiva del tema: tales, Gregorio Fernandez, Montafiés y
Alonso Cano. -

Acaso la mas antigua-Inmaculada de la Exposiciéon sea la
de Ortigosa (n.° 25); aunque data, probablemente, de fines del
siglo xvi, responde a un tipo mas antiguo, como version popu-
lar retrasada de sus similares de principios del Renacimiento:
el aire infantil, las manos juntas, la luna bajo los pies; esta
toda dorada, como las imagenes de comienzos del siglo. Tipo
més avanzado presenta la grande de San Martin (n.’ 26), que
rompe con la rigurosa frontalidad primitiva, colocando las
manos un poco desviadas del centro, y alza al cielo la cabeza;
su policromia, con grutescos y follajes, es de fines del siglo xvi
o comienzos del xvi1. Version no antigua, sino tosquisimamente
popular, es la pequeiiita de Cedillo (n.° 27), conservada intacta,
incluso la policromia.

Perla de la Exposicion es la Virgencita de Santiago de
Turégano (n.° 28), que no dudamos en atribuir a Gregorio
Fernandez. Consta que ¢l hizo una Inmaculada pequefia para
la duquesa de Medina de Rioseco, y otra, que quedd sin pintar
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a su muerte, traté de adquirirla la de Alburquerque, ignoran-
dose el paradero de ambas; la suya que posee el convento de
la Encarnacion, de Madrid, no tiene histcria. Esta de Turégano
es de menor tamafo y en nada desmerece de la madrilena,
antes bien, la supera. El tipo de ambas es el normal de Fer-
nandez, el de sus Inmaculadas documentadas de la Vera Cruz,
de Salamanca, y de la Catedral de Astorga, repetido en la
Asuncion del retablo de la Catedral de Plasencia y en nume-
rosas de su taller o de su escuela; entre ellas, bien pudiera ser
de su mano otra Inmaculada segoviana, la del convento de las
Peraltas. Entre todas ellas la de Turégano resulta la mas atrac-
tiva, pues el soso tipo habitual, frontal y simétrico, con plie-
gues rigidos, cabellos largos en mechones y nube con queru-
bines, se anima por una delicada finura de talla y una gracia
de compostura, reveladoras de que el maestro puso en ella
mas inspiracién y arte que en los otros ejemplares conocidos.

Otra Inmaculada de tipo de Fernandez, pero no de su
mano, es la de la iglesia de la Trinidad (n.° 29), cuya primo-
rosa policromia con oro y rameados es ya del siglo xvii. En
realidad, el arte de Castilla la Vieja siguié viviendo de la tra-
dicién del gran maestro gallego durante todo el siglo xvir. Sin
embargo, en la Inmaculada de la Encarnacion (n.° 30), se
advierte un eco de Andalucia en una de su mdas originales
creaciones, la Inmaculada de Alonso Cano en la sacristia de la
Catedral de Granada. Esta segoviana es mas barroca, como de
los finales del siglo, cosa que acredita su policromia; pero de
Cano procede el manto revuelto a la cintura y cenido a los
pies, asi como el tipo del rostro y de los cabellos.

Después, el siglo xviir introduce novedades, al hacer que
las ropas se muevan en revoleos graciosos y casi siempre exce-
sivos, al paso que la actitud se hace rebuscada y teatral, per-
diendo la encantadora ingenuidad de las imagenes anteriores.
Ademas, las enriquece una policromia a base de oro con
rameados y flores, y se afladen aureola y corona de plata, con
rayos y estrellas. Sin embargo, la calidad artistica es general-
mente baja, y la Expesicion solo presenté dos ejemplares de
cierto interés; una, grande, la del Seminario (n.® 33), bastante
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original y preciosamente policromada; otra, pequeiita, la de
la casa de Lozoya (n.° 34), que trae recuerdos andaluces al
pisar sobre el globo del mundo, como las de Mena, pero que
corresponde ya al siglo xvir avanzado.

x
* *

Otros temas marianos escasean mucho en esta Exposicion.
De la Virgen al pie de la cruz, asunto tan caro a la imagineria
medieval, solo hay un ejemplar, probablemente del siglo xin,
aunque de tipo arcaico, muy deteriorado y perdida la policro-
mia (n.° 40). Otro asunto, introducido en el siglo xv y de pro-
cedencia germanica, es la Piedad o Quinta Angustia, que re-
presenta a la Virgen teniendo en su regazo el cuerpo muerto
de Cristo. El tema, abundante en el siglo xv en pequeiias ima-
genes de tipo flamenco, alcanzo6 su cambre en Castilla en ma-
nos de Juan de Juni y de Gregorio Fernandez. La Exposiciéon
ha exhibido dos ejemplares; el de San Martin, del primer ter-
cio del siglo xvi, conserva atn cierto dejo de goticismo; el de
San Miguel parece ya del siglo xvi.

Se ha aludido antes a la costumbre de vestir imagenes an-
tiguas, no hechas para tal destino. Sin embargo, a partir del si-
glo xvn y sobre todo en el xvir se labraron muliitud de ima-
genes para vestir, tallaindose solamente cara y manos y redu-
cido el cuerpo a un maniqui sobre el que colocar las ropas. A
este tipo pertenece la Virgen de la Borriquilla (n.° 43), vestida
como Virgen de la Soledad.

Por ultimo, la Divina Pastora de la parroquia de San Mi-
guel (n.° 44) es muestra de esé gusto por lo pintoresco que con
tanta fuerza se desarrolla en el siglo xvi1, en pequeiias image-
nes y grupos escultoricos de tipo doméstico.

Quedan aparte los grupos en que la Virgen se encuentra
asociada a Santa Ana. El primero (n.° 45), gético, del siglo xiv,
corresponde al tipo llamado «Santa Ana Triple», que la figura
en la forma habitual de las imagenes de la Virgen, teniendo a
ésta sobre la rodilla, pequenita, pero adalta y llevando a su vez
al nifo Jests, fajado y con gorrita, al que da el pecho; el tipo
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se difundié bastante en los siglos xiv y xv. Version distinta,
dentro del mismo tema, nos da el grupo de la parroquia de San
Martin (n.° 46), obra flamenca de fines del siglo xv; Santa Ana
abraza a la Virgen, de pie a su lado y mas pequeiia, y ofrece al
Nifio algo como una flor; su estilo es parejo de las representa-
ciones flamencas de la Virgen madre, arriba estudiadas.

Desde el siglo xv se acostumbra también a representar a la
Virgen con su madre en forma realista e histérica, sin el sim-
bolismo de las anteriores imagenes; Maria es una nifia en bra-
zos de su madre, y a veces puede confundirse con imagenes si-
milares de la Virgen con el Nifio. En el xvn lo frecuente es re-
presentarla de mas edad, junto a su madre, que le ensena a
leer: es el tipo adoptado por Montafiés y mantenido en la her-
mosa escultura de la iglesia de San Miguel (n.® 47), ya de estilo
neoclasico y muy cercana a la manera de Juan Pascual de Me-
na, si no es de él mismo.

*
* *

Esto, por lo que ataiie a las imagenes aisladas de la Virgen.
Aparte, los retablos en que se representan escenas de su vida
son numerosisimas en toda Espafa, desde el primitivo del Mu-
seo de Leon, atin del siglo xii1, hasta las grandes maquinas ba-
rrocas. Son, sobre todo, los siglos xv y xvi, con su amor, aun
medieval, a lo narrativo, los que ofrecen una maés rica serie.
Los asuntos son bastante limitados: Anunciacion, Visitacién,
Purificacion, Natividad, Epifania, Dormicion y Asuncién y Co-
ronacion. A veces se annaden otros pasajes, como la Huida a
Egipto y las Bodas de Can4, y cnando el retablo se refiere tam-
bién a la Vida de Cristo, la Virgen al pie de la cruz y la Pie-
dad. :

El Museo Provincial ha exhibido un grupo de la Anuncia-
cion (n.° 48) hallado en las ruinas del convento de San Agus-
tin, que formo parte de un retablo, y cuatro bellos grupos del
de Santa Columba (ntims. 49 a 52), con la Adoracion de los Re-
yes, Purificacion, Huida a Egipto y Asuncion, figurada ésta en
el grupo de los Apdstoles rodeando el sepulcro vacio. Su estilo
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es el castellano de la primera mitad dcl siglo xvi y conservan
la policromia con oro y estofados.

Con tres pinturas, una interesante Asuncion del siglo xv y
dos copias de imagenes de los siglos xvin y xix, se cierra esta in-
teresante y simpatica aportacion segoviana a la iconoegrafia de
la Virgen Maria en el arte espaiiol.

CATALOCGO

I ESCULTURA

1.—Virgen madre, sedente. Altura: 0,90 m. Estilo romanico.
Siglo xi1. Policrémica moderna, restaurando la primitiva.
Expositor: Museo Diocesano.

2.—Virgen madre, sedente. 0,70 m. Estilo romanico, fines
del siglo x11. Dorado primitivo; mantos azules, repintados, toca
blanca.

Exp.: Iglesia parroquial de Mufioveros.

3. —Virgen madre, sedente. 1,04 m. Estilo romanico, siglo
xiin. Bien conservada, asnque repintada.
Exp.: Museo Diccesano.

4.—Virgen madre, sedente. 0,93 m. Estilo romanico, siglo
xu1. Buen ejemplar, sin restaurar. Conserva restos de la pin-
tura primitiva.
- Exp.: Sr. Marqués de Lozoya.
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5.—Virgen madre, sedente. Estilo romanico, siglo xm. Muy
deteriorada y perdida la pintura.
Exp.: Museo Diocesano.

6.—Nuestra Sefiora del Burgo. 0,77 m. Estilo romanico, de
buen arte, siglo xm1. Destrozada para convertirla en imagen de
vestir. Rehechas las caras y las manos. Conserva restos de la
policromia primitiva.

Exp.: Iglesia del Castillo. Turégano.

7.—Virgen madre, sedente. 1,07 m. Estilo gético, de muy
buen arte, siglo xm. Caras negras, pero intactas. Tocas recor-
tadas, para vestir. Repinte moderno, con oro, con pretensiones
arcaicas. .

Exp.: Iglesia de Santo Tomé. Cuéllar.

8.—Virgen madre, sedente. 1,08 m. Siglo xmi, estilo gotico
popular. Restos de dorado.
Exp.: Museo Diocesano:

9.—Nuestra Sefiora de Buengrado. 0,95 m. Estilo gotico
del siglo xiir. Rotos los brazos del Nifo. Policromia con esto-
fado, del siglo xvI.

Exp.: Museo Provincial de Bellas Artes. Segovia.

10.—Virgen madre, sedente. 0,66 m. Estilo goético, siglo
xut. De piedra. Deterioradisima y repinlada. Falta el Niio, de
quien quedan una mano y la parte baja.

Exp.: Iglesia de San Millan. Segovia.

11.—Virgen madre, sedente. 0,70 m. Estilo gético, del tipo
del siglo xu1. Cortada de la mano derecha, para vestir. Dorado
antiguo. '

Exp.: Museo Diocesano.

12.—Imagen procedente del destruido Arco de San Juan,
en la muralla de Segovia. 1,27 m. Escultura sedente del siglo
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xin, destrozada, para convertirla' en imagen de vestir. Repin-
tadas las caras.
Exp.: Sr. Marqués de Lozoya.

13.—Nuestra Sefiora de la Carretera. 0,45 m. Tipo gético,
de mal arte popular, repintada en el siglo xvin. Falta el Nino,
que seguramente tuvo.

Exp.: Iglesia parroquial de Los Huertos.

14.—Virgen madre, sedente. 0,84 m. Estilo gético, del tipo
del siglo xn1 y de buen arte. Sentada sobre silla, con alto basa-
mento. Taco en la cabeza, para ajustar la corona de metal.
Restos de la pintura antigua, con oro.

Exp.: Museo Zuloaga.

15.—Virgen madre, sedente. 1,38 m. Tipo francés de hacia
1300 y de muy buen arte. Deteriorada; falta la mano derecha
y la cabeza y las manos del Niio. Restos de policromia, al
parecer con estofado del siglo xvI.

Exp.: Museo Diocesano.

16.—Virgen madre, sedenle. 1,22 m. Estilo gético, arcaizan-
te, aunque ya del sigle x1v, y de muy buen arte. Repintada.
Silla con cabezas de bicha de tipo roméanico.

Exp.: Museo Diocesano.

17.—Nuestra Sefiora de la Palma. 0,80 m. Iistilo gético del
siglo x1v. Repintada y recortadas las tocas para veslir. Restau-
racién moderna con oro.

Exp.: Iglesia del Salvador. Cuéllar.

18.—Virgen madre. 1,31 m. Arte fiamenco, selecto, de fines
del siglo xv. Repintada burdamente, sobre un estofado del
siglo xv1.

Exp.: Iglesia de San Martin. Segovia.

19.—Virgen madre. 1,15 m. Estilo flamenco, de tipo burga-
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lés. Fines del siglo xv. Con policromia estofada del siglo xvi.
Muy buena y bien conservada,
Exp.: Iglesia de San Martin. Segovia.

20.—Virgen de la capilla del doctor Laguna. 1,09 m. Hacia
1520 estilo castellano, pero conservando el tipo goético arcaico,
Repintadas las carnes.

Exp.: Iglesia de San Miguel. Segovia.

21.—La Virgen del Racimo. 1,47 m. Estile de la segunda .
mitad del siglo xvi, con estofado de la épaca.
Exp.: Iglesia de San Martin. Segovia.

22.—La Virgen de las Vegas. 0,92 m. Segunda mitad del
siglo xvi. Repintada sobre estofado anliguo.
Exp.: Iglesia parroquial de Los Huertos.

23.—Virgen madre. 0,44 m. con peana. Principios del siglo
xvi, repintada en el siguiente.
Exp.: Iglesia parroquial de Arevalillo de Cega.

24.—Virgen madre. Figura de medio cuerpo, dando el
pecho al Nino desnudo, sobre nube con querubines. 0,56 m. sin
peana. Estilo barroco, buen arte de principios del siglo xvm.

Exp.: Convento de franciscanas de Santa Isabel. Segovia.

25.—Inmaculada. 0,83 m. Siglo xvi avanzado, pero de tipo
arcaizante. Conserva intacta la policromia antigua, dorada.
Exp.: Museo Diocesano. (Procedente de Ortigosa).

26.—Inmaculada. 1,53 m. Tipo castellano de fines del xvi a
principios del xvu. Policromia estofada, con fol]ajes y grutescos
primorosos.

Exp.: Iglesia de San Martin. Segovia.

27.—Inmaculada. 0,40 m. con peana. Arte popular de tipo
arcaizante, pero ya del sigio xvi, probablemente. Policromia
intacta.

Exp.: Iglesia de Cedillo de la Torre.
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28.—Inmaculada. 0,43 m. sin la peana, 0,65 m. con la peana.
Tipo de Gregorio Fernandez, primorosa y digna de su mano.
Peana de tipo de la primera mitad del siglo xvi, seguramente
primitiva. Repintada en el siglo xvir.

Exp.: Iglesia parroquial de Santiago. Turégano.

29.—Inmaculada. 1,14 m. Tipo de Gregorio Fernandez,
pero no de su mano. Peana de mediados del siglo xvin. Poli-
cromia primorosa, estofada, con ramajes y florecitas, del
siglo xvi.

Exp.: Iglesia de la Santisina Trinidad. Segovia.

30.—Inmaculada. 0,67 m. Tipo granadino, procedente del
de Alonso Cano, pero mas barroco. La policromia, primorosa-
mente estofada, es de fines del siglo xvu y parece la primitiva.
Exp.: Convento de Agustinas de la Encarnacion. Segovia.

31.—Inmaculada. Imagen pequeinita, sobre nube sostenida
por angeles. Parece de la segunda mitad del siglo xvui. La poli-
cromia, la peana y el marco, del xvi, avanzado.

Exp.: Iglesia de San Justo. Segovia.

32.—Inmaculada. 0,71 m. Tipo del siglo xvi, pero proba-
blemente ya del xvim, por los revoleos del manto y el estilo de
la peana, que parece la primitiva. Corona y aureola de plata
cincelada.

Exp.: Iglesia de San Martin. Segovia.

33.—Inmaculada. 1,80 m. sin peana. Por su avanzado ba-
rroquismo, parece de fines del xvi o comienzos del xvim. Muy
buena y bien conservada. Policromia estofada, primorosa,
primitiva. Encaje dorado en el manto. Peana dorada y estofada.
Exp.: Iglesia del Seminario Conciliar. Segovia.

34. —Inmaculada. 0,60 m. Estilo de la primera mitad del
siglo xvin. Ojos de cristal. Encaje bordeando el mante. Poli-
cromia y peana tipicas.

Exp.: Sr. Marqués de Lozoya.
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35.—Inmaculada. 1,48 m. con peana. Mediados del siglo
xvim.. Muy bien pintada. Intacta.
Exp.: Iglesia de San Martin. Segovia.

36.—Inmaculada. 0,57 m. Siglo xvmn avanzado. Muy barroca
y basta de ejecucion.
Exp.: Iglesia de San Miguel. Segovia.

37.—Inmaculada. 0,80 m. Mal. arte del siglo xvin.
Exp.: Iglesia de San Miguel.

38.—Inmaculada. 0,74 m. Siglo xvm. Estofada y primorosa-
mente pintada, con tunica con flores, disiribuidas en listas.
Ojos de cristal.

Exp.: Convento de Dominicas. Segovia.

39. —Inmaculada. 1,53 m. El estilo parece neoclasico del
siglo xix, por la actitud y volado de paiios. Buena escultura,
seguramente repintada.

Exp.: Iglesia de San Martin. Segovia.

40.—Virgen al pie de la Cruz. 1,18 m. Siglo xm (?). Deterio-
rada y perdida la pintura.
Exp.: Cuéllar.

41. - La Piedad. 0,86 m. Primer tercio del siglo xvi. Poli-
cromia primitiva, con estofado en la toca y el pano del Cristo.
Exp.: Iglesia de San Martin. Segovia.

42.—La Piedad. 0,92 m. Parece repintada, pero el plegado
de las telas y la composicion no permiten suponerla anterior
al siglo xvin.

Exp.: Iglesia de San Miguel. Segovia.

43.—Virgen de la Borriquilla. Solo talladas cara y manos.
Cabeza bonita, que parece antigua, con el pelo rozado para
adaptar las tocas, pero no parece proceder de imagen antigua.
Exp.: Sr. Marqués de Lozoya.
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44.—Divina Pastora. 0,81 m. sin el arbol. Hacia 1730. Faltan
el Nifio y el cordero. Pintura intacta, sobre oro; los ojos, que
faltan, serian de cristal.

Exp.: Iglesia de San Miguel. Segovia.

45.—Santa Ana triple. 0,91 m. con peana. Siglo xiv. Imagen
notable por su iconografia y buen arte. Santa Ana tiene sentada
sobre su rodilla a la Virgen, que da el pecho al Niio, fajado y
con gorrita. Estofada y pintada. Letrero, en la peana: «Pintose
con las limosnas de los debotos afio de 1707».

Exp.: Iglesia parroquial de Veganzones.

46.—ILa Virgen con el Nino y Santa Ana. 0,98 m. Arte fla-
menco de fines del siglo xv a principios del xvi. Muy original y
de buen arte. '
Exp.: Iglesia de San Martin. Segovia.

47.—La Virgen nina con Santa Ana. 0,88 m. Siglo xvimi avan-
zado, ya en estilo neoclasico; obra de un buen escultor, cercano
a Juan Pascual de Mena. :

Exp.: Iglesia de San Miguel. Segovia.

48.—I.a Anunciacién. 1,08 m. Arte castellano de mediados
del siglo xvi. Figuras procedentes de un retablo, aparecidas
entre las ruinas del convento de San Agustin, de Segovia.

Exp.: Museo Provincial de Bellas Artes. Segovia.

49.—Adoracion de los Reyes. 0,85 m. Escuela castellana de
la primera mitad del siglo xvi. Procede, como los tres nimeros
siguientes, de la iglesia de Santa Columba.

Exp.: Museo Provincial de Bellas Artes. Segovia.

50.—La Purificacion de la Virgen. 1,16 m.
Exp.: Museo Provincial de Bellas Artes. Segovia.

51.—La huida a Egipto. 1,25 m.
Exp.: Museo Provincial de Bellas Artes. Segovia.
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52.--La Asuncion. 0,77 m. Los apostoles rodean el sepulcro
vacio. Como los tres anteriores, procede del retablo de Santa
Columba.

Exp.: Museo Provincial de Bellas Artes. Segovia.

53.—Virgen. 0,31 m. Tipo roménico del siglo xm. Buen
arte. Perdida la pintura y carcomida.
Exp.: Museo Diocesano.

II PINTURA

54.—Asuncion de la Virgen. 1,55 por 1,09 m. Tabla al tem-
ple, con veladuras de oleo. Fines del siglo xv. Pintura inspirada
en un grabado aleman.

Exp.: Museo Provincial de Bellas Artes. Segovia.

H5.—Nuestra Sefiora del Buen Suceso. 0,43 por 0,32 m.
Oleo.
Exp.: Iglesia parroquial de Turégano.

56.—Nuestra Senora de Belén. 0,60 por 0,40 m. Oleo.
Exp.: Cuéllar.

57.—Nuestra Seiiora del Henar. 1,64 por 1,14 m. Oleo. Co-
pia de una imagen de escultura. Inscripcion: «Quintanilla en
Cuellar Afio 1771 Facit». Se refiere al pintor Luis de Quinta-
" nilla.

Exp.: Santuario de Nuestra Sefiora del Henar. Cuéllar.

58.—Nuestra Seiiora de la Pena. 1,17 por 0,81 m. Siglo xix.

Copia de una imagen de vestir.
Exp.: D.* Maria de la Pena Torres Guadilla. Segovia.
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1.—-IMAGEN SEDENTF. MUSEO DIOCESANO



2.—VIRGEN MADRE SEDENTE. IGLESIA DE MUNOVEROS



{
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3.—-VIRGEN MADRE SEDENTE. MUSEO 13IOCESANO



4,—VIRGEN SEDENTE. SENOI MARQUES DE LOZOYA



5.—IMAGEN ROMANICA. MUSEO DIOCESANO



4.,—VIRGEN SEDENTY. SENOIt MARQUES DE LOZOYA



9.—IMAGEN ROMANICA. MUSEO DIOCESANO




IRGEN MADRE. IGLESIA DE SANTO TOME DE.CUELLAR




\ 8.— VIRGEN MADRE SEDENTE. MUSEO DIOCESANO






12.—IMAGEN PROCEDENTE DEL DERRUIDO ARCO DE SAN JUAN.
SENOR MARQUES DE LOZOYA



o 13.—NUESTRA SENORA DE LA CARRETERA.
IGLESIA DE LOS HUERTOS



14.—- VIRGEN MADRE SEDENTE. MUSEO ZULOAGA



15, =¥TRGEN MADRE SEDENTE. MUSEOQ DIOCESANO



16.—- VIRGEN MADRE SEDENTE. MUSEO DIOCESANO



17.—NUESTRA SENORA DE LA PALMA

IGLESIA DEL SALVADOR. CUELLAR



18.— VIRGEN MADRE. IGLESIA DE SA . MARTIN. SEGOVIA



19.—VIRGEN MADRE. IGLESIA DE SAN MARTIN. SEGOVIA



20.—VIRGEN MADRE. IGLESIA DE SAN MIGUEL
: ~ SFGOVIA



21.—LA VIRGEN DEL RACIMO

IGLESIA DE SAN MARTIN. SEGOVIA



922.—LA VIRGEN DE LAS VEGAS
IGLESIA DE LOS HUERTOS



Y

24.—VIRGEN MADRE. CONVENTO DE SANTA ISABEL
SEGOVIA



— INMACULADA, PROCEDENTE DE ORTIGOSA
MUSEO LIOCESA} O



MACULADA. IGLESIA DE:SAN MARTIN
SEGOVIA



29.—INMACULADA. 1GLESIA DE LA TRINIDAD
SEGOVIA




28.—INMACULADA. IGLESIA DE SANTIAGO.
TUREGANO



28.—INMACULADA (PARTE POSTERIOR)
IGLESIA DE SANTIAGO. TUREGANO



30.—INMACULADA. CONVENTO DE LA ENCARNACION

SEGOVIA



32.—INMACULADA. IGLESIA DE SAN MARTIN

SEGOVIA



33.—INMACULADA

IGLESIA DEIL SEMINAR!O



34.—INMACULADA
SENOR MARQUES DE LOZOYA



39.—INMACULADA. 1GLESIA DE SAN MARTIN

SEGOVIA



10. — VIRGEN AL PIE DE LA CRUZ

CUELLAR

fit



41.—LA PIEDAD. IGLESIA DE SAN MARTIN
SEGOVIA



42, —LA PIEDAD
IGLESIA DE SAN MIGUEI . SEGOVIA



43.—VIRGEN DE LA BORRIQUILLA

SENOR MARQUES DE LOZOYA



43,—SANTA ANA, LA VIRGEN Y EL NINO

IGLESIA DE VEGANZONES



46.—LA VIRGEN CON EL NINO Y SANTA.ANA
IGLESIA DE SAN MARTIN. SEGOVIA



47.-—LA VIRGEN NINA CON SANTA ANA
IGLESIA DE SAN MIGUEL. SEGOVIA



44, —1LA DIVINA PASTORA
IGLESIA DE SAN MIGUEL. SEGOVIA

SALA I DE LA EXPOSICIOY




SALA Il DE LA EXPOSICION

DETALLE DE LA SALA III



SALA IlI DE LA EXPOSICION

DETALLE DE LA SALA III
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[T GRABADO Y LITOGRAFIA

Todos los objetos expuestos en esta seccion fueron presen-
tados por el Excelentisimo Cabildo Catedral de Segovia, proce-
dentes de las Colecciones Segovianas legadas por el dean don
Tomas Baeza Gonzalez (1816-1891).

59.—Verdadero retrato de la milagrosisima ymagen de
N.* S.* de los Remedios que se venera en el termino de Pero-
cojo anejo a la parroquia de la Villa de Abades. F. Mathias de
Irala sculp. en Madrid Ano de 1745.—Grabado en cobre. 21
por 16 cm.

60.—Verdadero retrato de Nuestra S." de los Remedios.
De la villa de Avades. Litografia. 12 por 8 cm.

61.—Verdadero retrato de Nuestra S.* de los Remedios, de
la villa de Avades. A.' Crespo grab.’ Lit. Lacan, Madrid. 8 por
20 cm.

62.—Verdadero retrato de N.2 S." del Cubillo que se venera
en el lugar de Aldeavieja. Ventura de Agreda facit en Vallado-
lid afio 1780.—Grab. en cobre. 23 por 16 cm.

63.—La aparecida y milagrosa imagen de N.* S.* del Cubi-
llo en el lugar de Aldeavieja. Grab. en cobre. 7 por 6 cm.

64.—La aparecida y milagrosa imagen de N.2 S.* del Cubi-
llo en el lugar de Aldeabieja. Grab. en cobre. 17 por 12 cm.

65.—Verdadero retrato de la milagrosa imagen de N.2 S.2
llamada del Castillo por haverse aparecido en un cerro llamado
del Castillo termino de Bernardos Jurisdicion de Segovia fue
su aparicion y Colocacion en la Iglesia de Bernardos a 16 de
Nobienbre Afio de 1728.—Grab. en cobre. 20 por 12 cm.
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66.—Milagrosa imagen de N. Sra. del Castillo. Aparecida
en Bernardos. Lit. 8 por 6 cm.

67.—Milagrosa Ymagen de Nuestra Sra. de los Remedios,
que se venera en Castroserna de abajo, provincia de Segovia.
Lit. de N. Gonzalez, Madrid, 24 por 21 cm.

68. - Verdadero Retrato de la milagrosa ymagen de N.* S§.*
de Zerezuelo que se benera en su ermita termino de la Billa
de Zerezo de Arriba, afno de 1739.—Juan Baquerizo fecit en
Sepulbeda. A debocion de Don Pedro del Pozo becino de lugar
de Braojos.—Grab. en cobre. 28 por 20 cm.

69.—Verdadero Retrato de la milagrosa imagen de N.* 8.2
del Bustar que se venera en su Hermita en el termino de
Carvonero el mayor Obispado y Jurisdicion de Segobia.—
Grab. en cobre. 29 por 19 cm.

70.—Verdadero retrato de Ntra. Sra. del Bustal que se
venera en Carbonero el Mayor, Obispado de Segovia. Grab. 22
por 15 cm.

71.—Verdadero retrato de Ntra. Sra. del Bustal que se
venera en Carbonero el Mayor, obispado de Segovia. Grab. en
cobre. 11 por 7 cm.

72.—V.° R.° de N.* S.* de la Estrella que se Venera en
Casla, Jurisdicion de Sep.* A.° Rillon® sculp.—Grab. en cobre.
19 por 13 cm. '

73.—Nuestra Sefiora del Henar. Grab. en madera 11 por
7 cm.

74.—R.° de N. S.* del Henar que se venera en su Hermita
extram.® de la Villa de Cuellar. Sculptura de Agreda fecit en
Valladolid a.° de 1771.—Grab. en cobre. 25 por 17 cm.
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75.—V.° R.* de N.* S.* del Henar gue s= menecs =u sp Ser-
mita a una legua de Cuellar obispade &= Seguvin. Caseias de
Vargas lo dibujo y gravo.—Grab. en cofes 55 gur =5 o

76.—Nuestra Sefiora del Henar. Gralh en madess 17 por
11 cm.

77.—Verdadero retrato de N.* Sea. &= I Crur gue se
venera en su Santuario Estra-muoros = &= Vil fe Ssenions —
Lit. de J. Regal, Madrid. 33 por 27 c=.

78.—V.? retrato de Nuestra Sefora d= ks Consspcon como
se venera en la hermita del Crisio def Calsen, ssivnmures de
la Villa del Espinar. Maré lo Grabé. Este Betalils = dosara ¥
costearon con todo lo perteneciente. sms Sewniis Semaen Mar-
tin natural de esta Villa, y su Esposs M Fraacscs Marmupe,
natural de Arenas de San Pedro. Ao g T80 — ol en colre.
17 por 12 cm.

79.—Verdadero retrato de la Misgrosstms Ymagea de
N.2 S.* de Nava Venerada en su Sanis Hermmiis eo I Seal Villa
de Fuente el Cesped. Sacada a espemsas de sas Sevaios . ASo
de 1780, y Renovada siendo Patrones &= & Cafmada = Licen-
ciado D. Enrique M.? del Valle, Cara Parmaen, O Pedro Bar-
quin, Alcalde 1.° y Mayordomes de =iz Msrmao Garcia y
Marcelo Pascual Afio de 1850.—Grabads en Waird por Juba-
chin Ballester.—Grab. en cobre. 32 por = o

80.—Verdadero retrato de Noesira Sefors &=l Lirio que se
venera en el término de la Villa de Omrrales. olispado ¥ pro-
vincia de Segovia.—Grab. 18 por 19 c==

81.—V.° R.° de la mil.? ymag de XS @el Milacro de Hor-
nuez aparecida en un grande Eseben. &= gue esii colocada
(cuyas ramas estan inclinadas acia &l seelo) ea su magnifica
nueva Hermita, sita en el termino &= &= sc L= Villa del Moral
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Obispado de Segovia, Partido de Maderuelo. A.° 1773, Lauren-
tius a Mansilla fecit.—Grab. en cobre. 30 por 21.

82.—V.°R.° de la Mil.?* Imagen de N. S. del Milagro de
Hornuez, aparecida en un grande Enebro en el que esta colo-
cada (cuyas ramas estan inclinadas hacia el suelo) en su mag-
nifica nueva Ermita, sita en el termino de la Villa del Moral,
Obispado de Segobia partido de Maderuelo... Ano de 1814.
Guillelmo Rodriguez la del.® E. Boix la grabo.—Grab. en cobre.
31 por 18 cm.

83.—Ntra. Sra. de Hornuez. Obispado de Segovia. Grab. en
madera. 9 por 6 cm.

84.—V.° R.° de N.? Sra. del Milagro de Hornuez como se
venera en su magnifica en el termino de la Villa del Moral
partido de Maderuelo, obispado de Segovia, aparecida en un
grande Enebro (Sigue el resto en letra muy pequefia) P. Hortigo-
sa g.°—Grab. en cobre. 27 por 20 cm.

85.—V.° R.® de la milagrosa imagen de N.? Sra. de Hornuez.
Como se venera en su magnifico Santuario de la Villa del
Moral partido de Maderuelo obispado de Segovia. Apareciose
en un Enebro donde se conserva hasta el dia quedando sus
ramas inclinadas hacia el suelo contra su natural inclinacion...
P. Hortigosa g.°—Grab. en cobre. 18 por 14 cm.

86.—Verdadero Retrato de la milagrosa ymagen de N.? S.*
de los ANGELES de la Hoz que se Venera en su Convento de
Religiosos Franciscanos Jurisdicion de la Villa de Sepulbeda...
Andres de la Muela fecit.—Grab. en cobre. 31 por 19 cm.

87.—N.? S.* de los Angeles de la Hoz. Grab. Agreda 1763.—
9 por 6 cm.

88.—V.° R. de M.? Sra. de Salcedon en Lastras de Cuellar.
Trifon Vazquez, dibujé.—Dib. a lapiz. 32 por 25.
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89.—Ntra. Sra. de Rodelga como se venera en el lugar de
Mozoncillo. R. Palacios dibujo. J. M." Lorenzo grabo.—Grab. en
cobre. 21 por 14 cm.

90.—V.° R.° de N.* S.* del DESPRECIO que se venera en
el Convento de Religiosos Franciscanos Descalzos de la Prov.*
de S. Pablo en la Villa de Martin Munoz... Afio de 1772. F. San-
tos de S. Antonio sculpt. En Madrid.—=Grab. en cobre. 19 por
14 cm.

91.—Verd.° Retrato de la milagrosa ymagen de Ntra. S.* del
Desprecio que se Venera en el Combento de Religiosos Fran-
ciscos descalzos de la Villa de Martin Muinoz Obispado de
Abila y Probincia de San Pablo de Castilla la Vieja. (/legibles
los nombres de los autores, por estar rayados en este ejemplar. Se
lee: Madrid. 1771. Lariz me renovo). Grab. en cobre. 30 por
20 cm.

92.—Retrato de Nuestra S.* Deladrada que Se venera En
el lugar de el hotero de herrero. Yn Segovia. Ao de 1708.
Sculpit, Josephus Perez.—Grab. 17 por 14 c¢m.

93.—Verdadero Retrato de la ymagen de Nuestra Sefiora
del Amparo, Como se venera en su hermita en el pueblo de
Pedraza... Afio de 1786. Se venera en Valleruela de Pedraza.
Lit. de J. Aragon.—24 por 17 cm.

94.—Verdadero Retrato de Ia milagrosa ymagen de N.S. del -
Carrascal, que se venera en la yglesia de S. Miguel extramuros
de la ilustre villa de Pedraza i anexo de la parroquial de Santo
Domingo de dicha villa, Afio de 1750. F. Mathias de Irala del. et
sculp. Ao de 1750.—Grab. en cobre, iluminado a mano. 29
por 18 cm.

95.—Verdadero reirato de la imagen de N.” S.* de Honta-
nares anejo de la Iglesia Parroquial de la Villa de Riaza.—
Grab. en cobre. 30 por 21 cm.
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96.—N." S.* de Hontanares.—Grab. 9 por 7 cm.

97.—Ntra. Sra. del Carmen del Real Sitio de San Ildefonso.
Grab. 7 por 5 cm.

98.—Retrato de Nra. Sra. de los Dolores como se venera
en su Capilla del Real Sitio de San Ildefonso: sacado nueva-
mente 4 la publica veneracion & expensas del mas indigno de
sus Exclavos quien le dedica al dulcisimo corazon de Jesus...
Jacinto Gomez la pinto ailo 1789. Vicente Pasqual la grabo
Madrid ano de 1819.—Grab. en cobre. 30 por 20 cm.

99.—N. S. de los Dolores que se venera en el Real sitio
de S. Ildefonso.—Grab. en cobre. 10 por 7 cm.

100. - R.° de Nra. Sra. de los Dolores como se venera en
su capilla del Real sitio de San Yldefonso. C. V.—Grab. en
cobre. 8 por 6 cm.

101.—Esta Devotissima Imagen de N.* S.* del Rosario,
Coloco la Fervorosa devocion de la Reyna N.2 S.* en la Insigne
Real Colegial de San Yldefonso, y la dedica a S. M. (que Dios
guarde) el Ylustrisimo Sr. Don Domingo Valentin Guerra su
Confessor, Arzobispo Obispo de Segovia primer Abad de dicha
Real Colegial... 1+ a Palom.° sculptor Regis Matriti incidit.—
Grab. en cobre. 29 por 18 cm.

102.—V.° R.° de Nra. Sra. de la Soledad que se venera por
la Real Esclavitud de el Santisimo Christo de el Perdon en el
Real Sitio de S. Yldephoso. Ano de 1764.—Jacinto Gomez
delin.—Luis Salvador Carmona invenit.—Juan Antonio Salva-
dor Carmona sculp.--Grab. en cobre. 33 por 22 cm.

103.—Ver.? R.° de N.” S.2 de la Soterrana la milagrosa que
se venera en el Real Convento de Santa M.* de Nieva Especial
Defensora de Rayos y Zentellas.—Grab. en cobre. 36 por 22 cm.
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104.—V° Rto. de Nra. S* de la Soterraiia la milagrosisima
que se venera en el combento de $* M* de.Nieva especial defen-
sora de rayos y zentellas. Grab. en cobre. 18 por 13 cm.

105.—N. S. de la Soterraiia que se venera en el Real Com-
vento de Padres Dominicos de Nieva, especial defensora de ra-
yos y centellas. A devocion de Don Pedro Mufioz. Afio 1802.
Grab en cobre. 21 por 15 cm.

106.—N. S. de la Soterrafia de Nieva. Grab. en madera. 4
por 3 cm.

107.—V. R. de N. S. de 1a Soterrafia de Nieva. Burano fecit
en Valladolid. Grab. en cobre. 9 por 6 cm.

108.— N*® Sefiora de las Aguas. Dedicase a Don Manuel de
la Riva y a D2 Marta Esqueivel Su Muger. Se venera en el Com-
bento de los Huertos de Segovia Orden de Candnigos Premons-
tanteses. Grab. en cobre. 16 por 12 cm.

109.—Nuestra Sefiora de los Dolores, que se venera en la
Capilla de la Venerable Orden Tercera de Nro. Padre San Fran-
cisco de Segovia... Inventada y delineada por Juan Jos. Casado.
Grabado por Juan Antonio Salvador Carmona. Grab. en cobre
30 por 21 cm.

109.—Nra. Sra. de la Fuencisla de la ciudad de Segovia,
Diego de Obregon Fecit. Grab. en cobre. 43 por 30 cm.

110.—-V° R° de la Milagrosa Imagen de N? S? de la Fuencis-
la Patra de la Ziudad de Segovia que se v* en su Hermita extra-
muros de dicha Ziudad... A expensas de devotos del arrabal a
1955. Mansilla iterum fecit. Grab. en cobre. 34 por 25 cm.

111.—N? S? de la Fuencisla, especial Patrona de la Ciudad

y Provincia de Segovia... J. Carrafa lo grabé. Grab. en cobre.
16 por 11 cm.
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112.—V. R. de Milagrosa Himagen de N.S. de Fuencisla
Patrona de la Cindad de Segovia y su tierra. Grab. en cobre.
13 por 6 em.

113.—-N? 8¢ de la Fuencisla. Especial Patrona de la Cindad
y Provincia de Segovia. Segovia y su Comarca, favorecida con
predileccion por Maria Santisima en los peligros de la opresion
francesa, solemniza la traslacion triunfante de esta prodigiosa
Imagen desde la Catedral & su propic Templo. sin temor ya de
ultrages enemigos, hoy 30 de Junio de 1816... Vicente Lopez la
dibujo.- Francisco Jordan la graho. Grab. en cobre. 28 por 19
cm.

114.—N2 S% de la Fuencisla, especial Patrona de Segovia y
su Comarca. Grab. en madera, 9 por 6 cm.

115.—N. S. de la Fuencisla. Grab. en madera. 9 por 7 cm.

116.—N* §* de la Fuencisla. Segovia. Furné g°. Lit. 16 por
10 cm.

117.—Nuestra Sefiora de la Fuencisla. C. Mugica lit°. Lit. de
S. Gonzalez. Madrid. 16 por 10 cm.

118.—Nra. Sra. de la Guia Milagrosa en Santa Cruz la Real
de Segovia. Grab. en cobre. 17 por 11 cm.

119.—Imagen de Nuestra Seiiora del Parral Que se venera
en el Real Monasterio de su advocacion, Orden de San Geroni-
mo de Segovia... Don Guillelmo Rodriguez la delineo. A. de la
Muela la grabé. Grab. en cobre 34 por 23 cm.

120.—Retrato de N* S2 del Parral que se venera en el Real
Monasterio de su Advocacion Orden de San Geronimo de Se-
govia. A.* Muela. Grab. en cobre. 18 por 11 cm.

121.—N* §° de la Paz. Como se venera en la Catedral de
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Seg®. V. Lopez lo invento y dibujo. Francisco Jordan lo grabo.
Grab. en cobre. 10 por 7 cm.

122.—N*® S* del Rosario que se venera en la Parroquia de
Santa Columba de la Ciudad de Segovia... Gravada a devocion
de Don Manuel Salvador Carmona, que la dedica a su Cofradia
del Rosario por mano del Dr. Don Josef Patricio Cabello, Cura
propio de dicha Iglesia afio 1777. Grab. en cobre. 22 por 15 cm.

123.—Verd® Rto. de la Milagrosa Imagen de Nra. Sra. de
los Siete Cuchillos pue se venera en el Convento de la Merced
de Segobia en su Capilla... Marcus Orozco Sculptor Etatis sue
80. 1704. Grab. en cobre. 25 por 17 cm.

124.—V° R° de la milagrosisima imagen de N* S° de la Pe-
fia que se v* en la bi* de Sepulbeda. Afio 1739... Yuan Baquerizo
Fecit en Sepulbeda. Grab. en cobre. 33 por 21 cm.

125.—V° R° de la milagrosisima imagen de N* S* de la Pe-
fia que se venera en la bi* de Sepulveda. J. S. Baquerizo fecit
en Sepulveda. Grab. en cobre. 20 por 15 cm.

126.—N* S* de la Peiia. Patrona de Sepulveda y su Tierra.
Grab. en cobre 11 por 8 cm.

127.—N. S. de la Soledad Que se venera en la Parroquial
de San Justo y Pastor de la Villa de Sepulveda. Grab. en cobre.

16 por 11 cm.

128.—V° R° de N* S* del Amparo segun se venera en la her-
mita de Valleruela de Pedraza... Afio 1786. Francisco Griman
dib°. Lit* de A. Forny, Barcelona. Padro lit°. 25 por 17 cm.

129.—N2 S? la Aparecida, venerada en Valverde del Maja-
no, provincia de Segovia. Grab. 16 por 11 cm.
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