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FOMENTO DE LAS ARTES DECORATIVAS
Exposicién de las obras reunidas por el

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE BARCELONA

S. A. LEGALMENTE CONSTITUIDA

@%zau?maa/a el 24 de ja%éa de -7?5() L JEEFI



SENORES ACCIONISTAS FUNDADORES
DEL MUSEQO DE ARTE CONTEMPORANEO

Maria del Carmen de Pallej4 Ricart

Margarita Gabarrd Carles
Joaquin Gomis

Jorge Mata Milé

Luls Gonzélez Robles
Pablo Vilella Ferrer
José Vicente Muntadas
Xavier Busquets Sindreu
Manuel Baldrich Tibau
Victor Maria de Imbert
Ramdén Trias Fargas
Gloria Sacrest de Morillo
Mauricio Torra Balari
Jorge Farrerd Avia
Miguel Mateu Pla

Joan Prats

René Métras

Sergio de Balanzo6

Ricardo Ribas

Juan Ramoén Masoliver Martinez

Miguel Porter

Alfonso Mila

Raimundo Llatas

José M.” Armengou

Teresa Almirall de Leonori

Miguel Lerin Segul

Juan Obiols

Pedro Casadevall Roca

Alberto del Castillo

lgnacio Masoliver

José M.° Sancho

Cesareo Rodriguez-Aguilera

"

Manuel Ortinez

Fernando Riviere

Federico Marimén

Rogello Roca

Eusebio Isern Dalmau

Gustavo Glli Esteve

Antonio de Cominges

José A. Bertrand Mata

Juan Teixidor

Santiago Salvat

Felix Estrada

Alexandre Cirici-Pelllcer

Mercedes Salisachs de Juncadella

José Pratmarso Parera

Conde de Godo

Antén M.” Muntafnola Tey

Adela Glieli de lbarra, Baronesa de

Guell

Gabriel Paricio Font




SENORES ACCIONISTAS FUNDADORES

DEL MUSEQO DE ARTE GONTEMPORANEO

Maria del Carmen de Pallejd Ricart Sergio de Balanzé Federico Mariman

Margarita Gabarrg Carles : Ricardo Ribas Rogello Roca

Joaquin Gomis Juan Ramoén Masoliver Martinez Eusebio Isern Dalmau

Jorge Mata Mila Miguel Porter Gustavo Gili Esteve

Luls Gonzélez Robles Alfonso Mila Antonio de Cominges

Pablo Vilella Ferrer Raimundo Llatas José A. Bertrand Mata

José Vicente Muntadas José M.° Armengou Juan Teixidor

Xavier Busquets Sindreu Teresa Almirall de Leonori Santlago Salvat

Manuel Baldrich Tibau Miguel Lerin Segul Felix Estrada

Victor Maria de Imbert Juan Obiols Alexandre Cirici-Pellicer

Ramon Trias Fargas Pedro Casadevall Roca Mercedes Salisachs de Juncadella

Gloria Sacrest de Morillo Alberto del Castillo José Pratmarso Parera

Mauricio Torra Baléri lgnacio Masoliver Conde de Godo

Jorge Farrerd Avia José M.? Sancho Antén M. Muntafola Tey

Miguel Mateu Pla Ceséareo Rodriguez-Agullera Adela Glell de |barra, Baronesa de
’ Guell

Joan Prats Manuel Ortinez Gabriel Paricio Font

René Métras Fernando Rivigre




N O s TP PR TP S S s ST TR TN s
EL. PROPOSITO DEL MUSEO

En Ias grandes capitales europeas solié ser la realeza la prometora de las artes. También lo
fue para Barcelona, hasta que, en el alba del Quinientos, la capital catalana perdi6 el cardcter
de Corte de una Monarquid propia. Desde entonces, la iniciativa pasé a manos de los nicleos
sociales dirigentes que, felizmente, supieron asumir siempre su responsabilidad, al frente del
pais, esforzindose en reconstruir la fisonomia de una sociedad decapitada.

Para el doctrinarismo setecentista, el arte era esencialmente cuestion de ideas. A ello res-
pondié la nobleza barcelonesa supliendo los principes inexistentes y fundando las primeras
Academias., M4s tarde, la idea normativa del mundo neocldsico encontré un eco entre los hom-
bres de empresa de las Juntas de Comercio que fundaron a fines de XVIIL, la Escuela de No-
bles Artes, la futura y famosa Llotja.

En el siglo XIX, como dice Vicens Vives, la burguesia de la Revolucién Industrial de Cata-
lufia comprendié que necesitaba una institucion que le diese lustre y fuese arma de propa-
ganda de su jerarquia y, basindose en la tnica base cultural subsistente, la aficion a la
miisica, fund6 la Sociedad del Liceo el historial de cuyo Gran Teatro es, como el de la Acade-
mia y el de Llotja, uno de los orgullos de la ciudad.

A principios de este siglo, la unién de la burguesia con el mundo intelectual respondié a la
nueva fuerza social y cultural de la misica popular, y levant6 ¢l Palacio de la Misica Catalana.
Después, durante cincuenta afios, el centro de la vida artistica ha pasado a la pldstica, los ar-
quitectos, escultores y pintores salidos del nicleo barcelonés han sido llamados a un extra-
ordinario papel universal. Hasta la dltima guerra mundial, fueron personalidades aisladas,
como Picasso, Miré, Dali, Sert, Julio Gonzilez, Gargallo, Gaudi; pero en los tltimos quince
afios las cosas han cambiado. Hoy existe una compacta sucesion de promociones jévenes,
creadoras que justifican ante el mundo entero la denominacioén, cada dia més prestigiosa, de
«Escuela de Barcelona», y que ripidamente han pasado al asalto de los sitios mas brillantes
y de los premios mas cotizados del mundo.

Como en cada etapa de la vida artistica barcelonesa, las esferas dirigentes de la sociedad
de esta hora han sabido responder a la llamada. Como la nobleza del setecientos para el alba
del academicismo, como los comerciantes y armadores para la llamada del Neoclasicismo,
como los promotores industriales para la filarmonia roméntica, como la burguesia y los uni-
versitarios del 1900 para la gran marea de la autenticidad popular, los circulos que encabe-
zan la sociedad barcelonesa de 1960 responden hoy al gran hecho artistico que da caracter
a los afios en que vivimos.

La creacién del MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEOQO aspira a dar otra vez a la ciudad un
aglutinante artistico capaz de constituir el centro de una accién eficaz, esta vez con proyecciéon
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universal, ya que hoy no se trata sélo de traer hasta Barcelona, como hiciera el Liceo, las
mas importantes figuras mundiales de una especialidad artistica, sino de canalizar e impulsar
una accién inversa, de irradiacién de los valores creadores propios hacia el exterior.

El Museo barcelonés aspira a constituir un repertorio de obras representativas de nuestro
arte, creando una oportunidad Gnica para que el viajero o el estudioso puedan encontrar, se-
leccionada y reunida, la actualidad artistica del pais, y a través de ella, la mis auténtica ima-
gen de una cultura y una manera de ser, con una trascendencia que rebasa lo propiamente
artistico. Con ello encontrarin los artistas, los coleccionistas, los marchantes, una plataforma
eficaz para la difusién de las obras propias v de sus patroecinados.

Al lado de esta finalidad, el Museo se propone fomentar el intercambio, hasta completar una
vision del arte universal de hoy, come obra cultural de primer orden, de cara a los eruditos,
los estudiantes y los coleccionistas.

Lo mismo que el Museo de Arte Moderno de Nueva York, cuya constitucién sigue de cerca,
nuestro Museo tendrid siempre una importante serie de obras susceptibles de ser adquiridas,
los beneficios de cuya venta constituirdn un fondo en favor de los artistas, destinado a la ad-
quisicién de obras, bolsas de viaje, exposiciones, ediciones y todas las formas de difusién
posible para la plastica viva.

Asi, el Museo de Arte Contemporineo de Barcelona, como el Guggenheim de Nueva York, el

Stedelijk de Amsterdam, o tantos otros Museos de arte actual, no aspira a ser un cementerio

de obras pasadas, sino una coleccién actuante para dar a las creaciones mis valiosas de
nuestra época, la plataforma irradiante que merecen.
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LA CREACION DEL MUSEO

Se habian formado ya grupos artisticos aislados. Habian tenido lugar exposiciones y mani-
festaciones artisticas de importancia. Una eritica nueva habia surgido en las revistas y en la
Prensa diaria. El espiritu asociativo —tono y rigor de nuestra época—, mas desarrollado aqui
que en ningtln ofro lugar de Espafia, pedia una agrupacion general y amplia de los artistas ac-
tuales. Habia que organizar la defensa de sus intereses, mantenerlos en contacto permanente,
representarlos en las organizaciones oficiales o privadas de exposiciones, formar una opinién
publica adecuada. Asi surgié la Asociacién de Artistas Actuales. Estdbamos en el afio 1953.
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Los primeros pasos, precarios, lentos y silenciosos, pero eficaces como ningunos, dieron arrai-
go a la institucion. Los frutos no tardaron en producirse: los premios de Mayo y el primer
Salon de Mayo en 1957. Habia nacido ya la agrupacion filial, CAmara Barcelonesa de Arte Ac-
tual y, a través de ella, relevantes personalidades de nuestra vida social entraban en contacto
"y apoyaban el arte de nuestro tiempo. Ciclos de Conferencias, exposiciones, peliculas. Se
tomdé conciencia de que si no constituimos una potencia econémica, somos, en cambio, una
verdadera potencia artistica. Nuestros consocios y compafieros de la primera hora triunfaban
de modo rotundo en el extranjero. Poco més tarde nace, para las nuevas promociones, el
Salon de Noviembre,

Pero, una importante ausencia inquietaba nuestro entusiasmo: el MUSEO DE ARTE CON-
TEMPORANEO de Barcelona, concebido a estilo moderno, como entidad en revolucién per-
manente, alerta a toda tltima creacion, permanente en esencias y progresivo y cambiante en
apariencias. La antitesis —y la fragua, ;por qué no?— del concepto clasico del Museo, como
producto lente y decantado por el tiempo.

Habia que darle forma y se tomé la imagen de la sociedad andénima. ;Paradoja? Tal vez;
aungue menos de lo que parece, porque la cosa tiene sus precedentes. Y por que la realidad
de sus pocos meses nos viene demostrando que, junto a los posibles inconveniente de la for-
mula, hay virtudes aprovechables de excepcional valia. El obligado posible lucro legal, no
sera nunca para los accionistas sino para los generosos fines de la obra.

Destacadas personalidades, intelectuales, universitarios, constituyen hoy el generoso nicleo
de fundadores, abierto, sin duda, a nuevas adhesiones. El grupo de artistas, que inicial-
mente participaron de la idea institucional y se esforzaron por ella, contribuyen hoy, desde
el Equipo Técnico. Fuera de los organos legales del Museo —para evitar posibles suspicacias
de partidismo— pero dentro del esfuerzo comiin, como légico reconocimiento a su presen-
cia inicial.

Por ahora, los artistas y coleccionistas respondieron generosamente. Su aportacién —nues-
tro depésito de hoy— puede llenar sugestivamente, para regalo de barceloneses y visitantes,
cualquiera de nuestros amplios palacios o locales ptiblicos vacios o sin finalidad real.

Nuestro posible aire fantasmal se ha materializado, de momento, en los espacios generosa-
mente cedidos por el Fomento de las Artes Decorativas. Confiamos en que no tardari en apa-
recer el mecenas, piiblico o privado, que nos cobije para honor y regalo propio y ajeno. Honor
y regalo que estamos seguros poder devolver, con nuestra aportacién, considerablemente
aumentado. ¢
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CATALOGO

En su coleccion inicial el MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEQO refleja esenclalmente la evolucién de la plastica
catalana, y de los niucleos en contacto con ella durante el periodo comprendido entre 1910 y 1960, de modo que viene
a ser una continuacién del MUSEO DE ARTE MODERNO DE BARCELONA. cuya (ltima época sélidamente
representada es la del Modernismo.

MEDITERRANEISMO

El punto de partida de este siglo es la apariclén de la doctrina noucentista y el subito triunfo, alrededor de 1911, de
la plastica mediterraneista representada por Sunyer.

. PINTURA
\ El museo presenta esta posicién, que asumid mayoritariamente la pintura catalana durante veinticinco afios, y que
/ cuatro grandes maestros, tras la muerte de Sunyer, continuan vivificando.
Sunyer, Joaquim “Desnudo’’ 160 x 100
Galf, Frances¢ "“Composicién”
Mompou, Josep “Desnudo’ 110x 94
“Playa” 97 x 80
“Figura’  160.x 130
Benet, Rafael “Els Postres” 100 x 85
Mercadé Jaume “Almendro y Casa” 92x73
“Higuera" 116 x 89
Vill4, Miguel ‘'lbiza" 92x73
ESCULTURA

La mejor correspondencla escultérica con esta posicion la representan el sélido y directo restablecedor de la masa,
Manolo, y Gargallo, uno de los creadores del estructuralismo poscubista y de la Incorporacién del espaclo a la

escultura.
Manolo Hugué

Gargallo, Pablo

CERAMICA
Llorens Artigas, Josep

EXPRESIONISMO FIGURAL

“Seis Bronces'’
"Escultura en Bronce"

"“Tres vasos”

El expresionismo figural ha sido una tendencia no por minoritaria menos creadora. Por lo comiin ha sido obra de

artistas alslados, que no han formado grupo.
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PINTURA

Sucre, Josep Maria de
Bosch Roger, Emilio
Zabaleta, Rafael
Mercadé, Jordi
Garcia Llort, José Maria
Surds, Santi
Abelld, Joan
Ripollés
ESCULTURA

Fenosa, Apel-les

FORMALISMO

La fidelidad a la visién ordenada y constructiva, propia del Mediterraneismo, ha pasado a las generaciones de pos-
guerra a través de un formalismo preocupado por la armonla y la sintesis.

PINTURA

Rogent, Ramén

Todé Garcia, Francesc
Valls, Xavier

Girona, Maria

Martin, José Maria de

Boix, Esther
Fluvid Mas, Juan
Mundé, Ignasi

Aragd, Luis Maria
Lézaro, Teresa

ESCULTURA
Torres Monsd, Francesc
Riu Serra, Julidn

Tarragé, Claudi

ABSTRACCION EXPRESIVA

“Cera” 65 x 50
"Paralelo” 92 x 73

"Gatos” 100 x 80
“Bodegén'’ 81 x 65
“Interior’” 81 x 65
“Pintura” 42 x 73
“Pintura’” 61 x 50

""Fiera Corrupia” 100 x 80
"El gerro Blau” 61 x 50
"Bodegé" 65 x 55

“Figura con perro” 150 x 92

“Bronce’’ 62 cms.

/
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“Plntura’
“Arado” 100 x 45
"Suburbios 100 x 55

“L'esplgol” 73 x 50

“Bodegén” 60 x 50

“Pintura’ 81 x 55

“Suburblo” 100 x 81

“perspectiva Barcelonesa” 187 x110
“Pueblo de Borgofna”

“Perscnaje de Circo”

' Figura”

“Pintura” 81 x 65

“Palsaje’ 125 x 100

“Paternidad” Bronce 47 cms.

“Terracota” 90 cms.
“Escultura policroma’

El punto de partida de la plastica no figurativa catalana hay que buscarlo en los precedentes de Gaud! vy, tras ellos,
en la accidn aislada de Joan Miro, cuya personalidad irradié con especial poder desde 1930.



PINTURA

El Museo representa esta posicién a través de su desarrollo en las ultimas generaciones, en contacto con el infor-
malismo, con aportaciones de toda Espafia, China y Estados Unidos.

Miré, Joan 'Litografia"
Saura, Antonio “Foule”
Tharrats, J. J.  “Pintura’ 145 x 115
Herndndez Pijuan  “Plntura’ 116 x 89
Canogar “Plntura”
Tarrés, Maty “Pintura’
Hsiao Chin  “Pintura’” CF 90x %0
Werba, Nadia “Pintura’’
Narotzky, Norman ‘'Cabo de Creus' 130 x 97
Sdez, Luis "“Pintura”
Mird, Josefina  “Pintura” 160 x 85
Arias Alibau, Salvador '"Pintura” 85x 70
Zarralugui  “Pintura”
ESCULTURA
-/' Correspondlendo con la postura aislada y precursora de Joan Mir6, ningin escultor parece més adecuado que el

gran plastico madrilefio Angel Ferrant

Ferrant, Angel

K

ABSTRACCION CONSTRUCTIVA

“Bronce” 62 cms.
“Plezas transformables”

Esta corriente, que ha ejercido un gran influjo internaclonal a partir de 1956, aparece representada en el Museo con

sus personalidades més significativas.

PINTURA

Tapies, Antoni
Cuixart, Modest

Planell, Carles

Alcoy, Eduard

Rafols Casamada, Albert
Faber, Will

Vila-Casas, Joan

Soria, Salvador

Mier, Alfonso
Garcia, José Luis

Rey Polo, Luis

Bergés, Marcel

"Pintura”

“Omorka” 160 x 130

"Personale de Duro Preto “ 73 x 60
“Antes de Documenta 11 35 x 22

“Pintura"’
"Pintura” 122 x 90
"Paisaje” 100 x 81
“Pintura”’
“Pintura”

“Composicién’ 90 x 75
“Composicién” 98 x 68
“Pintura” 73 x 60
“Pintura” 92 x73
“Pintura” 92 x 73
“Plintura’ 100 x 81
“Plntura” 120 x 85
“Pintura” 75 x 50




ESCULTURA Curés, Jordi

Subirachs, Josep M.*®
Marti, Marcel

Sempere
Corberd, Xavier

CERAMIGA

Cumella, Antoni
Ruiz, Antonio

ESPACIALISMO

“Plintura”

“Hierro y pledra” 250 ems.
"Bronce” 67 cms.

“Madera” 72 cms.

“Relieve luminoso cambiante"
“Remo con metal”

85 x 57

“Ceramicas’
“Tres vasos”

La preocupacién por los problemas de relacién, como problemas esenciales de la plastica, parece dominar las bus-
quedas de 1960. Este grupo es evidentemente fluctuante y provisional.

PINTURA

Vallés, Romdn

Pelayo
Tébara, Luis Enrique

Hurtuns, Josep

Cardona Torrendell, Armand
Vallés, Evarist

Borrell, Alfons

Bermidesz, Juan

Espafiol Vifias, Agustin

ESCULTURA

Moisés Villélia

ADDENDUM

De Sola, Maria Jesiis

“Pintura” 73 x 60
“Pintura’ 130 x 81

“Pintura’ 130 x 73 Y
"Circulos”

“Amarllio" i
“Geométrico rojo’ J{

“Rojo Central” 92 x 65
“Espacio” 90x 75
“Tinta y agua” 60 x 75
“Pintura” 64 x 49
“Pintura” 100 x 81
"Pintura” 124 x 124
“Pintura” 100 x 95
“Cuadro n.” 203"
“Cuadre n.° 204"

“Mdévlles y estables”

“Dos Flguras"

La direccién técnica de las instalaciones ha sido desinte-
resadamente llevada a cabo por los arquitectos Enrique
Tous, José M.® Farjas y el Decorador Jorge Gali. En la
organizaci6n colaboraron Maria Elena Torras y el Profesor
Ramén Vallés.




PRESIDENTE

Maria del Carmen de Pallejé Ricart

CONSEJO DE ADMINISTRACION

Xavier Busquets Sindreu, Jorge Farreré Avid, Juan Ramoén Masoliver Martinez, Miguel Lerin Segul, Ceséareo
Rodriguez-Aguilera, Gustavo Gili Esteve, Alexandre Cirici-Pellicer,

SECRETARIADO GENERAL

Ceséareo Rodriguez-Aguilera

DIRECTOR

v Alexandre Cirici - Peilicer
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CONSEJO TECNICO

Presidencia: Alexandre Ciricl-Pellicer; Secretariado General: Ceséreo Rodriguez-Aguilera; Adjunto de la Direccion:
Marfa Dolores Orricls; Adjunto al Secretariade: Mentserrat Rogent; Local: Antoni Cumella; Instalaciones: J. M.
Subirachs; Obras e Inventarios: Carlos Planell; Coleccionistas: Jordi Mercadé; Galerias y artistas: Enrique Planas-

durd; Relaciones puablicas: Juan Fluvid; Prensa y propaganda: Santi Surés; Ediciones: J. J. Tharrats.
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