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JEAN FAUTRIER por G. C. Argan

Se podria decir de Fautrier lo que del amargo protagonista de una de las novelas de Sartre: «Su pasado no
cesaba de sufrir los retoques del presente». El tiempo que conocemos y que podemos representar por un
conjunto de imagenes, no es siem;.are un tiempo pasado. El tiempo presente, del que no podemos tener con-
ciencia, se manifiesta solamente en las transmutaciones que se operan en la memoria, en diversos senti-
dos que, a su vez, se ainaden en funcidon de la experiencia que estamos realizando a las otras experiencias
pasadas. Y para Fautrier, el pasado ha realmente pasado, y la prueba de ello es que se hace materiay de la
materia tiene, al menos al principio, el peso, la opacidad y la inercia.

Pero si es verdad que el pasado siendo lo que él es y no pudiendo ser cambiado, no encierra ningun proble-
ma, puesto que el presente, como lo ha explicado Bergson, no es mas que un paso del futuro al pasado, y
no tiene extensién ni duracién, ruestra experiencia se situa siempre y completamente en el pasado. Fautrier,
identifica el pasado con la materia, lo que cambia o, mas bien, lo que se presenta como una mutacién con-
tinua en su pintura es justamente la materia: su opacidad se aclara, su inercia se anima, su espesor se con-
vierte en profundidad, su contenido de imagen se libera. La materia-pasado, y luego la materia-memoria de
Bergson, esté en crisis continua puesto que, a través del diafragma invisible del presente, se reunen nue-
vas imagenes, se presentan nuevas capas que aumentan la profundidad y la extensién modificando el dibu-
jo y el color de las imagenes de la memoria.

Es muy féacil e ingénuo hablar de hedonismo y de estética a propdsito de la pintura de Fautrier, y escandali-
zarse, ya que no hay en ella ni contenido explicito ni programa ideolégico bien definido. Pero para pronun-
ciar esta condena, para no ver en esta pintura mas que la anotacién diaria de una sensibilidad excitada, es
necesario haber comprendido que esta pintura estd toda suspendida del problema del presente, del drama
del instante que decide el sentido del pasado y vuelve a ponerlo continuamente, inexorablemente en juego.
Es necesario, finalmente, ignorar el momente de perplejidad @ de duda que precede y prepara la condicion

y la decisidon, y lo que es peor, desconocer o renegar la realidad de la condicion humana, y suponer cruel-

mente que pueda existir una historia que no sea esencialmente y ante todo la memoria. La pintura de Fau-




trier se propone claraments, como una finalidad moralista o demostrativa: pero el que quiera comprender
el sentido profundo de su poética sélo podra partirdel pensamiento o de la preocupacién de la historia que
ella contiene indudablemente. Y es esto lo que da a la pintura de Fautrier una significacién «europea»_que no
puede llevarse a la idea abstracta sino a la situacién histérica de Europa: una situacién que puede decir-
se de perplejidad o de duda ante la inminencia de una inevitable decisién que investira su pasado mas,
todavia que su porvenir. La historia como la memoria, es lo contrario del principio l6gico o de la ley moral:
la historia como sustancia de nuestro ser y como razon también de nuestra sensibilidad y de nuestra debi-
lidad, la historia que no se hace ni se construye por un acto de voluntad, pero que comienza con el su-
frimiento como condicién humana, Esta, asi lo creemos,es el «mensaje» de la pintura de Fautrier y la razén

de su actualidad.

De Cimaise, VII-4



NOTAS BIOGRAFICAS

1808: Nace en Paris.

1910: Estudia en Inglaterra.

1913: Expone y vende sus primeras naturale.
zas muertas.

1917: Regresa a Francia.

1925: Zborowki y Paul Guillaume le retienen
gran parte de su obra.

1027: «Glacigress.

1028 «Paisajes»

1932: «Glaciéres».

1932: Empieza a pintar sobre papel pegado a
un lienzo para evitar que la tela absor-
ba y reseque el dleo.

1935: Fautriervive en los Alpes. Se gana la vi-
da como hotelero y profesor de «ski».

1935: Exposicidn en Bernheim,

1039: «CHEZ GALLIMAD:.

1942: Serie de Ottages.

1943: Desnudos.

1044: Serie de Ottages.

1945: Exposicién Ottages en Drouin.

1048: Desnudos.

1950: Baites.

1954: Cajas redondas con sugestion de pers-
pectiva lineal.

1055: Exposiciones en River, Droit y Zolas en
New-York.

1957. Construcciones.

1960: Gran Premio de Pintura en la Bienal de
Venecia.

Del 27 de Enero al 14 de Febrero de 1961
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