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La presente Exposicion cuya tercera y wltima version se presenta
en Barcelona, organizada por el Exzcmo. Ayuntamiento de la Ciudad,
se halla bajo el alto patrocinio de los Ministerios de Asuntos Hxterio-
res y Educacion Nacional de Francie, Italiec y Espena. Se celebrd en
primer lugar en Burdeos, por iniciativa del Alcalde de agquelle ciudad,
Exemo. Sr. J. Chaban-Delmas, cuidando de su organizacidn la seiiorita
G. Martin-Méry, del Museo del Louvre. Después de Burdeos (15 de
mayo a 15 de julio de 1952) fué trasladada con algunas modificaciones
a Génova, a cargo del Ayuntamiento genovés, presidido por el excelen-
tisimo Sr. Victorio Pertusio, con la eficaz cooperacion del Iltre. Sr. M. de
Bernardis, Asesor de aquel Municipio, y de la doctora (. Marcenaro
(1 agosto a 21 septiembre).

Bajo el titulo de «Primitivos Mediterrdineos», que mantenemos por
el mero hecho de manifestar con él la continuidad de la Exposicion, se
agrupan: pinturas que en su mayor parte corresponden, por su estilo,
al arte gotico y, por su procedencia, ¢ aquellos antiguos reinos o regio-
nes de Espaiia, Francia e Italia, comprendidos en la cuenca occidental
del Mediterrdaneo, desde Calabria hastae Velencia. Todo ello constituye
un primer intento de reunion — susceptible de motivar dtiles compara-
ciones — de pinturas de distintos paises que si bien no formaban un todo
administrativo, como en tiempos del Imperio Romano, seguian unidos por
la comunidad de religién y mantenian constantes relaciones e intercam-
bios de multiple cardcter, cuyo reflejo en el campo de la Pintura puede
estudiarse en esta erhibicidn

Dos obras figuran aqui sélo a modo de precedentes. Un frontal proce-
dente de la Cerdana, muestra de la perduracién popular del estilo romd-
nico en el momento de introducirse la primera etapa del gético. Esta se
halle admirablemente representada por el retablo de Serdinya, fechado
en 1342, que muestra como en el Rosellon el arte llamado franico-gdtico,
de filiacion no mediterrdnea, perduré por razones particulares hasta
mediados del siglo XIV.

Frente a él se impondrd, en la primere mitad de la misma centuria,
un estilo originado en buena parte en la escuela sienesa, aunigue su €x-
pansion se debe principalmente a dos dinastias no italianas. Los Anjou,
en Ndpoles y Provenza, emplean artistas italianos (Simone Martini,
table de Ndapoles) o enteramente italianizados (San Luwis de Tolosa de
Aixr-en-Provence). Aparte de un primer intento manifestado en el admi-
rable retablo mallorquin de Santa Quiteria, en los reinps de la Confede-
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racién catalano-aragonesa. se forma, en torno a la Corte, una version
muy propia de tal estilo; de uno de sus mejores representantes, Ramon
Destorrents, se refne aqui, por primera vez, gran parte de sus obras, al
lado de buenos ejemplares italianos.

En el dltimo cuarto del siglo XIV se introduce en el Mediterrdneo
une nueve. modalidad, el estilo internacional, delicado, afiligranado y
cortesano, que perdura largamente deniro de la siguiente centuria. Por
conmemorarse en el presente ano el quinto centenario del fallecimiento
en Barcelona de Bernat Martorell, el mayor representante entre nosotros
de este estilo en su etapa final, se ha procurado reunir, en la presente
version, un buen conjunto de obras del artista, ante la imposibilidad
material de una exposicion monogrifica, a causa del actual emplaza-
miento de muchas de las restantes. :

Otro momento muy interesante en la evolucién de la pintura gética,
cumplidamente representado en la Exposicién, es el de la llegada a los
paises. del Mediterrdgneo de las nuevas modalidades derivadas de Van
Byck y los artistas flamencos posteriores. Puede apreciarse bien una
parte de las variadisimas reacciones que tal contacto provoco en los dis-
tintos pintores, desde un estimulo de superacién hasta la imitacion mds
o menos deliberada, aunque ¢ menudo muy superficial. Cabe destacar,
también, en la segunda mitad del siglo XV los contactos entre la pin-
tura de Ndpoles y Valencia, y la de Barcelona y Cerdeiia. Provenza,
Niza y Génova muestran su calidad Yy acento peculiares.

El ciclo se cierra con la aparicién de los primeros elementos rena-
centistas, y con la famosa Virgen de la Anunciacién, de Antonello de
Messina, que anticipa lo que serd luego la admirable expansién de la
pmtura veneciana. :

. Por motivos ajenos a la voluntad de los organizadores, el presente
Catdlogo se limite a reproducir, con escasas modificaciones, el compilado
en Burdeos, salvo las notas (muy breves ) correspondientes a Cataludie,
Valencia y Mallorca. Se mantiene también la misma numeracion (que
presentabe ya lagunas; unas pocas mds son debidas a circunstancias
varies); las piezas anadidas en Barcelona se han numerado a partir
del 150.

Las pinturas se agrupan en el Catdlogo por regiones en razén de Su
origen, siguiendo el contorno del Mediterraneo; dentro de cada grupo
el orden es alfabético. Al fin se halla una table numérica general.




ITALIA

NAPOLES Y SICILIA
SIENA |
PISA ,
GENOVA E ITALIA SEPTENTRIONAL ]
CERDENA |







NAPOLES Y SICILIA

PIETRO BEFULCO

Nadpoles, fines del siglo XV

39. POLIiPTICO DE LA ANUNCIACION.

Tabla, 266 X 210.

Hacia 1}90.

Tabla cenirel. En la parte inferior, La Anunciacion. Al pie del dngel, de
rodillas, el donante revestido con una capa sobre la cual se observa un
monograma bordado AGP, que encontramos nuevamente en el pavimento.
A los lados, Santiago v San Vicente Ferrer con dama donante.

Bncima (en la misma tabla): el Redentor bendiciendo.

En la tabla superior: La Natividad.

Piezag laterales: Santa Catalina y Sania Lucia.

Hist.: Proviene de la Col. Regia de Caserta.

Bibl.: R. Causa, Di Cristoforo Scacco, due inedili ed una precisazione cro-
nologica (Paragone, 25, 1952).

Exzp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterriineos”.

PINACOTECA DE NAPOLES

NICOLO ANTONIO (COLANTONIO)

Ndpoles, mediados del siglo XV

Nicolo Antonio, equivalente a Colantonio, nacié en Népoles, y se-
gin las tradiciones a él referentes, que se remontan al siglo xvi, fué
maestro de Antonello de Messina. Durante mucho tiempo los historia-
dores del Arte han querido ver en Colantonio el autor de la Anunciacidn
de Aix, Esta hipotesis ha sido desechada, a pesar de las semejanzas de
estilo entre la Naturaleza muerta del Rijksmuseum de Amsterdam,
la parte superior de San Jerdnimo y los paneles del Retablo de San
Vicente Ferrer.

40. EL BEATO PEDRO.

Tabla, 42 X 11.

Segiun la reconstruccion propuesta por F. Bologna, los dos pequeiios pane-
les cow San Silvesire y San Pedro, formaron parte del retablo de San Jero-
nimo, cuye table superior scria la que representa una escena de la vida
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41.

42,

de San Francisco (atribuida sucesivamente a Simin Marmidn, Jacomart,
Valence y por fin a Colantonio). ]

En los montantes laterales hubiera habido colwmna (a la izquierda) San
@Qil, San Pedro, San Silvestre y San Galvazio; (a la derecha) San Mateo,
San Juan, San Rainero y otra pieza no identificada.

Hist.: Segiln la referida reconstruccion procede de San Lorenzo, en Nipoles.

Bibl.: Giuseppe Frocco, Colantonio e Antonel(o,‘ Emporium, afio 1950, CXI,
n.° 662, p. 52-53; Fernando BoroeNa, Il Maestro di S. Giovanni di Capes-
trano, Proporzioni, I1I, 1950, p. 92 y 97 pl. XCVIII y XCIX-CIIL

Hap.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

COLECCION PARTICULAR, VENEOIA

EL BEATO SILVESTRE.
Tabla, 42 X 11.

Hste panel debié formar parte del retablo descrito anteriormente.

Hist.: Segtin la referida reconstruccion procede de San Lorenzo, en Nipoles.

i Bibl.: Giuseppe Fiocco, Colantonio e Antohello, Emporium, anno LVI, 1950,

vol. CXI, n.° 662, p. 52-53; Fernando BorocNa, 11 Maestro di S. Gio-
vanni di Capestrano, 111, 1950, p. 92 y 97, pl. XCVIII-XCIX-CIL

Ewp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

COLECCION PARTICULAR, VENECIA

SAN VICENTE EN SU CELDA.
Tabla, 60 X 48.

Semmdd mitad del siglo XV. : :

Hste: panel forma parte, con los dos siguientes, del retablo de San Vicente
Ferrer. : :

San Vicente Ferrer orando arrodillado, en Su celda. Vestido con su hdbito

- dominicano. A la derecha, un escritorio y wvarios libros sobre um pupitre.

Al fondo la biblioteca, con libros sobre un estante distribuidos a la manera
del Maestro de Aix, en el retablo de Corpici.

Bibl.: F. Niccor1, L'Arte napoletana del Rinascimento, Napoli, 1925, p. 217-
220; A. VENTURI, Storia, VII, 4, p. 128141; R. VaN MarcE, De-
velopment..., XV, p. 349-362. itk

' Hap.: Por primera vez en la de “Primitivos- Mediterrineos”.

"NAPOLES, IGLESIA DE SAN PEDRO MARTIR




43,

PREDICACION DE SAN VICENTE F’ERRER.
‘Tabla, 60 X 40. -

Segunda mitad del siglo XV.

Hste segundo panel forma paerte del mismo retablo que el precedente.
San Vicente desde 1o alto de un pulpito predica y difunde la buena palabra
ante una multitud de peregrinos atentos. Jévenes tocadas con turbantes o

" pelos. estdn. sentadas y apoyadas en una roca. Los hombres, de pie. En

46.

primer plano, uno de ellos se parece extraordinariamente al profeta Jere-
mias del Maestro de Aix.

Bibl.: F. NiccoLi, L'Arte napoletana del Rinascimento, Napoli, 1925, p. 217-
220; A. VENTURI, Storia, VII, 4, p. 128-141; VAN MARLE, The De-
velopment..., XV, p. 349-362.

Ea:p Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdineos”.

NAPOLE’S IGLESIA DE SAN PEDRO MARTIR

APARICION DE CRISTO A SAN VICENTE
Tabla, 60 X 48.

Segunda mitad del siglo XV.
Este panel forma parte del retablo precedente.

Bibl.} F. Niccori, Arte Napoletana del Rinascimento,.Napoli, 1925, p. 217-
220; A. VENTURI, Storia, VII, 4, p. 128-141; R. VAN MARLE, The De-
velopment...,, XV, p. 349-362.

Egp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.

NAPOLES, IGLESIA DE SAN PEDRO MARTIR

'CRISTOFORO SCACCO

Ndpoles, segunda mitad del siglo XV °

Nacido en Verona. Trabaja en la Italia meridional alrededor del 1500.
Firma varios retablos de altar, uno de los cuales se halla en la Pina-
coteca de Niapoles. Los otros se hallan en Fisciano, Fondi y Monte
San Biagio. : : . i

LA ANUNCIACION.
Tabla, 159 X 116, fondo dorado.

A finales del siglo XV.
Esta obra ha sido estudiada recientemente por. el Dr. R Causa. Es un bello
ejemplar de la pintura mapolitana.
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Ezp.:

Bibl.:

A. VENTURI, Storia del Arte, vol. II, parte III, 1914, p. 448; BEREN-
80N, Italian Paintings of the Renaissance, 1932, p. 515; R. CAUsa,
Di COristoforo Scacco, due inediti ed una precisazione cronologica
(Paragone, 25, 1952).

Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”,

NOLA, IGLESIA DELLA SS8. ANNUNZIATA

ANTONELLO DE MESSINA

Messina, hacie 1430. Messina, hacia 1479

La juventud de Antonello es poco conocida. Se sabe solamente que
en 1457 vivia adin en Sicilia. En 1475 se le supone en Venecia; en
1476, en Milan, donde ejecuta un retablo para la iglesia de San Casiano,
del cual algunes fragmentos se conservan en el Museo de Viena.

El 20 de junio de 1477 vuelve a Messina. Reside alli hasta su muer-
te. Cabe recordar entre sus obras el Cristo de la National Gallery (1465),
Le Madona del Rosario (1473) y varios retratos; los més célebres son
el de la Galerfa Borghese, en Roma, y el Condottiere del Museo del
Louvre.

Segun Brunelli, la Virgen de la Anunciacién de la Pinacoteca de
Palermo es una obra de final del primer periodo y puede ser fechada
hacia 1474-1475, antes de su partida para Venecia.

47. VIRGEN DE LA ANUNCIACION.
Tabla, 45 X 34.

Hacie 1475-1476.
La Virgen colocada detris de una mesa o pupitre, vista a medio cuerpo;

cabeza y espaldas cubiertas con un manto azul; ante ella, sobre un atril,
un libro abierto.

Hist.:

Bibl,:

Ezp.:

Antigua coleccion del bardon Colluzio, en Palermo ; coleccion de Mon-
seflor Vicenzo di Giovanni, legada al Museo de Palermo.

J. Laurz, Antonello da Messina, n.° 30, Viena, p. 36; A. SALNIAS,
Bolletino d’Arte, t. 2, 1907, p. 30-32; E. BRUNELLI, Arte, X, 1907,
P- 13-17; A. VenTURI, VII, p. 52-55, fig. 25; Vax MaRLE, p. 515-516,
fig. 316.

Arte Italiano. Petit-Palais, 1935. Exposicién de Pinturas restauradas,
Roma, 1942,

MUSEOQO NACIONAL, PALERMO




BARTOLOMEO DA CAMOGLI

1300-1310 (?). 138

La fecha del nacimiento de este artista siciliano se sitia entre 1300
¥y 1310. Muere muy joven, hacia 1348; dejéo una obra admirable firma-
da y fechada la tnica segura de este artista destinada a una iglesia de
Génova (1346). Se atribuye a Bartolomeo da Camogli una Virgen del
Museo de Cagliari y otra en Santa Maria di Castello, en Génova.

49. VIRGEN DE LA HUMILDAD.

Tabla, 175 X 126.

Firmada y fechada a la derecha, en la parte baja: Nostra DNA de humi-
litate .M°CCC°XXXXYVI hoc opus pinsit magister B[er]tolomeus de Ca-
mulio pintor.

La Virgen con el Niito en brazos ocupa el centro del panel; debajo una
pequenia escena personificando los devotos y los simbolos de la Pasion, Hsta
obra estaba destinada a una iglesia de Génova.

Hisgt.: Proviene del convento de San Francisco de Asis, en Palermo. Le-
gado al Museo en 1822,

Bibl.: MEeL1, Pinacoteca di Palermo. Dell'origine del progresso e delle opere
che contiene, Palermo, 1873, p. T.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

MUSEO NACIONAL, PALERMO

TOMASO DE VIGILIA

Palermo, segunda mitad del siglo XV

La vida de Tomaso de Vigilia es poco conocida; sabemos de sus
actividades en Palermo en 1461 y 1464.

En 1466, debio ejecutar una Presentacidn de la Virgen para la
catedral de Palermo. Segiin el Catdlogo de Di Marzo (1859) trabajo
en numerosos retablos en 1481, 1484 y 1494. L.a obra més importante
es el triptico de la coleccion del duque della Verdura, hoy propiedad
del Museo de Palermo; va deserito seguidamente.

TRIiPTICO DEL DUQUE DELLA VERDURA 0 TORREMUZZA.
Tabla, 157 X 198,

1486. Firmado y fechado al pie: Thomaus de Vigilia panormita pinsit
MCCCCLXXXVI,
Parte central: La Virgen y el Nino Jesis rodeados de santos y de santas.
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Panel izquierdo: San Cristébal.
Panel de la derecha: Santo Domingo.
Reverso de los paneles: San Sebastidn y San Blas.

Bibl.: G. D MARrZo, Delle Belle Arte in Sicilia, I1, Palermo, 1859, p. 172-177;
‘G. D1 Marzo, La Pittura in Palermo. nel ‘Rinascimento, Palermo,
1899, p. 98-100; VAN MaRLE, The Development of italian Schools of
painting, 1934, XV, p. 424 i

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

MUSEO NACIONAL, PALERMO

ANONIMO NAPOLITANO

Finales del siglo XV
52. RETABLO DE LA ASUNCION.
Tabla, 280 X 245,
Finales del siglo XV.

Bibl.: A. VENTURI, Storig, VII, p. 150, pl. 163 ; Ravee, Geschichie der Nae-
pels, Leipzig, 1910, p. 95, pl. 54; F. Niccori, Arte Napoletana del
Rinascimento, Ndpoles, 1925, p. 214; R. Van MARLE, Development...,
XV, p. 354, gif. 214,

Egp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

NAPOLES. IGLESIA DE SAN SEVERINO E SOSSIO




SIT'ENA-.

TADDEO DI BARTOLO

Siena, hacia 1362-1422

Alumno de Giacomo Mini, discipulo de Andrea Vani y Bartolo di
Fredi, influenciado por Simone Martini y Barnaba de Modena, Taddeo
di Bartolo trabaja en Liguria y en Umbria. Se establece en Génova
en marzo de 1393 y recibe un encargo para la iglesia de San Lucas.
Después de residir en Toscana vuelve a Génova. El panel de Triora
Hleva la fecha de 1397.

- De 1390 a 1400, su actividad es grande. Dos frontales del altar,
uno de ellos en el Museo de Grenoble y otro en Viena, pueden fecharse
hacia 1395.

En 1398 se casa en Génova; muere en 1422,

17. VIRGEN CON EL NINO Y CUATRO SANTOS.
Tabla, 102 X 64, fondo oro.

Esta obra he sido etribuide a varios pintores. Vittorio Poggi la atribuyé
a Barnaba de Modena, y A. Venturi, Toesca y Ricci lo aceptaron.

L. Venturi y Berenson, no obstante, pensaron en Taddeo di Bartolo, Van
Marle en Nicolo da Voliri y Enzo Carli es actualmente de esta opinidn.
Morassi lo atribuye a Taddeo di Bartolo.

Hist.: Proviene del Convento de los Dominicos de Finalborgo.

Bibl.: V. Poaer, Catalogo 1901, p. 66; P.-Torsca, Opere di Barnaba da
Modena in Liguria, 1906, p. 461; W. Suipa, Génova 1906, p. 43;
A. VENTURI, in THIEME-BECKER, II, 1908, p. 507; C. Ricci, Barnaba
da Modenag, 1913, p. 65; L. VENTURI, Nicolo de Voliri, 1918, p. 276;
il. ; R. VaAx MaRriE, The Development of the italian Schools, II, 1924,
p. 545; IV, 1934, p. 282; V. 1925, p. 290, fig. 187; O. Grosso, Génova,
1926, p. 49; B. BERENSON, [talian Pictures of the Renaissance 1932,
p. 553, ed. italiana 1936, p. 475; P. Poce1, Catalogo, 1938, p. 21;
A. Morasst, Capolavori della Pittura in Genova, Milin, Electe, 1951,
p- 31

Egzp.: La pintura en Liguria de los siglos xiir al xv, Génova, 1946.

PINACOTECA DE SAVONA
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Bibl.:

Ezp.:

MARTINO DI BARTOLOMEO

Siena, fin del siglo XV

Pintor sienés, cuya obra estd documentada de 1389 a 1434. Los
frescos de Cascina estdn fechados en 1398. Martino di Bartolomeo es-
tuvo en Pisa de 1402 a 1405, en donde trabajaba en el taller del pintor
napolitano Giovanni di Pietro, en estrecha colaberacion con &l

20. VIRGEN CON EL NINO Y VARIOS SANTOS.
Tabla, 200 x 242,

Inscripcion de la que todavia puede leerse... legum doctoris... mille gua-
ter centum tune stabant corpore qui.., anni de verbi iulius altus erat.

BELLINI-PIETRI, Caf. Mus. civ. di Pisa, 1906; VAN MARLE, The De-
velopment of the italian Schools of paintings, vol. II, 1924 ; BERENSON,
Pitture italiane del Rinascimento, Mildn, 1936; Vient, Pittura del
Due e Trecento, Palermo, 1950,

Por primera vez en la de “Primitivos Mediterraneos”.

MUSBEO NACIONAL DE SAN MATEO, PISA

SIMONE MARTINI

Siena, 128} (?). Aviiidn, 1344

Simone Martini, amigo de Petrarca, rival de Giotto, se formé en
el taller de Duccio. BEn 1324 se casé con la hija del pintor Memino di
Filipuccio, siendo por tanto eufiado de Lippo Memmi; en 1315 inicia
su carrera pintando los frescos de las salas del Palacio comunal de su
ciudad natal. Esta obra seri el mayor monumento de la pintura sie-
nesa. Kl 7 de abril de 1317, el rey Roberto de Anjou le pidis que
ejecutara un panel votivo dedicado a San Luis de Toulouse. De 1317
a 1321 vive en Napoles. En 1326 vuelve a Siena, y, en 1333, pinta la
magnifica Anunciacién destinada a la catedral de Siena, obra firmada,
fechada y documentada, actualmente en el Museo de los Oficios, en
Florencia. Hacia 1333, Simone Martini pasa a Orvieto y a Asis, en
donde decora la basilica de San Franciseo. Después de este trabajo,
el cardenal Anibal de Ceccano lo manda a Avifion, recomenddndole a
Benedicto XTI, que hacia edificar el palacio pontificio. Simone Martini
abandona definitivamente Siena. Su viaje a Avifion se efectiia entre
1335 y 1339. De su obra en Francia, quedan solamente algunos frag-
mentos de fresco: La Virgen y el Nijio; a la entrada de la iglesia de
Notre-Dame-des-Domes, En julio de 1344 muere en Avinon.

Su influencia fué muy grande en Avifion y Provenza ¥ fundamen-
tal dentro de la expansion del estilo italo-g6tico.




21, CRISTO BENDICIENDO.
Tabla, 49 X 32.

Hacia 1317-1320.

Este pequefio panel puede estar fechado durante la estancia de Simone
Martini en Ndpoles.

Cristo bendice con la mano derecha, ligeramente levantada, en su izquierda
muestra un libro abierto sobre el cual se puede leer: “Ego sum via, veritas
et vita. Qui sequitur me etiam si mortuus fuerit...”

Esta obra pudo haber formado parte, quizd, de un panel de la Pinacoteca
del Vaticano y del San Juan Evangelista de la coleccidn Sterbini, en Roma.

Hist.: Proviene de la iglesia de Santa Clara. Depositada en la Pinacoteca
de Nipoles.

Bibl.: Catilogo de la Pinacoteca de Néipoles, p. 185, n.° 32, pl. 9.
Vax Marre, Development, 11, p. 249; F. Masox PERXINS, Pitture
Senesi poco conosciute V, La Diana, 1931, p. 198; BERENSON, Italian
Pictures, 1932, p. 535; Cat. Napoli, 1928.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.

PINACOTECA DE NAPOLES

BARNABA DE MODENA

Médena, segunda mitad del siglo XIV

Barnaba de Madena, nacido en Mdédena de una familia de origen
milanés, trabaja en Siena. En octubre de 1361 se sefiala su presencia
en Génova, donde trabaja durante diez afios. En 1364 decora la capilla
del Palacio Ducal de Génova. De 1370 a 1379 desaparece y, en 1380
le hallamos en Pisa. El arte de Barnaba de Mddena formado de ele-
mentos bolofieses y sieneses juega un papel importante en el desenvol-
vimiento de la pintura genovesa., La catedral de Murcia guarda un
importante retablo de este pintor.

23. VIRGEN CON EL NINO.

Tabla, 212 X 113.

Firmado: “Barnabas de Mutina, pinxit”, Una inscripcién en la base indica
que este panel fué encargado por los ciudadanos y mercaderes de Pisa:
“Uives et mercatores pisani pro salute”.

Hist.: Proviene del Convento de San Juan.

Bibl.: BELLINI-P1ETRI, Claf. Mus. civ. di Pisa, 1906; VaNn MAaRriE, The De-
velopment..., 1924 ; E, LavaeNivo, Il medio Hv. Torino, 1936; Vient,
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Pittura Pisana del Due ¢ Trecento, 1950, p. 57: BERENSON, Pitture

italiane del Rinascimento, Milano, 1936 ; ToEsca, Il Trecento Torino,
1951.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.

MUSEO DE SAN MATHO, PISA

24. VIRGEN Y EL NIXNO.
.Tabla, 101 X 85, fondo oro.

Este panel debio formar parte de un triptico.

Bibl.: P. ToEscCA, Opere di Barnaba da Modena in Liguria, 1906; A. VEN-
TURI in THIEME-BECKER, II, 1908, p. 508: R. Ricclr, Barnaba da
Modena, 1913, p. 66; B. Brus, L’Arte nell’estrema Liguria occiden-
tale, 1914, p. 73, iL.; L. VENTURI, Nicola da Voltri, 1918, p. 269, 1l -
R. VAN MagriE, The Development....., IV, 1924, p. 380; B. BERENSON,
Italian Pictures..., 1932, p. 42-43: G. V. CASTELNOVI, Dipinti antichi
delle Liguria, 1947, D. 5; A. Mogassr, Capolavori della pittura q
Genove, Mildn, Blecta, 1951, p. 29.

Ezp.: La pintura en Liguria en los siglos X111 al xv, Génova, 1946.

CATEDRAL DE VENTIMIGLIA

SANO DI PIETRO

Siena, 1}06. Siena, 1481

Representante prolifico ¥

amanerado, aunque pulcro, de la escuela
sienesa del siglo xv,

25. RESURRECCION.
Tabla, 47 X 32.

Hacia 1}30.
Bibl.: B, GUILLARD, Uy peintre siennois au xve siéele, Chambery, 1923 ;

SOre-TRUMER, Die Stilishsche Entuicklung des Sano die Pietro, Stras-
: bourg, 1925, p. 88, ne° 7; BERENsoN, Ttalian Pictures..., 1932, p. 499.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.

MUSEO WALLRAF RICHARTZ, COLONIA




27. EL. ARCANGEL GABRIEL.
Tabla, 39 X 31.

Hist.:
Bibl.:

Ezp.:

Col. Campana. Depdsito de los Museos Imperiales, 1863.

Cat. Vallet, 1881, n.° 73; 1894, n.° 76, Alaux, 1910, n.° 67 ; BERENSON,
Italian Pictures..., 1932, p. 498; Maxcier, 1933, n.° 49.

La vie du Musée de 1939 a 1947, n.° 22,
MUSEO DE BURDEOS

ANDREA VANNI

Siena, segunda mitad del siglo XIV. Siena, 114 (?)

Andrea Vanni estq influenciado intensamente por Simone Martini
y por Lippo Memmi. Trabaja en Nipoles y es el pintor de cAmara
de la reina Juana I de Anjou. Pinta para ella el panel de la Anuncia-
cion de la iglesia de Aversa; trabajé asimismo en algunas pinturas
murales, particularmente en los frescos de Casaluce, de los cuales
quedan algunos fragmentos. Muere hacia 1414.

28. EL. APOSTOL SANTIAGO.
Tabla, 100 X 52, fondo oro.

29.

Fragmento de poliptico. Obra muy influenciada por Simone Martini. San
Jaime estd representado de medio cuerpo. Su mano derecha se apoya en un
basién. Lleva un libro en la mano izquierda.

Hist.: Proviene de la iglesia de Casaluce (provincia de Nipoles).
Depositada en la Pinacoteca.

Bibl.: Cat. Pinacoteca de Ndpoles, n.° 40, pl. 10, p. 346.

Erp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

PINACOTECA DE NAPOLES

SAN PEDRO.

Tabla, 109 X 36.

Hist.: Proviene de la Col. Campana, 1872,

Bibl.: Cat. Museo Napoleon III, 1862, n.° 30; Cat. Museo de Nanies, 1913,
p. 79; BerENson, Italian Pictures..., 1932, p. 5687.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

MUSEO DE BELLAS ARTES, NANTES
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30. SAN BARTOLOME.
Tabla, 109 X 36.

Hist.: Proviene de la Col. Campana, 1872,

Bibl.: Oat. Musée Napoleon II1, 1862, n.° 29; Cat. Museo de Nantes, 1913,
p. 79; BERENSON, Italian Pictures..., 1932, p. 587.

MUSEO DE BELLAS ARTES, NANTES

ANONIMO SIENES

Siglo XIV

32, SAN GALGANO Y EL ANGEL.
Tabla, 50 x 45,

Hist.: Antigua Col. Zucchetti.

Bibl.: BeLLINI-PIETRY, Caf. Mus. civ. di Pisa, 1906; LavaeNIiNo, Pitfore pi-
sani, I’ Arte, 1923 ; BERENSON, Pitture italiane del Rinascimento, 1936 ;
VieNi, La peinture pisane, 1950, p. 65, no 47,

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.

MUSEO NACIONAL DE SAN MATEO, PISA

ANONIMO SIENES

32 B. LA FLAGELACIGON Y LA CRUCIFIXION,
Tabla, 86 X 64.

Estandarte de procesion.

MUSEO NACIONAL DE SAN MATEO, PISA




| Tl et . 1

MAESTRO DE LA “UNIVERSITAS AURIFICUM” | 3

Bscuela de Pisa, finales del siglo XIV :

33. VIRGEN CON EL NINO.
Tabla, 61 X 140. |

Inscripeion dedicatoria... “Universitas aurificum pisanorum, tempore pi...”. i

Bibl.: A. BELLINI-PIETRI, Caf. Mus. civ., di Pisa, 1906; O. SIREN, Maes-
tri primitivi antichi di pinti nel Museo Civico de Pisa, Rassegna
@’Arte, 1914; B. LaAvAGNINo, Pittori pisani del XIVe, L’Arte, 1923;
R. Vax Magre, Development of...., vol. V, 1925; G. VieN1, Pitture
del Due e Trecento del Museo di Pisae, Palermo, 1950.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”. l

MUSEO NACIONAL DE SAN MATEO, PIBA

; I
34. LA DORMICION DE LA VIRGEN. i
Tabla, 34 X 103. 4

Bibl.: A. BELLINI-PI1ETRI, Cat. Mus. civ, di Pisa, 1906; E. LaVAGNENO, Pit-
tori pisani del XIVe, L’Arte, 1923; VAN MARLE, Development of....., ,
vol. V, 1925; G. Vieni, Pittura del Due e Trecento nel Museo di \
Pisa, Palermo, 1950. ; 1

Ezxp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.

MUSEO NACIONAL DE SAN MATEO, PISA

CECCO DI PIETRO

Pisa, final del siglo XIV

35. SANTA RODEADA DE CABALLEROS.
Tabla, 30 X 40.

Hacia 1386-1390.
Fragmento de predela. El grupo de los caballeros estd evidentemente ins-
| pirado en los frescos del Triunfo de la Muerte del Campo Santo.

Hist.: Proviene de la Opera del Duomo (Fidbrica de la Catedral).




Bibl.: BELLINI-P1ETRI, Cat. Mus. civ. di Pisa, 1906 ;: LavaeNINo, Pittori pisani
del sec. IV, Arte, 1923; VaAx MARLE, Development of the italian...,
vol. V, 1925; Vieni, Pittura del Due ¢ Trecento, Palermo, 1950.

Hzp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterraneos”.

MUSEO NACIONAL DE SAN MATEO, PISA

FRANCESCO TRAINI

Pisa, mediados del siglo X1V

Un retablo de altar en Santa Catalina, en Pisa, pintado en 1345,
fechado y firmado, es una de las pocas obras conservadas de este
pintor.

Por afinidad de estilo, se atribuyen o Francesco Traini, cuya acti-
vidad documentada nos es conocida de 1321 a 1345, los frescos del
Campo Santo representando el Triunfo de la Muerte.

36. SINOPIA DEL MUSICO DEL TRIUNFO DE LA MUERTE.
Fresco, 190 X 73.

Recibe el nombre de “Sinopia” el dibujo preparatorio de un fresco; en los
descubiertos en los wultimos aiios en el Campo Santo de Pisa puede apre-
ciarse la gran calidad y espontaneidad que poseyeron estos dibujos, recu-
biertos luego por la pintura definitiva.

Bibl.: SaMpAoLESI, Le Sinopie del Campo Santo di Pisa, Bolletino d Arte
del Ministero della Pubblica Istruzione, 1948,

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”,

OPERA DEL DUOMO, PISA

GIOVANNI DI NICOLA

Segunda mitad del siglo XIV

Un documento de 1326 indica que fué alummo de Lippo Memmi.
Se observa una influencia muy mareada de dicho pintor en sus Virge-
nes, influencia también derivada del estilo de Simone Martini. Giovanni
di Nicola es un pintor pisano del cual conocemos pocos datos. Se sabe
unicamente que trabajo en Pisa en 1326 ¥ en 1358. Una de sus obras.
desaparecida, estd fechada en 1360. :




37. POLIPTICO. |
Tabla, 150 X 210. ‘ il

1350 (?) Firmado. Fechado (pero fecha incompleta) en el cuadro al pie de

la Virgen se lee “Tohes Nicol... me pinxit a MCCC...” Fecha incompleta, i
pero Vigni supone que el espacio dejado detrds de esta letra no puede ser

otra que “L".

Hste poliptico representa a la Virgen con el Niiio, y a sus lados San Juan

Bautista, Santa Magdalena, San Bartolomé y otra Santa. En los pindculos

destacan el Redentor y cuatro Santos.

Obra influenciada por Lippo Memmi (falda de la Virgen), Simone Martini |
(la Magdalena) y también Francisco Traini. |

Hist.: Proviene del convento de monjas de Santa Marta.

Bibl.: BELLINI-PIETRI, Cat. Mus. civ. di Pisa, 1906 ; SIREN, Maestri prinv-
tivi, Rassegna d Arte, 1914; LavaceNINo, Pittori Pisani del XIV,
L’Arte 1923 ; VAN MARLE, Development of the... Aja, 1925 ; LAVAGNINO,
II medio HEvo, Turin, 1936.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrianeos®”.
MUSEO NACIONAL DE SAN MATEO, PISA

TURINO VANNI
1349 (?). 1438 (2) |

Turino Vanni naeidé en Rigoli, cerca de Pisa. Se sabe muy poco
de su juventud y de sus obras. En 1430 ejecuta un panel represen-
tando a una Virgen y el Nifio rodeados de Santos para la iglesia de |
San Pablo, en Ripa d’Arno. Se le puede atribuir la Madona del Louvre,
procedente de la iglesia de San Silvestre de Pisa. De 1397 a 1415, tra-
baja en Génova, donde pinta el Triptico con la Virgen y Santos para :
la iglesia de los Armenios.

38. ANUNCIACION.
\ Tabla, 52 X 40.
/ Hist.: Antigua coleccién Zucchetti.

Bibl.: BELLINI-PIETRI, C'at., Mus. civ. di Pisa, 1906 ; LAVAGNINo, Pittore Pisani !
del XIV, Arte, 1923 ; VAN MaRLE, Development of the italian schools kI
of painting, vol. V, 1925: Vieni, Pittura del Due e Trecento, Pa-
lermo, 1950.

Erp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.
MUSEO NACIONAL DE SAN MATEO, PISA
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GENOVA E ITALIA SEPTENTRIONAL

GIOVANNI BARBAGELATA

Segunda mitad del siglo XV. 1508

Giovanni Barbagelata naci6 en Rapallo. Se conoce su vida desde
1484 a 1504; se sabe que trabajé en el taller de Giovanni Mazone.
En 1498 pinté Le Anunciacién para la iglesia de Calvi, en Coreega,
obra que se conserva en esta iglesia. Firma el poliptico de Pietra ILi-
guria.

En 1499 ejecuta el triptico de la iglesia de Casarza ¥y en 1500 el
poliptico de San Ambrosio de la iglesia de Varazzo, firmado y fechado.
Muere en 1508.

1. SAN AMBROSIO.
Poliptico.
Tabla, 309 X 230.

Firmado y fechado: Ioh[annes] Barbazela[t]a Pinglit] ... De.

Bibl.: CASTELNoOVI, Gliovanni Barbagelata, Bolletino d’Arte del Ministero
Nazionale d. Publica Istruzione, 1951,

Hxp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.

VARAZZO, IGLESIA PARROQUIAL

LUCA BAUDO

Novara, hacia 1}60. Génova, 1510

Luca Baudo nacié en Novara entre 1460 y 1465. En 1491 reside
en Génova donde se casa con la hermana del pintor Giovanni Barba-
gelata; en 1493 se le encarga la pintura de un retablo por los Carmeli-
tas de Piomontorio y recibe el encargo de un retablo para una iglesia
de Bonifacio, en Coreega (1500). Su produccién es suficientemente
numerosa para poder reconstruir su personalidad.

Lae Natividad (1493), La Presentacién en el Templo (1497,) en el
Museo de Mans; Le Adoracién del Nifio Jesis (1499), de la Pinacoteca
de Savona. La Natividad (1504), del Museo Poldi Pezzoli de Milan y
La Virgen entre los santos protectores de la ciudad; San Juan Bautista
¥ San Jorge (1507), destinado a una sala del Senado son sus tltimas
obras.

Genovés, Luca Baudo, si no aleanza la gloria produce algunas obras
no despreciables marcadas todas con el sello de la influencia, de Foppa.




2. VIRGEN EN ADORACION ANTE EL NINC JESUS.
Tabla, 66 X 44,

1499, Fechado y firmado: “1499. Luchas me fecit”.

Hist

Bibl,

Exp.

3. SAN

.: Deposito de “Ospizio dei poveri”.

: M. Sawmi, Luca Baudo de Novara, 1926, p. 502, I1I; P. Poee1, Cala-
logo, 1938, p. 26, 111 : A. Morassl, Capolavori della pittura di Genova,
Hlecta, 1951, p. 46.

: La pintura en Liguria del siglo x111, Génova, 1946.

PINACOTECA DE SAVONA

MANFREDINO UBASIGLIO BOSILLO

Segunde mitad del siglo XV. 25 de junio de 1}90

Este pintor forma parte de la Escuela de Cortona; en 1474 firma
unos frescos que le fueron encargados por Oriana de Campofregoso.
En 1478 ejecuta el poliptico de la parroquia de San Jaime de Calvi,
del cual hay una parte en la Academia de Bellas Artes de Génova.
En 1490 es llamado a Mildn, junto con su hermano Francisco, para
decorar una sala del castillo Sforza. Muere el 24 de junio de 1496.

ESTEBAN.

Tabla, 66 X 41.

Hist.

: Procede del convento de los Dominicos de Finalborgo.

Bibl.: Grasso, Galleria d’'Arte del Commune di Genova, 1932, p. 105; Arl-

Eaep.:

ZeRI, Notizie del’professori del'disegno in Liguria, 1870, vol. I, 324;
GABRIELLI, Monumenti della pittura in provincia d'Alessandria del
X al XV, 1935.

Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos™.

PALAZZO BIANCO, GENOVA

CARLO BRACCESCO
Finales del siglo XV, principios del siglo XVI
Ta tnica obra documentada que existe de este pintor es el poliptico
de Montegrazie (1478). Su presencia en Génova se sitda en los afios

1481, 1482, 1484, cuando decora al fresco la capilla de San Sebastifin
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del Duomo. En 1501, el “Magister Carolus de Mediolano, artium doctor
et pintor” pinta un poliptico para la capilla de Badassaro Lomellini,
en San Teodoro. La personalidad de este artista ha sido estudiada
por Longhi.

- LA CRUCIFIXION DE UN SANTO (;SAN ANDRES?).

Tabla, 42 X 68.

Bibl.: Carlo GamBa, in Bolletino @'arie, 1916, p. 328; ATTRI, Scuola Ligure
del secolo XV ; FOGOLARI NEBBIA MoscHINI, Galleria Franchetti alla
Ca’@Oro, Venezia, 1929, p. 89: B, BERENSoN, Pittura italiane del
Rinascimento Milano, 1936, p. 469; R. LoweHI, Carlo Braccesco, Mi-
lano, 1942, p. 14,

Lzp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

GALLERIA GIORGIO FRANCHETTI ALLA CA’D’ORO,
VENECIA

TOMASO BUSACCIO

Segunda mitad del siglo XV

. LA VIRGEN CON EL NINO.

Tabla, 184 X 73.

1478. Fechado, firmado: “Tempori Francisci mar. .. Ambroxii Chazolini ma-

sarii, per Thomam de Buzac... [pititore de Buscha. M°CCCC°LXXVIIL
die XV may.”

Hist.: Procede de Albenga. Adquirido al Ayuntamiento de Eredi Ville.

Bibl.: STAGLIENO-BELGRANO, Cat. Erposizione artistica archéologica. Ind.
aperte nelle sale dell’ Academia Ligustica, 1868 : ALIZERT, Notizie dei
professori del disegno Pittura, I, p. 322; Supa, JACOBSEN, Guida
della Galleria d'arte di Genova, 1932, p. 97-98.

Hzp.: Exposicion de la Academia Ligustica, 1868.

PALAZZO BIANCO, GENOVA

VINCENZO FOPPA

Brescia, 1427-1430. Pavia, 1515 (?)
(Con la eolaboracion parcial de Ludovico Bréa)

Vincenzo Foppa nacié en Brescia; no se sabe nada de su juventud ;
va a Génova por primera vez en 1461. Pass una temporada en Pavia
en el eirculo del dugue Francesco Sforza, y recibe uno de Sus primeros
encargos (los frescos de la capilla de San Juan Bautista), pero vuelve




a Pavia, en donde reside. Sus estancias en (Génova son numerosas;
1485, 1488, 1489; alli pinta el retablo de Santa Maria de Castello '4
para los Dominicos, obra fechada el 5 de agosto de 1490 y en la cual
colaboré Ludovico Bréa, que la firmo también el 10 de agosto de 1490.
En 1515, vuelve a Pavia, donde muere. Su arte dominé la segunda
mitad del siglo xv y tuvo gran influencia en toda la pintura lombarda
¥ ligur.

181. RETABLO DE LA “MADONNA DEL LIBRO™.
Tabla, 211 X 161.

1489. Inscripcion en la parte inferior: “1489. DIE VIIII MESII APRILIS
NOIE DNI MANFREDI DE FORNARI”.

En el centro, la Virgen con el Nino, en un trono, y el retrato del donante,
Manfredo Fornari. A la izquierda, San Juan Bautiste, y a la derecha
San Jerdmimo, encima de cuyas figuras se hallan, respectivamente, las de
San Agustin y San Antonio. En los montantes laterales, seis pequenas figu-
ras. En el timpano de la arquitectura del remate. Cristo de Piedad y dos
dngeles. La reciente restauracion y limpieza del retablo han demostrado
que la figura del donante pertenecia a lu pintura original, y s6lo su traje
fué temporalmenie repintado en rojo.

RBibl.: A. Morassi, Capolavori della pittura di Genova, Florencia, 1951,
p. 39 (con bibliografia precedente) ; ¥. WirTGENs, Vincenzo Foppa,
p. 73, 103. La Madonna nell'arte in Liguria, Dipinti e sculture dal
sec. XIIT gl XVIII. Catdlogo, Génova..., 1952, n° 24, p. 22 y fig. 17.

Eaxp.: La Madonna nell’arte in Liguria, Génova, 1952. 5
PINACOTECA CIVICA, SAVONA

LORENZO FASOLO |

Pavia, 1463. Génova, 1518

Lorenzo Fasolo nacio en Pavia; fué a Génova en 1495, y alli per-
manecio hasta su muerte. Su obra de 1496 a 1516 esti muy documen-
tada. En 1502, colabora con Ludovico Bréa y Giovanni Barbagelata q
; en los frescos de la basilica de Génova y de la iglesia de los Carmelitas.
| En 1503 pinta el retablo de San Sebastidn y de San Roque para la
iglesia de Vigarrego, y Le Vidae de Jesiis para la iglesia de San Jaime
de Savona (obra que pertenece al Museo del Louvre). Firma La Depo-
sicién de la Cruz para el convento de las Clarisas de Chiavari (1508).
En 1518 Lorenzo Fasolo muere en Génova.

SR T

9. NACIMIENTO DEL NINO JESUS.
Tabla, 184 X 145 (altura maxima).

Hacia 1503. La obra cambié varias veces de atribucion. Poggi, en su cald-
logo de 1938, pensé en Antonio Semino.
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Hist.: AL1ZERI, Notizie dei professori del disegno in Liguria, 1870, II,
p. 237-271.

Bibl.: BoNzi, Un dipinto della Pin. di Savona (Raccoglitore Ligure), 1938 ;
Pocer, Cat. della Pin. di Savona, 1938, p. 29,

Erp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.

PINACOTECA DE SAVONA.

GIOVANNI MAZONE

1430 (2)-1512

Giovanni Mazone es uno de los artistas mis fieles a la Liguria, y,
como ha dicho Morassi, “su personalidad artistica encaja perfectamente
en la esfera mediterrinea de lo pinture catelana”; 1463 marea la fe-
cha de uno de sus primeros encargos y 1476 la del panel para el altar
mayor de la Catedral. En 1486 Giovanni Mazone se inicia en el arte
de la pintura al fresco; su fama llega a la ctispide en 1490: el carde-
nal Giuliano della Rovere le encarga una Natividad para su ecapilla, en
el convento de San Francisco de Savona. BEn 1493, pinta el poliptico
de la Anunciacién, y su tltima obra es un retablo para la iglesia de
Santa Julia de Centaura. Muere en 1512,

10. POLIPTICO DE LA NATIVIDAD.

Tabla, 250 X 205.

Hacia 1446. Firmado, la parie central
Maz/onus de Alex/andria pinxit.”

A la izquierda: San Bernardino de Siena con el donante.

A la derecha: San Buenaventura.

En la parte superior, encima del panel central: La Crucifizion.
4 los lados, y de medio cuerpo: San Francisco de Asis Iy
La obra estd documentada (contrato
cando el encargo de un retablo de la
la vida de San Francisco).

del panel en letras giticas: “Joh’nes

Santo Domingo..
por el notario Strata, en Génova indi-
Natividad eon una predela relatando

Hist.: Procede de la iglesin de San Jai
Palacio Gavoth (1750) ;
fueron centralizadas las

me de Savona; depositado en el
transferido después al Hospital, en donde-
obras destinadas a 1a Pinacoteca (1901)..

Bibl.: G. G. Rarr1, Descrizione, 780, p. 40; L. Lanzi, Storia pittorica, ed.
1818, V, p. 285; G. B. SPOTORNO, Storia letterarig delle Liguria, 1824,
L p. 822 -1, BERTOLETTI, Viaggio nella Liguria marittima, 1834, I,
p. 379; T. ToRTEROLI, Monumenti di pitture della cittq di Savona,.
1847, p. III; SN. VARNI, Appunti artigtici, 1870, p. 33; F. ALIZERT,




11.

Notizie, II, 1873, p. 69-71; N. C. Garont, Guida... di Savona, 1874,
D. 250; D. BUSCAGLIA, Restauri di quadri d’arte antica della Pina-
coteca di Savona, 1899; V. Pose1, Catdlogo, 1901, p. 72; W. SUIDA,
Genua, 1906; A. VENTURI, Storia dellarte, VII, IV, p. 110, fiz. 765;
REGGIORI, La Pinacoteca... di Savona, 1926, III; A. Vexturi, La
pittura del Quattrocento dell'Altq Italia, 1930, p. 53; U. THIEME-
BECKER, Kiinstler-Lexikon, 1930, p. 302; B. BERENsoN, Italian Pic-
tures of the Renaissance, 1932, p. 338, ed. italiana, 1936, p. 300;
M. Boxzi, Giacomo Serfoglio, 1932 ; A. M. Brizio, Enciclopedia Ita-
liana, XXI1, 1934, p. 335; P. Bava, Pittori Piemontesi duwranie il
Rinascimento, 1937, p. 35-36; P. Poeer, Catalogo, 1938, p. II; A. Mo-
RaAssI, Capolavori della pitture di Genova, Milan, Electa, 1951, p. 48.

Bzp.: La pintura en Liguria del siglo xm1 al xv, Génova, 1946,

PINACOTECA DE SAVONA

POLIiPTICO DE LA ANUNCIACION.
Tabla, 277 X 268.

Hacia 1465.

Bste poliptico estd considerado como la obra mds importante del Cuatro-
cientos genovés. Varios nombres fueron citados para este panel: Bréa, Nicolo
da Vollri, Foppa. Por fin, en 1875, los archivos de Mildin permitieron a
Cajffri identificar al artista gracias al contrato de encargo del retablo.
Panel central: la Anunciacidn.

A la izquierde: San Juan Bauiista.

A la derecha: San Pedro mdrtir y San Sebastidn.

En la parte superior, panel central, Crucifivion; a la izquierda: San Be-
nito.

A la derecha: San Roque.

Predela: La Visitacidon, el Nacimiento, la Hpifania, la Huida a Egipto, la
Circuncision.

Bibl.: G. RartI, Instruzione, 1776, p. 81; 1780, p. 97; F. Arizeri, 1846, I,
Guida, p. 362-364; Descrizione di Genova e del Genovesato, 1846,
p. 137; A. Viena, Illustrazione... della chiesa di S. Maria di Castello,
1864, p. 200; L. T. BEL RawNo, Di una tavola del secolo XV rappre-
sentante la B. Vergine Annunziata, 1866; 8. VARNI, Appunti artis-
tici, 1870, p. 24; F. Arizeri, Notizie, 1870, seg. I, p. 378-379; II,
p. 690, p. 535-537 ; M. CAFFI, Giovdnni Mazone, 1875 ; 8. VARNI, Chisia
UVautore delle tavole dell’ Annunziata, 1906, p. 76, fiz. 42; G. pE Fo-
VILLE, Génova, 1907, p. 53, con il.; C. Ricci, L'arte nell'Italia setien-
trionale, 1910, f. 479; A. CrRowE y G. B. CAVALCASELLE, History of
painting in North Ttaly, 1912, 11, p. 120; A. VENTURI, Storia dell’arte,
VII, 1V, p. 1098, n.° 763; O. Grosso, Génova, 1926, p. 58, il.; A. VEN-
TURI, La Pittura del Quaitrocento nell' Alta Italia, 1930, p. 53-54;
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Erp.:

U. TriEME y F. BEOEER, Kiinstler-Lewikon, XXIV, 1930, p. 302;
B. BEReNsoN, Italign Pictures of The Renaissance, 1932, p. 338; ed.
italiana, 1936, p. 300; A. M. Brizio, Enciclopedia Italiana, XXII,
1934, p. 535; P. BaAvA, Pittori piemontesi durante il Rinascimento,
1937, p. 35-36; O. Grosso, Allombra della Lanterna, 1946, p. 79;
A. Morassi, Capolavori della pittura di Genova, Mildn, Electa, 1651,
p. 48,

La pintura en Liguria de los siglos x1iT al xv, 1946, Génova.

GENOVA, IGLESIA DE SANTA MARIA DI CASTELLO

12. LA HUIDA A EGIPTO.
Tabla, 37 X 55.

Bibl.:

Ezp.:

Morasst, Capolavori della pittura di Genova, 1951, p. 7.
Por primera vez en la de “Primitives Mediterrdneos®.

COLECCION PARTICULAR, PARIS

FRANCESCO D’OBERTO

Segunde mitad del siglo XIV

De este artista que pudo ser el maestro de Nicolo de Voltri, s6lo se
conoce una obra, el panel del Palazzo Bianco de Génova.

Se han formulado varias hipotesis: Rossi ha pensado en Francesco
de Génova (1867), que pints un panel destinado al altar mayor de la
iglesia de San Miguel en Génova. Cavalcaselle lo identifica con Oberto
de Moneglia (1368), que trabajo en el Palacio comunal de Fasolo.

13. VIRGEN CON EL NIXNO, SAN JUAN EVANGELISTA Y SANTO DOMINGO.
Tabla, en forma de luneto, 103 X 155, fondo oro.

Hacia 1368. Firmado: “Franciscus de Oberto Pinxit,”

Es la tnica obra conocida del artista.

La Virgen estd con el Nifio Jesis entre San Juan Evangelista y Sanio
Domingo. En este panel se nota la influencia de los artistas de Pisa.

Hist.:

Bibl.:

Procede de la iglesia de Santo Domingo de Génova, colocado sobre
la puerta de la sacristia. Colececion Mongiardino. Legado a la Aca-
demia Ligustica, 1839; depositado en el Palazzo Bianco.

G. G. RatTI, Instruzione, 1780, p. 69; L. Lanzi, Storia pitiorica, ed.
1918, V, p. 284; 8. Trcozzr, Dizionario, 1818, p. 89; P. ZaN1, Enciclo-
pedia, I, XIV, 1823, p. 117; G. B. SPOTORNO, Storia della Liguria,




Ezp.:

II, 1824, p. 325; D. BERTOLETTI, Viaggio nelle Ligurie marittima,
1834, IT, p. 211; G. K. NAGLER, Kiinstler-Lexikon, ed. 1904, p. 407;
G. Rossint, Storia della pittura italiana, 1839, seg. 11, p. 288; F. Ar1-
ZERI, Guida, 1846, I, p, XXVIII; L. T. BELGRANo, Di una tavola del
sec. XV, 1866, p. 281; M. StacLieNo y L. T. BeLeRaNo, Catalogo,
1868, p. 4041; G. Rossi, Storia delle Cittd e Diocesi di Albenga,
1870, p. 221-425; 8. VARNI, Appunti artistici, 1870, p. 50-141; F. Ar1-
ZERI, Notizie, 1870, seg. I, p. 116-119, 160; II, p. 408; F. ALIZERI,
Guide, 1875, p. XL y 281; G. B. CavarcaseLLE y A. Crowr, Storia
della Pittura, ed. 1875, seg. IV, p. 123; W. Sutpa, Genua, 1906, p. 45;
0. Grosso, La pittura genovese, 1908, p. 394; Th. BENsA, La pein-
ture en Basse-Provence, ecc. 1908, p. T4; O. Grosso, Génove, 1914,
p. 64; U. THIEME-BECKER, Kinstler-Lexikon, XII, 1916, p. 309;
R. Vaxn Mawie, The development of the Italian Schools, V, 1925,
D. 286; O. Grosso, Genova, 1926, p. 4248 ; 0. Grosso, Al'Ombra della
Lanterna, 1946, p. 62, fig. 30; A. Morassi, Capolavari della pittura
@ Genovae, Electa, Genova, 1951, p. 30; Catalogo privisorio Palazzo
Bianco, p. 6, 1950.

Exposicion Academia Ligustica delle Belle Arti, 1868.— La pintura
en Liguria del siglo x1ir al xv, Génova, 1946,

PALAZZO BIANCO, GENOVA

MARTINO SPANZOTTI

Vercelli 1484 (?). Entre 152} y 1528

Spanzotti fué el fundador de la Escuela de Vercelli, maestro de
Defendetto Ferrari, de Sodoma, de Giovenone Laruno, ete. Permanecié
en Vercelli de 1481 a 1498; luego pasd a Chivasso y a Turin. En 1511
era pintor de los duques de Saboya. Martino Spanzotti, muy influen-
ciade por Vincenzo Foppa ¥ por las corrientes internacionales, fué el
mejor pintor piamontés de finales del siglo xv.

14. VIRGEN CON EL NINO RODEADOS DE ANGELES.
Tabla, 130 x 58.

Hist.:

Bibl.:

Ezp.:

Proviene de la Coleccion Vincenzo di Morano. Legado a la Acade-
mia Albertina en 1828.

Toksca, Bergamo, 1911, p. 41; BerensoN, Iialian Paintings, p. 564;
A. VENTURI, Storig dell’ Arte, IX, 1068, GABRIELLI, Inventario dell’Acca-
demia Albertina, 1932; ViaLg, Gotico e Rinascimento in Piemonte,
Torino, 1939, p. 6263, pl. 62; Brizio, La Pittura in Piegmonte, 1942,
p- 254,

Exposicion de Turin, 1938.
ACADEMIA ALBERTINA, TURIN

31




16.

NICOLO DA VOLTRI

Final del siglo XIV. Primer cuarto del siglo XV

La personalidad artistica de Nicolo da Voltri fué descubierta por
Lionello Venturi en 1918 cuando descifré la firma “Nicolaus Vulturo
Pin”, al pie de la Virgen de la iglesia de San Donato en Génova. Nada
se sabe de su nacimiento, pero, en 1385, el pintor vivia en Lizuria.
Firma en 1401 el Poliptico de la Virgen y de los Santos, de la Pina-
coteca Vaticana y recibe el encargo de un gran “tabernaculum” para
la catedral de Niza. Hs evidente la influencia de Taddeo di Bartolo,
que fué, quizd, su maestro; se hace sentir igualmente sobre su obra,
aunque de una manerz m4s remota, la influencia de Barnaba de Modena.

. VIRGEN CON EL NINO.

Tabla, 125 X 58, fondo oro.
Firmado, abajo a la izquierda sobre el marco: “Nicolaus de Vulturo Pin...”

Bibl.: Descrizione di Genove et del Genovesato, 1846, p. 126; W. SUIDA,
Genua, 1906, p. 43; J. BURKHART, Der Cicerone, ed. 1910, p. 673 ;
0. Grosso, Genova, 1914, p. 64; L. VENTURI, Nicolo da Voltri, 1918,
p. 69, il.; R. Van MARLE, The Development of the Italian Schools,
V, p. 228; O. Grosso, Genova, 1926, p. 45 (il.) ¥ p. 49; M. Bonzr,
Madone del Trecento, nelle chiese de Genova, 1928, p. 521 ; U. THIEME-
BECKER, Kiinstler-Lexikon, XXV, 1931, p. 440; O. GRosso, AIVOm-
bra della Lanterna, 1948, p. 63, 64, fig. 36; A. Morasst, Capolavori
delle pittura o Genova, Milan, Hlecta, 1951, p. 33.

Ezp.: La Pintura de los siglos xrr al xv en Tiguria, Génova, 1946.

GENOVA, IGLESIA DE SAN DONATO

ANONIMO, ITALIA SEPTENTRIONAL

Siglo XV

POLIiPTICO. LA VIRGEN CON VARIOS SANTOS.

Tabla, 280 X 245,

Siglo XV,

Hste poliptico se compone de dies paneles representando en el centro la
Orucifizidon y la Asuncidn; e izquierda ¥ a derecha: San Luis de Toulouse,
San Francisco, Santa Magdalena, San Bernardino, San Antonio de Padua,
Santa Marta, Santa Clara Y San Jerénimo. Al fondo un paisaje. Son dignas
de ateéncion las aureolus en relieve de la Virgen, de los dngeles y de los

santos, asi como de ciertas filigranas de ejecucion en la indumentaria de
los personajes.




La atribucion de este poliptico @ un determinado artista ha variado en el
transcurso del tiempo. Crowe y Cavalcaselle lo atribuyeron a la escuela de
Westfalia, Enrico Brunelli se inclinaba a creer que estaba pintado por un
sardo, mientras que Di Aldo de Rinaldis opina que era una muestra de
pintura internacional localizada en la regidn liguro-nicense.

Hist.: Proviene del Museo Borgi di Vellatri (1817).
Bibl.: Catilogo de 1a Pinacoteca de Ndpoles, 1938, p. 135-137.
Exp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.

PINACOTECA DE NAPOLES
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CERDENA

MAESTRO DE CASTELSARDO

Finales del siglo XV

El anénimo Maestro de Castelsardo es seguramente el mejor pintor
que trabajé en Cerdefia en la segunda mitad del siglo xv. Su arte de-

riva del del catalin Jaume Huguet, pero con acento personal ¥ un robus-
to sentido plastico.

53. SERMON DE UN SANTO FRANCISCANO.
Tabla, 180 X 94.
Parte de un retablo.

Hist,: Proviene de un retablo de la iglesia de San Francisco de Stampace,
en Cagliari.

Bibl. G. Gopparp Kixe, Sardinian painting. Filadelfia, 1923, p. 120 ¥y sig.;
C. ARU, Il Maestro di Castelsardo in Annali della Facolte di lettere
¢ filosofia dell Universita di Cagliari, Bolonia, 1928, p. 18; Posr,
History of spanish Painting, Cambridge, 1930, vol. VII, D. 2, vol. III,
p. 442 y 448 ; DEerocU, Primitivi spagnoli della Pinacoteca di Cagliari,
Le vie d'Italia, XLVII, 1941, p. 1240.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterraneos”.

MUSEQ NACIONAL DE CAGLIARI

GIOVANNI MURU

1515-1531

Se ignora donde y cuindo naecis este pintor. Su nombre es tipica-
mente sardo; los documentos que le conciernen le llaman “pictor Sas-
seris”, de Sassari, donde fué, ciertamente, un pintor activo en el primer
cuarto del siglo xvr.

Firma y fecha en 1515, la predela del retablo de Ardara
Se une, por sus afinidades estilisticas el Santo Dificono de la
San Antonio Abad, de las Siervas de Marfa.

El tltimo documento que le atafie lleva la fecha de 1531.

Su estilo depende del del Maestro de Castelsardo.

, a la que
iglesia de

55. SANTO DIACONG.
Tabla, 122 X 63.

Bibl.: C. Aru, Il Maestro di Castelsardo, Annali della Facolta di lettere
e filosofia dell’Universita di Cagliari, Bolonia, 1928, p. 26 de la se-




parata; R. DrrocU, Lineamenti di Storia dellerte in Sardegna,
Milano, 1951, p. 59.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos?”.

SASSARI, IGLESIA DE LAS SIERVAS DE MARIA

MAESTRO DE OLZAI

Siglo XV

Delogu demuestra que las obras documentadas de Lorenzo Ca-
varo (primer cuarto del siglo xvI) derivan por su estilo de las del
Maestro de Olzai, y por ello sugiere la hipdtesis de que acaso pudo
tratarse de un Antonio Cavaro, pintor citado en 1455. Las numerosas
inseripciones — no citadas por Delogu — que llenan la composicion del
Juicio Final, estin en cataldn.

56. ANUNCIACION Y JUICIO FINAL.

=1

Tabla, 187 X 57,
Parte de un retablo.

Hist.: Proviene de la iglesia de Santa Maria de Sibiola en Serdiana.

Bibl.: G. Gopparp Kixe, Rardinian peinting, Filadelfia, 1923, p. 92;
R. Derocu, Il Maestro di Olzai e le origine della scuola di Stampace,
Studi Sardi, IV, Cagliari, 1945, p. 178.

Egrp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.
MUSEO NACIONAL DE OAGLIARI

ANONIMO SARDO

Primer cuarto del siglo XVI

. VIDA DE SAN ELOY.

Tabla, 55 X 281.

Hacia 1500.

Predela de un retablo dedicado @ San Eloy.

Hist.: Proviene de la iglesia parroquial de Saluri (provincia de Cagliari).

Bibl.: G. Gopparp King, Sardinian, painting, Filadelfia, 1923, p. 120;
C. Arv, Il Maestro di Castelsardo, Annali delle Facolid di lettere
¢ filosofia dell’Universita di Caglieri, Bolonia, 1928, p. 52.

Exp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.
MUSEO NACIONAL DE CAGLIARI
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CONDADO DE NIZA

LUDOVICO BREA

Niza, 1450 (?). Niza, 1522

Ludovico Bréa nacio en Niza alrededor de la segunda mitad del
siglo xv. Se sabe muy poco de su juventud y de su formacion artistica;
pero sabemos que vivio en Niza, ¥y que conocié a Mirailhet y J. Du-
randi. Estuvo varias veces en Liguria, Génova en particular, en donde
encontré a Vicente Foppa, con quien colabord. Trabaja también en
Taggia (1438), Montalvo, Ventimiglia (1492), Monaco (1505). Su pri-
mera obra conocida es la Piedad de la iglesia de Cimiez (1475). En
1503 colabora con Barbagelata y Lorenzo Fasolo en la decoracién
de la capilla de San Pedro, en Carmine. En 1505 vuelve a Niza; en
1512 pinta La Crucifizion de la iglesia de Cimiez. El mismo afio parte
de nuevo a (Génova, en donde ejecuta sus ultimas obras: Poliptico de
San Jorge, en Montalto (1516) y La Anunciacién destinada a la iglesia
de Chateauneuf-de-Grasse.

Ludovico Bréa es uno de los artistas que tuvieron mis contacto con
las diferentes corrientes artisticas, tanto las de Provenza y la Hscuela
de Avifion, como las de Liguria y los maestros de la Italia septen-
trional.

86. CRUCIFIXION.
Tabla, 210 X 150.

Hacia 1480.

Jesus

en la Cruz, entre Maria y San Juan. Sobre la Cruz, la inscripcion

en hebreo, griego y latin: “ITHCOVC—O NAZAPAIOC — O BACIAEYC
TON —IOVAAIOQON — ITHS —NAZAREN® REX IUDEORUM.”

Hist.:

Bibl.:

Ezp.:

Segin Jacobsen, este retablo fué encargado por Bagio de Gradi
para la iglesia de los Barnabitas (San Bartolomeo degli Armeni,
en Génova).

SopraNI, Vite dei pittori, Génova, 1674 ; Guide de Genova, 1846, t. 1I,
p. 291; Arizeri, Guida, 1847, vol. III, p. 979; JAcoBSEN, Archivo
Storico dell’arte, 1896, p. 124; A. VENTURI, La pitture del quatirocen-
to nell’ Alta Itglia, 1930 ; LABANDE, Les Bréa, 1937, p. 32, pl. IV ; Cata-
logo gallerie d’arte, 1932, p. 129; Cat. 1937, p. 1; Catalogo provisorio
Galleria Palazzo Bianco, Génova, 1950; Greta Ring, La Peinture
frangaise au XVe giécle, 1950, n.° 285, p. 237.

Niza, Les Bréa, 1937, n.° 2.
PALAZZO BIANCO, GENOVA
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180.

88. SAN PEDRO.

Tabla, 77 X 42.

San Pedro, de medio cuerpo, vuelto a la derecha, situado sobre un fondo
de cielo cargado de grandes nubarrones. Lleva en sus manos las tradicio-

nales

Hist.:

Bibl.:

Ezp.:

89,

llaves, y un gran libro.

Proviene del convento de San Bartolomé degli Armeni, Adquirido
en 1909 por la ciudad de Génova,

ALIZERI, SUIDA, JACOBSEN, Notizie dei professori del disegno, vol. II;
LABANDE, Les Bréa, 1937, p. 164, pl. 95 Catalogo provisorio Galleria
Palazzo Bianco, 1950, p. 9.

Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”,

PALAZZO BIANCO, GENOVA

LA ANUNCIACION.

Tabla, diptico con cornisa dorada, 132 X 95.

Hacia 1516.

Panel

considerado como la obra de madurez del artista.

A la izquierda, en primer plano, en un oratorio, el Angel, los brazos cru-

zados,

sostiene en sus manos el anuncio hecho a Maria.

A la derecha, la Virgen, las manos juntas, los ojos bajos, arrodillada ; por
la ventana se divisa un paisaje.

Hist.:
Bibl.:

Ezp.:

Tabla,

En las Hnas. de San Sebastiin, ofrecida en el siglo xviI.

P. GiaciNTo DI 8. MARIA, Vita del Ven. P. Carlo Giacinto di 8. Maria,
ed. 1864, p. 161; F. Arizerr, Guida, 111, 1847, p. 1144, 1149; F. Avrr-
ZER1, Guida, 1875, p. 524; W. SUImA, Genua, 1906, p. 76; L.-A. Cgr-
VETTO, Il Santuario della Madonnetia, 1920, p. 18; A. MorassI, Capo-
lavori della Pittura a Genova, Mildn, 1951,

Por primera vez en la de “Primitivos Mediterraneos®.

GENOVA, IGLESIA DE LA MADONNETTA

RETABLO DE LA ASUNCION.

229,5 X 193.5.

1495. Firmado y fechado en la tabla eentral: “Ad laudem virginis dei ma-
tris capela de Zaberii, 1495, die 12 aprilis ludovicus bréa pinxit”.

En el

centro, la Asuncion; a la izquierda, el Nacimiento, y a la derecha

108 Desposorios Misticos de Santa Catalina. En 1la parte superior, a la
izquierda, San Pedro, Y a la derecha, San Francisco, En la predela, Cristo

Y varios santos.




Hist.: Procede de la iglesia de San Jaime de Savona, de la que fué sacada J
durante la época napolednica; entonces se perdieron ofros compar- |
timientos, de la parte superior, con el Arcéingel Gabriel y la Virgen
de 1a Anunciaciéon (que flanqueaban un Calvario), y una figura de
Santo en el extremo derecho de la predela. .

Bibl.: La Madonna nell’arte in Liguria, Dipinti e sculture dal sec. XIII ' |
@l XVIII. Catdlogo, Génova..., 1952, n.° 27, p. 23 y lams. 28 y 29. <

EBzp.: La Madonna nell’arte in Liguria, Génova, 1952. Con este motivo la
“Qoprintendenza alle Gallerie e opere darte della Liguria” cuidd |
de una perfecta y completa restauracién del retablo.

CATEDRAL DE SAVONA |

| ANTONIO BREA

Finales del siglo XV. 17 de marzo de 1527

Hermano de Ludovico Bréa. Su vida nos es poco conocida. La pri-
mera obra que se le atribuye es el retablo de San Antonio, pintado para
la iglesia de Costarainera, en Taggia. El 8 de octubre de 1512 Antonio |
Bréa y Antonio Rizen se encuentran en Marsella, donde reciben el :
encargo de un retablo para la iglesia de San Luis, retablo que deben
pintar antes del 31 de agosto de 1513. En 1516 Antonio Bréa continta !
en Marsella, donde pinta el San Miguel para la iglesia de Diano Bore-
lo, y un afio mis tarde el San Juan Bautista de la iglesia de Bonson !
(Alpes Maritimos). Parece ser que Bréa, en 1517, ha podido pintar el
Descendimiento de la Cruz de la iglesia de Cimiez. *

90. SAN ANTONIO.
Tabla, 126 X 115, fondo oro.

1 mayo 1504 Firmado y fechado: “Hoe opus fecerunt magister Antonius
Brea et Antonius Cunatus suo habitatores Nicie valete, 1504, die primo
majus.”

San Antonio Abad, sentado de frente sobre un banco de madera; en acti-
tud de bendecir; viste un manto negro sobre un vestido rojo. En su mano
izquierda sostiene un bastén. A sus pies un cerdo o jabali.

Hist.: Proviene de la iglesia de San Antonio de Costarainera, adquirido
por Eredi Villa (1868) por la cantidad de 180 liras; legado en 1909
al Palazzo Bianco.

Bibl.: STAGLIENA e GArgraNo, Catf. Exp. art. arch. ind., D. 44 ; BENsa, La
peinture en Basse-Provence, 4 Nice et en Ligurie, 1908; BREs GIU-
SEPPE, Questioni d’'Arte Regionale, 1911, p. 72; JACOBSEN, obra ci-
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Bzp,

lada, p. 212; L. REGHEZZA, Apunti e notizie ricavate da documenti
inediti, p. 153; Catalogo provisorio della Galleria di Palazzo

Bianco, 1950.
: Por primera vez en Ia de “Primitivos Mediterrineos”.

PALAZZO BIANCO, GENOVA

JACQUES DURANDI

Niza, 1410 (2?). Niza, antes de 1469

Jacques Durandi nacio probablemente hacia 1410, Trabajo princi-
palmente en Niza ¥ Marsella en donde vive en 1450. Solo hay una
obra firmada por este artista; es el retablo de Santa Margaerita de la
catedral de Fréjus. En 1454 pintd un retablo para el monasterio de

Lérins, y hacia 1460 pinta el retablo de San Juan Bautista para la
iglesia de Lucéram.

91. RETABLO DE SAN JUAN BAUTISTA.
Tabla. Retablo con diez compartimientos y una Dpredela, 190 X 185,
Hacia 1}60.

En la predela se halla representada en
San Juan Bautista. Al pie de las
gdticas.

Hist.:

Bibl.:

Ezp.:

Y cineo compartimientos la vida de
figuras 1os nombres de los santos en letras

Proviene de la iglesia de Lucéram,

BENSA, La peinture en Basse-Provence, ¢ Nice et en Ligurie, p. 52,
33, 54; Catalogue du Musée Massena, p. 41; Exposition d@’'Art reli-
gieux XIVe et XVe siécles, 1912, p. 69.

Exposition d’Art religieux, Nice, 1912,

MUSEO MASSENA, NIZA




PROVENZA

ESCUELA DE NICOLAS FROMENT

59. SAN SIFFREIN.

62.

Tabla, 207 X 66, fondo oro, en el centro.

Hacia 1}70-1475.

El Santo, de tamano natural, viste de pontifical, con casulle verde con
forro rojo.

En la parte baja, a la izquierda, escudo con un freno de caballo (emblema
de Carpentras).

Sanpere y Miguel, en su obra “Los Cuatrocentistas catalanes” senala la
relacion de esta obra con algunas tablas catalanas. Greta Ring la atribuye
al circulo de Nicolds Froment.

Hist.: Proviene de la iglesia de Mazdn.

Bibl,: LABANDE, Les peintres provencauz, pl. LXXXVI; GUIFFREY-MARC
TeERRAsSSE, II, p. XLI; XLII, REAu, pl. 28; BoucHor, Ceai. Hzxp.
1904, n.° 76; G. HULIN pE Loo, L'Ezposition des Primitifs francais,
1904, p. 44-45; P. VIirry, Les Arts, avr.,, 1904; CHAMSON, Froment
et U'Ecole d’Avignon, 1931, p. 55-56, pl. 48; LABANDE, Primitifs, 1932,
pl. 86, p. 161, II.

Erp.: Aviiion 1891 ; Paris, Les Primitifs francaeis, 1904, n.° 76.

MUSEO CALVET, AVINON

ESCUELA DE AVINON

Siglo XV

DOS SANTOS Y UN CARDENAL EN ADORACION.
Tabla, 68 X 58, fondo oro.

Hacia 1}50-1460.

En 193}, J. Dupont, al descubrir esta obra, la atribuyd a un pintor eviio-
nense, compardndola a un panel del Museo de Aviidn que representa a
Santa Cataline y San Ldzaro. Creyd ver en el cardenal en oracidn al bien-
aventurado Pedro de Luxemburgo.

Actualmente, L. Réau, identifica este mismo personaje como a Juan Rollin,
obispo de Autun, y opina que estd pintado por un artista borgofdn.
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63,

64,

J. Duront, Un Primitif avignonnais au Musée de Poitiers, Gazette
des Beaux-Aris, 1934, I, D. 378; Greta Rine, La Peinture francaise
au XVe siécle, n.° 108, p. 208, 1950; L. Rfavu, Bulletin des Amis du
Musée de Poitiers, 1951-1952.

Ezp.: Por primera vez en Ia de “Primitivos Mediterrdneos?”,

MUSEO DE BELLAS ARTES, POITIERS

SAN JERONIMO.
Tabla, 51 X 41,

Hacia 1}60.
San Jerdnimo, en oracidn, con las manos juntas. Bs interesante comparar

este refrato con el de San Dionisio el Areopagita, del Rijksmuseum de
Amsterdam, en el cual hallamos las mismas caracteristicas.

Hist.: Antigua col. Jean Gigoux, legado por el pintor al Museo del Louvre.

Bibl.: BoucHor. Fzp. Primitifs, 1904, n.° 367 ; BARNES, The French Primi-
tives and their forms, 1931, p. 474-471: Charles JACQUES, Les Pein-
tres du Moyen Age, 1941, blL. 104; Greta Rine, La Peinture francaise
au XVe siécle, 1950, p. 225, n.° 207,

Ezp.: Paris, Primitifs francais, 1904, n. 367; Paris, Chefs-d'ceuvre de
la peinture francaise Musée du Louvre, Paris, 1946, n.° 16.

MUSEO DEL LOUVRE, PARIS

SAN DIONISIO EL AREOPAGITA EN ORACION.
Tabla, 49 X 35.

Hacia 1510-1515.

Sobre un pergamino, a Ia izquierda se lee la inseripeion: “Magnum myste-
rium et mirabile sacramentum”, ¥ sobre otro pergamino @ la derecha: “Di-
vres Dionysius Parisior episcopus theologus airopagite.” Ei fondo de esia

obra es parecido, por su composicion, al de las naturalezas muertas del
Maestro de Aiz y de Colantonio.

Bibl.; Ch. JACQUES, Les Peintres du Moyen Age, n.° 90, D. 41, pl. 105; Greta
RiNG, La Peinture francaise au XVe siécle, Parfs, 1950, p. 236,
n.e° 275, pl. 174

Eezp.: Londres, Exibition of french Paintings, 1220-1900, 1032,

RIJKSMURSEUM, AMSTERDAM




RE

66. CABEZA DE ANCIANO.
Temple sobre pergamino, 19 X 12.

Hsta obra, que mds parece un boceto, ha sido discutida. Bl catdlogo Splen-
ger la atribuye en 1826 a Lucas Cranach, el del Museo de Copenhague
(1922-1926-1931) a Van Eyck, mieniras que Jacques Dupont, halla este re-
trato muy parecido al del “Profeta Jeremias” del Maestro de Aiw (1442)
perteneciente a los Museos reales de Bélgica.

Hist.: Coleccion real, inventario del Castillo de Kronborg, 1690.

Bibl.: Royal Museum of fine Arts, cat. n.° 58, Copenhague, 1922; Kunst-
museets Aarskrift, 1926; Jacques DuroxnT, Revue de UArt, 1936,
p. 261-266, pl. il.; Ch. Jacques, Les peintres du Moyen Age, 1941,
cat. n.° 95; G. BROETHIUS, Broderna van Hyck, 1946, p. 87; Greta
Ring, La Peinture francaise au XVe siécle, 1950.

Eep.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterraneos”.

MUSEO DE LAS BELLAS ARTES, COPENHAGUE

NICOLAS DIPRE

Ultimo cuarto del siglo XIV. Aviién, 1532

Nicolas Dipre (o de Yprés) llamado también de Amiens, oriundo
de Paris, en donde su padre es pintor, hace su aparicion en Avifion
en 1495, casdindose alli en 1503. Montd un taller con cuatro aprendi-
ces. Sus encargos se escalonan entre 1495 y 1531. En 1508, con motivo
de la entrada del Papa en Carpentras pinta grandes pancartas deco-
rativas para adornar las calles de la ciudad. Muere entre el 26 de
enero de 1531 y el 14 de marzo de 1532.

68. PRESENTACION DE LA VIRGEN EN EL TEMPLO.

Tabla, 32 X 50.

Hacia 1}90-1500.

Esta obra, por los detalles de su arquitectura, por 1os juegos de luces, es
digna de atencidn. San Joaquin acompana a Santa Ana que viste de verde;
la Virgen lleva el vestido azul y San Joagquin lleva, a pliegues, sobre las es-
paldas, un manto rojo.

Obra referida por primera vez por Greta Ring.

Bibl.: Greta Ring, La Peinture francaise au X Ve siécle, Paris, 1950, p. 235,
n.° 269, cat. Vierge dans UArt, p. 20, n.° 26.

Egxp.: La Vierge dans 1'Art francais, Petit-Palais, 1950.
COLECCION PARTICULAR, PARIS
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ESCUELA DE PROVENZA

73. SAN LUIS DE PROVENZA 0 DE TOLOSA ENTRE EL: REY ROBERTO
Y LA REINA SANCHA.
Tabla, 64 X 40.

Hacia 1330-1340. Obra italo-gética de suma importancia ¢ interés histérico
e iconogrdfico. Segin Labande, pudo ser obra de un pintor italiano traba-
jando para el rey Roberto en Provenza o simplemente una obra importadae
de Ndpoles. Cabe, pues, situarla aqui solamente como precedente de la
pintura provenzal de aquel estilo,

Hist.: Proviene del convento de Santa Clara, en donde se guardaba esta
obra al parecer desde 1340, ofrecida por la misma reina Sancha,
hija del Rey de Mallorca. Legada por las religiosas a Fauris de
Saint-Vincens en 1787. Adquirida por la ciudad de Aix, con los fon-
dos de Saint-Vincens en 1821.

Bibl.: LABANDE, Primitifs provencouw, t. It 150, Ty L i

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterraneos”.
MUSEQ GRANET, AIX DE PROVENZA
75. LA VISION DE SAN BERNARDINO, DOS DONANTES EN ADORACION.
Tabla, 37 X 68.
Hacia 1470.
Consta de dos partes: a la izquierda, los donantes orando; a la derecha,
la visidn de San Bernardino, Sobre lo de la izquierda se destaca un pe-
queno paiseje que se ha supuesto podria ser una vista de Avinén. Obra
atribuide a Simon Marmion, y a la Escuela de Avifion.
Hist.: Col. Grobet-Labadié, en depdsito en el Museo Longchamp.
Bibl.: Le Musée Grobet-Labadié, 1930, p. 30; Pry Arts, 20 enero, 1T
marzo, 1950 ; Enzo CARLI, Arts, 21 julio 1950: Greta Ring, La Pein-

ture francaise au XVe siécle, Paris, 1950, P. 224 nre 198 pl. 60.

Ezp.: Por primera vez en Ia de “Primitivog Mediterrdneos”.

MUSEO G’ROBET—L:].B.&DIE, MARSELLA




ﬂ

78.

79.

LA ADORACION DE LOS REYES MAGOS.
Tabla, 50 X 40,

Hacia 1475.

La Virgen, vestida de azul, de rodillas ante su Hijo, De pie. cerca, San
José, San Gregorio papa y San Jerénimo presentan al donante, en la
figura de un cardenal. Lejos un bello paisaje pintado finamente. Bl catilogo
de la Glasgow Gallery (1935) atribuye la obra a Antonello de Mesina; ha
sido también atribuida a Colantonio.

Hist.: Ant. Col. Me. Lellan, legado a la “Corporation of Glasgow” en 1856.

Bibl.: Pictures of the Netherlandisch and allied schools of the XV and
early XVI centuries, Burlington Fine Art Club, London, 1892, cat.
n.° 3; Van MaRrLE, XV, 1934, IX, p. 484-485; Jan Laurs, Review of van
Marle Zek, 1935, IV, p. 162; Twenty-one masterpieces, Glasgow Art
Gallery, 1948 ; The Scottish Art Review, vol. I, n.° 1, Glasgow, 1948 ;
Greta Rine, Edit. And., A century of French painting, 1949, fig. 30,
Cat. La Vierge dans U'Art francais, 1950, n.° 24; Greta Rine, edicion
francesa, La Peinture francaise au XVe siécle, 1950.

Eaxp.: Pictures of Netherlandish and allied schools of the xv and early xvIi
centuries, Burlington Fine Art Club, London, 1892 ; Twenty-one mas-
terpieces, Glasgow Art Gallery, Glasgow, 1948; La Vierge dans I’Art
francais, Petit-Palais, 1950,

GLASGOW ART GALLERY, GLASGOW

LA ADORACION DE LOS REYES MAGOS.

Tabla, 28 X 47.

Hacia 1490-1500.

Esta obra de pequefias dimensiones tiene grandes afinidades con el Maestro
del Retablo de la Virgen (antigue Coleccidn Demandolaz-Dedons). Este pa-
nel ha sido descubierto y publicado por primera vez por Greta Ring (1950).
Las referencias nos las ha procurado el seiior Dupont, Inspector de 108
Monumentos histéricos.

Bibl.: Greta RING, La Peinture francaise au XVe siécle,
Exp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.
COLECCION PARTICULAR, ZURICH

. PREDICACION DE LA MAGDALENA EN MARSELLA.

Tabla, 63 X 70.

Hacia 1495.
Esta fecha corresponde a la de la construccién de la tumba de Carlos II1

en la catedral le San Salvador, en Aiz.
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81.

El rey y la reina representados serian Carlos 111, 4iltimo conde de Pro-
venza, y Juana de Lorena. Hl autor de este panel nos es desconocido ; pero
indudablemente ha vivido mucho tiempo en Marsella, como lo testifican
el conocimiento exacto de la topografia del barrio representado en la obra
(Bl fuerte de San Juan, barrio de los pescadores, bajando desde la iglesia
de San Laurencio).

Hist.: Antigua Col. Sommerard (Museo de Cluny), en depdsito en el Museo
del “Vieux Marseille”,

Bibl.: Quatre Bardes, obra del rey Rens, Paris, 1845-1846, 4 vol, t. I,
D. 241 ; LABANDE, Primitifs francais de la Provence oceidentale, Mar-
seille, 2 vol, 4e., p. 188, pl. XCIII: Birrovp et ISNARD, Le pavillon
de la Ville de Marseille & la XVe Foire, Marsella, Revue municipale,
n.° 20, n.° V, 1941, p. 8; Busquer (R.), Ce qu'il faut voir au Musée
du Vieuw Marseille, Petit Provencal, 30 oct. 1941; H. GUILLET,
Cat., 1949.

Exp.: Le Portrait de Marseille. Les Primitifs des Collectionneurs, Ni-
mes, 1950.

MUSEO DU VIEUX MARSEILLE, MARSELLA
SAN MIGUEL.
Tabla, 115 X 49.

Hacia 1500.
Fragmento de una tabla lateral de retablo con retrato del donante.

Bibl.: LABANDE, Les Primitifs francais, 1932, p. XCVI;: Greta RiNe, La
Peinture francaise au XVe siécle, Paris, 1950, p. 236, n.° 277.

Erp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

TARASCON, IGLESIA DE SANTA MARTA

. SANTA MAGDALENA.

Tabla, 120 X 57.

Hacia 1500.
Fragmento de un retablo con retrato del donante.

Bibl.: LABANDE, Les Primitifs frangais, 1932, p, XCVI; Greta Ring, La
Peinture francaise au XVe siécle, Paris, 1950, p. 236, no 278.

TARASOON, IGLESIA DE SANTA MARTA




83. RETABLO DE SAN ROQUE.
Tabla, 130 X 48, fondo oro.

1513. Fechado, panel izquierdo: “1513 die 21 decenb”.

£l retablo se compone de tres paneles. A la izquierda, San Juan Evange-
lista; a la derecha, San Lorenzo. En el centro, San Roque.

Greta Ring menciona esta obra como una muestra importante del “arte
provenzal alpestre”.

Bibl.: LABANDE, Leg Primitifs francais, 1932, p. XCVIII; Greta Rine, La
Peinture francaise auw X Ve giécle, Parfs, 1950, p. 236, n.> 279.

Erp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.

TARASCON, IGLESIA DE SANTA MARTA

. VIRGEN Y EL NINO, LLAMADA LA VIRGEN DEL CONCILIO.
Tabla, 262 X 94.

Hacia 1530.
Virgen con el Nifio rodeada por San Hsteban y quince obispos.

Hist.: Proviene de la iglesia de la Major.

Bibl.: LABANDE, Saint-Trophime d'Arles, 1930, p. 59; J. L. VAUDOYER, Les
peintres provencauzr, de N. Froment a Cézanne, p. 24.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

ARLES, IGLESIA DE SAN TROFIMO

. LA DANZA MACABRA.
Tabla, 36,8 X T3.

Hacia 1480.

Obra ertraordinariamente singular compuesta de dos partes; en la superior
se representa una alegoria de la Muerte; la oira, solamente con texio, es
un poema provenzal alusivo.

Este panel estda generalmente considerado como perteneciente a la Escucla
de Bréa; pero Greta Ring, aunque admitiendo en €l la presencia de elemen-
tos italianizantes, pone de manifiesto su relacién con obras septentrionales.

Bibl.: BARNES, The French Primitives and their forms, Merion, 1931;
M. MavriNGUE, Les Primitifs nicois, 1941, p. 132; Greta Rine, La
Peinture francaise au XVe si¢ele, 1950, n.° 237,

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

BAR-SUR-LOUP, IGLESIA PARROQUIAL
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CATALUNA (ROSELLON)

MAESTRO DE VIDRA

Pintor catalan anénimo, cuya actividad parece remontarse a los
alrededores de 1200.- En relacion mis o menos directa con el frontal
de Vidra (Museo de Vich), dedicado a la Virgen, San Hilario y los
Apostoles, puede agruparse un retablo de la Virgen (Angustrina, Cer-
dafia), el de Sallagosa, aquf exhibido, ¥ las pinturas murales del abside
de la iglesia de Toses (Museo de Arte de Catalufia, Barcelona).

96. FRONTAL DE CRISTO Y LOS APOSTOLES.

Tabla, 180 x 100.

Hacia 1200.

En el centro, la Majestad de Cristo, con los simbolos de los Evangelistas.
A los lados, en dos drdenes, los doce Apdstoles. Hsta obra figura en la
exposicion como muestra de la popularizacidn en Cetaluiia del arte romd-
nico en el momento de aparicion de las primeras obras gdticas.

Hist.: Adquirido en 1905 en Sallagosa (Cerdafa) ; legado por el coman-
dante Albar a la iglesia de San Juan, el 6 de noviembre de 1924,

Bibl.: Posrt, I, p. 249-251; Cook-GUDIOL, Pintura e Imagineria romdnicas.
“Ars Hispaniae”, vol. Vil 1950, 'p. 222y fig. 201,

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

PERPINAN, CATEDRAL DE SAN JUAN BAUTISTA

MAESTRO DEI ROSELLON

Hacia 1400

Maestro del Rosellén, es el nombre que Chandler Post da a un pin-
tor del Rosellon que es alli el méaximo exponente del estilo internacional,
eon caracteristicas semejantes a las de Borrassh e incluso algunas com-
parables a lo que luego representard Martorell. Durliat ha propuesto
su identificacién con el perpifianés Pere Baro, cuya actividad esti do-
cumentada en el tltimo tercio del siglo x1v.

97. RETABLO DE SAN JUAN BAUTISTA.

Retablo en tres partes: panel central, 200 X 80: tablas laterales, 183 X 65;
DPredela, 49 X 125,

Hacia 1400.

Panel izquierdo, de arriba abajo: Suefio de Zacarias, Visitacién, Nacimiento
de San Juan Bautista, Nominacién del Santo.




98.

Panel central: Bautismo de Cristo por San Juan. San Juan levando como
emblema wuna linterna; Inscripcion “Ecee agnus dei-Ecce Lux Vera?”.
Arrodillado @ los pies de San Juan, el Vizconde de Evol (el donante).
Panel de la derecha: San Juan enuncia lo venida de Cristo. Degollacidn de
San Juan i presentacion de su cabeza a Herodes. Entierro de San Juan
Bautista. Predela, de izquierda a derecha: traicién de Judas. Jesus ante
Pilatos. La Crucifizion. Descendimiento. Entierro de Cristo.

Entre estos cinco compartimientos: cuatro escudos de armas; oro y gules
(armas de Evol) y Gallo de sable, barba y cresta de gules (armas de Blanca
de Aragall, esposa de Bernat de So, Vizconde de Fvol) y otros de Sagarriga
¥y Hvol (posiblemente de Elionor Sagarrige, esposa del vizconde Guillem
de So).

Hist.: Pintado primero para la capilla de la Bastida de Oleta. Transpor-
tado a principios del siglo XIx a la capilla de San Hsteban de Evol;
depositado en 1935 en la iglesia de San Andrés de Evol.

Bibl.: Abbé Girarr, Notice historique dans le vicomté d&’'Evol, Bull. de la
Soc. agr. scient. et litt. des Pyr. Or., 1905, vol. 46, p. 185-311; Posr,
A History of Spanish Painting, vol. VII, 2.2 parte, p. T77.

Ezrp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

EVOL (PIRINEOS ORIENTALES), IGLESIA DE SAN ANDRES

MAESTRO DE 1342

RETABLO DE 1342.
Tabla rejuntada con tiras de pergamino. Pintura al temple sobre hoja de
plata con corladura: 117 X 200.

1342, E1 marco Ueva la inscripeidn en blanco sobre fondo rojo: “...ardus
Palasci prepositus huius foci me fecit fieri IIT idus Augusti anno domini
MCCCXXXXIIL”

En el centro del panel: La Crucifizion. En la parte superior, a la izquierda:
La Anunciacion y la Visitacion. En la parte superior, a la derecha: La
Natividad y el Anuncio a los pastores.

Parte baja, izquierda: Degollacidn de los Inocentes y los Reyes' Magos en
adoracion; derecha: Huida a Egipto y Dormicion de la Virgen.

Hist.: Procede de la capilla de Marinyans, cerca de Serdinya (Conflent).
Este retablo es un exponente de la calidad y refinamiento a que
habia llegado el estilo franco-gético en un momento en que en el
Principado y Mallorca ya dominaba plenamente el italo-gdtico.

Bibl.: BrRUTAILS, Notes sur Uart religieuw en Roussillon, Bulletin Archéo-
logique du Comité des travaux historiques, 1893, p. 356-357.

Exp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterraneos?”.
SERDINYA (PIRINEOS ORIENTALES), IGLESIA PARROQUIAL
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CATALUNA (PRINCIPADO)

ANONIMO
Catalufia, fines del siglo XIV
i21. LA NATIVIDAD, LA ADORACION DE LOS REYES MAGOS. LA

RESURRECCION.
Tabla, 173 X 66.

Este panel ha sido atribuido a Jaume Serra, pero J. Gudiol ha probado
la falia de base de la atribucion, particularmente por la presencia de indi-
cios de estilo internacional. :

Hist.: Proviene del legado de Peyre, 1905.
Bibl.: GupioL, Els Trecentistes, 11 ; Post, A History of Spanish Painting, 1I.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.
MUSEO DE LAS ARTES DECORATIVAS, PARIS

ANONIMO

Cataluna, hacia 1425

166. DESCENDIMIENTO Y ENTIERRO DE CRISTO.
Tabla, 87 X 59.

Obra de estilo internacional prézima a Borrassd, pero que al mismo tiempo
presenta puntos de contacto con el Calvario, n.° 164 (pendiente de estudio).
Reproducido en Post, vol. II, fig. 222,

MUSEO DIOCESANO, BARCELONA

LLUIS BORRASSA

Gerona, documentado en 1380-Bm~celoha, 1424

Nacido en Gerona y perteneciente a una familia de pintores loca-
les, Borrassh trabajaba en 1380 en su ciudad natal, pero en 1385 ya
era ciudadano de Barcelona, permaneciendo aqui hasta su muerte
(hacia 1424). Em Barcelona, Borrassi estuvo al frente de un gran
taller con numerosos oficiales y aprendices, y es el principal artista
catalin de la primera fase del estilo gotico internacional, al que in-
funde un movimiento ¥y un naturalismo vigoroso poco frecuentes.
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105.

Las obras y documentos que 2 €l se refieren son muy ecopiosos y
confirman sobradamente la importancia del autor, maestro de toda la
generaciéon del primer cuarto del siglo xv.

Entre sus obras documentadas eabe citar los retablos de Guardiola,
Seva, Manresa, Santa Clara de Vich, Gurb, Cruilles, Tarrasa, Santes
Creus y Palautordera.

178. LA RESURRECCION.

Tabla, 115 X 185.

Pintado entre 1411-1418,
Tabla del retablo mayor de Santes Creus.
Cristo saliendo del sepulero, en medio de sus guardias dormidos.

Bibl.: Juan AINAUD, Tabla de la Resurreccion procedente de Santes Creus,
Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, vol. W, 2,
1946, p. 499-505, fig. 505; José Gupror, Historia de la pintura gotica
en Cataluiia, p. 35;: Jogé Mo MADURELL, Luis Borrassd, Barce-
lona, 1934 ; Post, 4 History of Spanish Painting, vol. III, p. 118-120;
vol. VII, p. 746-T47; vol. VIII, p. 585-586.

Exp.: Exposicion de obras de Artfe e Historia. Legados, donativos, adqui-
siciones y restauraciones, Barcelona, enero-febrero 1947,

MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BARCELONA

JAUME CABRERA

Barcelona, actividad conocida de 1394 a 1432

Pintor eatalan contemporineo de Borrassa, que encaja de pleno,
como aquél, en el estilo internacional, a pesar de los resabios italo-
goticos de algunas obras primerizas que se le atribuyen.

La clave para la identificacign de su arte es el retablo de San Nico-
las (Seo de Manresa), contratado en 1406. Su estilo es muy peculiar,
con abundancia de figuras de corta estatura ¥ rostro anifiado pero
gracioso, y colorido y composiciones que revelan una solida persona-
lidad.

__Cabrera fué maestro de Jaume Cirera, pintor de Solsona estable-
cido en nuestra ciudad.

LA ANUNCIACIGN.
Tabla, 65 x 64,

Pintado hacia 1400.

Hist.: Proviene del retablo del Salvador, de Alsina de Ribelles, provincia
de Lérida.

Eaxp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdaneos”,

COLECCION JOSE GUDIOL




171.

167.

RAMON DESTORRENTS

Pintor catalan, sucesor de Ferrer Bassa. Es uno de los artistas més
importantes de la segunda mitad del siglo x1v. En 1351 aparece como
miniaturista-pintor de Pedro el Ceremonioso y maestro de la escuela de
Barcelona. Su estilo italo-gotico asimila las ensefianzas de la escuela
sienesa. Fué el maestro de Jaume y de Pere Serra. Los estudios de
Post, Gudiol y Verrié permiten asegurar que Ramon Destorrents es
el maestro de Iravalls, pintor del rey Pedro el Ceremonioso (documento
del 23 de marzo de 1353). Su obra, antes incluida en la de los Serra,
demuestra una fuerte personalidad anterior a ellos, ¥ que les sirvio
de base.

CALVARIO.
Tabla, 114 X 114.

1353, obra documentada.

Tabla del retablo de Sante Ana, del Palacio de la Almudaina, de Palma
de Mallorca, colocado en 1358. Con la tabla central del propio retablo
(Museo de Lisboa), es la base para reconstruir la personalidad del artista.

Bibl.: P. VERRIE, Una obra documentada de Ramdn Destorrents (Anales
y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 1948), p. 327-331,

329 (fig.).
SOCIEDAD ARQUEOLOGICA LULIANA,
PALMA DE MALLORCA

SAN VICENTE CON UN DONANTE.
Tabla, 178 X 66.

Tabla de un retablo con San Vicente y clérigo donante, con el Calvario
en la parte superior.

Hist.: Procede de San Celoni (n.° 584 del Museo Diocesano de Barcelona).

Bibl.: VERRIE, Dos contratos trecentistas de aprendizaje de pintor, p. 9;
VERRIE, Una obra documentada de Ramdn Destorrents, p. 337; Gu-
DioL, Historia de la pintura gdtica en Cataluiia, p. 26; Post, IX,
p. T40-742.

MUSEO DIOCESANO, BARCELONA

. RETABLO DE SANTA MARTA.

Tabla, 166 X 179.

Hacia 1350-1360.
Partle central: Imagen de la santa titular; en el pindculo, la Crucifividn,
Parte izquierda: Jesis en casa de Marta y Maria: San Maximino, Sania

57




108.

Marta, Sante Magdalena, en una barca a la deriva. La iltima escena, muy
deteriorada, representa, quizd, la resurreccion de un muerto.
Compartimiento de la derecha: Una escena evangélica; la santa enferma
con sus companeros y San Maximino. Jesus rodeado por los dngeles; los
santos vienen a recoger el alma de la santa fallecida.

Hist.: Procedente de la iglesia de Iravalls, de la parroquia de La Tor
de Querol (Tour de Carol, en francés), en la Cerdaifia.

Bibl.: José Guplior, La Pintura gética en Cataluna, Barcelona, 1938, p. 13;
Historia de la pintura gitica en Cataluiia, Barcelona, 1944, p. 26;
Post, vol. IX, p. 740-742; VERRIE, Dos contratos trecentistas de
aprendizaje de pintor.

LA TOUR DE CAROL (PIRINEOS ORIENTALES),

IGLESIA PARROQUIAL
SAN MATIAS.
Tabla, 77 X 18.

Hacia 1350.

£n el marco, un “rodoli” o distico coetineo: SENT MACIA MOLT AMAT =
EN JUDEA LAPIDAT.

Panel perteneciente a un poliptico; otras tres piezas del mismo se hallan
en €l Museo de Lille: San Pablo, San Mateo y San Tadeo.

Bibl.: Post, vol. II, 1930, p. 276-277, V, 1935, p. 254-256; VI, 1935, p. 308
¥ 524; IX, 1947, p. 741; Gubpior, Historia..., p. 25; VERRIE, Dos con-
tratos trecentistus de aprendizaje de pintor, p. 12 y 74; VERRIE, Mds
sobre Destorrents, p. 64.

Exp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BARCELONA

. VIRGEN Y EL NINO CON ANGELES MUSICOS.

Tabla, 206 X 115.

Obra inédita estrechamente relacionable con el retablo de Iravalls. Pen-
diente de estudio por parte de Gudiol,

COLECCION PARTICULAR, BARCELONA

JAUME FERRER 1]

Segin Gudiol, debis haber dos pintores leridanos del mismo nom-

bre. Jaume Ferrer I serfa el autor de unas tablas (firmada una de
ellas) con escenas de la vida de Jestis (Museo
mientras Jaume Ferrer II

! del Seminario, Lérida),
seria el autor del retablo (documentado en




1457) de la Virgen, de la iglesia parroquial de Alcover. Aparte de la
colaboracion de Jaume Ferrer en 1439 con el pintor leridano Pere
Teixidor (de personalidad no identificada, documentado entre 1408
¥ 1439), un documento de 1450 acredita su relacion con Bernat Mar-
torell. En el retablo de Verdii, una de cuyas tablas se exhibe aqui, se
ponen de manifiesto sus excelentes cualidades en colorido y composmuﬁm
dentro de la segunda fase catalana del estilo mtemaeional la misma en
la que se desarrollo el propio Martorell.

109. LA HUIDA A EGIPTO.
Tabla, 137 X 98.

Hist.:

Bibl.:

Eep.:

Procede del retablo mayor de la iglesia parroquial de Verdd, a cuya
construceidn (posiblemente futura) se refieren datos del afio 1434.

Post, vol. II; Guplor, Historia de la pintura gotica en Cutaluna,
p. 47 y fig. LXIV.

Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.
MUSEO EPISCOPAL DE VICH

PERE GARCIA DE BENABARRE

Cataluiia, segunda mitad del siglo XV

Aparte de una posible — pero muy dudosa — identificacién con un
pintor Pere Garcia nombrado en 1445 en Zaragoza, la mayor parte
de los documentos a él referentes tratan de sus actividades (desde 1456)
como continuador del taller de Bernat Martorell. La base para identi-
ficar su estilo se halla en algunas tablas del retablo de Santa Clara y
Santa Catalina. de Ia catedral de Barcelona (cuyas tablas més antlguas
pintd su anfecesor en la continuacién de dicho taller, el valenciano
Nadal), y sobre todo la tabla firmada de la Virgen, procedente de Bell-
caire (Museo de Arte de Catalufia). Es también obra suya, menor pero
interesante para su biografia, una tabla con la Virgen e inscripeion con-
memorativa, procedente del monasterio de Alaé (Museo Marés, Barce-
lona). El diltimo periodo de su produccién debié tener como centro la
ciudad de Lérida, a cuyo obispado pertenece hoy todavia Benabarre,
la poblacién de la que el pintor era oriundo. Su influencia se hizo sentir
al norte de Lérida, e incluso hasta los valles pirenaicos de Huesca.

99. SAN PEDRO.
Tabla, 109 X 63, fondo oro.

Hacia 1460.
San Pedro de pie, con una gran llave en su mano izquierda; en su mano
derecha un gran libro abierto.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

COLECCION PARDO, PARIS
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102.

101.

. SAN ANTONIO ABAD.

Tabla, 109 X 63.

Hacia 1460.

Obra que hace pareja con la precedente.

San Antonio se apoya sobre su cayado; tiene en su mano izquierda wun gran
libro abierto y su tradicional campanilla. A sus pies, un cerdo negro.

Bazp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterraneos”,

COLECCION PARDO, PARIS

EL ENCUENTRO ANTE LA PUERTA DORADA.
Tabla, 105 X 81,5.

Hist.: Antigua Coleccion Helbing, Munich.
Bibl.: Posrt, vol. VII, p. 220-222, fig. 58.
Hzp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos®.

COLECCION L. LOSBIOCHLER, BARCELONA

LA PRESENTACION DE LA VIRGEN.
Tabla, 106 X T5.

Siglo XV.
Hist.: Antigua Coleccion Helbing, Munich.

Bibl.: PosT, vol. VAT p 220959,
Bzp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterraneos”,

COLECCION L. LOSBICHLER, BARCELONA

JAUME HUGUET

Nacido en Valls hacia 1.§15-Harcelona, 1492

Su padre murié poco més tarde,
8 10 el pintor Pere Huguet, resi-
dente en Tarragona y mas tarde en Barcelona. Poco antes de 1448,
Jaume Huguet residig también en Tarragona, pero en aquella fecha
se trasladé a nuestra ciudad donde se easg Y trabaj6é intensamente.
Aqui falleci6 en 1492, Sy personalidad, en la que destaca un acento
contenido y mesurado pero profundamente humano, marea indeleble-
mente toda la escuela catalana y parte de la aragonesa, en toda la
segunda mitad del siglo xv. Pinto gran nimero de retablos, muchos de

en el agitado y triagico
€ner un encargo regio,

ellos para eofradias o parroquias barcelonesas, y
perfodo de la guerra contra Juan IT legs a ¢




el del retablo del Condestable o de la Epifania (1465) que se halla
en el recinto de la presente Exposicion, aungue fuera de Catilogo,
presidiendo desde el siglo xv la capilla del Palacio Real Mayor de
Barcelona.

110. SAN VICENTE EN LA HOGUERA.

111.

174.

Tabla, 166 X 98, fondo oro.

Hacia 1450.

Tabla del retablo de San Vicenie Mdrtir, con la figura del Santo uiado a la
pira, milagrosamente extinguida por los dngeles. La actitud de las multi-
tudes agrupadas a derecha e izquierda explica el patetismo de la escena.

Hist.: Proviene de la iglesia de Sarrii, Barcelona.

Bibl.: BERTAUX, p. 803-804; Post, vol. VII, 1938, p. 122, 127, 130; VIII,
1942, p. 76 y 728; Guplor, AINAUD, Huguet, p. 62, 64, T, 75 y 107;
RowrLanD, Jaume Huguet, fig. 43-44; La peinture catalane @ la fin
du Moyen Age, 1933, p. T1.

Ezp.: Barcelona, 1902, n.°* 57; Huguet, 1949, n.° 25.
MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BARCELONA

MILAGRO DE SAN VICENTE.
Tabla, 166 X 98.

Hacia 1}55.
Tabla, como la anterior del retablo de San Vicente mdrlir; representa a un
poseso curado por las reliquias de San Vicente.

Hist.: Proviene de la iglesia de Sarri.

Bibl.: BERTAUX, p. 802, fig. 647, 803, 804; Post, vol. VII, 1938, p. 122, 127,
fig. 26, 130; VIII, 1942, p. 76 y 728; GubioL, AinauDp, Huguet, p. 62,
64, 74, 75 y 107; RowraxD, Jaime Huguet, fig. 42; AiNauDp, GUDIOL,
VERRIE, Catdlogo Monumental de Barcelona, fig. 947.

Ezp.: Barcelona, 1902, n.° 59; Huguet, Barcelona, 1949, n.° 28.
MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BARCELONA

SANTA CENA.
Tabla, 162 X 170.

Hacia 1}68-1470. :

Tabla de la predela del retablo mayor dedicado a San Agustin, de la iglesia
de los Agustinos, de Barcelona, sede de la cofradia de los “Blanquers”
(Curtidores).
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Adquirida en 1944, procede de un retablo contratado en 1463 e inau-
gurado en 1486.

Bibl.: Hzposicion Huguet, Barcelona, 1949, n.° 76 del Cat, p. 12; José
GUpIoL y Juan AINaUD, Huguet, p. 89 y 116, y fig. 108 y 110; PosT,
A History of Spanish Painting, vol. X, p. 373-374.

Ezp.: Exposicion de obras de Arte e Historia. Legados, donativos, adqui-
siciones y restauraciones, Barcelona, enero-febrero, 1947. Exposicion
Huguet, Barcelona, 1949, n.° 76.

MUSEO DE ARTE DE OATALUNA, BARCELONA

MAESTRO DE CANAPOST

Artista de la segunda mitad del siglo xv del que solo se conoce

una obra segura, el retablo que le ha dado provisionalmente nombre.

‘ Su téeniea al 6leo y su estilo, infiuido en parte por el de Jean Fouquet,

son franceses, y posiblemente tal fué su origen, aunque trabajara en el
norte de Cataluiia.

179. RETABLO DE LA VIRGEN DE LA LECHE.
Tabla, 198 X 200 (dimensiones sin la predela).

Segunda mitad del siglo XV.

En la pieza central, la Virgen de la Leche, con dngeles; encima, el Cal-

vario. Tablae lateral izquierda: Figura sedente de San Nicoldis de Bari,

Y en el pindculo, aparicion del Santo a unos navegantes en peligro. Tabla

lateral derecha: Figura sedente de San Bernardo: en lo alto, aparicién

de la Virgen a San Bernardo. Eriste ademdas una predela con cinco com-

partimientos (no exhibida), de cuya decoracidn pictorica quedan muy es-

casos fragmentos. Se expone este retablo por vez primera después de haber

sufragado su restauracion la asociacion “Amigos de los Museos®”,

Hist.: Procede de la iglesia barroquial de Canapost (Gerona).

Bibl.: S[UTRA] ¥ F. M[arTORELL], Els Retaules, en Anuari de I'l. I’E. (078
vol. VIII, 1927-1931 (1936), p. 183-188 ¥ figs. 297 a 300 ; Posr, vol. A B
p. 606; GuploL, Historia de la pintura gética en Cataluiia, p. 66
¥ lim. LXXXIII

MUSEO DIOCESANO, GERONA.

MAESTRO DEL PENTECOSTES DE CARDONA

Catelunia, hacia 1400

Pintor_ relacionable con el estilo italo-g6tico dominante en gran
parte de Catalufia en el tltimo cuarto del siglo x1v. Sin embargo, sus
tipos son muy personales ¥ acusados, siempre a base de figuras planas




m

de silueta muy recortada. Su denominacién convencional proviene del
retablo del Pentecostés que, como otros varios del mismo autor, se
hallan o proceden de la iglesia parroquial de Cardona, consagrada
en 1397.

162 y 163. PREDELA.

Tablas, 297 X 89.

Hacia 1400.

Dos fragmentos de una misma predela. Tres santos, San Miguel y la Virgen
(n.° 162). En el otro: San Hsieban, Maria Magdalena, Saen Benito, San
Onofre, un santo obispo y San Pedro.

Hist.: Procede de la coleccion James W. Barney, de New York.
Bibl.: Post, A History of Spanish Painting, II, 286, IV; X, 298, fig. 112.
COLECCION RICARDO VINAS, BARCELONA

MAESTRO DE SAN MARCOS

Bajo la denominacién de Maestro de San Marcos y en torno al
finisimo retablo de tal advocacién conservado en la Seo de Manresa,
se han agrupado una serie de pinturas catalanas de gran calidad, de
estilo italo-gitico fechables en la segunda mitad del siglo xIv. Gudiol
propuso en 1938 la identificacién del maestro con Arnau de la Pena,
miniaturista activo en Barcelona desde 1356 hasta su muerte, acaecida
en 1410. A pesar de una muy posible estrecha relacion estilistica, el
hecho de que ningiin documento conocido (incluyendo el testamento)
nombre a Arnau, como pintor, y si tan solo como iluminador, obliga a
buscar otra solucion para hallar el verdadero nombre de uno de los
mejores artistas barceloneses de aquella época.

118. SAN ESTEBAN EN LA SINAGOGA.

Tabla, 55 X 43.

Siglo XIV.
Este pequeno panel forma parte de una predela, a la cual pertenecen otras
dos escenas de la vida de San Esteban, de la coleccion Torelld, de Barcelona.

Bibl.: GupiorL, Historia de la pintura gotica en Cataluiia, p. 31; Posr,
vol. VIII, 1941, p. 568; AINAUD, El retaule de Rubid, p. 130; Catd-
togo de las principales piezas de la coleccion de antigiicdades y obje-
tos de arte del pintor Luis Masriera, Barcelona, 1951.

Exp.: Barcelona, Nuevas adquisiciones del Museo de Barcelona, 1951, n.° 52.

MUSEO DE ARTE DE CATALUXNA, BARCELONA
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Tela,

Tela,

Tela,

Bibl.:

Hist.

Bibl.

Eaxp.:

Arte de Cataluna.

MAESTRO DE LA SEO DE URGEL

Artista de estilo franco-flamenco de gran calidad y seguridad tée-

nica. S6lo se sabe con seguridad que trabaj6 en Puigeerdd y la Seo de
Urgel; al parecer en el wltimo tercio del siglo xv.

120. LA ANUNCIACION.
Tabla, 220 X 131.

Fines del siglo XV,

: Tabla de un retablo procedente de Puigcerda.

: Post, VII, 1938, p. 85 Y 36, fiz. 8; Gupror, Historia de la pintura

gotica en Cataluiia, p. 66; MADURE

LL, Bl arte en la comarca alta de
Urgel, p. 212,

Exposicion de obras de Arte e Historia. Legados, donativos, adqui-
siciones y restauraciones, Barcelona, enero-febrero 1947.

MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BAROELONA

154. SANTA MAGDALENA.

100 x 87.

155. SAN JUAN EVANGELISTA.

T1 X 87.

156. SAN SEBASTIAN.

102 X 83.

Fines del siglo XV.

J. ForcH v ToRRES, Pinture
@’ Urgell. Anuari de IL. a’H.
p. 8; GubpIoL, Historia de la

& de les portes d'un orgue de la Seu
C.;"¥I1, 1915-1920, D. T87-792; Post, VI,
Dintura gética en Cataluiia, p. 66.

COLECCION JUNYER VIDAL, BARCELONA




BERNAT MARTORELL

San Celoni, hacia 1400, Barcelona, 1452

Fué hijo de un carnicero de San Celoni y fallecio en Barcelona
(donde su actividad estdi documentada a partir de 1427) en el mes de
diciembre de 1452. Se habfan agrupado sus obras bajo el apelativo
de “Maestro de San Jorge” hasta que la documentacion del retablo de
Pibol (mims. 168 y 169 del Catalogo) permitic a Durin y Sanpere
identificar definitivamente su personalidad, que &l mismo habfa ya
deducido anteriormente partiendo de una miniatura del manuserito
de los comentarios de Marquilles a los Usatges de Barcelona (nim. 177
del Catslogo). Martorell fué el maximo representante en Cataluiia del
estilo internacional en su segunda etapa; su produccion fué muy co-
piosa, y de ¢l se conservan no solo retablos sino también miniaturas,
destacando por su calidad el libro de horas (mim. 176 del Catalogo)
legado por A. Mestres a la ciudad de Barcelona.

164. RETABLO DE SAN JUAN BAUTISTA.

113.

Tabla, 148 X 161.

Hacia 1425, 1430.
Retablo de San Juan Bautista, procedente de Cabrera de Mataré. Obra
primeriza ejecutada bajo la influencia de Borrassd.

Hist.: Nimero 598 del Catdlogo del Museo Diocesano.

Bibl.: Post, A History of Spawish Painting, vol. II, p. 332-335; vol. VII,
p. 7712; Mn. P. BATLLE (Homenatge), vol. 11, p. 115, fig. 18,

MUSEO DIOCESANO, BARCELONA

FLAGELACION Y CRUCIFIXION DE SANTA EULALIA.
Tabla, 72 X 155,

Segundo cuarto del siglo XV.
Hist.: Procede de la Catedral de Vich.

Bibl.: Post, VIIL, p. 624, 626; VII, p. 764, fig. 291.
Exp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.
"MUSEO EPISCOPAL DE VICH

. SAN MIGUEL ARCANGEL.

Tabla, 37 X 60.

Hacia 1435.
Figura de medio cuerpo, procedente de la misma predela que la tabla de
San Jorge del Museo Diocesano de Barcelona (n.° 165).

COLECCION AMATLLER, BARCELONA
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175.

165.

161.

SAN JORGE.
Tabla, 37 X 60.

Tabla de predela de un retablo del que forma parte la table de San Miguel,
de la coleccién Amatller,
MUSEO DIOCESANO, BARCELONA

CORONACION DE LA VIRGEN.
Tabla, 97 X 61.

Hacia 1435.

Tabla de un retablo de la Virgen, del que se conocen, ademds, la Natividad
(coleccién Lippman) y la Anunciacién (Museo de Monitreal, Canadd). La
Virgen, rodeada de dngeles misicos, es coronada por Jesucristo.

Hist.: Pertenecié antes a la coleccion Trumann, de Madrid.

Bibl.: Gupior, Historig de la pintura gdtica en Catalunia, p. 45; Post,
vol. VIL, p. 762, fig. 291; vol. VIII, p. 629.

Ezp.: Exposicién de pintura antigua (siglos XV-XVI-XVII-XVIII) de coleccio-
nes barcelonesas celebrada en la Sala Parés. Barcelona, diciembre
MCMXLVI - enero MCMXLVIIL, p. 5 y lam. I del Catélogo.

COLECCION RICARDO VINAS, BARCELONA

RETABLO DE SAN VICENTE, MARTIR.
Tabla, 286 X 237.

Hacia 1435.
Retablo dedicado a San Vicente que aparece en la table central; a los lados
escenas de su martirio. En la predele escenas de la Pasién de Cristo.

Higt.: Originaric del Monasterio de Poblet, cuyo escudo ostenta en el guar-
dapolvo. Procede de Menarguens (Lérida) e ingresd en el Museo por
legado de don Ignacio Girona.

Bibl.: Post, A History of Spanish Painting, vol. IV, p. 542, fig. 216, 217;
vol. VII, p. 128, 178, 759, 768; Juan FERRANDO Roie, Ieonografia de
los Santos, p. 266, 267 (fig.) ; GuproL, Historia de la pintura gética
en Cataluiia, p. 45; Mn. P, Batiig, Homenatge a Rubio, vol. 11,
p. 128, fig. 29; J. Forcy v ToRRES, El Retaule de Sant Llorenc (sic)

de Poblet, en Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, 1931, vol. I,
p. 3-9.

MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BARCELONA




158. MARTIRIO DE SANTA EULALIA.
Tabla, 122 X 91.

159.

Hacia 1435.
Tabla de un retablo dedicado a Santa Eulalia.

Hist.: Procedente de un retablo originario, al parecer, de Poblet, igual
que la tabla n.° 159,

BiblL.: Post, A History of Spanish Painting, vol. VIII, p. 624-629; vol. II,
p. 407.
COLECCION MUNTADAS, BARCELONA.

ESCENA DEL MARTIRIO DE SANTA EULALIA.

Tabla, 126 X 178.

Hacia 1435.

Tabla de un retablo dedicado a Santa Bulalia; a los lados: San Miguel y
Sania Catalina.

Hist.: (Véase n.° 158.)

Bibl.: Posrt, A History of Spanish Painting, vol. VIII, p. 624, 629 vol. II,
p. 407.

Ezp.: II Salé “Mirador”. La Pintura gdtica a Catalunya, 1936, p. 14,
nevls. fie, 16,
COLECCION MUNTADAS, BARCELONA

168 y 169. PREDELA.

Tablas, 88 X 151, 88 X 151.

Hacia 1437.

Obra documentada.

Dos tablas de la predela del retablo dedicado a San Pedro, de Pubol (Ge-
rona). Se contraid en 1437, y en el reverso de la tabla central aparece la
fecha de 1442, Tabla n.° 168, con San Pablo, Santa Catalina, San Miguel
y San Juan Evangelista. Tabla n.° 169, con San Juan Bautista, San Fran-
cisco, Santa Magdalena y San Jaime apdstol.

Bibl.: Post, vol. VII, p. 908; vol. VIII, p. 614-617; Gupior, Historia de
la pintura gitica en Cataluiia, p. 46, fig. LIX; Mn. P. Barrre Huo-
GUET, Homenaige a Rubid, vol. II, p. 128, fig. 22; A. DURAN Y SAN-
PERE, El Maestro del retablo de San Jorge, en “La Vanguerdia”
(suplemento de Arte y Arqueologia), miéreoles, 16 febrero 1938;:
L. Fonr, pbro., Gerona. La Catedral y el Museo Diocesano, Gerona,

1952, p. 69-70.
MUSEO DIOCESANO, GERONA
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172. SAN

Bibl.:

Tabla

Prede

Juan

Hist.:

Bibl.:

Hacia

con ta

Hist.;

el cen
Cristo y Salomé con la cabeza de San Juan Bautista; a lo izquierda: San

Manuscrito en pergamino, con algunas inicial
@ toda pdgina (Anunciacion, alegoria de Ia Muerte, Calvario). Unos folios

la fecha “ante quem” del libro.

JUAN BAUTISTA Y SAN JUAN EVANGELISTA.

Tabla, 141 X 107,

Hacia 1140.
Tabla ceniral del retablo de los Santos Juanes, de Vinaira.

Hist.: Contratado por Ramon de Mur, fué ejecutado por Martorell. Ia

predela de este retablo en la coleceion Muntadas (véase n.° 157)
Y el resto en la coleccion Wildenstein (Nueva York).

(Véase n.® 157) y Mn. P. BATLLE HucUET, en Homenatge a Rubid,
vol. II, fig. 10.

MUSEO DIOCESANO, TARRAGONA

157. CRISTO Y EPISODIOS DE LAS VIDAS DE LOS SANTOS JUANES.

, 65 X 256.

Hacia 110.

la del retablo de los Santos Juanes distribuida en cinco paneles. En
tro, Oristo con los simbolos de la Pasion; a la derecha: Bautismo de

Evangelista en el martirio y su traslado al cielo.

Esta predela precede del retablo de los Santos Juanes de la iglesia
parroquial de Vinaixa. La tabla central en el Museo Diocesano de
Tarragona (n.° 172).

Mn. P. Batiie, Ramon de Mur, pintor de Tarragona, Mestre de
Sant Jordi, p. 119. (Homenatge a Antoni Rubi¢ i Liuch), vol. II;
Posr, A History of Spanish Painting, vol. VIII, p. 617, 619, 620,
629, 631; vol. IV, p. 552, 554 (fig. 220).

COLECCION MUNTADAS, BARCELONA

176. ILIBRO DE HORAS.

1344,
es (David, ete.) y miniaturas

blas de computo pascual se inician en el aiio 1444, que parece marcar

Pertenecié a un personaje no identificado en cuyvo escudo figura un
cuadripedo pasante; en el siglo XIX una comunidad de monjas bar-
celonesas (acaso las de Santa Clara) hizo donacién del libro al ar-
quitecto José O. Mestres, cuyo hijo el dibujante y escritor A. Mes-
tres lo legb en 1936 a la cindad de Barcelona.




Bibl.: AINAUD-GUDIOL-VERRIE, Catdlogo Monumental de Espana. La ciu-
dad de Barcelona, vol. I, p. 175 y vol. I1, 1am. 916; Gupior, Historia
de la pintura gdtica en Cataluita, p. 44; Posr, vol. VII, p. 756 y
vol. VIIL, p. 628; A. Mestres, La Casa Vella.

ARCHIVO HISTORICO MUNICIPAL, BARCELONA

- COMENTARIO A LOS USATGES DE

BARCELONA, POR J. MARQUILLES,

Fechado en 14}8.

Manuscrito en pergamino. En la miniature de la portada se represenia
el momento en que Marquilles hace solemne entrege del cédice a log cinco
“consellers” o magistrados ejecutivos de la ciudad de Barcelona, en pre-
sencig de la Reina Maria, esposa de Alfonso el Magndnimo. Constan paga-
dos 12 fiorines de oro a Martorell (o en nombre de él a B. Raurich, ilumi-
nador) por “el principio de una inicial” del libro, que indudablemente debe
ser ésta, aunque la inferior calidad respecto al libro de horas ne 176
podria explicarse por la intervencidin de un ayudante.

Hist.: Desde su entrega pertenece al Archivo de la Ciudad, aunque se
exhibe desde 1945 en el Museo de Historia de la Ciudad.

Bibl.: A, DURAN Y SANPERE, En Bernat Martorell, illuminador de 1libres
(Butll. de la Biblioteca de Cataelunya, IV, 1917, p. 68-77) ; A DURAN
Y SANPERE, Viaje alrededor de uwna miniatura, Barcelona, 1949.

ARCHIVO HISTGRICO MUNICIPAL, BARCELONA

JOAN MATES

Actividad documentade, 1391 a 1}31

Hijo de un guarnicionero de Vilafranca del Penedés. En 1391 ya
consta como pintor, en Barcelona, y es mencionado en un recibo de
Pere Serra para un retablo de Tivissa. Fallecié en Barcelona en 1431,
Numerosos documentos barceloneses se refieren a su produceion pie-
torica. Existe todavia una obra documentada (retablo de San Martin
¥ San Ambrosio, de la catedral de Barcelona) y grificos de otra que
se conservé hasta 1936 (retablo de Vilarrodona). Ambos retablos per-
miten la identificacion de otras muchas pinturas de su mano (una de
ellas, el retablo de la Anuneciacién, pintada para Cerdefia, y todavia
hoy en el Museo de Cagliari). Aunque carece del vigor y la humanidad
de Borrassi, Mates destaca entre los pintores catalanes de su época
por el sentido decorativo y el arabesco de sus figuras, tan en conso-
nancia con las modas intreducidas por el estilo internacional.
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126. SAN

Panel
fondo

Hist.:
Bibl.:

Exp.:

Bibl.:

Exp.:

SEBASTIAN Y LA CRUCIFIXION.

Tabla, 243 X 100.

Pintado entre 1}21 y 1}25.
Parte central de un retablo dedicado a San Sebastidn.

Hist.:

Proviene posiblemente del refectorio de la Almoina de Barcelona.

AINAUD, Tablas inéditas de Joan Mates en Anales Yy Boletin de los
Museos de Arte de Barcelona, 1948, p. 341, 342 ¥ 347; Gubprior,
Historia de la pintura gética en Cataluina, p. 37; AiNaUuDp, GUDIOL,
VERRIE, Catdlogo Monumental de Espana, Ciudad de Barcelona,
p. 309, fig. 1253; Post, vol. X, 1950, p. 307.

Exposicion de obras de Arte e Historia. Legados, donativos, adqui-
siciones y restauraciones. Barcelona, enero-febrero 1947.

MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BARCELONA

RAMON DE MUR

Catalufia, primera mitad del siglo XV, 1402-1}35

Es el autor del gran retablo de Guimeri entre 1402-1412, y la do-
cumentacion nos lo muestra como pintor de la escuela de Tarragona.
Pint6 el retablo de Cervera (tabla central en el Museo de Arte de Ca-
talufia). En 1421 reside en Tarrega, ¥ contrata el retablo de San
Miguel para Guardiola, al estilo de otro que en 1420, ejecutsé en Verdd.
En este mismo afio contrats el de San Pedro de Vinaixa (Museo Dio-
cesano de Tarragona). Hl 1432 contratd el retablo de los Santos Juanes
de Vinaixa, pero esta obra la ejecuts Martorell.

114. EL. PECADG ORIGINAL.,
Tabla, 173 X 108.

Hacia 1410.

que forma parie del retablo de Guimerd. En primer plano, sobre un
de paisaje, Addn y Eva aceban de salir del Paraiso Terrenal. Detrds,

un dngel en actitud de expulsarles.

Proviene de Guimeri.

Post, vol. II, p. 380; vol. VIEE . 770 vol. VIII, p. 638; GupioL,
Historia de la pintura gética en Catalufia, p. 38.

Por primera vez en la de “Primitivos Mediterraneos”.

MUSEO EPISCOPAL DE VICH




JAUME SERRA

Barcelona, segunda mitad del siglo XIV

Jaume Serra, como sus hermanos Pere y Joan, también pintores,
fué hijo del sastre barcelonés Berenguer Serra. Su actividad esti do-
cumentada desde 1360 hasta 1389, fecha de su testamento. Acaso el
hecho de que a partir de 1363 debio colaborar casi siempre con su her-
mano Pere es causa de que varien algunas veces el nimero de las obras
que se atribuyen a él solo. La tinica documentada entre las conserva-
das es el retablo de Fray Martin de Alpartil (Museo de Zaragoza). El
magnifico retablo de Palau, que aqui se exhibe por primera vez, es
seguramente, la obra mis cercana al retablo de Zaragoza como ya recono-
ci6 Foleh y Torres en primer lugar y han confirmado uninimemente los
demifis especialistas.

115. RETABLO DE LA VIRGEN.
Tabla, 238 X 106.

Hacia 1360-1395.

Panel superior: La Crucifizion. Panel central: Muerte de la Virgen. Panel
inferior: Rodeada de dngeles orantes la Virgen amamania a su Hijo; a sus
pies, arrodillado, el donante, wistiendo hdbito. Sobre los montantes, imd-
genes de santos, obispos y didconos.

Bibl.: J. Forca Y Torres, Un retaule incdit d'en Jaume Serra, a Palai

Ezp.:

de Cerdanya, Gaseta de les Arts, II, n° 21, 15 marg, 1925, p. 1;
Gupior, Hls Trecentistes, I1; Post, II, 1930; Gupior, La pintura
gotica en Catalunia.

Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

PALAU DE CERDANA, IGLESIA PARROQUIAL

PERE SERRA

Barcelona, documentado de 1357 ¢ 1404

Pere Serra, hermano de Jaume y Joan, y colaborador a menudo de
éstos, entrd en 1357 como aprendiz en el taller de Ramon Destorrents,
por un plazo de cuatro afios. Desde 1363 colaboré con Jaume, y algu-
nas veces con Joan. Fallecido aquél y acaso también éste, Pere cuidd
de los hijos del primero y siguié manteniendo hasta principios del
siglo xv el taller familiar, fiel al estilo italo-g6tico. Obras excelentes
y bien documentadas de este 1ltimo periodo son los retablos del Espiritu
Santo (Seo de Manresa) y de los Santos Bernardo y Bartolomé (Mu-
seo de Vich), de 1395-1396. Quizd algo més tardio, pero de igual o
superior refinamiento es el retablo de Cubells, del que se exhibe una
tabla de la predela (ndm. 116).
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116. ADORACION DE LOS REYES MAGOS.

117,

Tabla, 80 X 64.
Hacia 1400.
La Virgen, sentada sobre un trono, sostiene al Niiio sobre sus rodillas y
recibe los presentes de los Reyes Magos.

Uno de los Reyes deposita su corona y se postra a los pies de la Reina
de los Cielos.

Hist.: Proviene del retablo de San Pedrc de Cubells, provincia de Lérida.

Bibl.: Post, vol. IV, p. 522-526, £. 202.

Ezp.: II Salé “Mirador”. La Pintura gotica a Catalunya. Barcelona, Sala
Parés, mayo 1936 (n.° 6).

COLECOION GUDIOL, BARCELONA

JAUME Y PERE SERRA

Colaboraron en muchas obras: entre ellas se cuentan el retablo de
San Esteban de Gualter, el retablo de Todos los Santos, de San Cugat
del Vallés, y el de la Virgen, de Abella de-Ia Conca.

RETABLO DE SAN ESTEBAN.
Tabla, 190 X 190.

Hacia 1350-1360.

Panel central: San Hsteban. Encima: La Crucifizion.

En los seis compartimientos restantes, a la izquierda Y a la derecha, la vida
Yy milagros del santo se distribuyen en seis escenas, una de las cuales co-
rresponde a la milagrosae liberacidn del caballero Galcerdn de Pings.

Hist.: Proviene de la iglesia de Santa M

aria de Gualter, Adquirido con
la coleccion Plandiura.

Bibl.: Mosen Gupror, Els Trecentistes, vol.
D. 238-240; vol. V, 1935, p. 106; Gubpr
tunia, p. 288.

IT, p. 661; Posr, vol. II, 1930,
OL, La pintura gética en Oata-

MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BARCELONA

JOAN DE TARRAGONA

Tarragona, segunda mitad del siglo XIV

La produccién de este maestro a
el tercer cuarto del siglo’ x1v. En 1
Delgada (Museo Diocesano de
mentalmente. Su estilo recuerda

dquiere su mayor importancia en
359 contrata el retablo de Pared
Tarragona), twinica obra conocida docu-
aun el franco-gético.




119. LA NATIVIDAD.

112,

Tabla, 112 X 67.

Siglo XIV.
Obra inédita, atribuida por Gudiol, en la que se enlazan el italianismo y
la tradicion anterior.

Exp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

COLECCION JOSE GUDIOL

ANTONIO DE LLONYE O LUNYI

Pintor de Toulouse (en otros documentos se le nombra como proce-
dente de Avigliana, en Saboya) establecido en Barcelona en el tercer
cuarto del siglo xv. El apellido Lognio, fonéticamente comparable, exis-
te todavia en el Piamonte.

RETABLO DE BERTRAN NICOLAU.
Tabla, 210 X 2086.

1462. Obra documentada.

Retablo dedicado a la Virgen, San Agustin y San Nicolds de Tolentino.
Bl donante postrado a los pies de la Virgen es el mercader Bertrdn Nicolau
(fallecido asios anies), fundador del convento. En el escudo contiénese su
marca 0 8igno comercial, con una cruz y sus iniciales BN enlazadas.

Hist.: Proviene del convento de los Agustinos de Domus Dei, de Miralles
(Prov. de Barcelona).

Bibl.: BARRAQUER, Las casas de los religiosos en Cataluia, vol. Il p. 209;
Los religiosos en Cataluna, vol. IV, p. 86; Posr, vol. VII, 1948, p. 610-
612, fig, 235; MADURELL, Bl arte cn la comarca alta de Urgel, p. 90, 91.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”,

MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BAROELONA
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VAL R NG A

ANONIMO

Valencia, principios del siglo XV

Pintor de estilo internacional y de excelente calidad, ejemplo muy
tipico de la pintura valenciana del primer cuarto del siglo xv, centrada
por los nombres de Andreu Marcal de Sas (o Sax), posiblemente el
introductor del estilo internacional en Valencia, de su colaborador Pere
Nicolau y del excelente y todavia no identificado Maestro de los Marti
de Torres,

130. DESCENDIMIENTO DE LA CRUZ.
Tabla, 90 X 62.

Principios del siglo XV.

Nicodemus y José de Arimatea, encaramados en sendas escaleras bajan el
cuerpo de Cristo. Las Santas Mujeres extienden SuUs manog para sostener
el cuerpo de Cristo. Abajo, a la izquierda, en segundo término, un hombre
con el pie apoyado en la cruz arranca los clavos con unas tenazas.

Bibl.: Obra inédita.

COLECOION PUIG PALAU, BARCELONA

BARTOLOME BERMEJ]O

Aectividad documentada, 1,7h e 1498

‘Allnmle Bartolomé Bermejo fué cordobés (seglin atestigua la ins-
cripeién de 1490 puesta al

pie de la Piedad que pinté en Barcelona
para el arcediano Despld), toda su actividad conocida se desarrolla en
territorios de la Confederacion catalano-aragonesa. Por ello ¥ por el
fuerte eco de su personalidad en Valencia y Catalufia (y todavia mis
en Aragém) encaja dentro de los limites de la presente Exposicion. Se
le ha colocado convencionalmente entre los valencianos por ser el reino
de Valencia el primer lugar en que puede atestiguarse su presencia,
mediante las tablas firmadas (aungue no fechadas) de San Miguel ¥
la Virgen (esta tltima formando el centro de un triptico cuyas puertas
son la primera obra conocida, en cuanto a cronologia, de Rodrigo de
Osona). Después de una estancia en Daroca, por lo menos desde 1474,
aparece en Barcelona en 148¢ ¥ bermanece en nuestra ciudad hasta

fines de siglo. El 1iltimo documento barcelonés es de 1495 ; existe ade-
mis una referencia en Vich, de 1498,




124,

123. CRISTO BAJA A LOS INFIERNOS.

Tabla, 89 X 69.

Hacia 1490-1500. :
Panel de un retablo, otra pieza del cual pertenece también al Museo de
Barcelona y otras dos en la coleccion Amatller.

Bibl.: RICHERT, p. 75; Tormo, Bartolomé Bermejo, p. 37-38; Posrt, vol. V,
p. 173; VIII, p. 705; ForcaE Y TorRRES, Adquisicions del Museu de
Barcelona, p. 885; Tormo, Bartolomé Bermejo, p. 36-37, fig. 26, 27
¥ 28.

Exp.: -Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrdneos”.

MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BARCELONA

ENTRADA DE CRISTO Y LOS PATRIARCAS EN EL PARAISO.
Tabla, 89 X 69.

Hacia 1}90-1500.

Panel que formd parte de un retablo citado en el nimero precedente (véase
también su bibliografia).

Exp.: II Salé6 “Mirador”, La Pintura gotica a Catalunya. Barcelona, Sala
Parés, mayo, 1936 (n.° 22).

COLECCION AMATLLER, BAROCELONA

. CRISTO DE PIEDAD.

Tabla, 87 X 68.

Hacia 1500. :
Dos dngeles sostienen el cuerpo de Cristo sentado al borde del sepulcro

entreabierto (ndtese la inscripcion judaica). En primer término, un cdliz.

Exp.: II Salé “Mirador”. La Pintura gdtica a Catalunya. Barcelona, Sala
Parés, mayo 1936 (n.° 23). Amigos de los Museos. El Arte en la
Pasion de Nuestro Sefior. Barcelona, 1945 (n.° 30 bis).

COLECOION MIGUEL MATEU, BARCELONA

BERTHOMEU

Pintor valenciano del tercer cuarto del siglo XV, cuyo apellido no
ha sido todavia identificado. La reconstruccion de su personalidad se
basa en la tabla aqui expuesta, de cuya firma sdlo es claramente legi-
ble el nombre de pila, equivalente al castellano Bartolomé. Su estilo
muestra contactos con Jacomart, pero en cierto modo ya sugiere algunos
rasgos de Rodrigo de Osona (dngeles, ete.). Saralegui propone su iden-
tifieacion con el autor al que él y Post reconstruyeron como Maestro
de la Porcitincula, a base de obras quizd no siempre homogéneas.

(6]




152. VIRGEN CON EL NINO Y GRUPOS DE ORANTES.
Tabla, 157 X 129,

Tercer cuarto del siglo XV.
Obra firinada: Berthomeu...

Hist.: Procede de una coleccign particular de Burjasot (Valencia).

Bibl.: L. bE SARALEGUI, Sobre algunas tablas espafiolas del XIV al XVI,

en Archivo Espaiiol de Arte, vol. 24, 1951, p. 218-220¢ ¥ lam. III,
COLECCION ESPINAL, BARCELONA

JACOMART

Valencia, activo desde 1441 hasta 1461

El verdadero nombre del pintor parece haber sido Jaume Bacho,
Baquo o Baco, aunque mas corrientemente se le conoci por el de
Jacomart (Jacquemard), apelativo que tanto a él como a alguno de sus
hermanos parece haber pasade procedente del padre, un sastre que tam-
bién se llamaba en realidad Jaume Baco o Baquo. En 1442 Jacomart,
que ya habia pintado o contratado en Valencia varios retablos, fué
llamado a la Corte de Niapoles por el rey Alfonso el Magnéanimo.
Aparte de un viaje en 1446 para recoger a su esposa, parece que Jaco-
mart no volvié a Valencia hasta 1451 ; entonces fijo definitivamente su
residencia, prosiguiendo en plena actividad ; fallecig en Valencia en 1461.

Su verdadera personalidad ha sido muy discutida. Post considera
basicamente que el estilo de Jacomart es el que da la toénica en Va-
lencia (paralelamente a Huguet en Catalufia) de una adaptacion y
renovacion total derivada del contacto con la pintura flamenca, mien-
tras que Reixach fué sglo el difusor, propagador e industrializador de
esta misma tendencia. Saralegui, por el contrario, reduce a la minima
expresion la personalidad artistica de Jacomart y considera que las pin-
turas de mayor calidad del grupo corresponden a un primer periodo de
Reixach, mientras que las de tipo industrializado corresponden a épo-
ca tardia (desde el retablo de Cubells, de 1468, hasta 1484, por lo me-
nos, tultima fecha conocida de las actividades de Reixach).

160. SANTA MARGARITA.
Tabla, 120 X 66,

Tabla procedente de Ia coleccion Pams,

Bibl.: L. pe SARALEGUI, Boletin de la
1949, p. 507; L. e SARALEGUI,
XTIV al XVI, Archivo Espaiiol d
vol. X, p. 357, fig, 146,

Sociedad Castellonense de Cultura,
Sobre algunas tablas espanolas del
€ Arte, v. 24, 1951, p. 219-220; Posr,

COLECCION TORELLO, BARCELONA




151, SAN FRANCISCO RECIBIENDO LOS ESTIGMAS.
Tabla, 86 X 54.

COLECCION IGNACIO DE BALANZO, BARCELONA

MAESTRO DE JATIVA

Finales del siglo XV

Pintor d_eseonocido de gran personalidad, es autor de varias obras
en Jitiva (iglesia de San Pedro y Colegiata). Su estilo se desarrolla
en el circulo del Maestro de Perea y de Artés.

134. ADORACION DE LOS PASTORES.
Tabla, 125 X 104.

Hacia 1490.
Hste panel forma parte de un retablo dedicado a la vida de la Virgen. En
la predela varias escenas de la Pasion.

Bibl.: SArALEGUI, Misceldnea de tablas valencianas, p. 235-237 ; Posr, vol. VI,
1935, p. 351; vol. VII, 1938, p. 711.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BARCELONA

MAESTRO DE VILLAHERMOSA

Recibe este nombre convencional un pintor valenciano de la se-
gunda mitad del siglo X1Iv cuyo estilo italo-gético parece muy relacio-
nado con el de los hermanos Serra. Por ello y por haber desarrollado
sus actividades en la actual provincia de Castellon se ha propuesto
algunas veces su identificacién eon el pintor Guillem Ferrer, a quien
sabemos que unia con Pere Serra una relacion profesional y un nexo

de amistad.
El mayor conjunto de sus obras es el conservado en Villahermosa

(Vila Formosa), que ha servido de base para el actual apelativo del
artista.

153. RETABLO DE LLA EUCARISTIA.
Tabla, 275 X 234.
En el centro, la Santa Cena, y en lo alto el Calvario; en las tablas laterales,

en los pindculos, la Anunciacion y la Natividad, y en los cuatro comparti-
mientos restantes una Misa prodigiosa, una procesion del Corpus Christi

(i




131.

Yy abominaciones judaicas con milagros eucaristicos. En la predela, Cristo
de Piedad con la Virgen y San Juan, en el centro; en los extremos, San
Pedro y San Pablo, y en los demds compartimientos seis figuras de Santas
(dos de ellas casi totalmente destruidas y renovadas luego en el siglo XVI
o XVII).

Salvo la indicada alteracidn en dos de las Santas y algunos ligeros rasgu-
#ios que se han dejado visibles, el estado de comservacidn de la pintura
y el oro de este retablo es tan insdlitamentie completo que produce un efecto
enteramente desacostumbrado.

Procede de la ermita de San Bartolomé de Villahermosa (Castellén).

Bibl.: L. DE SARALEGUI, Archivo de Arte Valenciano, 1935; Posr, vol. VI;
C. SarTHOU, Los retablos géticos de Villahermosa, en Bol. de la Soc.
Hspanola de Bxcursiones, vol. 69, 1945, p. 271,

IGLESIA PARROQUIAL DE VILLAHERMOSA

RODRIGO DE OSONA

Valencia, documentado entre 1}76 y 1513 (2)

Pintor documentado a partir de 1476 por el retablo de San Nieolas.
En 1482 contraté con el pintor Pedro Cabanes un retablo para el con-
vento de San Francisco, de Valencia, y en 1484, recibio el importe de
un retablo del altar mayor de la catedral. En 1506 pinta las puertas
de los relicarios de la sacristia. La produccion de la €época de madurez,
se encuentra mezclada con la de su hijo y discipulo, cuya tnica refe-
rencia segura es la de una tabla, hoy en Londres, firmada “Lo fill de
mestre Rodrigo”. Aunque no hay pruebas de cémo se llamaba realmente
este hijo, suele denominirsele “Rodrige de Osona el Joven”, y como

consecuencia se emplea el nombre de “Rodrigo de Osona el Viejo” para
hacer referencia al padre.

SAN PEDRO “IN CATHEDRA”.
Tabla, 215 X 111.

Hacia 1/80.

Bibl.: SARALRGUI, Misceldnea de tablas valencianas, p. 50, 64, 294 y 307:
TorMo, Rodrigo de Osona, p. 164, 165 ¥ 200; Post, vol. VI, 1935,
p. 190 y 191, fig. 72,

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”,

MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BAROCELONA




132. SANTA ANA CON LA VIRGEN Y EL NINO.

Tabla, 220 X 112, fondo oro.

Finales del siglo XV,
Bibl.: Post, VI/2, fig. 294, p. 652, 653.
Hzp.: Exposicion Galeria Neupert, Zurich.

COLECCION LOSBICHLER, BARCELONA

JOAN REIXACH

Valencie, documentado entre 1437 y 148}

Artista valenciano, muy ligado a Jacomart, que los tltimos estudios
de Saralegui y Tormo destacan comc autor de muchas obras que se
creyeron de aquél. Aparece en documentos hacia 1437 y 1439. En 1440
se le encargé un retablo para la eapilla del castillo de Jativa. Hacia
1444 contrat6 la decoracién de la capilla de San Simén, en la catedral
de Valencia. En 1468 ejecutd el famoso retablo de Cubells (Museo de
Arte de Catalufia), que sirve para identificar su estilo. Sigui6 con-
tratando retablos por lo menos hasta 1484. En 1492 consta que ya
habfa fallecido.

127. ESCENAS DE LA PASION: CRISTO CON LA CRUZ A CUESTAS:

128,

DESCENDIMIENTO.
Tabla, 46 X 70.

Hacia 1445.
Fragmento de predela representando a Cristo con la cruz a cuestas y el
Descendimiento. ;

Hrp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

COLECCION PARDO, PARIS

ESCENAS DE LA PASION: CRISTO EN EL MONTE DE LOS OLIVOS:
EL BESO DE JUDAS: CRISTO ANTE PILATOS.
Tabla, 46 X 99.

Fragmento de la misma predela que el n.° 127, representando a Crisio en
el Monte de los Olivos, el beso de Judas, Cristo ante Pilatos.

Erp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrianeos”.

COLECCION PARDO, PARIS
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136.

129. LA FLAGELACION.

Tabla, 80 X 65.
Tercer cuarto del siglo XV.

Bibl.: L. DE SARALEGUI, Sobre algunas tablas de particulares. Archivo
Espanol de Arte (v. 23), 1950, p. 187-189 y lam. II.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterriineos”.

COLECCION GUDIOL, BARCELONA

- RETABLO DE LA EPIFANIA.

Tabla, 360 X 260.

Hist.: Procedente del convento de las Agustinas de Rubielos de Mora
(Teruel).
Adquirido por el Ezcmo. Ayuntamiento de Barcelona en 1952,
Bibl.: E. TorMo, Jacomart, 1914, p. 159-160, 192-196; Post, vol. VI, p. 68-71.

MUSEO DE ARTE DE CATALUNA, BARCELONA

ANONIMO VALENCIANO O ITALIANO

Sigle XV

LA VIRGEN SOBRE UN TRONO, RODEADA DE ANGELES.
Tabla, 115 X 64.

Obra bastante discutida atribuida sucesivamente a la escuela sarda del XV,
Y a los maestros de Valencia que trabajaron en Italia, Sin embargo, su
filiacion valenciana parece muy discutible.

Hist.: Antigua coleccidn Sterbini, Donacion Armenise.

Bibl.: Catilogo del Palacio de Venecia.

Ezp.: Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrineos”.

PALACIO DE VENECIA, ROMA




ANONIMO ESPANOL O NAPOLITANO

122, SAN ADRIAN.
Tabla, 108 X 55.

Segunda mitad del siglo XV.

San Adridn viste la armadura de los guerreros, sobre la que flota un manto
muy amplio sostenido por unm gran broche; los pliegues del manto estdin
levantados sobre el hombro.

Hste panel ha sido airibuido a varios artistas; segun C. Godderd King
(1923) el autor podria ser un pintor sardo; segun Serra y Venturi, un
artista napolitano ; Venturi opina que el autor de este panel podria ser un
artista italiano que trabajara en los medios de Bartolomé Bermejo.

Hist.: Proviene de una venta ptblica realizada en 5 de marzo de 1898.

Bibl.: SERRA, Arte, 1905 ; E. GoppARD KiNe, Sardinari paintings, 1923, p. 110;
VENTURI, Storia del Arte, VII, p. 4; Cai. Pinacoteca de Ndpoles,
p. 2425 n.c 19, pl. 6.

Ezp.: Exposicion de obras de arte restauradas, Népoles, 1952,

PINACOTECA DE NAPOLES
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Hist.:
Bibl.:

Ezp.:

BALEARES

MAESTRO DE LOS PRIVILEGIOS

Meiss ha propuesto la denominacion de Maestro de los Privilegios
para un pintor y miniaturista de gran calidad, activo en Mallorea
entre 1330 y 1340, cuyo estilo puede relacionarse con el de algunos
pintores sieneses de un gusto més arcaico que el de Simone Martini;
entre ellos, Segna di Bonaventura.

La cronologia de los manuseritos del grupo esti perfectamente
fijada: Tibro de los Privilegios de Mallorea (Archivo Histdrico del
Reino, Palma de Mallorea), de 1834, y Leyes Palatinas de Jaime de
Mallorca (Biblioteca Real, Bruselas). El retablo de Santa Eulalia,
de la catedral de Palma de Mallorca, lleva los escudos del obispo
Berenguer Batlle (3 1349).

El retablo de Santa Quiteria, aunque del mismo estilo ¥ compo-
sicion, parece ligeramente anterior al de Santa Hulalia.

Respecto a la identidad del artista, se ha propuesto el nombre de
un maestro llamado o apellidado Loert, del que sélo se sabe que pintd
algunos retablos de la catedral de Palma (entre ellos el de la capilla
contigua a la de Santa Eulalia) hacia 1835,

Dificultades imposibles de superar por el momento, han impedido
que en la presente Exposicion estuvieran representados los demés maes-

tros mallorquines de los siglos XIv y xv, de gran importancia por su
nimero y calidad.

137. RETABLO DE SANTA QUITERIA.
Tabla, 258 X 203.

Hacia 1330-1340.

En esta obra se percibe la influencia sienesa m
las inseripciones estdn en cataldin.

uy marcada; sin embargo,

Hospital de San Antonio Abad.

Post, vol. III, p. 141, 144 ; IX, p. 773-774 ; MILTARD ME1ss, [talian
Style in Catalonia, p. 50, 51; VERRIE, Mallorca, p. 104,

Por primera vez en la de “Primitivos Mediterrfineos”.

SOCIEDAD ARQUEOLGGICA LULIANA,
PALMA DE MALLORCA
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