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LA nueva exposicion de la Sala REPESA wmuestra
una parte de la coleccion privada del excelentisimo se
fior don José Maria Ybarra y Lasso de la Vega, conde
de Ybarra, y sigue la linea trazada en la anterior de

Aureliano de Beruete.

Pero en este caso hay una circunstancia especial,
que destacamos no sdélo por obligacion, sino también
por devocidn. Hace ya tiempo, creemos que muy cerca
de dos arfios, se tuvieron los primeros contactos con
el conde de Ybarra para hacer posible esta oferta que

hacemos al publico desde nuestra Sala.

Mas es cierto que junto a nuestro deseo e interés
se encuentra la otra base fundamental para la fina-
lidad perseguida: la acogida que se obtuvo por parte
del conde de Ybarra, dentro de la mds estricta linea
que forma, de una parte, la noble estirpe y, de otra,
el mecenazgo, la entréga a un desinteresado afdn por
el arte, el coleccionismo, la sencillez y su insepara-

ble elegancia.



El dificil equilibrio en linea de tanta quebradura y
aristas, se daba—sin ninguna angustia ni alteracion—
en la forma en que se nos correspondié a la peticion.
La respuesta fue inmediata; la gestion, asi, corta. Larga
ha sido, por el contrario, la espera, debido especial-
mente a la enfermedad y muerte del seiior conde de
Ybarra. El interés por la exposicion lo mantuvo siem-
pre, hasta el final. La palabra dada por él, también
ha sido mantenida por su ilustre familia. No cabia es-

perar otra cosa. REPESA lo sabia.

De esta forma, la introduccion obligada del catdlogo
no se convierte en nota triste. Sabemos, ademds, que
seria efimera, pues ante los primeros cuadros que se
contemplen la emocidén artistica arrolla cualquier otro

pensamiento.

Queden, pues, estas palabras en homenaje y agra-
decimiento al excelentisimo seiior conde de Ybarra.
Quede también como gratitud a la casa de Ybarra y
en piblico orgullo de REPESA de poder, por méritos

de otros, hacer meritoria su labor en este campo.



SOBRE LA COLECCION CONDE DE YBARRA

Si la coleccion conde de Ybarra no hubie-
ra sido Ybarra, mi interés por ella tendria
otro rescoldo. En ciertos casos, la coleccién
es la pintura ensombreciendo el resto; en
otros, la coleccion es el hombre potencian-
do la pintura. Algunas colecciones pertene-
cerian igual a cualquiera, por qué no. Las me-
nos encontradizas, solo a quien pertenecen,
porque no y porque Si.

La que menciono es de éstas. Una multitud
taciturna o multicolor, incorporando fisono-
mias, intemperies, intimidad, lo nuestro y lo
de Dios, germinando en marcos, por parte de
la coleccion; por parte del duefio, una perso-
nalidad envolvente e inasible, infundida en
los cuadros por consanguinidad mas que por
adquisicion. Uno se abstiene de intervenir,
pero pregunta, ;quién aduefia a quién, don-
de residen el derecho de propiedad y la pro-
piedad por derecho?

José Maria de Ybarra y Lasso de la Vega,
conde de Ybarra, conocedor parabédlico o con-
céntrico de muchas ondas, simultdnea por
apellidos, la inducciéon marismefa del Sur y el
positivado tactico y empresarial, cepa Ner-
vion.

La ascendencia le lleva a un armado, Pedro
Ybarra de nombre, presente en Lepanto, y a



la varonia lunar de Garcilaso, victima dei
arrojo o la nostalgia. Naviero, académico por
Santa Isabel de Hungria, campeodn de golf,
melémano, instigador de pintores y pintura,
todo legitimado por el doble forjado de la
sangre.

Esta bifurcacion, inspirada y técnica, selec-
cionando arte, explica quiza exigencias o
transigencias electivas. Nimero, calidad de
obra y unidad posesiva, configuran mas bien
una coleccion. El resto, inherente a domicilio,
presencia, postura e inventario nominal, con-
figuran mas bien un sistema pléstico-plane-
tario, en rotacion y traslado continuo.

Del domicilio madrilefio al de Sevilla, de
la avenida ésa a las adelfas aquéllas, cuadros
y dueiio circulando a su libre albedrio, Ybarra
compraba arte, pues comprar es la linea mas
recta entre apetente y apetecido; comprando
a su gusto, naturalmente, el dueno cumplia
su deber. Los cuadros cumplian e! suyo, in-
tegrando una coleccién, una tribu, una civili-
dad, segun firmas o fechas computadas. Re-
clutando cuadros, Ybarra no recluta esclavos,
ni a su alma. Una mediacion policiaca en
el pueblo pléstico, daria al titular comple-
jo de déspota islefio a lo Caribe. Por el con-
trario, una sumisién total de obras a dueno,



podria suscitar en éstas el complejo de Edi-
po a escala cromética o lineal.

Quinientas piezas de arte no son la misma
pieza repetida hasta quinientas, ni la misma
imagen reflejada en otros tantos espejos.
Quinientas piezas de ésas, lanzadas a rienda
suelta, tendrian consecuencias imprevisibles
e inconjurables. Tratéandose de otra pintu-
ra, las riendas cuentan, incluso sueltas. Tra-
tandose de pintura espanola, soberbia en
cuanto la hace pintura, indomable en cuan-
to quiere hacérsela colectividad, no hay
rienda posible. Los genios significan aqui
guerra consigo mismo y con los demas ge-
nios, quiza por nuestro proclamado individua-
lismo en particular o nuestro ardiente sub-
desarrollo general.

Opino, pues, que en esta coleccién el con-
flicto deriva no de sequir cada cual su cami-
no, sino de tropezarse todos en el mismo ca-
mino. ;Por qué? ;Era necesario el tropiezo?
;Qué se obligaba o se liberaba en Ybarra pro-
vocando esta colisién? ;Escapismo de cier-
tas cosas, irritacion ante otras, inversién di-
neraria, azar, destino, capricho?

Respecto a escapismo, dudo. Uno esca-
pa cuando se siente acosado interiormente



por si mismo o irresistiblemente [lamado por
algo que hay detras del muro. ;Qué ocurre en
este caso? Volvemos atrds, a lo mismo. La
conjetura escapista es seguir preguntando.
Es estar donde estdbamos.

Por capricho, uno suele resultar mas co-
leccionable que coleccionista. Ademas, en-
caprichamiento que perdura se desustancia
como tal. Y lo de Ybarra perdura con su vida
y hasta el fin de su vida.

;Coleccion inversion? Este hombre no
arrojaba divisas al otofo, pero, en arte, el
convencimiento privaba sobre el rendimien-
to. Negociar arte exige cantidades de can-
dor, paciencia y aventura mercantilmente
paralizantes. Cuando pretextaba inversion,
Ybarra, coleccionista, establecia coartadas
frente a Ybarra financiero. Asi, coleccionaba
con buena fe, acallando voces de su propia
solvencia, membranas de cifras en las que
«cuadro» sonaba a intrusismo, desercion,
nada atendible.

Decididamente, me autorizo a rechazar es-
tas conjeturas. Prefiero otra, calculando que
Ybarra era quien era, pero el arte es quien
es. El arte libre, vetado, réprobo, magnifico,
es un fluido recibido por algunos en el plas-



ma sanguineo, provocando fiebre posesiva,
como el amor, selectiva, acumulativa, imper-
donable, adorable. Ybarra experimenté en
vena este maleficio zodiacal o providencial.
La parcelacion bética y la participacion eus-
kera de su sangre no pudieron sustraerle al
sortilegio.

Sobre las presiones méagicas operaron qui-
za atavismos ambientales y locales. En Sevi-
lla, primores pintados, cofres, telas, cristal,
no murieron con Murillo, Camprobi o Céspe-
des.

Sigilosamente, blcaros, palomas, virgenes
cromatizadas siguieron integrando ajuares
nupciales, testamentarias, desguaces, almo-
nedas y alcobas. También supervivieron pro-
fesionales y agentes de arte, sedentarios o
errantes.

El conde nombraba en pintores de maletas
abiertas. Murillo Bracho, inundaciones del
Guadalquivir o del Mississipi, como Arpa. Co-
leccionistas, Williams, Bravo, Lasso y Mada-
riaga. Vendedores de arte, feriales o domici-
liarios, Eduardo Lagarto, hijo del de la taber-
na celeste y oro, y los prestigiosos Marin y
Garcia, racialmente gitanos, intuitivamente
expertos, imbatibles en percepcion de pare-



des ocupables o matrimonios con hogar or-
namentalmente antojadizo o necesitado.

El arte mantuvo bajo su sombra, tertulias,
adeptos, una academia y un museo ilustre-
mente intransitados, pero conversables. Se-
villa es conversacion tanto como ciudad,
por imperativo de sal, respeto de gentes,
humanismo referido a misterios familiares.
gastos de casa, glorificaciones y teoriza-
ciones repentizadas sobre santeros de ba-
rrio o murillos de museo. Cuando en el Gua-
dalquivir cesaron los almadiajes de arte rum-
bo a Indias, lo que fue cosa de asombro se hi-
zo cosa de casa. Siguieron artistas que vivian
sobre el terreno, con todas las consecuen-
cias, o buscaban otros terrenos sin conse-
cuencias previsibles. Por manos de Ybarra pa-
saron zurbaranes, camprobis, ledesmas, cés-
pedes, pachecos, como material de adorno o
de derribo. Cuanto el conde llevaba en condi-
cién embrionaria crecid por contacto experi-
mental, promoviéndole académico por Santa
Isabel de Hungria, propietario de embelesos,
descubridor y padrino benévolo de tanto pin-
tor admirable o tolerable.

Por razén de ser como se es, Ybarra prefi-
rio una posesion belicosa a otra quietista: la
posesion que permite estar en vilo a la que



permite estar sentado. Véanse sus pertinen-
cias en general: barcos, alazanes, residencias
para ir y partir, amigos de madrugada, cua-
dros de hoy, de mafnana y de nunca. Compran-
do cuadros, Ybarra compraba un derecho a
poseer la inmortalidad o la nada, oscilar del
cero al infinito, financiar asuntos como ficcion
0 quimeras como asuntos.

La exposicion REPESA ofrece algunos ra-
majes perennes de esta coleccion selvatica y
organica a la vez. Los troncos mayores pro-
tegen al naciente, sombreando brotes y ger-
minaciones futuras. Todo gira, negligente-
mente, sobre ejes inamovibles. Aunque esta
seleccion interesa pintura impresionista, ma-
gica, neonaturalismo, neofiguracién y secuen-
cias juveniles, desde Isidro Norrell (1873)
hasta Cortijo (1970) —con ejemplos de la
empresa plastica del siglo en sus determi-
nantes y excluyentes espafnolas—, se han
respetado ciertas excepciones fuera de fe-
cha. El retrato de Gustavo Adolfo Bécquer,
por Valeriano Bécquer; la gran panoramica
del primer ferial sevillano, y quiza alguna otra
todavia indeterminada. No se olvidé la mag-
nitud de cada uno, pero tampoco hechos, in-
herentes a cuadros, como venir de donde vie-
nen, fidelidad de quien los amé, y curiosidad



de Madrid hacia quienes le visitan en perso-
na por primera vez.

La gentileza de casa Ybarra nos concede,
en presencia efectiva. Una parte cimera de
su coleccién. La fatalidad nos niega la pre-
sencia personal de quien, con anos de ilusién
e indagacion, hizo inseparable su nombre del
de sus elegidos. El conde de Ybarra no podra
ver, en nuestro alojamiento y frente a nues-
tro respeto, este resumen de lo que ilusioné
sus dias mortales. Cuestion de muy poco: lo
que media entre el verano que fue y la pri-
mavera que llega esta mainana. Tan poco, que
uno escucha al destino y desdefia creerlo.

Pesadumbres de fecha, hora, lugar y fata-
lidad, mas le revela no ver en pie a quien le
llamé amigo, y alenté en un camino que, sin
la confianza de alguno como él, es mucho ca-
mino para andario solo. Menciono formas
eventuales de andar. No soy nadie para men-
cionar formas de sentir, si dependen de
hombre.

RAMON FARALDO



C ATALOG O

Valeriano Bécquer
(Retrato de Gustavo Adolfo Bécquer)

En la imposibilidad de exponer en su totalidad la
colecciéon del conde Ybarra, esta seleccion pretende
representar las obras y firmas mas significativas.

Figuran en este conjunto dleos y dibujos de:



o v AW

Ignacio Zuloaga (La empolvada)

PINTURA

VALERIANO BECQUER: «Retrato de Gustavo
Adolfo Bécquer».

ARPA: «Inundacién del Mississippi».

JOAQUIN SOROLLA: «El nifio del melén».
GUTIERREZ SOLANA: «El entierro de la sardina».
IGNACIO ZULOAGA: «La empolvada».

NONELL: «La tejedora».



10.
11.
12
13.

Isidro Nonell (Gitana)

NONELL: «La Lola».
NONELL: «Figura en blanco».

FRANCISCO DOMINGO MARQUES: «El gato so-
bre el almohadén».

MAIFREN: «Paisaje alrededor de Olot».
MAIFREN: «Paisaje» (dedicado).
RIANCHO: «Paisaje».

CECILIO PLA: «Casas y tejados».



14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

José Gutiérrez Solana (El entierro de la sardina)

BENJAMIN PALENCIA: «El barco».

BENJAMIN PALENCIA: «El hipédromon.
BENJAMIN PALENCIA «Montaha amarilla».
PANCHO COSSIO: «Gran bodegén».

PANCHO COSSIO: «Bodegdn de las brevas».
PANCHO COSSIO: «Bodegén de los azucarillos».
PANCHO COSSIO: «Retrato del conde de Ybarra».



21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.

Benjamin Palencia (El barco)

PANCHO COSSIO: «Retrato de nifia».
CLAVE: «Pez rojo».

CLAVE: «Naturaleza muerta».
RAFAEL ZABALETA: «la siesta».
SUNYER: «Retrato de mujer».

VILLA: «Paisaje cataldn».

VILLA: «Paisaje pueblo fondo azul».



Rafael Zabaleta (La siesta)

HUMBERT: «Figura de mujer».
HUMBERT: «Figura de mujer».
SISQUELLA: «Bodegén».

SISQUELLA: «Retrato de su padre».
SISQUELLA: «Retrato de mujer».
QUIROS: «Figuras sobre fondo azul».
CANEJA: «Paisaje».



35,
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,

43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

DEL OLMO: «Figura de mujer».
REDONDELA: «Madrid».

PEDRO FLORES: «Los musicos».
PEDRO FLORES: «Paisaje de Paris».

PEDRO BUENO: «Cabeza de muchacha».

GRANDIO: «Marina».
CECILIA YBARRA: «La cocinera».
ORTEGA MUNOZ: «Paisaje».

DIBUJOS

FOUJITA: «Cabeza de mujer».
NONELL.

NONELL.

NONELL.

NONELL.

NONELL.

NONELL.

MALLOL ZUAZO: «Desnudon.
GUTIERREZ SOLANA.
GUTIERREZ SOLANA.

VAZQUEZ DIAZ: «El perdigén».
BENJAMIN PALENCIA: «Desnudo».
GREGORIO PRIETO: «Cabezas».
CLAVO.

ZABALETA.

ZABALETA.

CORTWO: «Figura de hombre».
CORTHO: «Figura de hombre».
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