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EL arte de Goya alcanzé, para honra de Espafa, prestigio y resonancia uni-
versales. Suficientemente alejada en el tiempo la figura del gran artista y

la época que le sirvi6 de ambiente adecuado para desenvolver su arte, quiza
va siendo posible precisar cuanto a él se refiere, en tocante a antecedentes, coinci-
dencias e influencia ejercida.

No obstante, hay momentos de cierta oscuridad que es necesario alumbrar, en
evitacién de confusiones lamentables, a las que han contribuido diversas causas;
una de ellas, el hecho de que Goya no ha surgido como ejemplo de precocidad
meridional, tan frecuente en la raza latina. Goya tuvo largo proceso de prepara-
cién, de tanteo, de artista mediocre, que no logra adelantarse ganando gran ven-
taja en la carrera, al grupo de los Bayeu, de Maella, de Castillo...

De otra parte, la labor del maestro aragonés, desordenada, como obra de genio
indisciplinado, revolucionario, se presta a confusiones, ya que su temperamento
impresionable se refleja con altas y bajas en la calidad, en el impetu, en la emo-
cibén, etc., de las obras, aumentando la confusién el hecho de las colaboraciones en
el taller de discipulos como Ascencio Julid, Esteve, Gil y Ranz, Carnicero y algin
otro, que le ayudaron en la ejecucién de las series de retratos oficiales—verdade-
ras ediciones—y en la ejecucién de réplicas—muchas veces sospechosas por lo
abundantes—de retratos particulares.

Aislar la obra de Goya—en el sentido que los bilogos dan a la palabra aislar
en sus trabajos de investigacién microbiana—fijando caracteristicas de cada uno
de sus colaboradores mas destacados, es uno de los fines de esta Exposicién, ya
que ello servird para que la figura de Goya se perfile con més nitidez, sin la per-
turbacién producida por elementos parasitos.

Al intentar el estudio de tales problemas, surgen otros, y uno de ellos es el de
determinar qué antecedentes pueden ser precisados en el arte de Goya, no sola-
mente en la parte técnica, sino también en la parte ideolégica, y en la orientacién
temética. Ello habra de ser objeto de analisis detenido en el estudio que encabe-
zara el catalogo ilustrado.

La influencia de Goya en la historia del arte espafiol ofrece importancia extra-
ordinaria; cierra un ciclo del arte que venia arrastrando su decadencia desde final
del siglo XVII, y abre otro, preparando el camino al romanticismo y a gran parte
del arte espaifiol del siglo XIX.




El neoclasicismo sin espiritu, que se extinguia en larga y penosa agonia, fué
estrangulado por Goya. Aquella mitologia artificiosa, por no sentida, sostenida
por la rutina literaria, recibié golpe mortal con el impetuoso costumbrismo del arte
de Goya. El pueblo espafiol, tan expresivo y pintoresco, hizo su aparicién en el
arte como actor principal, dueiio de fuentes de emocién, vibrantes e insospechadas.
Consiguientemente, la pintura espafola cobré mayor sentido de humanidad. Alenza,
Lucas, Lameyer y otros artistas de menor importancia, cultivaron un costum-
brismo nutrido en el arte de Goya, costumbrismo que, en muchos casos, fué imi-
tacion servil de la pintura del gran aragonés, pero que, en otros, logré matices y
diferenciaciones personales.

Esta Exposicién se organizé desde dos puntos de vista: uno, el de promover la
fruicién estética en el visitante que contempla la obra de arte sin otra finalidad
que el puro deleite; otro, el de contribuir a concretar las caracteristicas de la obra
de pintores secundarios que nutrieron su arte modesto en la técnica, mas que en
en el espiritu del maestro.

Circunstancias sociales de todos conocidas, impidieron exponer mayor niimero
de obras que, a buen seguro, contribuirian al esclarecimiento de los problemas que
esta Exposicién plantea.

La Comisién organizadora ha estimado conveniente exhibir tres obras inéditas
o poco conocidas de Goya, a fin de que el visitante pueda tener a la vista una mues-
tra viva de la labor del maestro, estableciendo un contacto directo con la obra
de sus colaboradores e imitadores.

Anxtonio MENDEZ CASAL
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GOYA Y LUCIENTES (Francrs-
CO DE).

Fuendetodos (Aragén), 1746. — Burdeos,
1828.

1. Retrato de Isidro Gonzalez Ve-
lazquez.

Viste casaca gris perla y pantalén amarillo.
Alrededor de su cuello, antidase pafiuelo a listas
negras y amarillas. Monta su brazo izquierdo
por encima del respaldo de una silla, y con la
mano derecha sujeta un rollo de papel, en el que
se lee: ”D. Isidro Gonzélez. Por Goya. En 1801.”
La mano que sujeta el papel, descansa sobre un
sombrero de copa.

Esta obra ha sido forrada y planchada, ejecu-
tandose esta tiltima operacion de manera lamen-
table, aplastando la pasta de color. Una réplica
de esta obra se encuentra en la coleccién ameri-
cana Deering.

Oleo: 1,02 x 0,79.

Exp.: D. Generoso Gonzilez.

2. San Lucas.

El Santo muestra un retrato de Cristo, soste-
niendo con su mano izquierda un libro abierto.
Un angel se le aproxima hincando la rodilla de-
recha en el suelo, llevando en la mano izquierda
una escuadra.

Oleo: 0,76 % 0,61.
Exp.: D. Ricardo Boguerin.

3. Santa Barbara.

En la mano derecha el viril con la Hostia, y
en la izquierda la palma del martirio. Al fondo
el castillo en el que fué encerrada. Se representa
también la escena de la decapitacion de la Santa
por su monstruoso padre Diéscoro, con el rayo
que mata a éste.

Oleo: lienzo ovalado, 0,95 x 0,78.
Exp.: D. Juan Molina,

ALENZA (LEONARDO).
Nacié y murié en Madrid, 1807-1845. —
Discipulo primero de D. Juan Ribera y des-
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pués de D. José Madrazo en la Academia de
San Fernando. Concurrié a las Exposiciones
de 1835 y 1836 con el cuadro de la Muerte
de Daoiz y tres de género. Expuso en las de
la Academia El Liceo, etc. Académico de
mérito en la de San Fernando, en 1842. Fué
pintor de retratos y escenas costumbristas.
Colaboré como dibujante en el Semanario
Pintoresco, 1838 a 1848; en el Reflejo, 1843;
en Los espaiioles pintados por si mismos, y en
otras publicaciones de la época.

4. Retrato de Fernando de la Peiia.
Conserje de la Academia de San Fernando.
Busto.
Oleo: 0,60 X 0,49,
Exp.: Academia de Bellas Artes de San Fernando,

3. Retrato.

Busto prolongado. Viste levita negra. Manos
cogidas. Firmado.

Oleo: 1,01 > 0,82,
Exp.: D. Enrique Sénchez Rueda.

6. El sacamuelas.

En una taberna, un hombre con unas grandes
tenazas procede a extraer una muela a otro, al
que sujetan un hombre y una mujer. Otras per-
sonas contemplan la escena. Firmado: ”L.
Alenza.”

Oleo: 0,47 % 0,39,5.

Exp.: D. Enrique Sdnchez Rueda.

7. La coronaciéon de Baco.

Interpretacién burlesca. Escena en una taber-
na. Influencia tematica de Teniers. Firmado:
”L. Alenza.”

Oleo: 0,47 X 0,39,5.
Exp.: D. Enrique Sanchez Rueda.

8. Riiia a la puerta de una venta.

Varios trajinantes y arrieros se acometen con
furia.

Oleo: 0,52,5 X 0,45,5. .
Exp.: D. Luis Mac-Crohon.




9, La calesa.

Un torero ayuda a una maja a bajar del coche.
Detras aparece un picador.

Oleo: 0,52,5 X 0,45,5.

Exp.: D. Luis Mac-Crohon.
10. El mono pintor.

Un mono sentado ante un caballete, con la
paleta y los pinceles en la mano derecha, con-
templa un cuadro. A su espalda asoman las ca-
bezas de dos jumentos. Firmado: ”Alenza.”

Dleo: 0,27 x 0,20.

Exp.: D. Antonio Lépez Roberts.
11. La buenaventura.

Firmado: ”L. Alenza.”

Oleo: 0,41 % 0,33.

Exp.: D. Antonio Lépez Roberts.
12. Escena en una venta.

Firmado: L. Alenza.”

Oleo: 0,41 X 0,33.

Exp.: D. Antonio Lipez Roberts.
13. Lectores en un café.

Oleo: 0,39 x 0,46.

Exp.: D. Roberto Domingo.
14. Escena de costumbres.

Lienzo al parecer de la serie que decoraba el
interior del antiguo café de Levante, en la calle
de Alcala.

Oleo: 0,88 X 0,59.

Exp.: D. Luis Sirabegne.
15. Escena de costumbres.
Lienzo de la serie del antiguo café de Levante.

Oleo: 1,12 x 0,68.
Exp.: D. Luis Sirabegne.

BAYEU Y SUBIAS (Francisco).

Nacié en Zaragoza, 1734. Murié en Ma-
drid, 1795. Discipulo de Luzan, de Mengs y
de D. Antonio Gonzilez Velazquez. Indivi-
duo de mérito (1765) y director (1788) de la
Academia de San Fernando. Produjo gran
cantidad de lienzos y frescos, figurando entre
estos tltimos los de los palacios de Madrid,
El Pardo y Aranjuez.

16. El ciego de la zanfonia.

Cartén para tapiz.

Oleo: 1,94 ¢ 1,43, .
Exp.: Palacete de la Moncloa.

17. Proyecto de sector de cipula.

La Transfiguracion del Sefior, ante los profe-
tas Moisés y Elias. Al fondoe, la nube de fuego,
y otro grupo de apéstoles. (Sector sefialado con
el n.° 6.)

Oleo: 0,59,5 % 0,33,5. Exp.: D. Julio Cavestany.

18. Apoteosis de Santo Tomas de
Aquino.

Los Padres y Doctores de la Iglesia y otras
figuras, entre nubes, rodean a "El Angélico”.
Proyecto de pintura mural.

Oleo: Lienzo, medio punto la pintura.

Exp.: D. Fernando Guitarte.

(?) BAYEU (Francisco).

19. Pasaje biblico de la Samaritana.

Boceto.
Oleo: 0,28 X 0,41. Exp.: Sr. Marqués de Jura Real.

20. Escena campestre.

Boceto de cartén de tapiz.
Oleo: 0,59 x 0,26. Exp.: D. Juan Lafora.

BAYEU Y SUBIAS (Ramén).

Naci6é en Zaragoza, 1746. Murié en Aran-
juez, 1793. Hermano de Francisco y de
Fray Manuel. Discipulo de su hermano Fran-
cisco, al cual ayudé en la pintura de los fres-
cos de la Basilica del Pilar (Zaragoza); pinté
también bajo su direccién cartones para los
tapices que se tejian en la fabrica de San-
ta Barbara.

21. El gaitero.
Cart6n para tapiz.
Oleo: 1,90 X 1,43. Exp.: Palacete de la Moncloa.

22, Aparicién de Santa Leocadia.
Oleo: 1,05 x 0,54. Exp.: D. Antonio Viudes.

23. Boceto del retablo de la iglesia de
las Escuelas Pias de San Fernando.

Representa a San Fernando, San Luis, Rey de
Francia, y San Carlos Borromeo, ante la Virgen
del Pilar.

Oleo: 0,38,5 x 0,20,5. Exp.: D. Julio Cavestany.

356 —




BLANCO "EL SERENO” (CArLOS).

Pintor llamado "el Sereno” porque lo
habia sido, en efecto, durante sus prime-
ros amnos.

Se presenté a los concursos generales de
premios de la Real Academia de San Fer-
nando, en 1805 y 1808.

En la catedral nueva de Cadiz se conser-
va, de este artista, en la capilla de San Be-
nito, el cuadro que representa al Santo titu-
lar, pintado en Madrid en 1838; como igual-
mente el de Santo Domingo de Silos, en su
capilla respectiva.

En la Biblioteca Nacional existe, de su
mano, el retrato del agronomo D. Antonio
Sandalio de Arias, que le representa jo-
ven atin.

También pinté otro retrato del Rey
Don Fernando VII para el Real Gabinete
Topografico.

24. Retrato de mujer.

De unos treinta y cinco afios. Tocada con man-
tilla blanca, viste corpifio azul de seda y falda
negra. Con la mano izquierda sostiene un papel,
manuscrito, conteniendo al final la firma,
Carlos Blanco. Sobre un pedestal gravita un
jarrén Imperio.

Figura hasta la rodilla.

Oleo: 0,83 X 0,94,
Exp.: D. Andrés Salzedo.

CARNICERO (AnToONIO).

Nacié en Salamanca, 1748. Muri6 en Ma-
drid, 1814. Pintor y grabador. Discipulo de
su padre el escultor D. Alejandro, y de la
Academia de San Fernando. Pintor de Ca-
mara en 1796. Maestro de dibujo del Prin-
cipe de Asturias (1801) y de los Infantes
(1806). Pint6 numerosos asuntos populares
y dejé dibujos para grabar.

25. Retrato del Principe de la Paz.

Vistiendo uniforme de Capitan General, cifien-
do faja azul, como emblema de mando supremo

del Ejército y de la Marina. Figura sentada, des-
cansando su brazo derecho sobre un libro colo-
cado en una mesa, y debajo del cual aparece
extendido el mapa de Espafia. Firmado: 4. Car-
nicero.
Oleo: 1,36 X 2,05.
Exp.: Academia de Bellas Artes de San Fernando-

(?) CARNICERO (AnTONI0).

26. Escena campestre. La vendimia.

Ante la puerta de una casa de campo hay
varias figuras; una de ellas, montada sobre un
caballo blanco, aparece en actitud de dar 6rde-
nes; varios caballos y mulas conducen grandes
cestos con uwvas.

Oleo: 0,30 X 0.47,

Exp.: Sr. Conde de Casal.

27. Vista de un parque.

Unas damas, acompafiadas de un caballero y
un nifio, son obsequiadas con flores por un jar-
dinero. Otras figuras animan la escena.

Oleo: 0,30 x 0,47,

Exp.: Sr. Conde de Casal.

CASTILLO (Josk pEL).

Nacié y murié6 en Madrid, 1737-1793. —
Discipulo de D. José Romero y de Corrado
Giaquinto. Marché a Roma en 1751 con la
proteccién de D. José Carvajal, y mas tarde
(1758) con la pensién ganada por concurso.
Académico de mérito en 1785, y teniente
director de la Academia de San Fernando.
Pinté, desde el afio 1765, bajo la direccién
de Mengs, cartones para la Fabrica de
Tapices. '

Restaurd los frescos del Casén del Retiro
y dej6 varios cuadros de asuntos religiosos,
algunos en iglesias madrilefias: La Encarna-
cién, San Ginés, Parroquia de San Justo, ete.

28. Ninos jugando con un gato.

Cartén para tapiz.

Oleo: 1,02,5 X 1,60.
Exp.: Palacete de la Moncloa.
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DOMINGO MARQUES (Francisco).

Nacié en Valencia en 12 de marzo de 1842.
Murié en Madrid el 22 de julio de 1920.

Fué discipulo de la Academia de San Car-
los, de Valencia, y del pintor Montesinos.

Expuso por primera vez en 1867 cuadros
de asuntos histéricos y de género. En 1868
fué pensionado a Roma por la Diputacién de
su ciudad natal, pintando, entre otros, su
cuadro: Ultimo dia de Sagunto.

Obtuvo primera medalla por el cuadro
Santa Clara en la Exposicién de 1871.

Se estableci6 en Paris en 1875, donde logré
fama haciendo retratos y cuadros de género.

En los tltimos afios de su vida residié en
Madrid.

29. Escena en una sacristia.
Mujer, con un recién nacido, consulta con el
cura; sigue a la misma otro nifio.

Oleo: 0,41 x 0,31.
Exp.: D. Valentin Ruiz Senén.

30. Aparicién del Niiio Jesiis a S, An-
tonio.
El Santo, arrodillado ante una mesa, recibe

al Nifio; sobre éste, en un rompimiento, todo luz.
multitud de angelitos.

Oleo: 0,62 % 0,52,
Exp.: Sefiora viuda de Poggio.

31. San Antonio con el Nifio Jesis.
Boceto ”griseo” con variantes.

Oleo: 0,30 x 0,22.
Exp.: Sefiora viuda de Poggio.

32. El estudio de Goya.

Varios modelos tocan y bailan a la vista del
pintor. Al fondo, sus retratos ecuestres de Car-
los IV y Fernando VII.

Cartén. Oleo: 0,27 x 0,22,5.
Exp.: Sefiora viuda de Poggoi.

33. Carga de “mamelucos”.

Tabla. Oleo: 0,65 % 0,33.
Exp.: D. Roberto Domingo,

34. Maja sentada, con mantilla negra.
Carton. Oleo: 0,21 x 0,43,
Exp.: D. Roberto Domingo .

35. Mujer con mantilla negra; abre un
abanico y lleva manojo de rosas al
pecho.

Oleo: 0,58 X 0,73.
Exp.: D. Roberto Domingo.

36. Cabeza grotesca, al parecer de un
bufén.
Tabla. Oleo: 0,23 % 0,30,5.
Exp.: D. Roberto Domingo.

37. Un tribunal militar,

Recuerda por su composicién el cuadro de
Goya: Junta de la Compaiiia de Filipinas.
Oleo: 0,37 X 0,30.
Exp.: D. Roberto Domingo.
38. Busto de viejo.
Oleo: 0,50 x 0,62,5.
Exp.: D. Roberto Domingo.
39. Paisaje.
Tabla. Oleo: 0,18 X 0,14.
Exp.: D. Roberto Domingo.

40. Maja al balcén.

Detras, figura de hombre.
Cartén. Oleo: 0,43 x 0,22.
Exp.: D. Roberto Domingo.
41. Una misa.
Pastel: 0,40 x 0,52,
Exp.: D. Roberto Domingo,
42. Retrato de niiio.

El hijo del artista Roberto, a la edad de
un afo.

Pastel: 0,55 % 0,43.
Exp.: D. Roberto Domingo,

ESTEVE (AcusTin).

Nacié en Valencia en 1753, debiendo cur-
sar los primeros estudios en su ciudad natal;
pero ya a los diecinueve aiios se encontraba
en Madrid cuando alcanzé en el concurso de
la Academia de San Fernando de 1772 el pre-
mio primero de la tercera clase.

Necesitado de trabajo para vivir, hizo di-

- bujos para grabar y frecuenté el estudio de

Goya, ayudindole en las copias de retratos
de los reyes de Espafia, que le encargaban,
como era costumbre, para los muchos cen-
tros oficiales, y en obras como la de Maria
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Luisa vestida de maja y la montada a caba-
llo del Museo del Prado, pues en carta de
15 de octubre de 1799 le dice la Reina a
Godoy: "También me alegro te gustasen los
retratos y deseo saque bien las copias Goya
para ti. También quiero tengas otra copia
hecha por Esteve del de mantilla y del de a
caballo, para que tengas el Marcial siempre
vivo o presente.”

Es natural que al mismo tiempo que esas
copias hiciera otras por su cuenta, como la
de los retratos de los Condes de Benavente,
existentes en el Alcazar de dicha villa, por
encargo de su hija la Duquesa de Osuna,
abonandosele por ellos 3.000 reales, segin
datos de su archivo. '

Goya, sin duda, le introdujo en varias casas
de la grandeza, como en la de la Duquesa de
Alba y la de Osuna, a cuyos hijos daba lec-
ciones de dibujo, a razén de 20 reales cada
una, el afio 1800, pues en el retrato del mayor
D. Francisco de Borja con uniforme de Ofi-
cial de Guardias Espaiiolas, firmado por Es-
teve, vemos la mano de Goya en las correc-
ciones del primer dibujo, que al cabo de los
afios han aparecido en el lienzo, y sin em-
bargo no lo cobré Goya, sino-su ayudante,
a quien queria dejar airoso en el encargo.

Que tenia buen concepto del mismo y de
su modestia lo demuestra la carta que en
23 de abril de 1794 dirigié a su intimo ami-
go D. Martin Zapater, residente en Zaragoza:
"También quiero que me digas si ves un re-
trato de miniatura que se ha hecho para el
Conde de Sastago de D. Ramon Pignatelli,
lo que te parece, porque lo ha hecho Esteve,
que ha salido con la fresca de pintar de mi-
niatura excelentemente, y espero que te gus-
tara como a mi, que yo he sido la causa de
que pintase de esa clase, porque se lo he
leido en el cuerpo, que él no sabia que tenia
tal habilidad, vaya, que si estuviera el tuyo
aqui, haria que me hiciese uno para llevarte
en una caja.”

De esa habilidad de Esteve en la miniatu-
ra, descubierta por Goya, nadie se ha pre-

ocupado; bien es verdad que en Espaiia en
las colecciones oficiales del Estado esa tan
dificil especialidad no ha tenido atin cabida.
De su pericia en lo pequefio quedan entre
otras cosas los dibujos maravillosos que para
grabar, con destino a la Guia de Forasteros
del afio 1800, hizo de dos retratos de los reyes
pintados por su maestro: Maria Luisa tocada
de un turbante y doble collar de perlas.
Por todos esos trabajos se asimilé a fondo
el modo de pintar y de interpretar el natural
de Goya, que ni aun los técnicos pueden a
veces distinguirlos. ;jCuédntos cuadros atribui-
dos al genial aragonés seran de su discipulo?
Se ignora la fecha de su muerte. Sélo nos
dicen sus bidgrafos que vivia atin en 1820.
En cuentas de la casa de Osuna, donde rea-
liz6 mucha obra, se consigna el pintado de un
cuadro de vara y media de alto y mas de
vara de ancho con el escudo y blasones de las
armas del Duque, en la cantidad de 1.500 rea-
les, de los que se abonan en 16 de junio
de 1836, 750 reales a dofia Saturnina Gonza-
lez, sobrina y heredera de Esteve, segiin se con-
vino con ella en la casa ducal. Lo que parece
indicar no habia transcurrido mucho tiempo

del é6bito. J. E. pEL B.
43. ;La Duquesa de Alba?

Busto prolongado con manos. Firmado: "Es-
teve ft. 98.” A pesar de la firma, la factura de
esta obra se ofrece muy distinta de la conocida
de Esteve en cuadros de esta misma época.
En cambio, algunos trozos —tal, gran parte del
brazo izquierdo— guardan semejanza técnica
con varias obras de Goya. Quiza se trate de
obra de Esteve, ejecutada en el taller de Goya,
con la intervencion de éste.

Oleo: 0,74 x 0,59, Exp.: Sr. Duque de Alba.

44. Retrato de la Duquesa de Abrantes.

Oleo: 0,71 X 0,53.

Exp.: Sres. Condes de Fontanar.
45. Retrato de sefiora joven desco-
nocida.

Sentada en actitud de coser. Medio cuerpo.
Viste traje con descote bordeado de fino encaje.
Corpifio rosa y mangas blancas.

Oleo: 0,54 X 0,70. Exp.: D. Abelardo Linares.
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46. Retrato del Excmo. Sr. D. Martin
Alvarez de Sotomayor.

"Primer Conde de Colomera, con honores y
tratamiento de Grande de Espafia para si y sus
herederos y sucesores perpetuamente; Caballero
Gran Cruz de la real y distinguida Orden Espa-
fiola de Carlos III; Comendador de La Puebla
de Sancho Pérez en la de Santiago, Consejero
de Estado, Gentilhombre de Camara de S. M. y
Capitan General de sus reales ejércitos, los que
mandé en Jefe en dos ocasiones; la primera, en
el bloqueo activo de la plaza de Gibraltar desde
el afio de 1779 hasta el de 1782; y la segunda,
siendo Virrey del Reino de Navarra y presidiendo
sus Cortes y Capitin General de las provincias
exentas en la campaiia de 1794, concluyéndola
con la defensa de Pamplona por haber rechazado
a los enemigos el dia 24 de noviembre del ata-
que vigoroso que ejecutaron contra los puestos
que ocupaban nuestras tropas para cubrir la
montaiia de San Cristébal, de la que intentaban
apoderarse a fin de dominar aquélla. Lo pinté
con mucha propiedad y confianza del original,
D. Agustin Esteve en el mes de agosto de 1798.”
Asi reza un letrero de mano del artista.

Oleo: 2,07 X 1,43. Exp.: D. Abelardo Linares.

47. Retrato de la Infanta Maria Fran-
cisca.
Oleo: 0,61 X 0,80.
Exp.: Academia de Bellas Artes de San Fernando,

48. Retrato de D. Pascual de Lifan.

“Mariscal de Campo de los Reales Ejércitos,
Caballero de Justicia en la Orden de San Juan
de Jerusalén, Comandante General de la Expe-
diciéon del Reino de Nueva Espafia y Sub-
Inspector General de las Tropas Veteranas, y de
Milicias de Infanteria, Caballeria y Dragones del
mencionado Reino, ete.”

Firmado: ”Agustin Esteve, pintor de Camara
de S. M. Madrid, 1815.”

Oleo: 1,15 x 0,88. Exp.: D. Luis Ifigo.

49. Retrato de la Condesa-Duquesa de

Benavente, Duquesa de Osuna,
hacia 1797.

Miniatura en marfil, sobre caja de concha.
Exp.: D. Joaquin Ezquerra del Bayo.

GIAQUINTO (Corrapo). Estilo de.

Nacié en Molfetta, 1693. Murié en Napo-
les, 1765. Estudié en Napoles y se perfeccio-

né en Roma, en donde por sus méritos fué
nombrado académico de San Lucas. Residié
en Espana desde 1753, en que fué llamado
por Fernando VI para reemplazar a Amiconi
y pintar las bévedas de Palacio. Marché jubi-
lado a Napoles en el afio 1761. Fué primer
pintor del Rey y director de la Academia de
San Fernando. Ceén alaba su genio y habi-
lidad para la pintura al fresco, de la que dejé
obras en los palacios de Madrid y Aranjuez.

50. Predicacion de San Juan Bautista.
Su propietario lo atribuye a Goya.
Oleo: 0,49 % 0,76. Exp.: D. Juan Molina.

51. Sagrada Familia.

Oleo: 0,38 % 0,48,5. Exp.: D. Antonio Viudes.

52. San Pedro libertado de la prisién.

Un grupo de angeles abre el portén de la car-
cel y rompe las cadenas que sujetaban al prin-
cipe de los Apéstoles. Entre nubes, el Padre
Eterno y otros angeles completan la composi-
cién. Cuadro” griseo”.

Oleo: 0,68 < 0,80. Exp.: D. Andrés Sirabegne.

GIL RANZ (Luis).
53. Retrato de caballero.

Busto prolongado. Con la mano derecha suje-
ta un papel que dice: Al Sr. D. Vicente Garrido.
S. A. Luis Gil Ranz.

Oleo: 0,53 X 0,76.
Exp.: Sr. Marqués de Valderrey.

(?) GONZALEZ VELAZQUEZ (ZA-

CARTAS).

Nacié6 en Madrid en 1763. Hijo del pin-
tor D. Antonio y cuiiado y discipulo de
Maella. Estudié en la Academia de San Fer-
nando. Académico de esta Corporacién. Pin-
tor de Cimara en 1801. Fué fresquista y pin-
tor de retratos. Entre sus obras figuran
varias bévedas en iglesias de Madrid y las
pinturas de la Casa del Labrador, en
Aranjuez.

34. Retrato de persona desconocida.

Hombre joven, busto prolongado, con manos,
sentado, montando el brazo izquierdo sobre el
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respaldo de la silla. Viste casaca negra, con cha-
leco de seda a rayas verdes, amarillas y pardas.
Oleo: 0,65 > 0,83,

Exp.: D. Generoso Gonzéilez.

55. Escena popular.

Oleo: 0,30 x 0,23,
Exp.: Sr. Conde de La Bishal.

INZA (JoaQuin).

Quien acuda a los diccionarios biograficos
de artistas en busca de datos sobre este pin-
tor espafiol de mediados del siglo XVIII,
tendra una verdadera decepcién, pues el que
mas consignara sélo su nombre. Si por casua-
lidad, revolviendo las carpetas de estampas
de la Seccion de Bellas Artes de la Biblioteca
Nacional, ha tropezado con un grabado gran-
de, retrato del Conde de Fernian Niiiez,
habra leido en €l Joaquin Ainza lo pinté 1784.
es decir, su apellido equivocado.

Otras indagaciones en archivos particula-
res pueden hacerle saber que es el autor de
un retrato de nifia de la hija de los Duques
de Huéscar, con una perrita canela, y otro
de la misma nifia (luego la célebre Duquesa
de Alba) en brazos de su madre representada
en figura de Venus, asi como de varias mi-
niaturas de esta familia, por las que acos-
tumbraba a cobrar 25 ducados.

En la Universidad Central puede verse el
retrato ‘de la célebre doctora doiia Isidra de
Guzméan, Marquesa de Guadalcizar e hija
del Conde de Oiiate, y en la Exposicién de
Retratos de Nifios celebrada por nuestra
Sociedad en la primavera de 1925 recordara
que figuré el Conde de Zolima, primogénito
del Duque de Granada, graciosamente ves-
tido con uniforme azul de cadete de Caba-
lleria del Principe, que esta firmado y fecha-
do en 1763.

Si a esto se afiaden otros trabajos ejecuta-
dos —como el retrato del Marqués de Tavara
en 1758— en 1.200 reales, el de la Condesa-
Duquesa de Benavente y de su hijo D. Pedro
de Alcantara, Conde de Mayorga y de Belal-
cézar, de 1782, en 6.000 reales, se patentiza

que era Inza pintor de escogida clientela al
llegar a Espafia el rey Carlos III.

Con la venida del insigne Mengs aiin con-
tinta gozando del favor de la nobleza, como
lo demuestra la cuenta presentada a la Du-
quesa de Arcos en julio del afio 1784 por en-
cargos realizados desde el afio 1781 al 82
especificada en esta forma:

1.9 Un retrato del sefiorito vesti-
do de majo de cuerpo ente-
10, 80 PYECiO. ..o o\ v v v vie
2.0 Otro de S. E. con manto du-
cal, escudo de armas y tra-
je de bata bordada, tama-
fio dos varas y tres cuartas.  6.000

4.500 rs.

3.9 Dos copias de los mismos de

tamafio de vara y media. . 3.000 ”

Otro de tamafnio de tres cuartas
de-Sillaste - caaerniza o) 1.200
14.700 rs
Tienewenbidere: in wan mars 6.000 °
Selevdebenis =0 PRE T S0RT 8.700 rs

Segiin carta que escribe entonces al ad-
ministrador general de la de Arcos, necesi-
taba Inza, que vivia en la calle del Barqui-
llo, dinero para reparar los estragos ocasio-
nados durante el invierno por las lluvias en
su huerta, casa y jardin, y le propone hacer
una rebaja de los 18.000 reales que le adeu-
dan, dejandolos en 15.000; a pesar, dice, de
que por los retratos de cuerpo entero lo me-
nos que lleva son 100 doblones. En defensa
del pago de esas cantidades se quejaba la
Duquesa de no parecerse nada a ella los re-
tratos, dos de cuyas copias se enviaron a

. Cadiz, al Marqués de Casa Alta.

Si a estos datos afiadimos que segin dos
autorizados criticos de arte espaiioles, los re-
tratos de la sefiora de Cedn Bermtdez y el
de la XIII Duquesa de Alba, que adquirié
don Rafael Barrios y fueron reproducidos
como de Goya, estuvieron primitivamente
firmados por Inza, tenemos base para ir for-
mando la biografia de un pintor contempo-
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raneo, aunque de mayor edad en cincuenta
afios—ya canas—, que a veces presenta

ciertas analogias.
J. E. pEL B.

56. Retrato de donia Maria Isidra
Quintina Guzman y La Cerda.

Recibié el grado de doctora en Filosofia y
Letras, en la Universidad de Alcala, el afio 1785,
a los diecisiete afios de edad.

Figura de medio cuerpo, sentada, apoyando
su mano derecha sobre una mesa; debajo de la
mano asoma un papel, con una leyenda expli-
cativa del galardén académico, obtenido por la
retratada, y la firma, que dice: ”Joaquin de
Ynza, lo pinté en el mismo afio.”

Oleo: 0,84 3 1,04,

Fxp.: Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad-

JULIA (AsEnsio0).

En varias de las numerosas publicaciones
dedicadas al estudio de la obra de Goya se
cita como discipulo del autor de Los Capri-
chos al pintor Julid, del que se tienen esca-
sas noticias y cuyo nombre de pila, Asensio,
aparece ortografiado de distinta manera,
aun por el propio autor al firmar algunas de
sus obras.

Recientemente ha sido descubierta por el
sefior Gonzélez Marti la partida de bautismo
de nuestro artista, nacido en Valencia el
27 de enero de 1767, hijo y nieto de pesca-
dores, ascendencia que justifica y explica el
sobrenombre del Pescadoret, con el que tam-
bién es conocido.

Su primera educacién artistica debié de
ocurrir en Valencia, como lo hace presumir
un cuadro por él firmado, existente en el
Museo de aquella poblacién, que parece
ejercicio para alguna oposicion y estd ya
influido por la técnica goyesca, como todas
las demas obras conocidas de Julia, escasas
hasta ahora.

Ignérase cuando vino a Madrid; pero el
anio 1808 se encontraba en relacién con Goya,
puesto que al describirse en la Gaceta de
Madrid las decoraciones para el ornato de la

capital con motivo de la proclamacién de
Fernando VII, que tuvo lugar el citado afio,
se alude a una pintura alegérica que se dice
hecha por Julid bajo la direccion del célebre
don Francisco Goya.

Felipe Pérez, el ingenioso autor de La
Gran Via, al comentar la noticia anterior,
por él sacada a luz, califica a Julia de disci-
pulo predilecto de Goya.

Parece también probado que el conocido
cuadro de Goya en el que se representa en-
fermo y asistido por su médico Arrieta, al
que esta dedicada la obra, fué copiado dos
veces por Julia, segiin el testimonio de Car-
derera, que al ocuparse de aquellas copias
las considera como hechas en el mismo estu-
dio de Goya por su casi tnico discipulo,
seiior Julid.

Pero aparte de estas referencias, basta el
examen de las obras del pintor que nos ocupa
para apreciar en ellas la influencia absoluta-
mente dominante y rayana en la imitacién
de Goya, no sélo en la técnica, sino hasta en
la preparacion y clase de los lienzos; de tal
modo, que si algunas de aquellas obras ne
estuvieren firmadas, podrian considerarse
como debidas al pincel del genial maestro
aragoneés.

Buena prueba de ello es la pareja de cua-
dros que, al parecer inspirados en asuntos de
la Guerra de la Independencia, figuran en la
presente Exposicién, uno de ellos firmado
por Julid y de igual caracter goyesco que el
dibujo y estampa que también se exhiben.

Algin otro cuadro firmado, perteneciente
a la misma serie que los dos expuestos, pre-
senta idénticos caracteres, asi como los dibu-
jos del artista existentes en la Biblioteca Na-
cional que figuraron en la Exposicién orga-
nizada por nuestra Sociedad en 1922.

Se desconoce la fecha de la muerte de Julia,
y segin parece fué retratado por Goya en un
cuadro citado por Lafond y Araujo, que per-
tenecié a la coleccion Edwars y del que existe
una copia atribuida a Fortuny.

F. B.
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57. Desafio.

Uno de los dos oficiales, que combaten. atra-
viesa con su espada al otro, que se desploma,
empuiiando un sable.

Oleo: 0,69 X 0,54. Col. Boix.

58. Oficial penetrando en un fuerte.

Un oficial, con la cabeza descubierta y empu-
fando una espada, penetra en un fuerte, al pa-
recer abandonado.

Firmado: Asc. Julid.

Oleo: 0,69 X 0,54, Col. Boix.

59. Rapto.

Un soldado, al parecer coracero francés, lleva
en brazos una mujer, en actitud de pedir socorro.

Oleo: 0,57 % 0,77.
Exp.: Sra. Marquesa de Bermejillo.

60. Asunto desconocido.

Un hombre, al parecer un marinero, en el mo-
mento de saltar a tierra desde una barca.

Oleo: 0,43 X 0,54,
Exp.: Museo Provincial de Bellas Artes de Valencia.

61. Una mujer encapuchada.

Sentada, sobre una piedra, en la que apoya la
mano izquierda, hace ademéan de apagar, en el
torrente, una antorcha que mantiene en la de-
recha.

La cabeza de la figura se destaca sobre el
cielo. Fondo de terreno, en el que se vislum-
bran edificaciones.

Dibujo de aguada, de sepia, de varios tonos.

Oleo: 0,16 x 0,213, Col. Boix»

62. Estampa alegérica a la liberacién
de Galicia por el Marqués de la
Romana.

Un oficial que empufa una espada en la dies-
tra auxilia con la izquierda a la desolada Galicia,
simbolizada por un esqueleto, amarrado con
gruesas cadenas, en un calabozo.

Grabado al aguafuerte, con aguadas de resi-
na. Firmado a la izquierda: Ascensio Julid.

Col. Boix.

LAMEYER (Francisco).

Entre los artistas espaiioles del siglo XIX
sujetos a la avasalladora influencia de Goya
debe mencionarse a Francisco Lameyer, ha-
ciendo notar no fué nunca un profesional,

produciendo sin fin alguno de lucro, y uni-
camente para exteriorizar sus impresiones
artisticas, valiéndose para ello de cualquier
modo de expresién, por lo que fué a la vez
pintor, dibujante, ilustrador, aguafortista y
litégrafo.

De posicion independiente y dedicado al-
gin tiempo a tareas burocraticas, en su cali-
dad de oficial del Cuerpo administrativo de
la Armada, sus aficiones artisticas, a las que
nunca se sustrajo, acabaron por hacerle re-
nunciar a su carrera, para dedicarse exclusi-
vamente a aquéllas. Su cardcter hurafio y
muy independiente, opuesto a toda clase de
disciplinas y exhibiciones, hizo que su obra
muy abundante, aunque desordenada y ca-
prichosa, no haya sido conocida del piblico,
pues no s6lo no concurrié jamas a exposicio-
nes ni certimenes, sino que rehuia la venta
de sus cuadros y dibujos, siendo quizi la
linica excepcién de esta regla la cesion al
Museo de Jatiba de dos lienzos de asuntos
marroquies, con figuras casi de tamaiio na-
tural.

Fué viajero infatigable, unas veces por ra-
zo6n de su cargo, pues estuvo en Italia en
1849 con la expedicion mandada por el Ge-
neral Fernandez de Cérdova y residié algin
tiempo en Filipinas como Interventor y Or-
denador de Pagos del Apostadero de aque-
llas islas, y otras por natural inclinacion,
que le condujo a permanencias relativamen-
te largas en Marruecos y en Paris. Su inquie-
tud espiritual, el cambio de medios y.sobre
todo su impresionabilidad e independencia
artistica, dieron por resultado que emplease
las mas de sus producciones, muy variadas,
en las que se acusan miltiples influencias,
entre las que son dominantes la de Goya, del
que fué fidelisimo copista; y la de los ro-
manticos franceses, apuntando en algunas
de sus tltimas obras tendencias coinciden-
tes con las de los impresionistas franceses.

Nacido en El Puerto de Santa Maria
en 1825, fallece en 1877 en Madrid, adonde
vino, contando muy pocos aiios, sin que se

She 363 ==




conozca por quién y en qué forma fueron di-
rigidas sus precoces disposiciones artisticas,
de las que sélo se sabe que a muy corta edad
producia notables trabajos cisogrificos y si-
luetas recortadas.

Su nombre como dibujante aparece ya el
ano 1841, esto es, a los dieciséis afios de edad,
firmando vifietas para la ilustracién del
Gran Tacaiio, y contintia su labor de ilus-
trador hasta el afio 1847, colaborando asi-
duamente en diversas publicaciones, entre
las que deben mencionarse, ademas de la
citada obra de Quevedo, la Vida del Laza-
rillo de Tormes, Rinconete y Cortadillo v,
sobre todo, Escenas andaluzas, de Estébanez
Calderén.

Por los motivos ya expuestos, la obra pic-
térica de Lameyer, muy abundante y varia,
es un tanto desordenada. Acusa unas veces
la influencia de Goya, en cuadros de costum-
bres populares, especialmente de la vida gi-
tanesca, copia habilisimamente obras de
aquel maestro, hasta el punto de confundirse
tales copias con los originales, e influido otras
veces por los romanticos franceses, producia
cuadros en el estilo de Delacroix.

Como dibujante recurre a todos los proce-
dimientos y multiplica dibujos a pluma, al
lapiz, con lapices de colores, a la aguada y a
veces combina varios medios, realzando con
aguadas de colores o al pastel dibujos al lapiz
negro.

Maneja la punta produciendo aguafuertes,
algunas importantes, que fueron publicadas
por el editor Cadart, de Paris, y en ocasiones
emplea el lapiz litografico, dibujando sobre la
piedra una serie de composiciones taurinas,
evidentemente inspirada en la célebre serie
de Goya, Los toros de Burdeos. Un grupo im-
portante de bocetos y cuadros de Lameyer
tiene por asuntos escenas marroquies, sin que
falten tampoco reconstituciones de sucesos
histéricos, mucho menos espontaneos e inte-
resantes que los cuadros inspirados en el na-
tural.

Produjo también retratos, y entre ellos

una notabilisimo de su madre, dofia Maria
Belén Berenguer, que hace algunos afios fué
ofrecido en venta.

Tal es, brevemente esbozada, la obra mul-
tiforme de un irregular del arte pictérico,
obra que se dispersé al ocurrir su fallecimien-
to y que, poco conocida y atin menos estu-
diada, ha hecho atribuir las escasas muestras
que de la misma han salido a la venta, espe-
cialmente de escenas costumbristas, a Lucas
y Alenza, con el dltimo de los cuales guarda
semejanza al tratar aquellos asuntos.

F. B.

63. Grupo de gitanas.

Con un caballo y chiquillas, delante de una
casucha.

Oleo: 0,27 X 0,32, Col. Boix.

64. Tres pilletes.

Dos de ellos echados en el suelo y el otro,
sentado, juegan a las cartas. Otros dos, de pie,
siguen con interés la partida.

Tabla. Oleo: 0,38 X 0,22. Col. Boix.
65. Puerto de Santa Maria. (Madrid,
1877.)

Delante de una casucha, un gitano, con cha-
queta roja, escucha con calma a una gitana, que
le increpa acaloradamente. Allado del grupo una
vieja, sentada. En el fondo se divisan las torres
y cipulas de una poblacién.

Tabla. Oleo: 0,22 X 0,31. Col. Boix.

66. La Reina Maria Luisa.

Copia muy reducida del retrato de la Reina,
de tamaifio natural, en pie y con mantilla, por
Goya, existente en el Museo del Prado.

Tabla. Oleo: 0,45 X 0,27,5. Col. Boix*

67. Copia del retrato de la Reina
Maria Luisa de Parma.
Por Goya. Del Museo del Prado. Tamaiio

natural.
Oleo: 2,10 x 1,30.
Exp.: D. Andrés Sirabegne.

68. Ciegos ambulantes.
Dibujo a lapiz y aguada, en color.

0,46 > 0,32.
Exp.: D. Pedro del Castillo Olivares.
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69. Pareja de musicos ambulantes.
Dibujo a lapiz y aguada, en colores.
0,43 x 0,29.
Exp.: D. Pedro del Castillo Olivares.

70. Calesa.

Dibujo a lapiz y aguada, en colores.

0,31,5 % 0,46,5.

Exp.: D. Pedro del Castillo Olivares.

71. Baile gitano.

Figuras femeninas. Dibujo a lapiz y aguada,
en colores.

0,46 x 0,32, Exp.: D. Pedro del Castillo Olivares.

LIZCANO (ANGEL).

Nacié6 en Alcazar de San Juan (Ciudad
Real) el 24 de noviembre de 1846. Murié en
Madrid el 31 de julio de 1929.

Discipulo de la Escuela Especial de Pin-
tura.

Se dedicé especialmente a los asuntos de
historia y cuadros de género; hizo también
algunos retratos. Obtuvo recompensas el
1876, 78 y 87.

Entre los cuadros de asuntos goyescos,
en los que se especializé, son preferidos, por
su mejor calidad, los de la primera época,
muy distintos a los de la dltima del artista.

72. Barberia al aire libre.

Junto a un muro del Puente de Segovia un
Figaro de gorrilla afeita a un cliente de ocasién,
que sostiene la bacia. Dos aguadores aguardan
turno y dos mujeres conversan sentadas en el
brocal de una fuente préxima. Firmado: "A.
Lizcano, 1872.”

Oleo sobre lienzo: 0,53 X 0,29,5. Col.. Boix.

73. Café de madrugada en la calle.

Alrededor de una mesa, sobre la que descansa
una gran cafetera y provista de vasos, un barre-
fio y panecillos, gentes del pueblo toman o se
disponen a tomar un refrigerio matinal. Firma-
do: "Lizcano, 1871.”

Oleo sobre lienzo: 0,53 X 0,29,5. Col. Boix.

74. Vendedor de sandias.

Ofrece su mercancia a una sefiora que, al pa-
recer, ajusta el precio.

Oleo: 0,21,5 X 0,15,5.
Exp.: Sra. Marquesa de Moret.

75. Rina por celos.

En el interior de una posada un torero insulta
a una mujer, mientras le sujetan otros.

Oleo: 0,83 x 0,54. Exp.: D. Miguel Lopez Roberts.

76. Una rina.

Dos hombres se acometen con navajas, dete-
niéndolos otras figuras, Al fondo, méscaras.

Oleo: 0,60 x 0,45.
Exp.: Sra. Viuda de Garcia Palencia.

77. Toreros borrachos y dormidos en

una taberna.
Oleo: 0,25 x 0,20, Exp.: D. José Zorrilla,

LUCAS (Eucenio).

Nacié en Alcald de Henares en 1824.
Muri6é en Madrid en 1870, Discipulo de Ca-
marén, de Madrazo (D. Juan) y de Tejeo,
como alumno que fué de la Academia de
San Fernando. Present6 obras en la Exposi-
cion Nacional de 1848 y en la Internacional
de Paris de 1855, Paisista, retratista, pintor
decorador y, sobre todo, pintor de género y
singularisimo costumbrista.

78. Dos interiores de iglesia en el mis-
mo marco.

En el de la izquierda, gran cortinaje en la pa-
red superior de la derecha. Los rayos de sol, que
penetran por detrias de la cortina, iluminan a
los fieles, arrodillados unos y en pie otros, que
asisten a una misa.

En el de la derecha, numerosos fieles arrodi-
llados atienden a un predicador que ocupa un
pilpito adosado a un emorme pilar. Un gran
pafio rojo recubre la escalera de acceso al
pilpito.

Tubla, Oleos: Dimensiones de cada uno, 0,74 X 0,40.

Col. Boix.
79. Interior de iglesia.

A la derecha, un altar con algunos fieles de-
lante. A la izquierda, un sacristin armado de
un latigo, y ocultandose detrds de un confeso-
nario, se dispone a expulsar a un perro.

Oleo sobre hojalata: 0,50 x 0,35. Col. Boix.

80. Dos muchachas.

Una en traje de maja y la otra con disfraz de
pastora de opereta, se apoyan en un.pilastrén.
En segundo término otra maja se balancea en
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un columpio que impulsan un hombre y una
mujer. Fondo de arboleda.
Oleo sobre lienzo: 0,36,5 % 0,45, Col. Boix.

81. Un hombre.

Con traje aragonés’y capa roja, vuelto de espal-
das al espectador, quiere detener, alzando un
crucifijo, a un tropel de gentes que huyen.

Oleo sobre hojalata: 0,34,5 % 0,23,5. Col. Boix.

82. Un numeroso grupo de fugitivos.
Uno de los cuales, vestido de negro, enarbola

una bandera roja, corre desmesuradamente.
Oleo sobre hojalata: 0,34,5 x 0,23,5. Col. Boix.

83. Ceremonia religiosa en la Corte de

Felipe IV.

Diversos personajes asisten a ella. Un alto
dignatario de la Iglesia, revestido con ricos or-
namentos, da la bendicién.

Oleo: 1,08 % 0,92,5.

Exp.: D. Antonio Lépez Roberts.

84. Una batalla.

En primer término, grupo de jinetes, algunos
con banderas y otros mirando con catalejo. Al
fondo, pais montafioso.

Oleo: 0,77 % 0,57.

Exp.: D. Antonio Lépez Roberts.

85. Romeria a orillas del Manzanares.

En primer término, grupo merendando; ven-
dedores y diferentes parejas bajo la fronda.
Fechado: 1855.

Oleo: 0,59 x 0,49. Exp.: D. Antonio Lépez Roberts,

86. Paisaje.

Rio Jarama. Al fondo, La Mufioza. Firmado:
"Lucas, 1854.”
0,29 x 0,21. Exp.: D. Antonio Lépez Roberts.

87. Grupos de figuras goyescas.

Unas merendando y otras de pie.
Cartén. Oleo: 0,57 % 0,23.5.

Exp.: D. Fernando Guitarte.

88. Apartado de toros delante de la
Casa de La Muiioza.

Oleo: 0,79 > 0,46. Exp.: D. Fernando Guitarte.

89. Misa. (La Elevacién.)

Tabla. Oleo: 0,51,5 % 0,38,5.
Exp.: Sra. Marquesa de Moret,

90. La misa de parida.

Tabla. Oleo: 0,51,5 > 0,38,
Exp.: Sra. Marquesa de Moret,

91. Romeria de San Isidro.

Al fondo, la ermita del Santo.

Cartén: 0,24,5 % 0,14.
Exp.: Sra. Marquesa de Moret.

92. Apoteosis de la revolucién.

En un cielo oscuro, resplandece una escena
arbitraria, En la parte baja, los resplandores del
sol, en el ocaso, y los rayos de una tormenta,
iluminan en lejania el Palacio Real.

Firmado: "E. Lucas, 1854.”

Oleo: 1,08 x 0,80. Exp.: D. Gregorio Maraiién.

93. Escena de mendigos y truhanes.

Oleo: 1,06 % 0,72.
Exp.: D, Pedro del Castillo Olivares.

94. Lucha bajo un puente.

Dos grupos de guerrilleros se acometen encar-
nizadamente, contindose bajas de una y otra
parte. Los tltimos rayos del sol, a través de los
ojos del puente, iluminan la escena.

Oleo: 0,80 % 1,06. Col. Traumann.

95. Majas al baleén.

Dos, apoyadas en 1la barandilla; otra, sentada,
tocando la guitarra; a su lado una vieja.
Oleo: 0,54 x 0,74.
Exp.: D. Bernardo Marin del Campo.

96. Visién de una escena de la Inqui-
sicion.

A la derecha aparecen las victimas que sufren
tormentos. A la izquierda un crucifijo. Las tur-
bas asaltantes muestran su horror y tratan de
libertar a los condenados.

Oleo: 1,07 X 0,74.
Exp.: D. Andrés Sirabegne.

97. Romeria de San Isidro.

En el fondo, la ermita. A lo lejos, el Palacio
Real. Numerosas tiendas entoldadas. Varias
figuras, bailando y algunos jinetes.

Oleo: 1,06 X 0,71.
Exp.: D. Abelardo Linares.

98. Autorretrato.
Busto. Cabeza, vuelta hacia su derecha. La
mano diestra oculta bajo el escote de la chaqueta.
Oleo: 0,75 X 0,62. 3
Exp.: D. Abelardo Linares.
99. Toro acosado por un vaquero.
En La Muiioza.

Tabla. Oleo: 0,57 % 0,42.
Exp.: Sra. Viuda de Garecfa Palencia.
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100. Maja dormida.

Figura de tamaiio natural, con el torso
desnudo.
Oleo: 1,72 X 1,07. Exp.: Sra. Viuda de Hernando.

101. Escena en una prisién.
Tabla. Oleo: 0,22 X 0,29.  Exp.: D. Manuel Benedito.

102. Majas al balcén.

En primer término, tres miajas se asoman al
mismo. Al fondo, figuras secundarias animan la
escena.

Oleo: 0,74 X _0,57.

Exp.: Museo Nacional de Arte Moderno.
Donativo reciente de D. Ignacio Zuloaga.

MAELLA (MARIANO SALVADOR).

Nacié en Valencia, 1739. Murié en Madrid,
1819. Discipulo de la Academia de San Fer-
nando, de Madrid. Residié en Roma unos
ocho afios, volviendo a Espaiia en el de 1765.
Pintor de Camara en 1774. Teniente director
(1782), director (1794) y director general de
la Real de San Fernando. Primer pintor del
Rey en 1799. Se distinguié como fresquista,
decorando varias bovedas de los palacios de
Madrid, El Pardo y Aranjuez.

103. San Antonio.
La Virgen, con el Niflo, se aparecen al Santo.
Oleo.: 0,85 % 0,67. Exp.: D. Juan Molina.

104. San José con el Niifio y figuras de
angeles sobre una nube.
Oleo: 0,46 x 0,66. Exp.: D. Manuel Quesada.

105. La Aurora.

Figura alada, coronada de rosas; el manto lleno
de flores.
Quiza copia de Mengs.

Oleo: 1,40 x 1,02.
Exp.: D. Luis Lépez Roberts y Polanco.

PARET Y ALCAZAR (Luis).

Nacié y murié6 en Madrid, 1747-1799. —
Discipulo de D. Antonio Gonzélez Veldzquez
y del pintor francés Carlos de la Traverse.
Viajé por Europa, residiendo en Italia. Aca-
démico de mérito de San Fernando en 1780,
y después vicesecretario de la misma Aca-

demia y secretario de la Junta de Arquitec-
tura establecida en ella para el examen de
las trazas de obras piblicas que se hiciesen

‘en Espaifia. Pint6 obras de vario género, sin-

gularizindose como vifietista y dibujante
decorador. _

Parece que estuvo desterrado en Bilbao, y
algunos de sus cuadros se refieren al mismo
o a personajes de la ciudad.

106. Escena en un jardin.

Dos damas, primorosamente ataviadas, jue-
gan con un perro. Contemplan la escena varios
majos; uno de ellos, sentado, en primer término,
templa una guitarra.

Oleo: 0,68 x 0,86.

107. Una pareja de majas.

Tocando castafiuelas baila a los sones de un
violin. Otros majos y dos damas, cubiertas con
sombreros profusamente adornados con ricas
plumas, contemplan la escena.

Esta obra y la siguiente ofrecen bastantes se-
mejanzas con otras de Paret y de Carnicero; no
obstante, el canon de las figuras es mucho ma-
yor que el que se puede observar en el cuadro
Las parejas reales, de Paret, en el Museo del
Prado.

Oleo: 0,67 x 0,86.

108. Retrato de seiiora, de¢ mediana
edad.

Luciendo sobre el pelo, peinado a lo Maria
Antonieta, amplia diadema de flores. Viste traje
rosa, escotado, bordeado de sutil encaje y ador-
nado con flores en relieve. Al fondo, vista ma-
rina, con castillo, a la izquierda de la retratada.

Busto prolongado.

Oleo: 0,96 » 0,64, Exp.: D. Arturo Byne.

PEREZ RUBIO (AnNTONIO).

Nacié en Navalcarnero (Madrid) en 1840.
Muri6 en Madrid en 1880 victima de un acei-
dente, pues fué atropellado por un tranvia en
la calle de Atocha.

Fué discipulo de la Academia de San Fer-
nando. En la Exposicién Nacional de 1862
presenté varios cuadros con asuntos histéri-
cos y de género.

En la de 1866 exhibié los inspirados en ca-
pitulos del Quijote.




También interpreté escenas del si-
glo XVIII; entre éstas, las de la Corte de
Felipe IV, y se singularizé por sus cuadros
de composiciones goyescas.

Obtuvo diferentes recompensas.

109. Felipe II, orando desde su litera,
ante el cubo de la muralla de la

Virgen de la Almudena.

Un prelado, caballeros, frailes, que forman el
séquito, se prosternan ante la imagen.
Tabla. Oleo: 0,58 x 0,38.

Exp.: D. Julio Cavestany.
110. Escena campestre.

Tres damas descansan sobre el césped.
Tabla. Oleo: 0,28 x 0,20.
Exp.: Sra. Viuda de Poggio.

111. La gallina ciega.

Oleo: 0,27,5 % 0,20. Exp.: Dr. Garcia del Mazo,

112. La gallina ciega.
Oleo: 0,59 x 0,37,5.
Exp.: Dr. Gareia del Mazo.
113. Una romeria.
A caballo y en burro, hombres y mujeres
vuelven de una romeria.

Oleo: 0,36 % 0,22,5.
Exp.: D. Fabriciano Pascual.

RIBELLES Y HELIP (Josg).

Nacié en Valencia en 1778. Murié en Ma-
drid en 1835. Discipulo de su padre, que era
también pintor. Vino a Madrid en 1779, ga-
nando el premio segundo de la primera clase
en el concurso abierto aquel afio por la Aca-
demia de San Fernando, que le nombré indi-
viduo de mérito en 1818 y teniente director
de la Escuela de Dibujo para nifios. Pintor
de Camara en el afio 1835. Se dedic6, muy
especialmente, al dibujo de laminas, siendo
de su mano las de la edicién del Quijote pu-
blicada por la Academia Espaiiola en 1819 y
la coleccién de 112 estampas representando
los diferentes trajes de las provincias de Es-
paiia. Sobresalié en la pintura a la aguada,
en cuyo género hizo numerosos trabajos.

Cultivé también la pintura al temple, eje-

cutando obras en los teatros del Principe, de
la Cruz y de los Cafios del Peral. Hizo otras
del mismo género en el Palacio Real y en el
de Vista Alegre.

114. Retrato de personaje descono-
cido.
Busto. En la Academia de San Fernando
figura con esta atribucién.
Oleo.: 0,47,5 x 0,61.

Exp.: Academia de Bellas Artes de San Fernando.

YALDEMEDI
115. Retrato de hombre desconocido.

Figura sentada. Busto prolongado. Viste ca-
saca color castafio. Firmado: ”Valdemedi, afio
1798.”

La Comisién no ha logrado encontrar datos
de este pintor.

Oleo: 0,70 % 0,93, Exp.: D. José Dominguez.

ANONIMO ESPANOL. (FINAL DEL
SIGLO XVIIIL.)

116. Retrato de hombre.

Busto prolongado. Viste casaca color salmén
bordada y chaleco blanco. Sostiene una carta
con la mano izquierda.

Oleo: 0,70 x 0,90. Exp: D. José Dominguez.

117. Retrato de sefiora desconocida.

Busto prolongado. Viste traje blanco y cifie
su cintura banda de seda rosada.
Oleo: 0,22 x 0,28,5. Exp.: D. Bernardo M. Sagasta,

ANONIMO ESPANOL. (Princrpio
DEL SIGLO XIX.)

118. Riia de majos en una fiesta.
Pintura costumbrista popular.

Oleo: 1,07 x 0,80.
Exp.: Sra. Viuda de Garcia Palencia.

ANONIMO ESPANOL

119. Retrato de seiiora desconocida.

Busto prolongado. Viste traje superior. En-
vuelve parte de la figura una tela roja.
Firma ilegible, salvo la fecha, que se lee: 1800.

Oleo: 0,83 x 1,04.
Exp.: Sres. de Gil de Palacios.




' ] MUEBLES Y OBJETOS DE ARTE

Cedieron muebles y otros objetos para el decorado de las salas de esta Expo-
sicién: la Biblioteca Nacional, Sres. Marqueses de Urquijo y Sr. Conde de Fontanar,
sefiores Alonso Martinez, Lissarraga, Deogracias Magdalena, Terol, Ruiz, Castillo
Olivares, R. de Rojas, Rodriguez y Jiménez, Cavestany, Ruiz-Balaguer, Viudas,
Martinez, Escobar, Sirabegne, Salafranca, D. Pedro Lépez y D. Fabriciano Pascual.
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INDICE DE LAS ILUSTRACIONES DEL ESTUDIO PRELIMINAR

1. Gova.—Dos figuras de la ctipula de San Antonio de la Florida.
2. Coria DE GovA.—La familia del Infante D. Luis. (Madrid, Col. part.)
3. Gova.—Un nifio de la familia Soria. (Col. H. de Rothschild, Paris.)
4. Gova.—Clara de Soria. (Col. H. Rothschild, Paris.)
5. GovA.—Escena de guerra. (Barcelona, Col. Salas.)
6. Gova.—Retrato de su nuera Gumersinda Goicoechea. Miniatura. (Barcelona, Col. Salas.)
7 v 8. Gova.—Retratos en miniatura del hijo del artista y su esposa. (Antes Col. Pidal.)
' 9. Gova.—Dibujo a pluma.
10. Gova.—Dibujo a pluma. (Ambos en el Museo Diocesano de Gerona.) i
11. HEeRrRERA EL VIEJo.—San Buenaventura ante los franciscanos. Detalle. (Museo del Prado.)
12. PaBro RaBierLra.—San Pedro y San Pablo. (Museo de Zaragoza.) .
13. Fray MAnNvUEL BAvyEu.—San Pedro de Verona. Boceto. (Museo de Zaragoza.)
' 14. Gova.— Boceto. (Zaragoza, Soc. Econémica de Amigos del Pais.) |
| 15. Lucas JorpAN.—La huida a Egipto. (Iglesia de El Pardo.) :
16. Lucas JorpAN.—Dos dngeles. Detalle del cuadro anterior. :
17. FrAacoNARD.—Les traitants. Aguafuerte de 1778. |
18. GovA.—;Que viene el coco! Aguafuerte de Los Caprichos (ntim. 3). ;
|

19. Canto VI.—La Diosa Estupidez transforma a Lemierre en oiseau de nuit.
20. Canto IX.—La Estupidez bafiando al nifio Kakouac. (Ambos grabados, de C. Monnet, que ilus-
tran el poema La Dunciade, de Charles Palissot, 1776.)
21. Grabado anénimo frente a la portada del libro de Mercier de Compiégne "Eloge du pet”.
22. GovA.—Dibujo a pluma para la lamina 69 de los Caprichos; ”;Sopla!” (Museo del Prado.)
23. GoyA.—FlI sueifio de la razén produce monstruos.
24. FraconarD.—Dibujo para ilustrar el cuento de La Fontaine La chose impossible”.
25. Joaquin Inza.—Retrato de Carlos III. (Soc. Econémica de Zaragoza.) |
26. Coria DE GovA.—Retrato del Infante D. Luis. (Madrid, Col. part.)
27. Joaouin Inza.—Retrato de D. Ventura Ferndndez Pinedo, Marqués de Perales (1773). (Madrid,
Col. part.)
28. Anrtonio CARNICERO.— Retrato del actor Vicente Garcia, de la Compaiiia de Isidoro Maiquez (1802).
(Col. part.)
‘ 29. Dowmenico PELLEGRINI.—Retrato. (Museo de Lisboa.)
, 30. Domenico PELLEGRINL.—Retrato del pintor Sequeira. (Museo de Lisboa.)
‘ 31. Dowmenico PerLLEGrINL—Retrato de D. Juan VI de Portugal. (Museo de Lisboa.)
32. GovA.—Retrato de D. Franciscode Borja Téllez de Girén, X Duque de Osuna (1816). (Museo Bon- |
| nat, Bayona.) 5
33, Domincos AnNtonNio DE SEQUEIRA.—EL Mariscal Beresford. Dibujo. (Museo de Lisboa.) f
34. V. Lépez.— Fernando VI con el hdbito de la Orden de Carlos II1. Boceto del cuadro pintado en
1808 para el Ayuntamiento de Valencia. (Col. Lazaro.)
35. DomiNcos ANTONIO DE SEQUEIRA.— Boceto de un retrato de D. Juan VI de Portunal (1825). (Museo i
de Lisboa.) |
36. VicenTE Lo6pEzZ.— Retrato de Fernando VII con el hdbito del Toisén. Boceto para el cuadro, hoy
en la Embajada de Espaiia en el Vaticano. (Palacio de Aranjuez.) :
|
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67.
68.
69.
70.
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71.
78.
79.
80.

81.

Gova.—Retrato de Maria Luisa de Parma. La cabeza, borrada de antiguo y vuelta a pintar por
Zuloaga. (Museo de Bilbao.) !

LeoNARDO ALENZA.—La maja vy la tercera.

LeoNArDO ALENZA.—La siiplica.

Las majas al balcén. Copia de Goya. (;Lameyer?)

Lucas.—La sopa boba.

ALENZA.—La sopa boba.

Evcenio Lucas (padre).—La Capea. (Col. Paya.)

LEONARDO ALENZA.—La defensa del Parque de Artilleria. (Madrid, Col. Conde de Castronuevo.)

Eveenio Lucas (padre).—Retrato de D. Leandro Alvarez (1848). (Madrid, Col. part.)

Evcento Lucas.—Las majas al balcén.

Eveenio Lucas (padre).—La traida de aguas del Lozoya. Boceto sobre cartén.

Evucenio Lucas (padre).—La aparicién o el fantasma. Dib. a la aguada. (Madrid, Col. Dr. Castro.)

Evcenio Lucas (padre).—Corrida de toros. Acuarela firmada del Museo del Prado.

Evcento Lucas (hijo).—Cogida de Pepe-Hillo. Cuadro de la Galeria Nacional de Berlin, que
fué anteriormente atribuido a Goya.

EvceEnio Lucas.—Desnudo.

Evcenio Lucas.—Maja desnuda.

Evcenio Lucas (padre).—La tentacién. (Madrid, Col. part.)

Evcenio Lucas (padre).—El exorcizado. Copia de Goya.

Evcenio Lucas (padre).—El exorcizado. Dibujo a pincel.
Evcenio Lucas (padre).—Copia libre a pincel del dibujo de Goya del Museo del Prado (ntimero
259 del Catalogo). j
Eveenio Lucas (padre).—Interpretacién libre con variantes del dibujo de Goya Esto ya se ve.
(Museo del Prado, nim. 300.)

Evcento Lucas (padre).—Dibujo a pincel.

Gova.—El entierro de la sardina. (Academia de San Fernando.)

Eveento Lucas.—FEl entierro de la sardina.—Imitacién de Goya.

Evcenio Lucas.—Miscaras en el Prado. (Col. Castillo Olivares.)

Evcento Lucas.—Carnaval en el Prado. (Col. Castillo Olivares.)

Pavrino pE LA Linpe.—Alegoria de las victorias de la guerra de Africa con la familia real espa-
fiola ante la Inmaculada. (Barcelona, Col. A. Puig.)

Detalle del cuadro anterior con la firma de Paulino de la Linde.

Un bautizo en tiempo de Goya. Imitacién de Lucas (;Pérez Rubio? ¢La Linde?)

Lucas.—Version libre del retrato de Goya, por D. Vicente Lipez.

Evcenio Lucas (hijo).—Los aficionados. (Madrid, Col. Bertolotti.)

Carnaval. Un "Fortuny”, obra probable de Lucas (hijo). (Col. part.)

Francisco Dominco.—Orgia de Carnaval. (Madrid, Col. part.)

Francisco Domingo MarQues.—Costillares. Cuadro que ha sido catalogado como Goya.

ANGEL LizcAN0.—Un majo. (Col. Dominguez.)

ANGEL LizcaNo.—Un majo. Cuadro atribuido a Goya por Mayer.

ANGEL L1zcAN0.—La reina Maria Luisa. Catalogado como Goya en la Pinacoteca de Munich.

ANGEL LizcANo.— Figura de mujer. (Antes en col. part. de Madrid.)

Romeria goyesca.—Un Lucas (hijo) que parece un Lizcano.

AnGEL Lizcano.—Patio de caballos.

RoeerTo DomiNGgo.—Capea de pueblo.

El Autorretrato, falso cuadro de Goya, en el Museo de Viena.

Un Goya de Alcazar que pasé por el mercado americano.

Un Goya de Alcazar.

Un Goya de Nifiez Peiiasco.
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INDICE DE LAMINAS EN FOTOTIPIA

LAMiNA I.—Vista de la Sala primera exposicién.
- II.— At Sala segunda.
—_— II1.— o Sala tercera.
- IV.— 4 Sala cuarta.
s V.— £ Sala quinta.

- VI.—Francisco Goya.—San Lucas (nim. 2).
— VII.—Francisco Gova: Santa Bdrbara (nim. 3).
Corrapo Giaquinto (Estilo de): Predicacién de San Juan (ntm. 50).
— VIII.—Francisco Bayeu: El ciego de la Zanfonia (ntim. 16).
— IX.—Francisco Bayev: La Transfiguracién del Sefior (ntm. 17).
M. S. MaELLA: San José con el Nifio (ntim. 104).
X.—Francisco Bayeu: Alegoria sagrada (nim. 18).
Jost pEL Castivro: Nijies jugando con un gato (nim. 28).
— XI.—M. S. MaELLA: Santa Leocadia y San Ildefonso (ntm. 22).
RAMON Baveu: San Fernando, San Luis y San Carlos ante la Virgen del Pilar
(ndm. 23).
— XII.—Luis PARET: Escena en un jardin (nim. 106).
— XIII.—Luis PARET: Majos bailando (ntm. 107).
— X1V.—Luis PARET: Fiesta campestre (nim. 108 A).
Luis PAreT: El paseo de los novios (ntm. 108 B).
- XV.—Acustin EsTEVE: La Condesa-Duquesa de Benavente. Miniatura (ndm. 49).
Anrtonio CArNIcERro: El Principe de la Paz (ndm. 25).
- XVI.—Acustin EstEVE: La Duquesa de Alba (ntim. 43).
—- XVII.—Acustin ESTEVE: Seiiora desconocida (ntim. 45).
—  XVIII.—Acustin EsTEVE: El General D. Martin Alvarez de Sotomayor (nim. 46).
— XIX.—Zacarias GonNzALEzZ VELAZQUEZ: Escena popular. (ntm. 55).
AsEnsio Jurih: ;Escena de la guerra de la Independencia? (nim. 59).
e XX.—Asens10 Jurid: El desafio (ntim. 57).
Asensio Jurid: Oficial penetrando en un fuerte (nim. 58).
— XXI.—Asensio JuniA: ;Contrabandista? (ntim. 60).
—  XXII.—Asensto Jurid: Alegoria. Aguada (nim. 61).
Asensto JuriA: Alegoria de la liberacién de Galicia en la guerra de la Independencia.
Aguafuerte (nim. 62).
—  XXIII.—JosE RiBeLLES: Retrato de seiior desconocido (ntim. 114).
—  XXIV.—LeonNARDO ALENZA: Retrato de seiior desconocido (nim. 5).
- XXV.—LeonNArRDO ALENZA: El Sacamuelas (nGm. 6).
LEoNARDO ALENZA: Rifia en la puerta de una venta (nim. 8).
—  XXVI.—Evcenio Lucas: Ceremonia religiosa en la Corte de Felipe IV (nim. 83).
Evcenio Lucas: Una batalla (nim. 84).
— XXVIIL.—EvucEnio Lucas: La romeria (ntim. 85).
Evucenio Lucas: Apartado de toros en la Muifioza (ndim. 88).

< 39




EiY.. -

LAmina XXVIII.—EvceEnio Lucas: La Misa (nim. 89).
Evcenio Lucas: La Misa de parida (nim. 90).
— XXIX.—Evucento Lucas: Lucha bajo un puente (ntim. 94).
- XXX.—Evucenio Lucas: Majas al baleén (nim. 95).
— XXXI.—Evucenio LucAs: Autorretrato (nim. 98).
Evcenio Lucas: Majas al balcén (nGm. 102).
—  XXXII.—Francisco LAMEYER: Gitanos (nim. 63).
Francisco LAMEYER: La disputa (ndm. 65).
— XXXIII.—Francisco LAMEYER: La reina Maria Luisa (ndm. 67).
Francisco LAMEYER: La Calesa (nim. 70).
XXXIV.—Anronto PErez Rusio: Felipe I1 orando ante la Virgen de la Almudena)(nim. 109).
Anrtonio PEreEz Rusro: La gallina ciega (ntim. 112).
—  XXXV.—Antonio PErez Rusio: Escena campestre (ntim. 110).
Francisco Dominco MarQues: La Misa. Pastel (ntim. 45).
— XXXVI.—Francisco Dominco MARQUES: San Antonio (ndm. 30).
Francisco Dominco MarQuis: El Consejo de Guerra (niim. 37).
— XXXVII.—An~ceL Lizcano: Rifia por celos (mim. 75).
AnceL LizcAno: Una rifie (ndm. 76).
— XXXVIII.—AnceL Lizcano: Los Borrachos (ndm. 77).
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SALA TERCERA
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4 Lam. IV

SALA CUARTA
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SALA QUINTA
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Lam. VI

FRANCISCO GOYA
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N.° 2 - San Lucas.

Exp: D. Ricardo Boguerin.
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Lam. VII

FRANCISCO GOYA

N.° 3 - Santa Barbara.

CORRADO GIAQUINTO (Estilo de)

N.° 50 - Predicacién de San Juan.
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Exp: D. Juan Molina.













Lam. VIII

| FRANCISCO BAYEU

N.° 16 - El Ciego de la Zanfonia. Cartén para tapiz

Exp: Museo Palacete de la Moncloa.
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Lam. IX

FRANCISCO BAYEU

N.°17 - La Transfiguracién del Sefior.

Exp: D. Julio Cavestany.

M. S. MAELLA

N.° 104 - San José con el Nido.

Exp: D. Heliodoro del Castillo.
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FRANCISCO BAYEU

N.° 18 - Alegoria Sagrada.

Exp: D. Fernando Guitarte.

JOSE, DEL CASTILLO

N.° 28 - Nifios jugando con un gato. Cartén para tapiz.

Exp: Museo Palacete de la Moncloa.
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M. S. MAELLA

N.° 22 - Santa Leocadia y San Ildefonso.

RAMON BAYEU

N.? 23 - San Fernando, San Luis Rey de Francia y San Carlos

Borromeo, ante la Virgen del Pilar.

Exp: D. Julio Cavestany.
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LUIS PARET Y ALCAZAR

N.° 106 - Escena en un jardin.
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LUIS PARET Y ALCAZAR

N.° 107 - Majos bailando.
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LUIS PARET Y ALCAZAR

N.° 108 A. - Fiesta campestre.

LUIS PARET Y ALCAZAR

N.° 108 B. - El paseo de los novios.

Exp: D. Apolinar Sanchez.













Lam. XV

AGUSTIN ESTEVE

N.°49 - La Condesa—Duquesu de Benavente, Duquesa de Osuna.

g 7 (T e
Miniatura.

Col: Ezquerra.

ANTONIO CARNICERO

N.? 25 - El Principe de la Paz D. Manuel Godoy.

Exp: Academia de Bellas Artes de San Fernando.













r Lam. XVI
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!-. AGUSTIN ESTEVE
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E N.° 43 - La Duquesa de Alba.
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i Exp: Sr. Duque de Alba.
|

!

i

.













Lam. XVII

AGUSTIN ESTEVE

N.° 45 - Seniora desconocida.

Exp: D. Abelardo Linares.
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Lam. XVIII

AGUSTIN ESTEVE

N.° 46 - Fl General D. Martin Alvarez de Sotomayor.

Exp: D. Abelardo Linares.
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