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Camino del Museo

De la Plaza de la Catedral (o de la Vir:
gen) al Museo, el forastero, para no extras
viarse, debe dirigirse haciendo dos dngulos
rectos: por la calle de Caballeros (hasta dar
vista a San Bartolomé), tomando a derecha
la calle de Serranos hasta la inmediacion
de las torres de Serranos, y tomando a iz-
quierda la calle de Roteros hasta la Plaza
del Carmen, junto a cuya magna iglesia esta
la Puerta del Museo. El mismo itinerario,
si se va en coche.

Se puede a pie atajar, primero (facil
mente) dejando a izquierda la «Audiencia»
(o Palacio de la Diputacién del Reino), y
luego no fdcilmente, pero por callejas tipiz
cas: como (después de San Bartolomé) las
de Concordia, Angel, Cruz, Moret, Roteros.
F1 Ayuntamiento podria poner carteles ins
dicadores del itinerario, con ser corto, porz
que extravia mucho la equivocacion en bas
rrio de calles no rectas.

Ingreso

Horas (en todo tiempo): de 10 a 13-30.
errado cinco o seis dias en el afio, en las
fiestas més celebradas.
Entrada. De 0,50 pesetas. Libre, los dos
mingos.




Abreviaturas madas usadas

Alt. = en alto.

= cuadro.

dr., d = a derecha del expectador.
E =lado del Este.

cu

gr = grande.
izq., i = a izquierda del expectador.
li. = lienzo.

N =lado del Norte.
pPq. = pequefio 0 pequefia.
pr. = procedencia.
S =al lado del Sur = o bien, Santo (si precede al nombre).
5. = siglo (precediendo a nimero romano).
tall = talla (escultura en madera).
tb. = pintura en tabla.
W = Oeste (segiin acuerdo internacional), o al lado del Oeste.
t = Fallecié (delante de la fecha).
(?) = indica dudas en la atribucidn, o en el asunto.
(7?) = dudas mayores.
(1) =atribucidén inverosimil.
(1) = mas inverosimil.
* = Un asterisco, obra bella o particularmente interesante.
**= Obra muy bella o muy singularmente interesante.
[ )=0Obra de escaso interés.
Los nombres de pila de los artistas van, si precisan, en inicial o
abreviatura, en general; y como sus apellidos en letra cursiva.
También cursiva, en las indicaciones de orientacién.
El tamafio de la letra, en relacién con la importancia de las obras
(o grupos de obras).



HISTORIA DEL MUSEO

Después de creada en Madrid la Real Academia de
Nobles Artes de San Fernando por Fernando VI, luego
vino a crearse en Valencia la del todo similar de Nobles
Artes de San Carlos, por Carlos IlI, la primera de las
de provincias, con privilegios parecidos, siempre (atin
hoy dia) mayores que las restantes. Su establecimiento
fué en el angulo del perimetro actual de la Universidad
que da a la vieja plaza de las Barcas o calle (hoy) de
Joaquin Sorolla. Alli los académicos y otras personas
generosas fueron formando colecciones de pinturas, es-
culturas, grabados, etc., primer niicleo del actual Mus¢o.

Como José Napoiedn o su Mariscal Suchet (de grato
recuerdo en la Historia de las Artes en Valencia, al con-
trario de sus depredadores colegas en otras regiones)
que habia encargado a la Academia la creacién de un
Museo con los cuadros de los conventos, que llegé a
formarse y vivio meses, 1912-1913, asi los gobiernos libe
rales del tiempo de la expulsién de los frailes le enco-
mendaron la tarea (ley de 1837, art.® 25, y disposiciones
consiguientes), creandose ya definitivamente el Museo
en 1838, dandole (entonces més parcialmente) el edifi-
cio conventual del Carmen (calzados), en el que des-
pués vino a instalarse también la Academia de San Car-
los (en 1849). Pronto se mezclaron los fondos de la pro-
piedad de la Academia con los del Estado en las insta-
1aciones de todas las salas. El acrecentamiento sucesivo
fué hijo de la generosidad de personas beneméritas, a la
que en parte se deben las mejores obras: todos los Go-
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yas, el mejor Joanes, el Velazquez, el Pintoricchio, el
mejor Ribera y los mejores Domingo, etc.; cuadros an-
tiguos, apenas ninguno lo debe a depésitos del Estado,
y aun de los modernos, pocos, y casi todos ellos de ar-
tistas valencianos: éstos o sus familias son en los afos
tltimos los que han venido a acrecentar més las insta-
laciones, y parece que se deciden a henchir salas nuevas
del Arte moderno.

Desde su creacion, el Museo fué dirigido y adminis-
trado por la Academia, como también (por ofra parte),
todas las ensefianzas de las Bellas Artes. Hoy son tres
instituciones distintas, la matriz y las dos filiales, insta-
ladas en el mismo edificio, y ya con absoluta (recienti-
sima) independencia la Escuela; el Museo tiene también
director nombrado de orden ministerial y un Patronato,
que en la realidad, uno y otro, son como delegacién y
como comision académica, en total armonia. Ei cam-
bio legal fué en 1913. Han fallecido, por cierto, todos
los miembros del Patronato de 1913, excepto el que hoy
(desde 1924) es el Director del Museo, D. José Benlliure;
por tanto, renovado todo el personal, tiene todavia
parte realmente activa en el Museo como en la casa
toda el Secretario de la Academia: en este cargo de
mayor trabajo es sucesor del Sr. Tramoyeres D. Jesus Gil
Calpe. D. Luis Tramoyeres Blasco (1 1920), que también
hasta su muerte fué Director del Museo (desde la crea-
cién del cargo), ha sido, de cuantos en los casi cien afios
transcurridos de su existencia han tenido en él inter-
vencién, el varon benemérito por excelencia, que le con-
sagré alma y vida, con celo constante y despierto, estu-
dio y diligencia. A su iniciativa y trabajos se debié (ya
con la proteccion del Estado entonces, que antes fal-
tara), la renovacion, las obras, y con su Guia catalogal,
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los primeros afios de la revista del Museo «Archivo de
Arte Valenciano», que felizmente le sobrevive sin decai-
mientos. Las piezas arqueoldgicas, casi todas regaladas,
las logré de la generosidad de muchos su prudencia,
iniciativa, monita y constancia.

Epiricio pEL Musgo: EL CARMEN

Deesde 1838 hasta 1885 se redujo a ocupar el Museo,
y luego la Academia misma y sus ensefianzas, el viejo
edificio monacal, sin otras obras que algunos tabiques
de méas o de menos. E1 Museo principalmente ocupo el
claustro gotico (el mas al E.) y las que se crefan gran
Sala de Refectorio y capilla «de la Vida», que ni el mis-
mo Tramoyeres cayé en la cuenta de que eran el cuerpo
de la nave 1inica de la vieja iglesia mondstica y su pres-
biterio (respectivamente): [con la orientacion litiirgica-
mente observada en la Edad Media, con los contra-
fuertes robustos de los arcos perpiafios o fajones
(subsistentes), que sostuvieron armadura (de madera)
con toda seguridad]. Se olvidara todo, al aprovecher la
edificacion en aquellos usos, cuando logré la poderosa
comunidad de los carmelitas calzados edificar la gran
iglesia adjunta, que ahora es, desde la exclaustracion,
la parroquial de Santa Cruz (derribada su vieja y pe-
quefia iglesia, donde Joanes fuera enterrado: hoy sus
restos estaun en Santo Domingo). Dicha nueva Iglesia
del Carmen es del siglo xvi; la vieja y su claustro del
Mediodia (hoy salas y mas salas del Museo) parecen ser
totalmente del siglo x1v, en el Arte del xir. Es del 1600
o antes el clausiro del W (Qeste), apellidado «del Re-
nacimiento», construido como magno pértico a los pies
de la vieja iglesia, centrandole el ingreso. [Ni de su bella
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labor, como tampoco la de las obras géticas, hay docu-
mentaciéon conocida ni noticia literaria ninguna.]

D. Miguel Galiano, Marqués de Montortal, elegido
en 1885 Presidente de la Academia cuando aparecia ya
como el primero entre los politicos valencianos de en-
tonces, sufragé las obras (que terminaron en 1892) para
poder aprovechar bien, transformandolo en salas de
Museo, el deslunado central o jardin del claustro gotico
y las piezas adyacentes: se discurri6 una gran sala y
seis salitas en el cuadrildtero que se cubria por primera
vez, pero mas cerradas que hoy las dos ahora semisalas,
que de 1892 a 1920 se destinaron a los Primitivos (y la
. central a la Pintura valenciana del siglo xvi y xvi, al
revés que ahora, precisamente)

Sucesivamente, a 1a idea de Tramoyeres, se realizo
otra obra para aprovechar mejor la vieja iglesia, sus
capillas del Sur, comunicando su nave y su presbiterio,
creando salitas donde antes las capillas del N., aprove-
chandose con todo ello los nobles marmoles del de
tantos afios antes derribado patio del Palacio del Em-
bajador Vich, las piedras del Palacio de los Vizcondes
de Chelva (Mandas: derribado en 1864), etc.

La «Obra nueva», totalmente nueva, de la que aqui
(«zaguan» y galeria), llamaremos «crujia» de Mufioz
Degrain, y Salas a su E. y a su W. es obra mas reciente,
a costa del Bstado, del arquitecto D. Luis Ferreres.
En la idea, p6stuma, de Tramoyeres habia de haber
terminado con fachada e ingreso principal el Museo
en el (ya inmediato) bulevard del rio («calle» Muro de
las Blanquerias, con el paseo de Serranos y pretil del
Turia). Dificil ya este ideal (por la construccién de
casas), acariciase también el acrecentamiento de grandes
salas para el dia del traslado de la Asociacién de Bene-
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ficencia Domiciliaria de N.? S.* de los Desamparados
de los locales que ocupa en la que también fué Huerta
del Carmen. Todo acrecentamiento de local ha de ser
preciso, para poder instalar muchisimos cuadros del
siglo xvii, almacenados, muchos de ellos necesitados de
restauracion, y para dar paso a la obra moderna del
Arte de valencianos tan en primacia en estos siglos
XIX ¥ XX.

Al exterior del Museo, entre las dos Portadas, notese, tipico, reta-
blito de azulejos de la primera mitad del siglo xvui, de Santa Teresa,
de los pocos que quedan in sity en Valencia (aunque tantisimos en
muchos pueblos de la regién).

Catalogacién

El viejo Catdlogo del Museo, a base de uno manuscrito de 1847,
inédito, se publicé en 1850 por primera vez. Tramoyeres conocié sola edi-
cidn de 1854 (?), que sera de repeticién. No lo es el publicado en 1863,
(Tramoyeres conocio tan sélo el de 1857, que serd, también, repeticion
del de 1863). Y no se tiene noticia de otra sino la «Guia» de 1815, obra de
Tramoyeres. En ella dice que fenia hecho un «Catalogo histérico des-
criptivo», pero después de su muerte, en 1920, no se ha podido dar
con él; tampoco con los ejemplares citados por él, ni con varios do-
cumentos oficiales de los que aprovechaba; el mismo ms. de 1847 lo
ha recobrado muy inesperadamente el Museo.

Si, se conserva un inventario de 1842 (con medidas; con escasas
atribuciones) de los cuadros, objetos y los libros propiedad de la Aca-
demia, no los del Estado.

Aparte la repeticién imaginada (no comprobable hoy) del Catalogo
de 1850 en 1854, y del de 1863 en 1867, reduciéndonos a la comparacién
de los restantes, aparece lo siguiente: que el de 1850 es, en resumen, el
inédito de 1847, pero sin indicaciones de las medidas, sin la proceden-
cia (que el de 1847, en muchos casos decia) y sin algunas notas de la fir-
ma delos cuadros que el inédito tiene, y sin hablar tampoco de las escul-
turas (éstas, escasas, incluidas solamente en el inédito.) 2.* Que en el
inédito y el de 1850 se incluyen solamente las obras procedentes de la
Desamortizacién, declaradas del Estado e integradoras del «Museon»,
mientras que el Catalogo de 1863 habla a la vez de las del «Museo» ¥
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de las de propiedad de la misma «Academia», sefialando cada cuadro
con launa o con la ofra inicial («<M» 0 «A»), 3.° Que, en cambio,
en 1847 y 1.50 se «catalogan» las tablas medievales; mientras en 1863,
né, sind reduciéndose a aludirlas (a las 190 que habia en Salén espe-
cial', sélo diciendo estas palabras «190 pinturas del sig o xu [!!] al xv
de las Escuelas kspafiola, ltaliana, Flamenca y Alemana, los cuales
proceden de varios retablos». Con esas diferencias, todavia se puede
sin embargo decir que cudl elaboracién catalogadora y critica no ha
habido sino una antes de Tramoyeres, la de 1847,

La cual (en lo inédito) firman los tres pintores que en las clases de
la Academia eran profesores («directores» de la pintura), a saber: Vi-
cente Castellé, Francisco Llacer y Miguel Pou. La parte de la Escul-
tura, el sdirector» o profesor tinico de escultura Vicente Llacer.

Para la erndicién precisa en aquella campafa, quizds bastaron el
Ponz y el Cean Bermidez y las listas de las incautaciones en los ccn-
ventos suprimidos: éstas las pudo aprovechar Tramoyeres (acaso),
pero hoy no se sabe donde paran. Vivian en 1850, seguramente, gran
niimero de exclaustrados fraiies, que recordarian sus lienzos de los
respectivos conventos; a haberles consultado, si en cuanto al nombre
de los pintores poco y poco seguro se habria podido saber por ellos,
en cambio mucho y acaso todo sobre los santos y las escenas repre-
sentadas (ademds de saber bien las procedencias); no se recurrio a tales
informaciones orales, vy en general, los asuntos complicados se cata-
logan siempre asi «Pasaje de la vida de San Fulano» (y a veces equi-
vocado el santo, dentro de la misma orden}.

Las atribuciones a un pintor, con haber sido respetadas en general
(y hasta el dia), se han de basar pues en Ponz y Ceén, con diversidad
de posible fundamento mas lejano, esto filtimo, cuando hay citas an-
teriores de Palomino o de Orellana, en el primer tercio o en el se-
gundo del siglo xvur, respectivamente.

En general tales atribuciones se mantuvieron en la «Guia» de Tra-
moyeres (agotada, tantos afios ha), salvo a veces, contadas, cuando él
habia hecho o preparado algiin trabajo monografico. Ofrecié total
novedad en cambio su Guia en lo medieval al compas de los nue-
vos estudios, tan considerablemente interesantes para la antes total-
mente desconocida Historia del Arte medieval en Valencia. Con todo,
en realidad, no se ha documentado ni una sola tabla del Museo,
y los autores de ellas anin en los casos mas firmes y seguros (que son
escasos) los sabemos por comparacion estilistica con otras obras do-
cumentadas, creaciones del artista conservadas en otros lugares.
El mas antiguo retablo documentado es el de la Puridad, 1502, y jen €l
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smiente» el documento, pues dice de un pintor (Falcd) la predela y el
guardapolvo, y las tablas delatan mano y educacién artistica distintas
en la una y en el otrol

En cuanto a la parte no espafio'a, no valenciana, de la coleccién,
Tramoyeres aceptd las atribuciones de los autores del Catdlogo de
1847 o las de las donaciones o legados recibidos por el Museo.

De la critica de fuera, el Museo solamente logré un estudio de con-
junto, el de Ceferino Araunjo Sanchez, fechado en Julio de 1875, e in-
corporado en su libro de tal afio «Los Museos de Espaifias. Se basé
en absoluto en el Catdlogo de 1863 (né en el de 1807!) yno propuso
ni un solo cambio de atribucién

Los que ahora se proponen, se ofrecen a titulo muy precario como
procurando alguna mayor aproximacion al estilo de los autores, cuyos
nombres se podran poner solo con interrogantes, y solamente por
creer que el visitante no logra nada cuando se le dice «autor and-
nimo=, o frase parecida; al menos hay que sefialar la época y aludir
al estilo re'ativamente similar; téngase como anotacién sélo conjetural
e hipotética.

El aprovechamiento actual de todos los Catdlogos es bien fatigoso
y en muchos casos es imposible. El de Tramoyeres no puso numera-
cién de ninguna especie. Y los de 1842, 1847, 1850y 1863, numeraciones
por orden de colocacion, variables y variadas. Las signaturas conser-
vadas en las pinturas (con raras excepciones) no concuerdan con nin-
guna de las catalogaciones, y faltando hoy los inventarios en la
Secretaria y Archivo no ayudan para nada tales cifras: la casi tota-
lidad de las veces. Por su parte, las medidas tampoco las habia podi-
do aprovechar el autor de esta nueva «Guias (salvo para casos
dudosos) por haber conocido tarde el ms. de 1847; pero en éste, ade-
mas, hay medidas raras, por ejemplo cuando se refunden en un solo
niimero varias tablas heterogéneas o gran nimero de lienzos distintos.
Los restantes Catalogos (salvo ¢l inventario de 1842) no dan las me
didas.

El autor de esta Guia de 1932 no repite la mucho mas abreviada
contenida en el libro «Levante (Provincias valencianas y murcianas)»,
guia regional, de 1923, Aparte de que la instslacién varié del todo y
que el edificio se amplié considerablemente, ha elaborado de nuevo
su estudio y con nuevas comprobaciones comparativas. De las que
aqui no se ofrecera sind el resultado, por no comportar explicaciones
ni razonamientos el caracter de esta clase de libros-vademecum:

En algiin caso (el de los lienzos de la famila Vich, por ejemplo) el
estudio, todavia no realizado, sera propio del autor. En cambio quie-
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re dar aqui el nombre de sus antiguos discipulos Sta. Presentacién
Campos y D. Antonio Igual; a la primera se debe lo del retablo de
Rubiales y Requena, noticia del todo inédita; es del segundo la recti-
ficacion, inédita también, del retrato que se creia de Sanchez Coello,
a base de uno de los retratos conservados en Checo-Eslovaguia, del
que se expusieron fotografias en Madrid. Del Bar6n de San Petrillo,
docto en herdldica regional, son las averiguaciones todavia en publi-
cacion referentes al origen de varios de los retablos medievales. En
muchas rebuscas, particularmente de lienzos de la época académica,
se deben muchas notas y apuntes a D, Jestis Gil Calpe.

Bibliografia

Queda dicha en lo apuntado sobre Catalogacion. El trabajo de
Araujo Sanchez, en “Sus Museos de Esparia*, Madrid, 1895, a las pa-
ginas 129 a 154. [En el prologo, al referirse a intentos de Museos que
se formaron con obras de Arte de los conventos, dice no conocer
(y no importarle mucho) los de trece ciudades de la peninsula, y los
de Mallorca y Canarias, y entre las trece (con Cérdoba, Salamanca,
Segevia, Burgos, Oviedo, Avila, Guadalajara, Huesca, Jaén y Orense)
cita también Alcira, Alicante y Castellér,]

D. Teodoro Liorente, en su gran libro Valencia, tan belio y tan
completo e integral, reservé al capitulo del Museo la sintesis de toda
la escuela de Pintura valenciana, de los siglos xv1 a x1x; colaborando
la erudicion de Tramoyeres, las notables paginas sintéticas, citando
ejemplos del Museo y observandolos felizmente, llenan las paginas 227
a 275 del tomo II.

[Antes del Araujo y el Llorente, el primer texto impreso sobre el
Museo, se puede ver en el Boletin de la R. Sociedad de Amigos del Pafs,
de Valencia, y es anénimo, y el segundo en el Madoz, tomo XV, pa-
gina 405, 1849, aprovechando el primero: no es lergo pero se vé
cuidado. ]

Ellibro del autor de esta Guia, «Guia de Levantes, 1923, detallada
y catalogal, resefia el Museo en las pags. 143 a 154 de letra menuda,
pero se completa muchas veces el estudio en el sintético de Historia
artistica de la region de las paginas preliminares de «Historia y Artes
(CX a CLXIV). De Tramoyeres precisa recordar sus trabajos monogra-
ficos en «Cultura Espaiiola» (sobre Dalmau, sobre Rodrigo de Osona
y sobre el palacio del Embajador Vich), y en la citada revista «Archi-
vo de Arte Valenciano» y alguna otra revista (sobre los Ribaltas,
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sobre los Espinosas..., etc.). No se precisa.citar aqui toda la biblio-
grafia del Arte valenciano, ni la especial de Ribera, Ribalta, Joanes,
Jacomart, Vicente Lépez... ni la de Goya; como tampoco los libros en
sintesis de la Historia del Arte espaiiol.

Fotografias, fotograbados, postales

La primera campaiia seria la hizo (con varias decenas de clichés,
D. Enrique Cardona, cuyas pruebas no 2stan en el comercio). D. José
Grollo, hizo algunas, magistrales, sin propdsito mercantil. Cuando
Tramoyeres prescindié de Cardona, comenzé a hacer sus encargos
(tantas veces con apretada recomendacidn de reserva) a D. Francisco
Sénchis: exceden del centenar sus clichés, cuyas pruebas se venden
«en el Museo. La casa «Archiu Mass, de Barcelona (c. Freneria-5),

~después, hizo ya dos grandes campaiias fotograficas en Valencia (mas
de 6.000 clichés), todavia a ultimar. Completando en la 2. (primavera
de 1931) los avances, mucho menores, de la primera, ha llegado ya a
tener del Museo muchos centenares de clichés con plenitud total en
cuanto a las tablas y con grandisimo nimero de detalles, etc.

El propio Museo vende unos «blocs» o tacos de a 12 postales (de
clichés Sanchis): hasta ahora son cinco (Primitivos; Sarifiena y Ri-
bera; Francisco Ribalta; Escultura; y el Goya en Valencia) y otro,
de a 20, de «Varios». En esta Guia las fototipias (en general de
detalles, no de obra entera) seran todos por clichés Mas. En las pu-
blicaciones del tan benemérito investigador canénigo D. José Sanchis
Sivera, singularmente en sus «Pintores medievales de Valencia (tirada
aparte del «Archivo d. A. V.») van gran nimero de fotograbados
(hasta 126), del Museo muchos, particularmente. También en las pu-
blicaciones tan doctas, de temas iconisticos, de D. Leandro de Sara-
legui.
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ORIENTACION

El plano del Museo va numerado; esta numeracion que se va repi-
tiendo en el texto indica el orden de la marcha de la descripcion: del
2al 18, las Salas del «Claustro Géticos; del 20 al 34, las de la «Vieja
Iglesia»; del 35 al 49, de la «Obra Nuzvax; del 50 al 53, de «Claustro del
Renacimiento».

El plano del Museo, demasiado complicado para
irlo explicando, debe verse grdficamente de continuo
para poder seguir mds llanamente esta «Guia», aho-
rrando muchas palabras. Primeramente se supone la
visita a todo el conjunto del «claustro gético»; en segun-
do lugar, al de la «vieja iglesia»; en tercer lugar, a las
salas de la «obra nueva», y finalmente, a las galerias,
alas o pandas del «claustro del Renacimiento».

En cuanto a lo primero, y concretamente a las alas
o pandas del sclaustro gético» y rincones o salifas y la
sala central del antiguo deslunado o jardin del mismo
claustro gético, se van a suponer tres vueltas, siempre
(como en todo este libritn) llevando la mano izquierda.
La primera (Pl. 2 a 6), a la gran sala central o de los
Primitivos, a la que se suele entrar directamente desde
el portal del Museo (como sin darse cuenta de que se
pisa un momento el ala o panda Sur del claustro gé-
tico). La segunda vuelta (Pl. 7 a12) y Ia tercera (P1. 13
a 18), por estas pandas del claustro gotico: la tercera,
para ver solamente los cuadros de su parte de las
cuatro paredes (siempre a la izquierda), y la segunda,
antes (adelantando la vuelta, pero en sentido contrario,
es decir: llevando también siempre la izquierda) para
ver antes los cuadros arrimados a los pilares, y todos

2
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los de los cuatro rincones o semi-gabinetes angulares
y las dos salitas del Este y Oeste.

En la «Vieja Iglesia» se detallard la descripcién,
siempre llevando la mano izquierda, primeramente
con las salifas del Norfe (Pl. 20 a 24), lo que se
arrima a ese lado en el viejo buque; después (P1. 25)
lo conservado en lo que fuera un tiempo presbiterio;
después con las capillifas del Sur (Pl. 26 a 31), o
adyacente; finalmente, lo colocado de por medio de Ia
vieja nave gotica. (Pl. 32 a 34.) !

En las Salas de la «Obra nueva», para mayor cla-
ridad, se supondrd primero la visita a las medianas ¥
las algo mas grandes (Pl. 35 a 44), siempre por la
mamno izquierda; y de las dos mayores y centrales
(Pl. 45 a 49) (con ser paso para las ofras), es decir, la
crujia de Muiioz Degrain, se reservard para el final
la descripcién.

En las galerias o pandas del «claustro del Renaci-
miento» se seguird un doble orden semejante, prime-
ramente (Pl. 50), viendo lo puesto méds al centro (en el
mismo deslunado o jardin y entre los arcos o contra
los pretiles de los mismos) y después volviendo para
ver lo arrimado a las paredes, la Norte (Pl. 51), Ia
Este (PL. 52) y Ja Sur (P1. 53), y suponiendo la salida
a la calle por la puerta de la Escuela y Academia
(PL. 57).




GALERIA CENTRAL,
DE LOS PRIMITIVOS

(PL. 2 a 6)

P1. 2®%1-San Nicolas de Tolentino: de dis-
cipulo de Hernando de Llanos.
®2-18-Conjunto de tablas, de un retablo
de San Vicente Ferrer, de los Dominicos de
San Onofre (Jativa), por 1520: del Maestro
del Grifo (por esta obra), anterior a Felipe
Pablo, el Hijo de Sancto Leocadio, pero dis-
cipulo del Padre (?):

En la predela: Santos Jerénimo, Pablo Ermitafio, Cristo «patiens»
con dos dngeles, Bautista y Francisco de Asis. Tablas colaterales: de
Predicacién del San Vicente, escena de sus milagros, curacién de en-
demoniado y su entierro. Tabla central del Santo. (En alto); Tb. San-
tos Miguel, Pablo y Cristbal. Th. de Santos dominicano, Pablo y otro
apostol. Tb. de Trinidad.

® 19-32-Conjunto mayor de tablas del
Retablo de la Capilla del Trinchante del Rey
Pedro Perea en Santo Domingo: del anéni-
mo Maestro de Perea, por ellas «<bautizado»:

De predela: Anacon Maria y nifio Jestis, Bautista, Cristo «patiens»
con los instrumentos de su Pasién, San Jaime, Magdalena. Principal
alta (?): Adoracién de los Magos. Principal baja: Homenaje a Maria
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de los libertados Padres del Limbo. Colaterales: San Fructuoso de
Braga, Martin, Jorge, (i) Antén, Catalina, Ursula (d). De guardapolvo:
Angeles con el pafio de Verdnica:

Se suponia fechado en 1485 el retablo; pero el Trin-
chante murié en 1489 sin haber instituido la capilla; lo
logré la viuda, Violante de Santa Pau, por 1491. Se de-
dico (segun los documentos) a la Trinidad, a la Resu-
rreccion y a la Adoracién de los Magos.

3385-Predela de un Retablo de Santo
Domingo de Guzman (estropeado): Maestro
valenciano, por 1430 (?):

Suefio de su madre Santa Juana de Aza; Suefio del Papa, que veia
que salvaba el hundimiento de la iglesia de Letrdn; prueba judiciaria
del fuego de sus libros ortodoxos y los de los herejes.

(En alto)®86-Retablo de tabla tinica del
Juicio Final y San Miguel: procedente de
Portaceli: Maestro valenciano, por 1510, dis-
cipulo del del Retablo de Perea y el del reta-
blo de los Artés.

Cristo Juez, Deesis, o sea intercesién de los dos nacidos sin mancha
Maria y el Bautista, apdstoles y santos; San Miguel, elegidos y con-
denados.

(Sobre el paso a la semisalita de Espi-
nosa y Veldzquez.) 37-Tb. muy gr. de titular,
San Miguel, por 1525 (?): de Discipulo de
Hernando Llanos (7).

(PL 3)?38—45-C0njunto de tablas de un
muy descabalado retablo de la Virgen (?),
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procedente de Portaceli, de Juan Reixach,
pero obra de taller, por 1450 (?), muy restau-
rada, de antiguo:

De predela: Oracion del Huerto, Prendimiento, Cruz a Cuestas,
Virgen de Piedad y, encima, la de Azotes; y a sus lados (de guarda-
polvos): Gabriel, Virgen Anunciada; la principal (7) de la «Dormiciéns
o Muerte de Maria.

46-49-De guardapolvos del «Retablo del
Juicio Final con San Miguel» (?), San Francis-
co, Angel-de la Guarda, Angel Custodio del
Reino de Valencia, Piedad: Valenciano, por
1510. De un guardapolvqg 50-San Pedros51-
San Pablo: de discipulo de Llanos (?7), por
1500%233-San Juan Evangelista, por 1510 (?).

® 52-56-Cuatro tablas de gran predela, de
Escenas del Resucitado: de Rodrigo de Oso-

na, hijo (indiscutibles, al 6leo):
Escenas: de la incredulidad de Santo Tomé¢, la de San Pedro hun-

diéndose en el lago por debilitarse su fe, Resurreccién, Homenaje
a Maria de los Padres del Limbo.

®56.71-Retablo no completo de Juicio
final, de la familia Artés, en Portaceli: del
Maestro de los Artés, a quien se personaliza
provisionalmente por el propio retablo:

De los guardapolvos: Patriarcas Zacarias, José (con el nifio Jesis),
Salomén (7); Rafael, Miguel, Gabriel, Angel custodio del Reino de Va-
lencia; Balaam, Joaquin y Simeén. Colaterales: San Luis de Anjou
con San Antén (i.), San Jorge y San Sebastidn (i. alt.); Santos Fruc-
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uoso de Braga y Nicolas (d.), Vicente martir y Lorenzo (d. alt.).
Central: Juicio Final, con la cruz central y la Resurrecién de la Carne,
elegidos y condenados. El Redentor, deesis (de Maria y, el Bautista) e
solo once apéstoles (!). Espiga: Coronacién de Maria por la Trinidad.

®72-Tb. (de titulares) San Francisco y Santa
Catalina martir: valenciana, por 1415 (?)#73.
Bautista (repintado): comp.® del San Juan
Evangelista.

®" 74-86-Retablito-triptico de la Virgen de
la Leche (donativo Martinez Vallejo): Del
«Maestro del Retablo Perea» (obra maestra
suya): por 1500:

En la predelita: Santos Cosme y Damian, Oracién del Huerto, San
Cristébal. Central, Virgen de la Leche. Copete, de Virgen de Piedad
y Padre Eterno. De portezuelas, abiertas: la i. Bautista, Ana, Maria
Anunciada; la d.: Santos Jerénimo, Miguel, Gabriel. Cerradas: Santos
Agustin (i.), Onofre (d.).

® 249-Tb. de Anunciacién a San Joaquin
entre los Pastores: italo-valenciana fines si-
glo xv.

“w87-88-Dobles tb.: Gabriel, Anunciada
(por 1445?) arte del Maestro de los Marti de
Torres (2), acaso de Luis Dalmau:

Los elementos decorativos, gético flamigeros, son
distintos comparandolos con 1as tablas del citado ané-
nimo, pero acaso el estilo pictérico no es sino muy
igual.

® 89-Daniel: de las tablas de guardapolvo
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del retablo de Reixach (?).. 90-Salomén. id.
®91-Santa Catalina (tb. de titular): sin fun-
damento afribuida a alguno de los Valls,
que trabajaban en Valencia de 1395 a 1424 (1).
@ 250-Busto de Balaam: del M.° del Grifo.
(Al N., contra el pilar central (Pl. 4): San
Ambrosio o San Agustin (no San Gregorio),

escultura gotica en piedra: valenciano, pro-
medio del siglo xv (?)®91-121-Retablo inte-
grodela Virgen,de Ermita de Puebla Larga,
pero procedente del gremio de Carpinteros
de Valencia (restaurado): Maestro valenciano
no conocido, por 1430 (?):

Primera predela: cabezas de Profetas: Aarén, Abacuch, Joel, Eli-
seo, Oseas, Sansdn; Jonds, Daniel, David, Jeremias, Zacarias, Moisés.
2.%: Prendimiento de Jesis, Ante Pilatos, Coronacion de espinas, Azo-
tes, Cruz a cuestas, Descendimiento. Colaterales: i., Pentecostés, Re-
surreccion, Navidad, Gabriel; d., Ascensidn, Purificacién, Epifania,
Anunciada. Centrales: titular de la Virgen y Nifio, en trono, Cal-
vario. Cristo Todopoderoso (Pantocrator).

(Paramento del Este, Pl 5’121-123—Tres
tablas principales del perdido # * retablo de
San Martin, de Berenguer Marti de Torres
y Ursula de Aguilar (por 1443-49) en Porta-
celi: Maestro de los Marti de Torres: Santa
Ursula, San Martin dando capa al pobre, San
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Antén (y véanse luego las escenas de la vida
de San Martin):

Obra de un artista excepcional, entre los restantes
de su tiempo, desconocido, que se pensd, creyéndola
algo anterior, que pudiera ser Luis Dalmau, pero que
dada la fecha, es otro, que también copiase la grandeza
del arte flamenco, pero sin imitarlo. Notese la singula-
ridad de los dibujos ornamentales en el suelo, cual ada-
mascados (y con gallinetas de las Indias).

(A1t$124-126-Tres tb. del guardapolvo de
retablo citado, David, Moisés, Isaias: de arfe
de Reixach.g127-Jeremias, tb. de guardapol-
vo del retablo de San Vicente Ferrer; del
Maestro del Grifo, condiscipulo del Hijo de
Sancto Leocadio.

* #128-147-Retablo mayor del Convento
de 1a Puridad, escultura y pintura: de Damidn
Forment con su padre Pablo Forment y su
hermano Onofre Forment las tallas todas
(1503); de an6nimo «Maestro de la Puridad»,
por 1500, las tablas, menos las de predela, que
son de Nicolas Falcé en 1502 (cobrélas con-
juntamente con las de guardapolvo, [que no

son de la misma manol):

Es problema dificil el de saber qué sea de Falcé, por
tanto, pues las de guardapolvo son en cambio del mis-
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mo arte que las principales; y la otra obra documentada
suya (la tb. de la Sapientia en la Universidad, en estilo
muy personal), no se asemeja demasiado al de las pre-
delas de la Puridad, tampoco. Estas son las que Tramo-
yeres aceptaba como suyas:

Predela, de Falcé: Anunciacién, Navidad, Epifania, Inmaculada
de escultura, de Forment, Resurreccién, Ascensién, Pentecostés. Cuer-
po del retablo, de Forment, y del Maestro de la Puridad: Talla del
Profeta, David (en el guardapolvo), Franciscano (tall.), San Joaquin,
San Gregorio (tall.), Santo obispo doctor (tall.), Santa Ana, Santa [sa-
bel de Hungria (tall.), Salomén (en el guardapolvo) y talla de Profeta.
2.% altura: Ezequiel (g. p.), S.° Franciscano (tall.), Natividad de Maria,
San Agustin (tall), coros angélicos en triple almendra y en las enjutas
el tetramorfos o simbolos de los Evangelistas para la trasparente re-
serva eucaristica a uso de Aragén (tall.), San Jerénimo (tall.), Presen-
tacidn, S.° Abad (tall.), Isaias (g- p-).- 3.7 altura: Profeta y Profeta
(g. p.), Dormicién o Muerte de Marfa, Profeta y Profeta (g. p.), Co-
ronacién de Maria por la Trinidad (g. p.).

Agrupacién de tablas heterogéneas: las
* cuatro estrechas (al menos) procedentes de
Portaceli: #148-Santa Inés, de Rodrigo de
Osona, Hijo.®149-San Esteban, de Osona
Hijo®150-Cristo ante Pilatos, Osona Hijo.
® 151-Santa Agueda, Osona, hijo®152-San Lo-
renzo, Osona Hijo.#153-San Antonio de
Padua (con cepa en cacharro), Escuela de
Reixach (?).
® 154-* (Alt) Misa de San Martin (apare-
cen llamas sobre su cabeza), del Maestro de
los Marti de Torres y del propio retablo de
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Santos Ursula, Martin, Antén. #155-Escena
de mujer enferma en parigiiela; idem, id., id.
#156-(Suefio de San Martin (se le aparece el
pobre de la capa, que es Jestis): idem, id., id.
(Més alt,)™57-Centro de guardapolvo de es-
piga: Dos angeles portando la corona de es-
pinas: del discipulo de Osona, padre (el de las
predelas de Virgenes de este Museo).

(Sobre el paso a la Semi-Salita de Joanes
Ribalta): 158-Gran tabla (sucia) de la Des-
censién de la Virgen a dar habito a dos mon-
jes o'la casulla a San Ildefonso (??), acom-
paifiada de las Virgenes y los angeles: arte
mallorquin o valenciano por 1525 (7).

(Pl. 6) **®59-177-Tablas totales’ del
neto de un retablo de la Santa Cruz, de la
capilla de Nicolas Pujades ( 1409) (de los
Pujades, sefiores de Pedreguer) em Santo
Domingo: de Pedro Nicolau (?):

La atribucién a Nicolau (de Tramoyeres) se basa en
comparaciéon con obras documentadas de Sarrion (Te-
ruel) que ¢l vi6 ¥ hoy se ignora dénde estén:

Represéntanse bastantes de las‘escenas de la leyenda del madero de

la cruz, que la edad media creia de un drbol nacido sobre el sepulcro
de Adén de un rebrote del arbol del paraiso que habia sacado de €I,
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con portentosas escenas cuando, cortado ya su tronco antes de la Re-
dencidn. Las representaciones son: Predela: San Jerénimo, Onofre,
Gregorio, la Dolorosa, Cristo «patienss», Juan Evangelista, Ambrosio,
Bernardo (7), Agustin. Primer alto: Milagrosa confirmacién ante
Santa Elena de la Vera Cruz al. ser descubierta (i.). Calvario grande,
tabla titular. (c.). Heraclito vencedor de Siroes, rey de los Persas, al
recobrar el santo maderono puede introducirlo en Jerusalem sind des-
nudandose de toda pompa imperial (d.). 2.° Visién de Constantino y
victoria'de Melvi con el signo de la cruz (i.). Cosroes ejecutado por
negarse a la devolucién de la Vera Cruz y bautizarse: manddse ado-
rar como Padre’ entreJa ' Vera Cruz por ‘el Hijo y el ave por el Es-
piritu Santo (d.). 3.° Entierro de Adan (i). Combate singular d. de
Cosroes (d.). En lo alto, Gabriel, Resurreccién de la Carne, Anun-
ciada; Angeles, Jestis Todopoderoso.

*®178-187-Predela de Santas: Por 14857,
atribuida a Rodrigo de Osona, padre: mejor
de un primer' discipulo que no es el hijo:

Santas: Lucia, Marta, Cristo «patiens», . Magdalena y Ursula.
[Nétense las escenas en los lejos de un paisaje estrictamente valen-
lenciana, con las mas antiguas representaciones de barracas, por 1480.]

&+ 251-Tb. de Degollacién de Santa Cata-
lina: por 1450, escuela de Jacomart.

® 183-191-Retablo incompleto de la Vir-
gen de la Leche, de 1a capilla hecha por Juan
Sivera (+ 1421) en Santo Domingo: atribui-
do a Pedro Nicolau (2?) y a Juan Mateu (777).

Tabla central de la Virgen de la Leche (repintada la cabeza por
1500). En las colaterales todos los temas con Maria lactando: buscan-
do los al caso mas apropiados, y es cosa tinica en el Arte cristiano.
Ast: 1a Huida a Egipto (i.). La Virgen de la Leche entre los angeles
(i. alt.). Epifania (d.). E1 premio lacteo a San Bernardo. (d. alt.) Al cen-
tro alt., el Calvario, y nétese en ¢l cémo la Dolorosa oprime sus pe-
chos, como subrayando la naturaleza de la devocién especial de la
Virgen de la Leche como la forma més expresiva de la divina mater-
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nidad de Maria. En las «custodias» altas, Gabriel, Cristo Omnipotente
(Pantocrator), la Anunciada; dngeles en los netos externos.

* $192-193-Doble tabla de otra (?) predela,
similar a la citada de Santas, con Santa Mar-
garita y Santa Ana («Selbsdritt»: con nifia
Maria y nifio Jestis): creida de Rodrigo de
Osona, padre, es de su primero y mejor dis-
cipulo.

* §#194-204 y a 224-Retablo integro de
Fray Bonifacio Ferrer, de Portaceli: atri-
buido a Gerardo di Jacopo, lo Starnina (?) y
a Lorenzo Saragosa (?):

En la predela los asuntos son: Fray Bonifacio Ferrer y dos hijos
varones de su matrimonio, pues profesé cartujo ya viudo. Lapidacién
de San Esteban con Saulo guardando las ropas de los judios, Cristo
«patiens» con la Dolorosa, Juan Evangelista y un dngel. Degollacién
del Bautista. Jaimeta Despont, la esposa de Fray Bonifacio y siete
hijas que habfan tenido en el matrimonio. Escenas principales: la con-
versién de San Pablo (i.) y el Bautismo de Cristo por San Juan (d.); la
del centro, Calvario con las cmatro Marias y San Juan Evangelista:
De las llagas de Jestis saltan venas de la sangre redentora, cuya gracia
se derrama por los siete Sacramentos, pintados como otras tantas es-
cenas por este orden: Extrema Uncién (c. bajo), Orden sacerdotal (i.).
Confirmacién, Bautismo (i. alto); Matrimonio (d. bajo), Penitencia,
Comunién (d. alto). En lo alto, Gabriel, la Anunciada y en medio
Juicio Final con sola «Deesis» o intercesién a Jesiis de Maria y el
Bautista (los tinicos nacidos sin pecado original), y siete dngeles trom-
peteros que despiertan a los muertos llaméndolos a juicio:

Fray Bonifacio, después de estar muchos afios casa-
do, fué cartujo, prior, prior general de la Orden (en la
obediencia del Papa de Avifién), compromisario en
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Caspe, principal personaje en la tramitacién del cisma
de Occidente, y fué ademds traductor de la Biblia al
romance del pais, etc., etc. Este bellisimo retablo lo
pudo encargar por 1400, ignordndose el autor, acaso el
mejor pintor de la Peninsula en aquella fecha. Fantasti-
camente se creyd de Fra Angélico (y de ahi el nombre
dado a la salita en que presidia a los Primitivos del
Museo), y menos imaginariamente de uno de los Spine-
11i. Si se acepta que sea de mano de italiano, ha de ser
de Gerardo di Jdcopo (Gerard Jaume Florenti), el
Starnina, gran figura del Arte atn en Florencia, que
por entonces, en sus largas estancias en Espafia, vivié
en Valencia. Pero también se atribuye (siempre sin se-
guridad) a Lorenzo Saragosa, que entonces, ya viejo,
habia vuelto desde Barcelona a residir a Valencia, y
cuyo estilo auténtico conocemos tan poco.

@ 225-San Agustin (compafiero del San To-
lentino de enfrente): de discipulo de Hernan-
do Llanos.

Vitrina-mesa al N.-Pintura sobre dibujo de grabado con falso
anagrama de Alberto Durero, firmada por Hoofsnaghel, en estilo de
imitador de Holbein. El martirio de San Felipe y el de Santiago menor:
arte de fines del siglo xvi, flamenco o italiano. Otras miniaturas del
periodo académico, firmadas o documentadas: Mariano Torra, Teresa
Nicolau, Fco. Guillén, Inés Gonzalez, Lorenzo Isert y Ricort, Segundo
Martinez, Manuel Martinez Suiri, y una de mano de la primera esposa
de Fernando VII (!) Grabado en cristal neoclasico. Etc.

Vitrina-mesa al S.-de miniaturas: retrato del escultor Felipe de
Castro por Mig. Boniche. Otros dos retratos (esposos?) también del
siglo xix. Dido abandonada: por Enrique Ximénez; 16 miniaturas del
Arbol de Jessé: no de escuela de Joanes, mejor flamencas. Etc.




PANDAS DEL CLAUSTRO GOTICO

Segiin lo dicho en el principio, se sigue la ordena-
cién de la visita, saliendo de la Sala grande por la iz-
quierda, para ir viendo en el claustro todo lo que
a ella se aproxima; por tanto, la primera vuelta al

claustro es por la mano izquierda y lado interno, por
o B N WS,

VUELTA INTERIOR DE LAS PANDAS DEL CLAuUS-
RO GOTICO (PL 7 a 12).#226-Virgen y Nifio
estilo italo-valenciano correggiesco, de Sari-
fena? (contra el ingreso de la Sala Grande).

SEMI-GABINETE DEL S. E. (dngulo de los
Italianos (P1. 7). 227-Descanso en la Huida:
boceto italiano, xvi. [228-Virgen, nifio y San
José: influencia de Correggio, y es copia.]

®229-Nifio echado (en perspectiva): de
Giovan Battista Crespi il Cerano (27), escuela
de Milan (se duda hasta si es de Alonso
Cano, si flamenco, si francésl).#230-Magdale-
na: escuela del segundo Bronzino, Alejandro
Allori: de Cristéfano Allori (7?). ®231-Santa
Teresa de Jestis (?) y dos angeles: pr. de las
Magdalenas: de Andrea Vaccaro. (firm.). 232
Rapto de las sabinas (li. gr.) (alt.): de (?) Va-
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Jerio * Castello (escuela’ genovesa).®234-San
Bruno, busto excelente: no italiano; sino cas-
tellano, por 1600#235-David: de (?) Antonio
Balestra (veronés, escuela de Maratta, por
1700), eco del de Giiido Reni.

@& 236-Coronacién de Maria y siete ange-
les (tb. pq.): giottesca italiana, acaso del tar-
dio giottismo veneciano, como Jacobello del
Flor.#237-Virgen y Nifo: copia del Sarfo.
*®238-La Virgen y el Nifio, adorados por
el donador del cuadro D. Juan de Borja, Arzo-

bispo de Terano: de Bernardino Pintoricchio:

Obra absolutamente auténtica, pintada por el gran
pintor del papa Borja, Alejandro VI, para la capilla se-
pulcral de su primo-sobrino en la Colegiata de Jativa.

239-Santa Casilda (o Santa Isabel?): del
Guercino (?)#240-Virgen y Nifio del pajarito:
no <toscanar», sino de artista de la Escuela de
Valencia, por 1500.'241-Virgen y Niflo: del
(?) S6doma (gran pintor sienés, muy influido
de Leonardo de Vinci).
@ 242-Sagrada Familia: del siglo xvin (?).

¥243-Cabeza barbada de veneciano (?): Moretto

o Ticiano (?), copia de José F. Parra (?).
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# 244-Nifio riendo: copia de la escuela de Par-

ma del Correggio (?)

(Contra el pilar angui’ar)’Zﬁ—Adoracic‘m de los
pastores: de Rovira Brocandel (jno de su amigo Co-
rado GiaquintolW?246-Virgen y Nifio: acaso de Lodovico
Carracci (7).a247-Adoracién de los Magos: de Rovira
Brocandel (id. id.). 248-La «Zingarella», Virgen y Nifio:
imitacién de Correggio (2).

SEMI-SALITA DE JOANES Y RiBaLTA (PL. 8, 8).
(A1S.),253-255-Triptico del Calvario: de Mar-
garita, la Hija de Joanes (7).#256-Calavera:
mal atribuida a Pereda, pues es del siglo Xvi;
parece pueda ser de la escuela de Joanes, pero

acaso alemana.

*®257_Predela de retablo (tb. larga), lla-
mada las Bodas Misticas del Venerable Ag-
nesio: de Juan de Joanes, y su obra insupe-
rable y mas hechicera en su estilo definitivo,
algo manierista: :

En la izquierda, el donador, Venerable Agnesio (doctisimo huma-
nista catedratico, pero devotisimo catélico y beneficiado) que ima-
giné bodas misticas con la Santa, cuyo nombre le servia de apellido,
Santa Agnes o Inés; al centro, la Virgen Maria, el Nifio Jesiis, ya pen-
sando en su Pasién y Muerte, mas dos santos Inocentes, de los de He-
rodes, acompafiados de San Juan Bautista nifio, con el Cordero de su
representacién obligada, y ademas San Juan Evangelista nifio y ya es-
cribiendo su Evangelio. A dra. Santa Dorotea y convertido suyo San
Teéfilo, abogado pagano que al ir ella camino del martirio, en burla le
habia pedido para después el envio de frutas y flores del Paraiso ofreci-
do por la religién de la mértir cristiana: frutas y flores, que muy luego
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le vino a ofrecer un dngel, y aun llegdndole inmediata ocasién al ned-
fito de lograr él también Ia palma del martirio. '

#258-Santos Vicente Ferrer y Vicente mar-
tir (los dos patronos de Valencia): Joanes.
®259-La Santa Cena, institucion de la Euca-
ristia (tb. pq.): Joanes (es boceto suyo para
la grande de San Esteban, hoy en el Museo
de Madrid)¢ 260-La Santa Cena, a la frase
tragica de Jestis «uno me hace traicién»: del
Padre de Joanes. _

* W261-La Virgen Asunta, pr. de San
Agustin: Joanes, obra maestra de su estilo
mas severogs 262-El1 Salvador, eucaristico:
(el «rubio») pr. de S.” Domingo: ]0&:?6?.263-81
Padre Eterno, de un atico de retablo: Joanes.

#264-Ecce Homo, pr. del Pilar: Joanes.

(Comunicacion con la gran Sala de Primi-
tivos.) *™65-La Santa Cena (cu. gr.): Francisco
Ribalta.#266-San Ambrosio: F. Ribalta#267
San Agustin: F. Ribalta (los de las estiloba-
tas de Dortaceli, dichas), como los dos res-
tantes *#268-San Francisco recibe un rega-
lado abrazo de Cristo crucificado: Francisco
Ribalta:
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Es el modelo que imité Murillo con el cambio de
que el desprecio del mundo era aqui el conculcar una
pantera; es pareja del cuadro del Museo de Madrid, de
San Francisco penitente consolado con la misica de un
angel, y ambos obras maestras, procedentes de Capu-
chinos, junto a Valencia.

¥69-Calvario (gran escena), pr. de Santo
Domingo: F. Ribalta, obra de época interme-
dia, o acaso del hijo, Juan Ribalta: hay al-
gunas repeticiones de mérito similar.@270
San Gregorio: F. Ribaltag271-San Agustin:
F. Ribalta.
+ #27).San Pablo: F. Ribalta. * #273-El
Bautista: F. Ribalta. * *274-San Brumno:
F. Ribalta. * #275-San Pedro: F. Ribalta:

Son las obras mas insignes del autor y de la escuela
valenciana del siglo xvir; la méas famosa el San Bruno,
pero acaso San Pedro y San Pablo las que mas merez-
can el entusiasmo. El pintor, tan entusiasta de Alberto
Durero, de quien apenas conocia sino grabados, vino a
ser en estas cuairo figuras del retablo de Portaceli, ad-
mirable rival de la obra maesira, mas de cien afios an-
terior, de Durero: los cuafro apostoles y evangelistas
(los «cuatro temperamentos» a la vez), hoy la gloria del
Museo de Munich.

W 276- Coronacién de la Virgen por la Tri-
nidad: pr. de la Congregacién del Qratorio:
F. Ribalta:
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Atribucién constante, pero habia de ser obra de una
primera época suya, poco conocida; algo enlaza con el
gran San Bruno en Castellén.

®277-San Miguel: F. Ribalta (suyo?).

(Contra el pilar central, al lado de la panda del
ciaus:‘m.’Z?B-]esﬂs y el Bautista nifios, acariciandose:
Fro. Ribalta (segin la antigua atribucién, tan imposible
como insegura la que se hiciera a Juan Sarifena, mu-
cho menos improbable).

Vitrina-mesa de Dibujos:

Esta vitrina de mesa, como otras, hasta cinco en el Museo, tienen
ademas, de lo desde luego visible en el tablero, otros disimulados
tableros a manera de vidrieras-cajones a los cuatro lados, con mas
dibujos en cada uno de ellos, que libremente se pueden examinar.
En general llevan indicacién catalogal, la que no precisa siempre re-
petir, 5ind en su caso anofar.

Tablero: Dibujos de Fco. Ribalta (uno firmado), de Juan Ribalta (7)
el de guerrero y de Joanes: los Mértires (el cuadro, en San Nicolds,
retablo de la credencia del lado evangelio), San Vicente Ferrer.

—AlS.....— al W.: sanguina de la 2.* mitad del siglo xvu; retrato
de Carlos lll por Francisco Liani.—Al N.: né de Tinforetto (1), siné del
siglo xvn, milanés (7): gran composicién.—Al E. Isabel Farnesio: de
Liani (firmado). Otro dibujo del siglo xvnr.

SEMI-GABINETE DEL N. E. (Angulo de Sari-
niena y Ribera, P1.9), 280-San Antén (tb. pq.):
no de Sarifiena (?). 281-San Roque: no de
Sarifiena (?). * 282-San Pedro (cu. gr.): Sari-
fiedia. .283»Ca1vario (sin la figura del Cruci-
fijo que era de escultura): pr. de la Trinidad:
Sarifiena. **284-San Felipe Apostol: Sari-
nena:
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Son estos fres cuadros lo mas caracteristico del
pintor, con el del retablo de la capilla de la «Diputacion
del Reino».

¥285-Busto de Apostol: atribuido a Ribera
(sera de Battistelo?). #286-Cabeza de Apos-
tol: atribuido a Ribera, es acaso, éste, de
Juan Ribalta. * #287-San Sebastian atendido
por la patricia Lucina y una esclava: Ribera,
obra admirable (restaurada por Vic. Lépez).
#288-Santa Teresa de Jests: atribuida capri-
chosamente a Ribera (copia suya?). 290-
San Pablo: ermitafio, (?) atribuido a Ribera
(copia). 289-San Onofre, ermitafo: atribuido
a Ribera (copia): pr. del Pilar (ambos).

(Contra el pilar angular): 291-San Martin dando la
capa: Andrés Marzo (firmado).®92-Ecce Homo: escuela

andaluza siglo xvu (7). * 295-Una cabeza retrato, atri-
buido a Murillo (7). 296-San Jaife: Andrés Marzo

Panda N.

Dos Retratos de la serie Vich: 297-el de Jaime Juan
Falcé: Ju. Ribalta... 298-El de Pedro Juan Nuifiez: Ju. Ri-
balta. (Véase luego pagina 47.)

(Contra el pilar del eje de la Sala Grande de Primi-
tivos): 299-Otro retrato de la Serie-Vich, el de Luis Colla-
do: J. Ribalta. 300-Otro, anénimo.

(Contra el pilar de separacién): Un retrato de la
Serie-Vich: 301 el del Beato Nicolds Factor, pintor:
J. Ribalta. 302-El de José Esteve: idem, id.
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SeMI-GABINETE DEL N. W. (dngulo de los
floreros y paisajes, P1. 10).

Lado E. En la fila baja 303-310-Ocho cuadros, dos
atribuidos a Peters (7) (3.° y 8.°), y uno (el que hace 5.°
nim. «16»), a Wouwermans (ll); «13» de escuela holan-
desa. Sobre ellos, 311-317-de Orizzontfe (Hans Frans
van Bloemen, de Amberes, n. 1662 1 174Y) en general
(cinco), pero el que hace 5.° de Luis Domingo. Sobre
ellos, 318-322-5, de ellos 4, los a los lados de flores
y tema de figuras al centro, no del jesuita flamenco
Daniel Seghers, acaso mejor del italiano Cittadini (?).
Mas en alto, 323-327, 5 floreros, del siglo xvii, valen-
cianos, algunos de M. Parra (7).

Lado S. 328-331-Fila de 4 cuadros, de mariscos tres,
de H. Lorh (quién?); el que hace 4.°, de mesa, atribuido
a Adriaensenns (1). Sobre ellos, fila de 332, 334-Escenas
de cabalgata, venatoria y de guerra, arte italiano, si-
glo xvi, y al medio, 333-Patos, atribuido a Snyders (II)
de escuela alemana. Mas en alto, fila de tres li. fran-
ceses del siglo xviu, 335, 337-graciosos y tipicos los co-
laterales, por 1730, y de algiin interés el 336, retrato de
Princesita (?), atribuido a Largilliére (2).

252-Ovalo, de gallo muerto: espafiol, si-
glo xvi. 338-Un retrato de capuchino (?):
atribuido sin razén alguna a Pantoja de la

Cruz, serd acaso de sevillano, por 1630 (?).

(Al pilar angular): Boceto de la estatua de Santo Tomds de Villa
nueva: de José Esteve Bonet.

(Al pilar de separacién)®343-Martirio de la tina de
San Juan Evangelista, pr. de la Merced: atribuido a Es-
teban March ;sera de Vicente Salvador Gémez?
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SeEMI-SALITA DE EspiNnosa v VELAZQUEZ
(P1.11, 11). (A1 N.) *344-Santo Tomas de Vi-
llanueva, arzobispo de Valencia, socorriendo
a un pobre: Espinosa (por 1656). #345-Adora-
cién Angélica de la Eucaristia, y Maria Inter-
cesora con San José y el Bautista y dos Apos-
toles: pr. del Carmen (esta casa): Espinosa:

Obra admirable, distinta del resto de las de Espi-
nosa, en relaciéon con el arte de Zurbaran.
€ 346-La Sagrada Familia y santos: Espinosa:
Maria de Cervellén, José, Maria, nifio Jesiis, Ana, Joaquin y Teresa;
Gregorio, Lorenzo, Ursula, Catalina, Polonia, Antén y Blas; Gil y An-
tonio de Padua arrodillados:

(Notas del color, algo extrafias en el pintor, pero
obra notable y tipica de su escuela, muy restaurada: por
1656.) De procedencia desconocida.

*9347-San Pedro Nolasco intercede con
Jestis y la Virgen por la salud de uno de sus
frailes mercenarios: Espinosa (por 1661):

Procede de la Merced (como los otros de santos de la orden). Esta-
ba en la Enfermeria.

M348-San Pedro Pascual de Valencia, di-
ciendo Misa, haciéndole de monaguillo el Nifio
Jestis: Espinosa (firmado en 1660). 349-La
Muerte o «Dormicién» de Maria entre los
Apbstoles: atribuida siempre, sin razén bas-
tante, al Padre de Espinosa. '
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(Paso a la Sala grande de Primitivos)

* #350-Retrato del dominico P. Jerénimo
Mos: Espinosa (su mejor retrato conocido:
por 1625-28)*351-Jestis, José y Maria sentada
en el taller: Espinosa (muy tipico, pero muy
restaurado). * 352-Hallazgo de la Virgen del
Puig en una campana cuando la conquista de
Valencia, por San Pedro Nolasco (alt.): Espi-
nosa (1660), pero atribuido antes a Pon-
tons (77).

* #353-La Comunién tltima de la Magda-
lena (penitente en la Provenza, que le admi-
nistra San Maximino); el donador, un cané-
nigo: Espinosa (firmado en 1665).

En absoluto su obra maestra, con haber trepado
también en este li. la preparacién rojo-parduzca de casi
todos los suyos.

¥354-Sagrada Familia, con Santa Ana,
el nifio dormido en lecho: atribuido a Espi-
nosa, acaso sea obra de Ponfons (7?).

(Contra el pilar central): * *“355- Auto-
rretrato: Veldzquez:

Es esta sencilla cabeza la perla del Museo y digna
de su instalacion privilegiada. Procede de la coleccion
del famoso cantor Farinelli, tan favorecido de regalos
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de obras de Arte por los Reyes de Espafia FelipeV y
Fernando VI. Es el méas auténtico autorretrato del pin-

tor, aparte de la cabeza suya en las Meninas:

En la conmemoracién del centenario de Veldzquez en 1899, este
cuadro presidié en Madrid en la inauguracién de la Sala los Velaz-
queces mas espléndidos del Museo del Prado.

Vitrina-mesa de Dibujos: Tablero: Apostol Mateo (?): manierista
a lo Bandinelli (7), no de Miguel Angel. Composicion alegérica de la
declaracién Inmaculadista de Alejandro VII a instancias de Felipe IV.
Escuela de Rafael (7): la Virgen, menos buenas las Santas. No Ra-
fael: Degollacion de Santa Barbara. Tres dibujos auténticos de Espi-
nosa. Al N. Apolo Pitio, excelente, francés (7). Al E. Cabezas. Idem:
escena amorosa: veneciano del siglo xvu (7). Al S. Gran composicién
religiosa interesante: expectacion de la Concepcién de Maria, siglo
xvir. Al W. Del siglo xvii. Idem, siete cabezas, francés (7) o italiano (?)
por 1780 (2).

SeMI-GABINETE DEL S. W. (dngulo de los
Flamencos, Pl. 12).#356-Escena del Ecce
Homo (tb. pq.): del Maestro del Sent Narsis,
discipulo de Osona (sus cuadros principales
en la Catedral). #857-359-Triptico grande de
Cristo de Improperios: Prendimiento de Cris-
to. Coronacién de Espinas. Flagelacién. Ocho
combates de angeles y demonios, en los an-

gulos: del Bosco:

Firmado, pero réplica de taller, que fué ya propiedad
en el siglo xvi, primera mitad, del Duque de Calabria o
su esposa la reina D.* Germana: del solo centro se con-
serva el original: en El Escorial.

#360-Azotes a la Columna (tb. pq.): acaso
navarro flamenca del siglo xvi.
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# 361-Cristo resucitado: de discipulo de
Sancto Leocadio. *#362.-Virgen de Piedad de
varias figuras: de Rodrigo de Osona, padre:

Unica obra suya en el Museo, y probable sélo: lo auténtico y ad-
mirable es el retablo de la pila bautismal en San Nicolas, de 1476.

b 303-365-Triptico de Adoraciéon de Ilos
Magos entre la de los Pastores y la Circunci-
sion: copia antigua, escuela de Amberes por
1525. * 366-Calvario (Crucifijo, Maria y Juan
Evangelista), (li. alt.): atribuido a Van Dyck
(parece mas cerca del arte de otros artistas
flamencos del siglo xvi, como Phelippe de
Champaigne mismo 7). * “®367-Retrato que
se crey6 de Sanchez Coello y es del Duque de
Villahermosa: obra de Antomio Moro, o de
Rolam de Mois, o acaso de Sanchez Coello.

¢ 368~[Ad0racic’m de los Magos (tb.): de la es-
cuela de Amberes, por 1530, y su andénimo
«Maestro des barbes flamboyantes».]

#369-Retrato de Felipe II: de Lucas de
Heere.#370-Virgen de la Leche: escuela de
Avila, entre Garcia del Barco y Pedro Berru-
guete (7)#371-Cabeza jovial de joven: mal
atribuida a Jordaens (y seré del siglo xvii ?).
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(Al pilar angular): ®80-381.-Santa Isabel
y el Nifio Bautista (tb. gr.) y al reverso (visi-
ble: inediante charnelas) la Anunciada:

Portezuela de triptico: procedente del Carmen (ésta casa): atribui-
da sin ninguna razon a Pefrus Christus, ha de ser de uno de los fla-
mencos que pintaron en el pais en el siglo xv, como Luis Alimbrot u
otro de los conocidos.

Sibila, en tapiz: copia de Domenichind®382-Degolla-
cion del Bautista, pr. de la Merced: afrib.° a Esteban
March. ;Serd de Luis Salvador Gomez?

(Al pilar de separacidn): 384-Icona de Virgen y Nifio, sostenida por
dngeles: acaso de José Camardn.

(Al pilar central, frente al mgn*su)’%ﬁ—(:alvario (t.*): valenciana
por 1530 (?).

PAREDES DE LAS PANDAS DEL «CLAUSTRO
Gotico» (PL 13, 15 a 18)

Panda del Sur (Pl. 13, desde el zagudn de
ingreso al Museo, a su izquierda, y Siempre
por la izquierda, y no viendo ya en esta vuelta
sino lo de las paredes grandes).

Sobre el ingreso mismo: 387-Adoracién
de los Pastores, acaso granadino o gaditano
de fines del siglo xvir: de Juan de Sevilla (2?).

$388-Trdnsito de San Jerdonimo, tabla pe-
quefia, valenciana por 1565 (no de Borras).
¢389-Santa jerémina, tb. de Borras."390-Vir-
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gen y Nifio, del «Maestro del retablo Perea».
» 391-San Lorenzo, Borras#392-Coronacién de
Espinas, Borrds. 393-Degollacién de San
Jaime (?): Borréds4394-Descendimiento, Borras.
395-Vulcano ante Venus fabricando el escudo
para Aquiles, gr. li. (alfo): estilo a lo Vaccaro
(no suyo), o a lo Nuvolone (?).

® 396.-Nazareno: Borrads. 397-San Esteban,
Borrds®279.-Virgen Nifio y Santa Ana, tb. pq.
de Monsé (?), por 1520. * 398-San Roque so-
corre apestados: Miguel March (firmado, ca-
pital para conocer al pintor). 399-Santo En-
tierro, gr. li. (alto): de Francisco Camilo, es-
cuela de Madrid (y no de la sevillana). 400-
Eliseo y Elias, procedente del Carmen: Mig.
March. * 401-San Antén, pr. del Pilar: M.
March: (son dos obras muy tipices).

# 402-San Sebastian, y Lucina y la esclava
que le acuden: de Gérard Honthorst (holan-
dés, en Italia llamado Gerardo della Notte;
auténtico)g 403 - S.* Fam.® (pq.): hispamno-
flamenca ? siglo xvi. 404-Purificacién de
Maria, gr. li. (alt.): de Gaspar de la Huerta.
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®405-Descensién de Maria a dar la casulla
a San Ildefonso, procedente del Carmen, li.-
escuela toledana coetdanea de Sanchez Cotan:
mas cerca de Luis Velasco (?).

SALITA DE AzuLEjos (Pl 14)

Se contiene, en ejemplares sueltos, una variada coleccion de cera-
mica plana valenciana. Ejemplares (a izq.) de piezas por la fecha inte-
resantes, pero desechadas: los llamados ssocarrats» (quemados par-
cialmente a la cochura). Dudoso es el de estilo ifaliano-sevillano del
Renacimiento, con firma «Pisano» Tableros de entre carreras de techo,
cerdamica con relieves en barro cocido, por fines del siglo xv de ani-
males y otras figuras; otros idem con losetas de barro cocido pintadas,
sin esmalte, con esmalte. Abundan sobre todo los azulejos vidriados
del siglo xvi, etc.-Arcas de caudales. Lombarda. Anforas.-Taza de
fuente de Sala (o jardin) con alicatados, azulejos de tres colores: arte
mudéjar, por 1400.

Panpa W. (oesteE) DEL CrausTtRo GOTICO:
PAREDES GRANDES (Pl. 15-15).

406-San Pio V, sarga (de los festejos de
cuando su canonizacioén en 1711 7): Ant. Ri-
charte (2)®407-Alegoria del Tiempo: M. March.
W408-La Purificacién, proced. desconocida:
del Hijo de Espinosa (segiin Tramoyeres; antes’
se creia de Huerta). #409-Sagrada familia, con
Joaquin y Ana, Padre Eterno etc.: del Hijo de
Espinosa (id., id., id.) 410-Sacrificio de Isaac
(gr. 1i., alt.): de Esteban March o de Orrente?,
pero es eco de cuadro de Caravaggio (?).
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$*411-San Bruno: de Juan Ribalta (?)

(atribuido por todos a Orient, por equivoca-

ci6én de cita, y sin ninguna probabilidad).
#® 412-E1 Avaro: M. March (flojo).

#413-San Ramoén Nonnato, recibiendo el
habito de mercenario, procedente (con otros
varios, en almacén) de la Merced: de Pablo
Ponfons (su obra mas notable). * 414-San
Pedro y San Pablo, para lograr su bautismo,
aparécense al Emperador Constantino: Ii.
apaisado, pr. de la Merced: de Espinosa®415
San Marcelo, martir de Lyon: Espinosa (fir-
mado. ®416-El Invierno: M. March®417.-El
Otofio: M. March. (Sobre la puerta de la Direc-
cién): 418-Venus y Cupido, li. gr., acaso (?7)
de Franceschini (Marco Antonio, escuela bo-
lofiesa, por 1700). *™19-Batalla de Josué, pa-
rando el Sol: de Esteban March®420-Batalla
de David: Est. March®421-Rendicién de una
plaza por los moros (no la de Granada): Est.
March.8422-Encuentro de caballeria: Est.
March. * 423-Concesién a la Merced de Va-
lencia de las Indulgencias de San Juan de Le-
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tran (gr. 1i.): del madrilefio José Ximénez Do-
noso:

(Su compafiero, en restauracién: la Fundacién de San Juan de
Letran, su obra maestra, y otro también de iguales medidas, la Misa
de San Pedro Pascual, firmados en Valencia en 1666.)

(Paso a la «Salita Borrass. Véase la descripcion al final de las

Capillas de la «Vieja Iglesias). 425-Escena de Pesca. 426-Florero del
siglo xvir:

[La escuela valenciana académica, con miras a las bellas sederiass
valencianas de entonces, quiso especializarse en flores: El Museo po-
see de los siguientes artistas: los dos Parra ( Miguel, famoso, y José
Felipe), Espinés (Vicente, famoso), los dos Roma (fosé Maria y Vicen-
te), los dos Navarro (Jerénimo y José), José Zapata, Joaquin Rubert,
José Rosell, Antonio Vivé, Jaime Basset, Francisco Martinez, Antonio
Colechd, Vicente C hulvi, favier Nebot, José Ferrer, ferénimo Navares,
Pascual Soto y Blas Grifol.]

PANDA DEL NORTE, LADO DE LA PaRED
(P1. 16, 16, 16).
429-Pais. Orizzonte. 430.-Florero: de José Roma.

(Paso a la capillita de los Hierros).

431-433-Paises: Orizzonte. Flores. Bambochada,
332-Jarron de flores, de Benito Espinés (firm. en Valencia, 1783)
entre los de Orizzonte.

(Paso a la capillita del Expolio.)

440-San Nicolas: Borrds.%442-Virgen de 1la Espe-
ranza sentada y angeles, th. totalmente repintada, pero
que recubre una obra documentada de Luis Dalmau.
o 441-Calvario, tb. gr., valenciana. por 1530.#45-Santo
dominico, doctor: Borrds. 446-San Jaime besando la

mano a Maria: Borrds. 447-Oracién del Huerto: Llorens
(?) no Borras.

(Paso a la capillita del sepulcro Boil )
§ 448-457-Diez retratos de valencianos




PAREDES EXTERNAS 47

ilustres, de la citada galeria que de ellos formé
D. Diego Vich y dejé en testamento al Monas-
terio alcirefio de la Murta, obra toda de Juan
Ribalta, unas veces del natural, pero las mas
veces interpretando retratos mas antiguos:

Los aqui expuestos son (de izquierda a derecha, pero
de abajo arriba cada vez) * Benito Perea, San Vicente Fe-
rrer y Federico Furi6 Ceriol; Rey Ferrante I de Napoles
(bastardo, nacido allé!l) y Sebastian Vila, Calixto IIl y un
caballero; * Jaime Ferrtis, Baltasar Marradas (caballero
sanjuanista) y Luis Vives. La serie era de 31; se perdie-
ron algunos a la exclaustracién o antes de ella. E1 Museo
posee diez y nueve, al menos, con algiin ofro dudoso.
Se saben los nombres de los retratados, pero se han
confundido algunos, no conservandose signaturas de
catalogo o inventario subsistente.

(Paso a la capillita del sepulcro de los
Valda.) :

¥ 458-Santo Obispo, escritor; San Pedro
Pascual, deciase: a quien se aparece la Vir-
gen: Vic. Salvador Gémez (firmado):

Interesante: las obras suyas de mas empefio, los dos
grandes lienzos de la capilla de San Vicente en Santo
Domingo.

459-Otro retrato de Juan Ribalta de la
dicha serie Vich. (?) * *#460-Calvario y el dona-
dor: del Divino Morales:
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Auténtica absolutamente, aunque restaurada, y una
de las obras de mayor empefio del artista famoso.

Al parecer beneficiado de la Catedral, y seria familiar del Beato
Ribera, cuando aiin era obispo de Badajoz, el donador:

*$461-E1 Nazareno, apareciéndose, con
San Miguel, a San Ignacio de Loyola, el
Padre Eferno y Maria en la gloria de angeles:
Espinosa (obra de gran empefio).

[462-Una mala pintura de la Virgen y el Nifio, obra répintada, de
mano del Beato Nicolds Factor, pintor y santo valenciano, considerada
como mera reliquia.]

463-San Cristébal (tb. pq.): Sarifiena (?).
#464-La Virgen de la Merced en el coro de
los mercenarios apareciéndose con los ange-
les coristas a San Pedro Nolasco, su funda-
dor. Espinosa (gr. 1i.: firmado en 1661).

Panpa DEL EsTE: LADO DE LA PARED (Pl. 17,
17970
“@65-La Muerte de San Luis Beltran
(li. grande): Espinosa (obra de gran empefio):
Asisten al santo dominicano en la celda del Hospital de Pobres
Sacerdotes o del Milagro el arzobispo Beato Juan de Ribera, el Virrey,
frailes y angeles:

Es li. procedente de la cap. del Santo (del retablo) en
Santo Domingo, como 4 lienzos grandes notables del
autor, hoy en almacén. [En ¢l faltan, en cambio, los otros
ocho grandes lienzos de Espinosa, pintados precisamente
para los dngulos de este claustro del Carmen, perdidos.]
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466-San Juan Bautista (tb. p.): Sarifiena (?).
467-San Bruno (tb. pq.): Sarifiena (?)™68-San
Miguel: de Abdén Castarieda (atribucion de
Tramoyeres). ®469-Santos Lorenzo y Vicente,
diaconos espafioles: pr. de Ara-Christi: es-
cuela de Juan Sarifiena o de Francisco Ri-
balta (por 1600). 470-La Virgen de Portaceli
entre Angeles (gr. 1i.): siempre creida (inexpli-
cablemente!) como de Francisco Ribalta; pa-
rece obra de por 1580-90.871-San Isidro La-
brador, acaso de Esteban March (?7), pero
atribuido a Ribalta. 472-San Vicente Ferrer
(al pulpito): de Sarifiena (7). * 473#74.-Dos
retratos de la serie de Vich, el Pabordre Tri-
lles y Honorato Juan, preceptor del desdi-
chado primogénito de Felipe 1I: Juan Ribalfa.
“#475-San Lucas Evangelista, de Francisco
Ribalta (autorretrato suyo).*476-San Marcos,
evangelista: F. Ribalta:

Son pinturas, los cuatro evangelistas, como los
cuatro doctores de la Iglesia latina, de las estilobatas
del gran retablo de Portaceli, 1a indiscutible obra maes-
tra del pintor, al que corresponden los cuadros grandes
de la Salita de enfrente (los dos apodstoles, Bautista y
San Bruno, sus creaciones cumbre).

4
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04774478-Dos excelentes retratos de la se-
rie Vich. * Gaspar de Aguilar (el dramaturgo)
y Arias Montano (escriturario insigne, no
valencianol):
%479 -Escena de la Crucifixién de Cristo,
procedente de San Miguel de los Reyes: de
Juan Ribalta:

Su tinica obra firmada, capital para conocerle, y
también para demostrar su extraordinaria precocidad,
pues la pintd a los diez y ocho afios de edad, y aun para
demostrar por el estilo la primera educacion en Valen-
cia del pintor Ribera, condiscipulo en la casa de Fran-
cisco Ribalta.

#480-San Mateo Evangelista: Fco. Ribal-
fa.#481-San Juan Evangelista: F. Ribalta.
482-La Virgen y el nifio dormido, éngeles y
el Padre Eterno: atribuido a Fco. Ribalta,
sera de Juan Ribalta (?) (o acaso del padre,
Francisco, pero en la juventud?) ;483-Retra~
to de un Leonardo de Argensola (no de Arfe):
Juan Ribalta (atribucién de Tramoyeres, pero
es obra de influencia de Veldzquez). 484-San
Ant. de Padua (cu. peq.): de Juan Ribalta.
# 485-La Virgen, el Nifio y Santa Ana
(tb. gr.): Borrds (su obra mas bella). ™86-El
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Salvador, el «moreno> (con el caliz dela Ca-
tedral), pr. de S.° Francisco: Joanes (?). 488
Aprobacién por Honorio Il de la Orden de
los dominicos: Cristébal Llorens.%490-San
Pablo: del Padre de Joanes (atribucién Tra-
moyeres, nada justificada?).#491-San Pedro:
id., id., idg492-E]1 Bautista: escuela de Ri-
balta (Tramoyeres lo atribuy6 a Reixachy lo
fech6 en 1463: es tabla de entonces, pero to-
talmente repintada siglo y medio después).
493-Anunciacién (tb. pq.): de valenciano, por
1520, acaso el Hijo de Sancto Leocadio.
@194 %97-Cinco tbs. gr. del retablo mayor
de Santo Domingo de Guzman en Santo
Domingo, obra documentada en 1523 de
Felipe Pablo, el Hijo de Pablo de Sancto
Leocadio, en estilo muy distinto al del padre:

Representan: la Muerte del Santo; cuando al llevar tres herejesala
hoguera salvé a uno, profetizandole que se convertiria a la Ortodoxia
(lo que tardd veinte afios en cumplirse); el Suefio de Inocencio IIL
de que el santo sostenfa la iglesia primacial de Letran al imaginario
hundimiento, cuando el Papa aiin se negaba a la aprobacién de la
orden; el suefio de la madre del fundador, Beata Juana de Aza, antes
del nacimiento, con el perro (que creyod ver) blanco y negro simbélico
y en profecia, con tea a la boca; y (en alto) la prueba judiciaria del
fuego, que demostrd que los libros heréticos se quemaron y se salva-
ron los libros catdlicos.
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498-Calvario (tb. pq.); escuela de los Her-
nandos. * 372-San Luis, obispo, aparecién-
dose a su hermano (menor) el rey de Napo-
les Roberto de Anjou (li. enorme): pr. de la
Compafiia: Espinosa. * 373-San Antelmo,
obispo, cartujo: de Margarita Joanes, o de
Mig. Juan Porta (demasiado bueno para ser
suyo). '

PANDA DEL SuR, PARTE FINAL DE LA VUEL-
TA, LADO DE LA PARED. (Pl. 18, 18).

* 374-Venerable Juan Bort, cartujo: de
Margarita Joanes, o Porta (idem, id.). #375-
Aparicion del Nazareno a San Ignacio de Lo-
yola, el Padre Eterno, angeles (li. enorme: no,
en éste, San Miguel: Espinosa (firm.° en 1633,
mejor que el anterior del mismo tema?).
%376-Sagrada Familia (taller del carpintero:)
tb. atribuida a Pablo de Sancto Leocadio:

No es suya sino de artista de su escuela, pero mds imbuido del
arte de los Hernandos.

# 377-Virgen y Nifio con Santos Abd6n y Se-
nén: de Hernando de Llanos (7). **378-Resu-
rreccion, al lejos el Noli me tangere: de Her-
nando Yafiez de la Almedina (y no con
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colaboracién aqui de Hernando Llanos).
379-Adoracion de los Pastores: de Orren-
te (7).

@ 383-Santos Jaime y Gil abad, proce-
dente de esta misma casa del Carmen: obra
de Jacomart (tinica en el Museo).

386-La heroina Judit (li. gr.): acaso de
escuela veneciana del 1600 (del tiempo de
Palma joveng224-San Vicente Ferrer, pr. de
un pilpito: valenciano, por 1520 (?). 427-San
Francisco de Asis: Sarifiena (7) ¢ 428-Calva-
rio: Maestro del Grifo.*434-San Jer6nimo
azotado de los angeles (porque gozaba en la
lectura Cicerén, pagano): no de Borrds, re-
‘cuerda como el compatfiero, a Caxés (?), pero
sera anterior, valenciano, por 1565 (?).




LA PARTE DE LA «VIEJA IGLESIA»

Al terminar la visita a la Parte del Mu-
seo instalada en el «Claustro Gotico» y
segiin se explico en la pag. 18, se sigue por la
de la <Vieja Iglesia». EI visitante para se-
guir el orden de la Guia ha de cruzar Salas
de una y otra parte, para situarse al W. de
la «Vieja Iglesia» (P1. 19).

Sala de Capilla (P1. 20)
1.2 al N. de la «Vieja Iglesia»

Particularmente dedicada (1919) al arte religioso

(tiene culto, el dia de San Carlos).
Sobre el facistol del centro, ejemplares del Catdlogo especial de la
Salita, cuyos mismos mimeros pasan en la Guia a la centena del 500.

* Sepulcro con estatua yacente del Venerable Ana-
dén, dominico (+ 1602), labrado poco después de su
muerte. 517-Coronacién de Espinas, 1i. gr. de José Za-
pata (T 1862), estilo imitacion del de la escuela del final
del siglo xv1. Sepulcro y yacente del Obispo dominico
Gaspar Catal4d de Monsonis: siglo xvi. 516-El Bautista
y Juan Evangelista en el campo (de predela): Sarifiena.
Relieve de San Fernando y San Carlos: de Francisco
Brii. 514-Concesion a San Francisco por Jesis y Maria
del jubileo de la Porcitincula (li. gr.), procedente de la
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Puridad: Vic. Salvador Gémez (atribucion dudosa).
499-San Dimas (6valo), pr. de la Merced (?): José Ver-
gara.

Retablo del arq.” madrilefio - Miguel Ferndndez
(1761-7). La img. de la Virgen y el Nifio «de Gracia»,
atribuida a Damidn Forment (por 1530), procede de la
Orden de Montesa.

511-Cristo azotado: Borrds. 510-San Bruno (6valo),
escuela de Espinosa.

* Sepulcro paleo-cristiano, siglo 1v (principios): es-
trigilado y completos los simbolos cristianos, que sera
seguramente el que contuvo el cuerpo de San Vicente
Martir en la Roqueta desde la Paz de la Iglesia hasta
el famoso traslado de sus reliquias a Portugal (Cabo
de San Vicente, primero, y Lisboa después). En horna-
cina, imagen de San Alberto, carmelita (no dominico),
siglo xvi. 509-Santa Librada (6valo): proc. de la Mer-
ced (7): José Vergara. Sepulcro del Venerable dominico
Mico, maestro de San Luis Bertrdn, del mismo artista
desconocido que el de Anadén. 508-Coronacion de la
Virgen: Borrds.

Salita de D. Vicente Lépez. (Pl 21).
(2.2 al N. de la «Vieja Iglesia».)

* Todo son obras de «Don» Vicente Lopez

Portaria, menos su retrato y los recuerdos:
Titulo de Académico de esta institucién (1810).9551
Retrato de D. Vicente Blasco (1813).‘552—De D. Joaquin
Pareja y Obregén (alto) (1800)#553- Ezequias rey hace
ostentacién de sus riquezas (trabajo de alumno: 1789, a
los diecisiete afios)#554-Retrato de D. Vicente Lépez: por
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su hijo Bernardo Lépez Piquer (1848). 555-Tobias menor
curando a Tobias padre (trabajo de pensionado, 1789, a
los diecisiete afios)®556-D. Jorge Palacios de Urdaniz
(antes atribuido a Parra, cufiado de Ldpez)d557-Car-
los IV (de 1791). Titulo de académico de Bernardo Lopez
Piquer (en 1825).
% 558-E1 Buen Pastor (de 1801: a los veintinueve afos.)
(Paso a la Salita de los Retratos isabelinos.)
| Embajada de Fez a los Reyes Catolicos (boceto, a los
dieciocho aros)g560-[Cabeza de mujer: de Luis Ldpez
Piquer o de Bernardo (7).]
& 561-Magdalena (copiando a Mengs, en 1792).%562
D. Cayetano de Urbina (en 1803)4563-La Virgen de Ila
Merced redentora de cautivos (de 1803, a los treinta y un
afios). Sdbese que se contienen muchos retratos de la
familia del pintor®564-El Bautista (copiando a Mengs,
en 1792).8565-El grabador Manuel Monfort (de 1794).
Mobiliario de la Sala, de la época del pintor: las telas, valencianas.
Ninguno de los retratos (ni atin el de Blas-
co, su mejor obra en Valencia), llegan a ser
comparables con los de la larguisima época
madrilefia del pintor. Para conocerle en cua-
dros de composicién, lo completo es el con-

junto de retablos en Benifay6-de-Espioca.

Salita de Goya (P1. 22)
(3.2 al N. de la «Vieja Iglesia».)

* Todas son obras de Goya, salvo las de
discipulos suyos, que se diran.—Dibujo rapi-
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do, sanguina, del modelo académico ante los
alumnos, en una visita suya. ®567-Retrato de
D. Mariano Ferrer (en 1789, a los cuarenta y
tres afios del pintor). ®568-Juego de Balan-
cin(parece auténtico,como el compafiero, aun-
que en género de que abundan tanto las imita-
ciones exce]entes).‘569-Copia de Rafael Este-
ve Bonet, de autorretrato de Mengs. ®570-La
Marquesa de Llano de maja: copia de Méngs,
por Planes, (no por Esteve Bonet, el mejor dis-
cipulo y copista de Goya en el taller de éste).
® 571-Juego de Saltos (parece auténtico tam-
bi¢n, id., id.). Otro dibujo del modelo vivo en
esta misma Academia al visitarla y ante los
alumnos, lapiz negro y clarién.
572-El Néufrago: de Ascensio Julia:

Julia fué discipulo de Goya y copista de sus cua-
dros de género en su taller. La atribucion es de Tra-
moyeres y esta documentada; antes se atribuia a Ri-
belles.

Consola, vitrina, plata de uso... Autégrafo de Goya.

* ®573-Retrato del grabador valenciano
Rafael Esteve Bonet, pintado por Goya en
1815.
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a** 574-Retrato de D.? Joaquina Candado:

Supénesele pintado en 1795, al acompaiiar a Valen-
cia de «ama de llaves» a Goya y en una gira a la Albu-
fera. Con ser ella aragonesa y testar en Zaragoza lo legd
muchos afios mas tarde a la Academia de Valencia.
Parece poder ser la modelo de la Maja Vestida y no
tanto de la Maja Desnuda. El perro, habanero, es el mis-
mo de varios retratos de la Duquesita de Alba, la loca-
mente amada por Goya sin correspondencia proporcio-
nada, aumentando la serie de extrafiezas que este cuadro
implica.

*@ 575-Retrato de Francisco Bayeu, cu-

fiado de Goya:

Es uno de los mayores portentos de Goya. Visto
junto con el otro del Museo del Prado (hubo ocasion en
1920) éste de Valencia se crecia inconmensurable-
mente. Francisco Bayeu, sin poder congeniar con Goya,

logré ser su mejor protector.
Muebles estilo Luis xvi y damascos valencianos.

Salita de Académicos (P1. 23)
(4.2 al N. de la «Vieja Iglesia».)

Ofrece muestrario del menguado sentir académico
pictérico del siglo xvi, en obras premiadas, de tema
previo.

@ 576-Desposorios en Valencia de Felipe Ill y D.* Margarita de Aus-
tria-Stiria: Vicente Lluch. 577.-Purificacién del Templo por Jests: José
Ferre#578-Desembarco en Valencia de Fernando el Catdlico y su se-
gunda esposa D.* Germana de Foix: José Ribelles. 5‘?9~Irﬁlacu1ada ¥y
gran nimero de Santos de su devocién: Francisco Bru. 580-Colén
ante los Reyes Catélicos: Andrés Crua. 581-Abraham despidiendo a

Agar: Fco. Grau.
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582-Alegoria de las tres Nobles Artes: fosé Camardn (2). 583-Re-
trato de Manuel Fuster Membrado: de Zapata (7).

(Paso a la 1." Sala de Mufioz Degrain).

584-Alegoria de la Academia y la Monarquia de Carlos 11l: Manuel
Camarén. 585-Retrato de Justo Pastor Fuster, bibliégrafo: de Zapa-
ta (2).
# 539-Alfonso V, el Magnanimo, recibe al Cardenal de Foix, Legado del
Papa: Jacinto Esteve (1801). 586-Alegoria de las Artes y Fernando VII:
Téllez (7). 587-Alegoria de esta Academia y Carlos I1I: Manuel Cama-
ron. 588-Judit mostrando en Betulia su triunfo: Feo. Lldcer (en el es-
tilo de Paret y Alcdzar, y es el mas interesante)§ 589-Valencia declara
la guerra a Napoledn: Vicente Castellé. 590-Carlos IV creando Almi-
rante a Godoy: Francisco Lldcer.

Salita de Vergara (Pl. 24)
(La 57 al N. de la «Vieja Iglesia».)

Son todas obras de José Vergara y sélo parte de las
que guarda el Museo y la Academia de su fundacién tan
personal.

593-Cain y Abel. §94-Jesiis, el Bautista y Juan Evangelista, nifios.
595.-Cabeza de estudio.

596-Retrato del propio pintor. 597-Cabeza de estudio (mujer).

%598-Sagrada Familia. 599-Huida a Egipto.

600-Otra cabeza de estudio.

(Alt.)-601 Virgen de la Merced y Santos de la Orden:

San Pedro Nolasco (jno San Raimundo de Pefiafort, dominicol) y
D. Jaime I, los (tres) fundadores de la Orden y todos los Santos de la
misma, cautivos libertados. En los iltimos, retratos de parientes del
pintor. :

(Paso), 602-Cabeza de Santo didcono (pastel). 603-Retrato de uno
de los Infantes gemelos.

612-Fernando VI (copia de un original madri]eﬁo’éﬂq-l“ Cabe-
za de estudio.®605- Sagrada Familia y alma orante. 606-San Pedro
de Alcantara. :

609-Reina D.* Bdrbara (no es de Vergara). (Alt.)-608 San Pedro
Nolasco con alegorias. 613-San José y el Nifio, que acaricia a San
Antonio de Padua. -
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Sala de la Visién del Coloseo (Pl 25)
(Presbiterio de la «Vieja Iglesia».)

®615-Retrato del escultor Domingo Olivie-
ri: de su hija Faraona Olivieri (7). 616-Car-
lomagno: del siglo xviL. * 617-Caballero joven
de Montesa, armado, de la familia Vich: Ro-
lam de Mois o Antonio Stella (?) * 618 Re-
trato de letrado, de la familia Vich: R. de Mois
o Ant. Stella (7). * 619-Retrato de otro ca-
ballero joven, armado, de la familia Vich:
R. de Mois o Antonio Stella (7).§620-Go-
dofredo de Bouillén: compaiiero del Carlo-
magno.
621-Gr. li. (enorme) de *'la Visién del
Coloseo: José Benlliure, padre:

Evocacién romantica y nocturna de todos los cristianos que sufrie-
ron el martirio en el gran anfiteatro, a los que preside y convoca el
fltimo de ellos San Telémaco, que alli murié linchado al predicar al
pueblo 1a supresién del asesinato tradicional del gladiador vencido.
La abolicién imperial se logré luego, y para siempre. Firmado el Ii.
en Roma, en 1885.

* 622-Retrato del hijo del Embajador, don
Luis de Vich, padre del Virrey de Mallorca, de
ochenta y dos afios, en 1581, notable, aunque
muy restaurado: A. Stella o Rolam de Mois (?).



CAPILLAS 61

623-D." Mencia Manrique, esposa del anterior,
de setenta y seis afios, en 1581, muy restau-
rado: A. Stella o R. de Mois, (7). 624-Retrato
de D. Luis de Vich, armado, caballero de San-
tiago, hijo de los anteriores (y hermano del
Obispo de Mallorca y Arzobispo de Zaragoza
D. Juan Vich): Ant.° Stella o R. de Mois ).

(Paso a la Capillita del Sur)

* 625-Retrato de caballero de Malta, joven,
armado: D. Francisco Vich, R. de Mois o
A. Stella (?).

*626-D.* Ana Vich, hija y hermana del
anciano y del Virrey, esposa de D. Baltasar
Marrades, General y Conde del Imperio (véa-
Se pag. 47, A. Stella o R. de Mois (2):

Las atribuciones a Rolam de Mois, a base de sus retratos de la casa
de Villahermosa y a Antonio Stella, a base del retrato de la Catedra]
de Avila del Inquisidor D. Jerénimo Manrique (y sabiendo que pinto
en Valencia en 1583) se razonaron en estudio aparte. Parece que res-
tan en almacén, estropeados, otros dos retratos de los Vich, uno de
ellos de D. Gerénimo Vich, hermano del Virrey.

El solado de la Sala tiene al centro un pavimento de magnifica
* azulejeria policromada: es de la fabrica «Reals de D.* Salvadora
Disdier, de Valencia, afio 1808, seguramente pintado por el pintor ce-
ramista José Bra. El florén del techo procede de Santo Domingo.
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Capillita de la Sala del Coloseo (P1. 26)
(6.2 al S. de la «Vieja Iglesia»)

’62?-Sagrada Familia con San Juanito: siglo XvI.

Sepulcro gotico, pintado, del Venerable agustino P. Salelles: siglo
XIV. 628-Santo Domingo a la mesa servido por los dngeles: por 1600,
de Llorens (7).

629-S. Miguel arrodillado, de Margarita [oanes.

630-Angel: siglo xvi. 631-La Magdalena, de Marga-
rita Joanes o Porta (?). 632-San Francisco: idem, id.,
¥ 633-639-Medio retablo (el bajo) con tablas de San
Vicente Ferrer y Juan Evangelista, Adoracién de los
Magos, San Antén y Santo Domingo de Guzman; San
Pedro, el Bautista, San Pablo, San Cristébal, por
1580, de Margarita Joanes, acaso, o de Mig. Juan
Porta (atribuciéon de Tramoyeres, no bien fundamen-
tada). [La tb. 640-central de Sag.* Fam.® es postiza: de
discipulo de Felipe Sancto Leocadio.] Encima, * 643-
648-Otra como mitad también de otro refablo; las tallas
parecerian de por 1520, a lo mas: Santa Angélica, Santa
Emerenciana, Santa Ursula, Santa Margarita (?), Santa
Inés; Padre Eterno: de Gaspar geqaena y Pedro
Rubiales (documentado), en 1540.¥650-Tabla central,’
también postiza, Virgen de la Leche: escuela de Valencia,
por 1580 (2), acaso del B.° Factor (27). 651-Otro Angel,
compaiiero.”642-Anunciada: de Margarita Joanes o de
Porta (7). 649-San Bruno: de Margarita Joames ©
Porta (7). :

641-San Pedro, tb.: del siglo xv1, 2.° tercio; discipulo del padre de
Joanes. Dos ménsulas con cabezas de rey y reina.

Uria funeraria de la familia Ferrer: por 1400.

B657-Gran tb. de la Virgen regalando a San Bernardo con otro Abad
cisterciense, fundador: del siglo xvir
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Capilla 5." al S. de la «Vieja Iglesia» (P1. 28)

Gran nimero de capiteles del Renacimiento, con sus basas, para
parteluces de ventanas los mds: idem, id., id. géticos; unos pocos de
tipo poco romanico, de la puerta de la derribada parroquia de Santo
Tomds, etc.

610-Martirio de San Erasmo mal atribuida a Se-
bastiano Conca, escuela valenciana, siglo xvi.
611-San Sebastian: Borrds.

652-San Andrés: Borrds.

653-Prueba judiciaria del fuego de los libros catélicos
y los albigenses ante Santo Domingo: Liorens. Sepul-
cro de una Dama de la Familia Valda: siglo xv.

Capilla 4.2 al S. de la «Vieja Iglesia» (P1. 27)

Sepulcro, relieve, yacente de dama o monja dominica, siglo xv.
654-La Virgen socorre a Santo Domingo, joven, enfermo, pr. de los
Dominicos de San Onofre (Jativa), como los otros del autor: Llorens.

655-Dolorosa: 6valo: acaso napolitano delsiglo xvii(?).

* Sepulcro, con yacente y escenas del duelo, de D. Pe-
dro Boil, Seflor de Manises (mitad, la delantera, con el
de D. Felipe Boil, o del interior de la hornacina finica,
del Museo Arqueolégico Nacional): siglo xiv. 656-Santo
Domingo de Guzmédn con San Pedro y San Pablo:
Liorens.

Capilla 3.% al S. de la «Vieja Iglesia» (P1. 29)

® 658-Expolio de Jesiis en el Calvario: Borrds.
659-La Trinidad (el Redentor muerto): Borrds.
660-San Sebastian: (y San Roque?) Borrds.
661-Nifio Jesus, buen pastor: Antonio Richarte.
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Capilla 2." al S. de la «Vieja Iglesia» (P1. 30).

Sitial del magistrado municipal del Almudin: de 1490.

Pila arabe (7). Conjunto de aldabones, herreria valen-
ciana: de los siglos xv y xvi (véase su cataloguito: son
copias los 1 y 2 de los de la Catedral: los mejores son
los cuatro del Hospital y los dos de la casa del «Padre
de Huérfanos»; Clavos; llave... Capitel arcaico del siglo
X111 (que se convirtio en fuente).

Sala, antes capilla 1.2, al S. de la «Vieja
Iglesia» (P1. 31)

Todo son pinturas de Borras, procedentes, como to-
das las obras suyas del Museo expuestas, de San Jero-

nimo de Cotalba (Gandia), donde fué monje el pintor.
(A la entrada): Centauro y tigre: mosaico florentino o romano.

siglo xviiL

@ 663-San Bartolomé con San Francisco de Asis y San Anton.
664-San Pedro. 665-666-Virgen del Rosario con Santo Domingo y

San Vicente Ferrer; con el Redentor y Padre Eterno en alto. 667.-San

Pablo.

@ 668-San Pedro, con San Pablo y San Jaime.

-3 669-Santa monja dominica.

SALON GRANDE: nave de la «Vieja Iglesia»
(PL. 32 a 34)

La vuelta (por la mano izquierda) se ima-
gina comenzando al W. en la puerta, desde el
claustro del Renacimiento. Se sigue por de-
lante de las Salitas 1.* (capilla) 2.* (Vicente
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Lopez) 3.2 (Goya) 4.2 (Académicos) y 5.2
(Vergara); por delante del viejo presbiterio
o Sala de la Visién del Coloseo, y volviendo
por delante de las Capillas 5.%,4.2,32y 22y
la Sala de la 1.® (Borras).

La nave gdtica (del siglo xiv7) de la vieja iglesia del Carmen Cal-
zado tenia sobre los amplios arcos perpiafios apuntados, una arma-
dura o cubierta de madera. Al hacerse nueva iglesia (la hoy parroquial
de Santa Cruz), pasdé a ser Sala de Refectorio del Convento, man-
teniendo solo el culto en el Presbiterio que quedd convertido en Ca-
pilla de la Vida. Convertido todo el edificio conventual en Museo, fué
esta la Sala mas amplia, por muchos afios llena de los grandes lien-
zos. Una obra felizmente concebida, hizo derribar el tabigue de sepa-
racion y ser sustituido por los elementos arquitecténicos itdlicos, de
Renacimiento, labrados acaso en Italia por 1520, del bellisimo patio
de la mansién «del Embajador de Vich» (calle de! propio nombre),
derribada en 1861, Uno de los cuatro lados del todo iguales, basté
para el «cierre» entre lo que fué buque de la Iglesia y su Presbiterio y
después fueran De Profundis y Capilla de la Vida. Todavia, los res-
tantes elementos (columnas, dovelas de arcos, entablamentos) se han
aprovechado para recuadrar el paso a las Salitas del Norte, hechas
modernamente y con esa feliz idea. En cambio en las capillas del Sur,
que subsistian, se han incorporado otros elementos, algunos muy im-
portantes, que se detallan en su lugar mismo por papeletas cataloga-
les. En todo ello, merecio particular recocimiento la iniciativa, cons-
tancia e inteligencia del Director del Museo D. Luis Tramoyeres, de
quien son los textos de las cartelas.

De antes de dicha reforma de 1929, es el pavimento del =mosaico
Nolla», fabricacién del tipo inglés de Mintén, que Nolla en el pueblo de
Almaécera implanté y que popularizé por Espafia: se colocd en 1860,
segiin disefio del arquitecto Ramon Jiménez.

La incorporacién de los florones de la techumbre es del tiempo de
la obra de 1909.

En lo alto de las paredes hay colocados muchos relieves tipica-
mente académicos, siglo xvii, de concursos y premios: no cataloga-
dos nunca, tampoco se detallan aqui.
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Lado del Norte (y el Centro) (P1. 32, 32).

Genio, de una fuente; procede de Ibiza: marmol, ro-
mano (de lo muy comiin). Gran mano: idem., id.-Relieve
en lauda sepulcral, la figura del Doctor Celaya (1 1558),
Rector de la Universidad, y catedratico de la Sor-
bona: de dudoso recuerdo para la historia epigrafica de

la ciudad. San Pedro, imagen del siglo xvi.

Vitrina-mesa de Dibujos. Tablero: Triunfo de David: a base de es-
tampa, por 1700: atribuido a Vic. Lépez. Virgen de Piedad, no de Tin-
toretto (a pesar de la letra, bien posterior). Madonna en dos trozos: de
Rafael (7). Otros atribuidos a Polidoro Caravaggio y a Anibal Carra-
cci (copia de cuadro). Entre ellos uno de Asfor, de composicién del
Greco (7). Calvario, no alemédn. Escena de lobos, alemén, inglés o fla-
menco (7), siglo xvil. Adoracién de los Pastores, flamenco, fines siglo
xvi. Al W.: dibujos (excelentes seis) de José Vergara. Al N.: Angeles, idea
para la portada de la Catedral, de Francisco Vergara (7). ldem, Pastor,
de Orrente. Escena en Almusafes: de Conchillos (al salir a recibir a
Palomino). Al E.: Dibujo de gran composicién de Ticiano, 1651, firma-
da por Fco. Aguirre (7). Al 5. Calavera: de Conchillos. Dos dibujos de
Orrente. Otro de Camarén. Idem decorativos, ricos, por 1750-60, del
valenciano Pedro Campos.

Vitrina armario (con muchas tarjas catalogales) de vidrios, escultu-
rillas y ceramicas romanas y un Neptuno en bronce.

El leon (o leona) de Bocairente: escultura ibérica,
siglo v 6 1v antes de Cristo (7).

Busto de Luis I, del escultor Capuz, del siglo xviir.

Vitrina-mesa de Dibujos. Tabiero: Cuatro grandes y de empefio,
atribuidos a Vic. Ldpez (La Cena, més cerca de Maella; la Navidad,
estilo a lo Mengs, no de Lépez tampoco; menos, el milagro de los sol-
dados). Del todo suyo, tipico, el del Corazén de Jesas. Al E.: Virgen:
Conchillos. Lapidacién de San Esteban: José Vergara. San Pascual
Bailén: [gnacio Vergara (7). Al 5.: Martirio: de Rovira Brocandel.
San Pedro, libertado: José Camardn Bononat. Al W.: Autoretratro:
Esteban March y de Atard. Martirio de San Juan Evangelista: Pablo
Pontons, ldem: Dos de Esteban March, Al N.: Dos grandes composi-
ciones de Gaspar de la Huerta. ;
(Al centro) Vitrina-mesa, conteniendo una coleccidén numismética.
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Vitrina-armario, también de antigiiedades romanas, sin cartelas
(salvo una fistula).

Cuadruples caratulas en florén de fuente, interesantes; descubierto
en Valencia: romano (7).

Gran mosaico romano de las Nueve Musas, en bustos de tamafio
natural, del Pouaig (Moncada).

Estatua no grande de la Venus de Médicis, pretendida obra de la
antigiiedad (a pesar de las fracturas, obra del Renacimiento).

Vitrina-armario, con cacharros de ceramica, notable la gran fuente
de la azul de Moustiers, del siglo xvuI.

Vitrina-armario, idem, id., id., y con mancerinas y platos variados,
siglo xviL.

(Al centro): Estatua de F. Ribalta (la de Castellon-de-la-Plana),
yeso de Adzuara. (Detrds): 435-Pintura en Sarga de San Pio V re-
cibiendo homenaje de D. Juan de Austria (7). Véase lo dicho en p. 4
de Ant. Richarte (7).

Busto retrato de Sorolla, el pintor: Ma-
riano Benlliure. (Lo reclama, ahora, el Ayun-
tamiento.)

Parte del Este (Pl. 33).

Cabeza romana de mujer, supuesta Diana, procede
del templo Dianium, de Denia: del tiempo de los Anto-
ninos, siglo 1. Bajorrelieve (marmol) Bautismo de Cris-
to: siglo xvi. Alegoria de las Artes con Hércules, relieve:
Pedro Juan Guisart (bohemio que trabajé en Murcia
en 1776). Estatua en alabastro traslicido pequena, de
San Vicente martir muerto abandonado en el muladar,
siglo xvii, de Ignacio Vergara (7), por idea del pintor Ro-
vira Brocandel (1), como en la portada de Dos Aguas.
* Estatua orante, de D. Gastén de Moncada, famoso,
procedente del sepulcro en el Remedio; 1o mas noble de
la estatuaria en Valencia al primer tercio del siglo xvi.

La Virgen y la Montafia de Monserrat, marmol, es-
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cultura por 1600 o siglo xvii. Nudo, manzana o macolla
de la Cruz «peird», de Villores (Maestrazgo), con la
Anunciacién y la Piedad: primer tercio del siglo xv.
Cabeza varonil, de Esculapio (?): romano, de decaden-
cia. Otros relieves académicos.

Parte del Sur (Pl. 34, 34, 34)
Paso a la capilla 5.°, con marco, talla, de 1518.

Paso a la capilla 4.°: ornato de talla gética, rica;
fines siglo xv, a lo Compfe (auténtico el copete).

* Dos pilastras del Renacimiento y relieve
del Santo Entierro, alabastro del pais, pr. de
esta misma iglesia del Carmen: atribuido a
Damidn Forment.

(Paso a la capilla 3.?): Portal del Palacio
en Valencia de los Vizcondes de Chelva (Du-
ques de Mandas también, mas tarde) derriba-
do en 1865: por 1550 o algo antes.

* San Jorge, ecuestre, vencedor del dragén,y
la princesa de Silena salvada, relieve atribui-
ble a maestro de Génova, por 1500, como si-
milar de algin ofro del Museo Victoria-
Alberto, de Londres:

En el mismo Museo de Londres se conserva el magnifico retablo de
la misma iglesia valenciana, obra maestra de la Pintura valenciana por
1420, No parece indicado atribuir al discipulo florentino de Ghiberti,
que trabajaba en Valencia en 1417-24, Giuliano Poggibonsi, este relieve
de la portada, pero no es totalmente imposible: al compararlo con sus
relieves del trascoro de la Catedral.
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Paso a la capilla 2.%: Tallas géticas fla-
migeras, fechadas en 1440.

San Juan Evangelista, relieve procedente
del Carmen: del siglo xvi, atribuido a Damidn
Forment. San Jacinto, idem, id., id., id.

Vitrina-mesa de dibujos. Tablero: Daniel: de Berruguete copiando
a Miguel Angel (7). Autorretrato: Fco. Domingo. Pastor: Hipdlito Ro-
vira Brocandel (tipico, de 1757). [Dos tonterias de mano de la tercera
esposa de Fernando VII!). Al W.: de Esteban March. Al N.: para
grabados: de Miguel Gamborino y Vicente Capilla. |dem: gran escena
de Domingo Saura, por 1700. Al E.: de fosé Vergara, para el gran cua-
dro del Museo. Al S.: de Espinosa. ldem: de Miguel March, copiando
(mal) un autorretratro de Rubens.

Vitrina-pupitre, con reproduccién corpérea, y a escala, del Teatro
Romano de Sagunto (hoy y desde la guerra napoleénica menos con-
servado): Miguel Arnau (1797).

Lauda sepulcral en mosaico paleo-cristiano, de Severina, de Denia,
siglo 1v. Imagen de Santa Catalina: siglo xvii. Estatua sin brazos ni
pies, supuesto Baco, de la calle de la Paz: romano, s. 1. Mano co-
losal romana, de Denia.
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LA PARTE DE LA OBRA NUEVA
(PL. 35 a 49).

Véase la indicacion de la pag. 18, parrafo 2.°

Sala de los Retratos Isabelinos (P1. 35).

La 1.* a i. del zaguan de Muiioz Degrain.

689-Plaza de la Paja, de Madrid: José Avrial: 690-El Grabador Pe-
leguer: anénimo.

671-D.* Dolores Caldés de Monserrat: Luis Lépez Pigquer. 672-
Isabel II, joven: Parra (copia de F. Madrazo). 673.-D. Francisco Igna-
cio Monserrat (viste de maestrante de Valencia): Luis Ldpez.
® 674-D. Mariano Lifidan Morellé (Comisario General de Cruzada):
copia de un Vicente Ldpez (?), por Miguel Pou (1850). 675-Fernando VII
(de capitan general): a lo Rodés (7).

& 676-Los alabarderos valencianos José Diaz y Francisco Touran
[que se batieron en el Palacio Real de Madrid el famoso dia 7 de Oc-
tubre de 1841): Bernardo Ldpez Piguer. 677-1sabel II, joven: José
Rom4.

. 678-Fernandez Varela (Comisario General de Cruzada): copia del
més famoso retrato de Vicente Lopez, por Bernardo Lépez Piquer.

679-Paisaje de pueblo valenciano: Joaquin Cabanyes (firm.°). 680-
Retrato de vardn, por 1880. 681-D.* Ana Roca: Angel M.* Cortellini
(n. 1840 1 por 1868). 682-Cabeza de un bienhechor de la Academia,
D. Vicente Roig Martinez. 683-El Arzobispo D. Pablo Garcia Abella:
esc.” de Lopez.

684-Retrato de Caballero gran cruz de Carlos l1I: Vic. March. 685-
Retrato de Coronado: Carlos Giner: por 1860.%686-Isabel 1I: ancni-
mo. 657-D. Quijote en casa de los Duques: Carlos Giner. 688-Re-
trato de su Padre (7): Carlos Giner.

Sala Domingo (P1. 36).
(La 2. a izq. de la crujia Muiioz Degrain).

Contiene casi exclusivamente obras de la
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lozana juventud de Francisco Domingo an-
tes de su larguisima vida parisién; con dos

cuadros ademas de su hijo Roberto.

* 691-Retrato del Padre de Domingo: F. Domingo.

692-Carga de Caballeria. Roberto Domingo. 693-695-Tres retratos
(el 1.° de Garcia Rubio (7), el 2.° de D.* Carmen Cervera, el g *ide
Agustin, hermano del pintor): F. Domingo. 704-Ganado: Rob. Do-
mingo.

* §06-608-Tres obras notables (San Mariano; retrato de D. Manuel
Ruiz Zorrilla de Ministro revolucionario de Gracia y Justicia en 1869,
con la banda de la gran cruz portuguesa de Villaviciosa (acaso alusién
a la candidatura de D. Fernando de Portugal para Rey de Espafia?);
Santa Clara, famosisimo): F. Comingo.

699-1In lance en el siglo xvi: Fco. Domingo (obra de Exposicién).

700-Paisaje: F. Domingo. 701-Mujer de Pueblo (dltima obra de la
avanzada ancianidad del pintor): F. Domingo. 702-Jardin (?).

703-Retrato del pintor Peiré: F. Domingo.,

Sala Sorolla (Pl. 37).
La 3.* a izq. de la crujia de Muifioz De-
grain.

Todavia no contiene las obras de Sorolla
que se esperan, sino las antiguas en el Mu-
seo, de la juventud de Soroila (con una sola
posterior a aquella época). [Puestas todavia

en caballetes, instalacion provisional]:

& 706-Tres cabezas, en el arte de Pinazo: Soroﬂa,‘ﬂ?.-Desnudo de
bacante (de pensionado): Soroll4#708-«Academia». 709-Bodeg6n®710-
«Academia»®711 - Otra sAcademia»: Sorolla (los cuatro). 712-Bendi-
cion de Isaac (hoceto’7l3~3,' Virgen: Sorolla (ambos). 714-Retrato
doble de D. Antonio Garcia y su esposa (los suegros del pintor):
Sorolla. * 715-Maria convaleciente (la hija del pintor, obra de su es-
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tilo mas conocido): Snro;‘f’?l.’i—l_a sefiora del artista, D.* Clotilde
Garcia: Sorol/f*717-El arquitecto Jarefio: Sorolla.

Sala de Emilio Sala. (P1. 39). ]
(5.% y ultima a izq. de la crujia de Muiioz Degrain.)

Se dirdn, al menos, y por su orden, los nombres de los
pintores (ya que sus firmas van confusas a veces), sin

atribuir titulo a cada cuadro, en general:

730-Benedito. 731-Alt.: Peiré. 732-Bj. Teodoro Andreu. 733-Alt.:
José Benlliure Gil. Alt.: Jn. Peiré. 735-La abuela de la mujer de Soro-
lla: Pinazo. * 740-Retrato de D.® Ana Colin y Perinat (1874): (con as-
pecto de ser como un.«Anglada» en profecia): Emilio Sala. 741.-Retrato
del pintor José Jiménez Aranda: E. Sala.

742-Retrato: E. Sala. 750-R. Pastor (el Rector). * 743-«Castizas:
M. Benedito. * 744-La vuelta del Torneo (el cuadro mas famoso del ar-
tista): Salvador Martinez Cubells. 745-Alt.; Marina: Monleén. 746-Au- i
torretrato: M. Benedito. 747-Escena de las Brujas del «Fausto» (1878):
José Benlliure Gil. E] Maestro con quien el pintor trabajé de sombre-
ro: Ig. Pinazo. 748-Renau.

749-Cabeza de nifio: Cortima. 751-V. March. 753-Alt.: Retrato:
andnimo. 754-Fed. Olaria. 755-Prision de Valenzuela: M. Castellano.
756-Aldeana en Roma: M. Bemedito. 757-Desnudo: Agrasof. 758-
Autorretrato: Agrasof. 759-Saltimbanquis: Mariano Garcfa Mas.

760-Richart. 761-]. Peris Brell. 762-All.: José Benlliure Gil. 763-
J. Peris Brell.

Sala de Peiré y de Fillol (P1. 40).
{Ultima a dra. de la crujia.)

780-Retrato de banquero: Oscar Hall (pintor escandinavo).
781-Retrato del Padre (Ant. Peiré Fort): Peiré. 782-Carlos Verger.
783.-Retrato de la Madre (P. Urrea Ferrer): Peird. 784.-Alt.: 785.-Se-
fiorita: idem: 779-Sefiora: idem. 786.-Morera. 1
788-793-Varios paisajes: Carlos Haes. 787-Augusio Comas. 778.
Alt.: * Triptico, de Munich, titulado Trabajo Descanso Familia: Marti-
nez Cubells Ruiz. |
794-802-809-Mas paisajes de C. Haes. 810-811-Otros: Morera 816-
La Gloria del Pueblo: Ant. Fillol.
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769-777 y 723-729-Estudios (nueve y después siete), de marinas: Raf.
Monleén. 816-Ant. Fillol. 817-Alt.: Fillol. 818-1dem.: Fillol.
819-Retrato de Mister May: Fillol.

Sala del Entierro de Santa Leocadia (P1. 41).
{Pendltima a dra. de la crujia.)

825-Antonio Esteve. 82t-Retrato: de Pianista; A. Corfina. Alt.:
827-Monledn.

828-R. Verde. Alt.: 829-jAbsueltol; Vicente Borrés Abella.

831-Torada: Brel. Alf. 832-retrato doble, madre y colegial... 833-
Acuarela: Garcia Mas... 836-Autorretrato: Cecilio Pla. 838-Mongrell..,
839-Cecilio Pla. Alt. 840-Entierro de S.* Leocadia: Cecilio Pl4. 830-Pais:
Juste. 841-Retrato de Juste: C. Pl4.

840-Beruete, 846-Salv. Abril. 847-M. Sigiienza. Alt. 848-bote nau-
frago: S. Abril,

851-Isidoro Garnelo Fillol. 843-Mariana Peris (?): V. March. Alt.
849-Sierra de Negrete: Gonzalo Salva. 822-Stolz. 823-Acuarela: Lo-
renzo Casanova.

Sala del Saco de Roma.
(Antepemiiltima a derecha de la crujia.) P1.42.

961- Monserrat y su esposa: Rodés,

962 - Manola: Ag. Almar. 963 - Flores: Beniliure Ortiz. 964 -Venus:
Conte Carlo Bononi (?), si. XViL

965-La Nifia del Velador: Parra (7).

Alt.: 834-«Heroinas» (hermanas de la Caridad): Cecilio Pla.'835-
Obra de Fiuixench (1845): 837-Entre dos cabezas de viejas: R. Monte-
sinos.

967- Retrato del pintor Stolz: por S. S. Zapater.

898 - El Saco de Roma por las tropas imperiales: Amérigo. 968-Re-
trato (un Sapifia): Rodés (7) Grandes sofa y seis sillones barrocos, de
talla filipina (7).

969- Desmayo de Ester: Vic. Castellé. 970-Felipe LV pinta la cruz de
Santiago a Veldzquez: Miz. Pou. 971-El festin de Baltasar: escuela
genovesa del siglo xvi (7?). 972-Carlos V recdgele el pincel caido a
Ticiano: José Fel. Parra.

813-815-Tres cuadros de Vic. Carreres.

973-Pensamientos; Manzanet. 974-Baco joven: Joag. Agrasot.
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Sala de Benlliure Ortiz (Pl. 43).
(Preantepemiiltima a dra. de la Crujia.)

* Toda henchida de obras del malogrado
pintor, y de las de su padre José Benlliure
Gil, actual Director del Museo, donadas en
memoria del joven.

Son del Padre, 852-880-tado lo expuesto a la izquierda, entrando, y
al fondo. Salvo alt. 881-obra de Flores de Blas Benlliure Gil, y alt.
882-otra en Subiaco de tres nifios, de Juan Antonio Benlliure Gil, her-
manos suyos. Del padre en la vitrina todo lo del mismo lado de la iz-
quierda. 883-897-Son del Hijo, las obras de la pared de la derecha o
del Sur ylas de la pared del ingreso, también a derecha; y en la vi-
trina todo lo del mismo lado.

Sala de Mariano Benlliure (Pl. 44, 44).

(1. a dra. de Ila crujia.)

Sélo contiene todavia tres grandes obras en yeso, originales, de
Mariano Benlliure: Trueba (el monumento definitivo en Bilbao). Genio
de la Historia (el definitivo del sepulcro de Sagasta en el Pantedn de
Atocha, en Madrid). El Obrero (idem, id., id., id.). (El autor ha ofre-
cido llenar la Sala con otras obras).

Se colocan (ahora), aqui, algunos li. saca-
dos del Almacén: muy importante, como el
siguiente: * 966-Fundaci6én de la Basilica de
Letran: Ximénez Donoso (v. pag. 46). 294-
S. Carlos Borromeo, y los cinco santos ca-
nonizados el 12 de Marzo de 1622 (S. Isidro
Labrador, S. Ignacio de Loyola, S. Francisco
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Javier, S.% Teresa de Jesiis y S. Felipe Neri).
Ha de ser cuadro de las fiestas de aquel
afio: de artista de la escuela de Juan Ribal-
ta (7). Etc. 438-El pintor Benito Espinds:
Romad. 439-El Marqués de la Romana: L. Pla-
nes. Estos dos se colocaron en el Salén de
Actos. Etc.

Crujia de Mufioz Degrain o de la Obra
Nueva (Pl. 45 a 49).

La forman un hall, o Sala grande, cual Za-
gudn, y, mediando unas gradas, la amplia
Galeria columnaria.

Conjuntamente como si fuera una sola
sala, se describe, llevando la izquierda.

Son todas * obras de Muzioz Degrain, de la
donacién suya mas generosa: se expusieron
en vida suya en dos salitas hoy derribadas
(en parte del solar del que hemos apellidado
hall o zaguan); ademads, objetos de regalo
suyo y recuerdos: Los cuadros tienen nume-
racion especial; citandose la cifra aqui (con-
vertida a la centena 900), pero por el orden de
la colocacidn, para dejar precisado el lugar
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de cada uno de los paisajes o la fecha de cier-
tas obras.

Comiénzase, al entrar desde la Sala de
Académicos.
Sala-hall (P1. 45-46)

905.-Bodegén, de 1860 (a los 17 aifios.-901. Cabeza
(1858). 944.-alt.: E1 Bautista en el Jordan-906. Huerta
de Valencia (1861).

Sobre la vitrina de cristales y vidrieria. 947-En Mag-
dala.

(Paso a la Sala isabelina.)

Banco, francés (7). Retrato en relieve de Mufioz De-
grain: Miguel Blay. 952-Alt. Venecia. 913-AJ¢. Peregrino.
(Paso a la Sala Domingo). 929-Desfiladero de los Gai-
tanes (Malaga).

908-Granada (1912).

(Las gradas, subida a la galeria columnaria de la
crujia.)

Sala-Galeria (P1. 46, 47, 48).

(Pl 46, 46). 910-E1 Tajo, lluvia. 911-Rio Piedra. 909-
Alt.: Buque fantasma. 912-Arbol centenario.

(Paso a la Sala Sorolla.)

934-Santo Sepulcro (boceto del gran cuadro de S.
Francisco el Grande de Madrid. 930: Vesubio. 953-A4If.
Guadarrama, troncos centenarios. 936-Laguna Estigia
(boceto, el cuadro en Inglaterra).

948-E1 Libano desde el mar.

954-Un palomar (Andalucia: en 1903).

Paso a la Sala cerrada.

917-Cantabrico. 943-Alf. Anacoreta. 918-Isabel la
Catolica dando sus joyas para la expedicién de Colén
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(boceto: el cuadro en Norte América). 919-4/¢. Inunda-
cion. 920-Jesus en Tiberiades (boceto, el cuadro, me-
dalla de honor en 1910, en el Museo de Recoletos, Ma-
drid). 924-Alt. Torrente de Cedrén (Palestina).

Paso a la Sala cerrada.

925-Valle de Josafat. 939-AJr. Tonadillera («<Nifia de
las Campanillas»).

«Oracién y Suefio» grupo, yeso: Roberto Rubio (premio en 1912).

(Paso a la Sala de Emilio Sala.)

Al Centro (Pl. 47). 941-[La hazafia del Cabo Noval,
Muifioz Degrain.)

(Paso a la Sala de Peiré y Fillol,)

Grupo de Madre y dos hijas «Caridad», yeso: Emilio Calandin.

(P1. 48).-914. Safo.

(Paso a la Sala del Entierro de Santa Leocadia.)

926. El Bésforo (Constantinopla).

915. Magdalena. 923-Otelo y Desdémona (boceto, el
cuadro, 1881, en el Museo de Lisboa).921-Af.: Sierra Ne-
vada (Granada). 922-Los Amantes de Teruel (boceto, el
cuadro, 1884, en el Museo de Recoletos, Madrid).-940.
Alt. El herrero en bodas de oro (1909).

(Paso a la Sala del Saco de Roma.)

945. Roncesvalles (1912).-930. AJ¢. Inundacién.

942-Pitonisa. 916-Vado del Jordan (Palestina).-937.
Alt. Guadarrama.-907. Sra. Adell.

(Paso a la Sala de Benlliure Ortiz.)

902-Carraixet. 927-Jerusalem. Alt.-935. Hojas caidas
(cisnes). 933. Conversion de Recaredo (el cuadro en el
Senado, Madrid).

Sala-Hall (final). P1. 49.

(Bajada de las gradas, al hall o «zaguan».) 951-
Castillo roméntico.
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028. Refugio de piratas.

(Paso del N. a la Sala de Mariano Benlliure.)

Arquimesa de carey: bustos en cera, arte espafiol (?)
por 1700: Limbo, Gracia; Purgatorio, Infierno.—Espafio-
la, bronce: Marta Spitzer. * 949-Grutas de los Profetas
(Jerusalem).

(Paso del S. a la Sala Mariano Benlliure.)

Vitrina: caliz siglo xvi; juego de té, Sevres (?), por
1800; vidrios romanos, efc.

Un tibor, europeo. 938-Estanques de Salomoén (Jeru-
salem).

(Paso a la Salita de Vergara.)

904-Desnudo (de 1860). 931-Retrato de Mufioz De-
grain (de 17 afios): Vicente Molla. Alt. 946-Jericé (Pa-
lestina), las espigaderas. 903-Cercanias de Valencia
(en 1859).

Al centro del zaguén:

El Palleter (pobre muchacho que proclamé en Valencia la guerra
a Napoledn): Emilio Calandin (1901).



CLAUSTRO DEL RENACIMIENTO
(P1. 50 a 53)

Véase la indicacién de la pdg. 18 pdrrafo wultimo.
Parte del centro

En los arcos mismos de la panda del Este (a la que
se llega al salir de las Salas del Museo) dos estatuas co-
losales, que adornaron (aisladas y sin casilicios) el
Puente «de San José» del Turia, hasta fines del siglo xix:
son de Santo Tomas de Villanueva y San Luis Beltrén:
de Ponzanelli (el autor del Tritén de la Glorieta, por
1700).

(PL 50, 50, 50). Enel jardin o deslunado, inmediato
a ellas (al S. E.), en fragmentos desmontada, la tam-
bién estatua colosal de San Vicente martir y la (menos
completa) de San Vicente Ferrer, pr. delinterior y al exte-
rior de la vieja derribada Puerta de S. Vicente. Ademas,
muchos fragmentos arquitecténicos, muchos capiteles;
de los cuales mas interesante el del siglo xv, de mérmol
con 4 escudos de la real casa ducal de Segorbe (al S. W.)
restos de la portada de tipo roménico de la derribada
parroquia de Santo Tomas. La cruz terminal o «peird»
procede de Moncada: siglo xvi (al N. W.). Escudos de
monumentos perdidos.

-
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Panda del N. del Claustro del Renacimiento
(P1. 51, 51,)

Viéndola desde el W. al E., y se procede
como en retroceso cronolégico. Con muchos
elementos arquitecténicos y escultéricos, pri-
meramente del Renacimiento (menos intere-
santes) y después goéticos (siglos xvi, Xv y Xiv),
de derribos del tercio 1ltimo del siglo XX y

los del xx.

Entre ellos se citaran: Ventanal gético, siglo xv del
Palacio de los Vizcondes de Chelva, después duques de
de Mandas. Ménsulas del siglo xv, una con escudo (cone-
jo) de Hospital de En Cunill. Santa Tecla, de su con-
vento, siglo xiv. Gargolas, siglo xv, de la Lonja «del
aceiter. Escudos de Valencia de la muralla de 1357 (en
uno de los dos «de Arago lo roys, referente a Pedro
el del Pufalet). Claraboya de ventana, siglo xv, de la
casa de los Catalans Descals. Ménsulas con profetas (?),
de la calle de la Bailia. Lapida con Santa Catalina, de
1390, dela torre de la santa en la muralla. Seis grupos de
columnillas con capiteles goticos muy singulares (como
formando cada uno diminutas 8 trompas) de casa de la
calle de Cabilleros. Ademas, lapidas: las mas curiosas,
una de 1519 (no de 1515) y otra de 1419; por el lado del
jardin, claves y ménsulas de la dicha Lonja del Aceite, y
del Convento de San Agustin.

En lo alto de la panda 976-982-siete lunetos, estropeados. En el
tramo 3.° del Padre Villanueva, de la vida de San Francisco de Asfs,
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procedente de San Francisco de Onteniente (hay almacenados hasta
completar 46 compafieros del mismo artista). En los tramos 6.° al 10
de escenas de mercenarios, procedentes de la Merced de Valencia:
(en almacén, otros, hasta contar 17): de José Vergara.

Panda del Este del Claustro del Renacimiento
(P1. 52, 52, 52)
Otro luneto, al angulo, del 2. Villanueva.
Algunos (pocos) monumentos arabigos o
mudéjares, y el resto todos romanos: de Va-
lencia, y algunos de Sagunto, Jativa, Denia,

Liria, Altea: todos de la regidn.

Fragmento, con 2 apostoles (?) de sarcéfago paleo-
cristiano, de Denia (?), siglo 1v. En embutido de pared
que gira y permite ver los dos haces, un marmol con ca-
pitel corintio romano decadente de una pilastra en uno,
y en el reverso, lapida del Obispo Justiniano de restau-
racién de la basilica de Valencia. Inscripciones en letra
ibérica.

Monumento funerario, bajo la vidriera, de Cornelia
Panthera con cabeza de nifia Medusa (aguila y sierpes),
de Liria. El de Columba (con paloma), de Altea. Metopa
dérica sepulcral, de Sagunto. Pedestal de estatua de
Valencia a Seya Herennia, mujer de Septimio Severo,
divinizada; en su haz lateral (por haberse aprovechado)
la piedra en angulo de la Casa de la Ciudad) una ins-
cripcion de 1376 en valenciano. Entablamento de orden
dorice muy arcaico (época de la Republica romana?
de un sepulcro, de Sagunto.

(Puerta de la escalera de la Academia)
Figura en relieve del Atis Frigio, adorador de Cibe-
6
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les, de Valencia (hallado en 1865) Debajo: * Pedestal de
estatua dedicada por Valentia al Emperador Claudio el
Gético, divinizado, pero, con la nota extremadamente
curiosa de la protesta de un cristiano en el haz poste-
rior («magis» y el anagrama de Cristo). (Bajo la vidrie-
ra): Dedicacion de los Decuriones de Denia. Cipo fune-
rario de Fabio Calpidiano, de la calle Cabilleros (a los
lados, los instrumentos de los sacrificios finebres).
Tronco de estatua de ropajes, de Denia: posterior a los
Jultos, siglo 1 (7). (Puerta). Capitel arabe de Denia,
época del Califato. Lapidas darabes, dos raras, la una de
los afios de Hégira 401, y del 424, la otra. (Ademas va-
ciados de la pila de fuente arabe de Jativa, de sus cuatro

haces).

En esta panda E., ademis, en alto, cuadros de azulejos del siglo
xvil, de Manises (de San Pascual Bailén, Inmaculada de Joanes, Fon-
tana, Virgen del Rosario y San Luis Beltran; y de Santa Barbara, de
Flores, San Antonio de Padua y Cibeles).

Ademas 983-085-tres lienzos lunetos cintrados mas: dos de claustro
de San Francisco de Asis, de Valencia, de Vergara; entre los dos, el
de San Francisco de Paula, procedente de los Minimos: de Conchillos
(de quien en almacén hay otros pocos mas, compafieros).

Sobre la puerta a la Salita de Borras, un Escudo, el que fué del
local antiguo de la Academia en la Universidad, siglo xvuI.

Panda del Sur del Claustro del Renacimiento
(PL. 53, 53)

Son piedras heréldicas y otros elementos arquitec-
tonicos de los siglos xvi, xvii y xvil. Entre ellos. Uno
de los tres Brazos o Estamentos de las Cortes valen-
cianas (la Virgen, del Eclesidstico, S. Jorge, del Nobilia-
rio y el Angel Custodio del Reino,de los Procuradores de
las ciudades y villas), de la «Casa del Tall» recaudatoria
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de derechos de la Generalidad (calle de los Derechos).
Maceros de la Generalidad, de la misma portada.
Escudo siglo xvi del Maestrazgo de Montesa o de uno
de los Maestres, de la Torre del Temple. Lapida de 1609
conmemorativa de la Expulsion de los Moriscos. Otra
de 1787. Azulejos de Manises, siglo xvui, de cacerias en
la Albufera.
(Puerta de la salida)

Ademas estatuas en yeso: De Luis Vives (la de la Universidad,
bronce): de José Aixa. De Juan de Joanes (no aprovechada): de Maria-
no Garcia Mas (1883, en Roma, de pensionado).

Enesta Panda Sur, subsisten: 987-992 seis lunetos. El del tramo 1.°
de Santa Teresa, de la serie del convento de carmelitas (conservados
en almacén los restantes hasta el nimero de 13): José Vergara.

Los de los tramos 3.%, 4.° y 5.° son de la serie de los Minimos: Con-
chillos (en almacén dos mas). Los restantes (2.° y 10.° tramo) parecen
de la de San Francisco, de Valencia: José Vergara (se contaban tres;
pudieran ser acaso del convento de Onteniente, y del P. Villanueva.)
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Salas de la Academia

No formando parte del Museo, propiamente, hay algunas obras de
Arte de interés mas bien histérico en la Salita de la Presidencia, en la
Escalera y en el Salén de Actos, al piso principal. En la Salita de la
Secrefaria hay bastantes grabados. A ésta se ingresa desde el dngulo
SE. del Claustro del Renacimiento. A la Salita de la Presidencia desde
!a anterior (y también directamence desde la Panda W. del Claustro
Gético. A la Escalera, desde el E. del del Renacimiento; la cual comu-
nica directamente con el Salén de Actos.

Salita de los Presidentes (Pl. 55) (al Oeste del Claustro
Gético)

Retratos modernos de los tiltimos Presidentes de la Academia de
Nobles Artes de San Carlos:

1.031-Marqués de Tremolar (de 1895 a 1900) (banda de Isabel la
Catélica): Salva (7). 1.032-D. Eduardo Atard (1900-05): Solcr. 1.033
D. Joaquin M.® Belda (arquitecto): C. Giner. Busto en bronce de don
Jnan Dorda, hijo: Francisco Paredes.

1.034-D. Juan Dorda, hijo (1911-28) (uniforme de académico): Peris
Brell. 1.035-D. Ant.® Martorell: Andren Sentamans. 1.036-Conde Ripal-
da (1850-68), de maestrante de Valencia. 1.037-Marqués de Cdceres
(1868) (con bandas de Carlos Il a Isabel la Catdlica): andnimo.

1.038-D. Vicente Boix, Catedrético (1874-80): acénimo. 1.039-D. Juan
Dorda, padre (1880-85): Salv4. 1.040-Marqués de Montortal, D. Mi-
guel Galiano (1883-95) (de maestrante de Valencia, placa extranjera):
Salva.

Escalera de la Academia (Pl. 56)

Bajo: Yesos originales: Desnudo «Alenades (?): Capuz (7). El Sue-
iio: Julio Vicent. Aquiles: por Calaudin.
Estatua a Ignacio Vergara el escultor: Garcia Mas ) M).
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Psiquis y Cupido, relieve: Em. Calandin.

1.028-Gr. li. de la Asuncién de Maria: Agustin Gimeno.

1.029-Muerte del Beato Gaspar Bomo, gr. li: Mariano Salvador
Maella.

1.030-Escudo regio de Espaifia: li. ovalo: Joaquin Pérez. Dos relie-
ves ademas.

Sala de Sesiones (en el piso alto)

Retratos de académicos y patrocinadores de la Academia.

Contando desde la parte opuesta al estrado junto a la pueria.

El primero 1.001-Vicente Vergara: de Mig. Parra.

1.002-Diez de Ribera, Conde de Almodovar: Mig. Parra. 1.003-San-
tocildes: idem. 1.004-Elio (el famoso capitan general, fusilado por
realista), idem. 1.005-Clostermans, escultor: Vic. Castellé. 1.006- El
Pintor Planes: M. Parra. 1.007-Alberola, escultor: Rodés. (7). 1.008-
Cristébal Sales, arquitecto: José Zapata. 1.009-El Pintor José Cama-
r6n Bononat: andnimo. 1.010-Francisco Longa (?): M. Parra. 1.011-
Vicente Gascd, arquitecto: Zapafa.

1.012-Ignacio Vergara, escultor y fundador: José Vergara. 1.013-
Carlos 111 fundador: Camardn.

1.014-Pedro José Borrull: anénimo. 1.015-El escultor José Esteve
Bonet: Agustin Esteve Bonet. 1.016-Grabador Selma: fdem. 1.017-
Francisco Javier Aspiroz, Intendente Corregidor: Manuel Camardn
(1798). 1.018-Francisco Plasencia (7): M. Parra. 1.019-Juan Plaja (7):
Zapata (7). 1.020-Vicente Marzo, arquitecto: M. Parra. 1.021-General
José O'Donnell: M. Parra. 1022-General José M.? Carvajal Urratia: id.
1.023-Brigadier D. Pedro Caro, Marqués de la Romana, famoso: and-
nimo. 1,024-Nicolas Maiies: M. Parra. 1.025-General Luis Alejandro de
Bassecourt: M. Parra. 1.026-General Felipe de Saint March: Parra.
1.027-Francisco Javier Borrull, el inquisidor y filantropo: Zapala.
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I1
MUSEO DE LA CATEDRAL

No se llama asi, la galeria de cuadros (casi exclusi-
vamente: de tablas) que la Catedral posee, ni tiene
tampoco la organizacién propia de los Museos, con
especiales guardianes, horas de visita, etc. Es ésta, sin
embargo, facil, por estar las bellisimas tablas y lienzos,
en coleccion selectisima, en la nada espaciosa Sala
capitular, abierta casi directamente a la sacristia, y a
ella se autoriza el ingreso con la compaiia de alguno
de los sacristanes. No tan 1lanamente, pero sin dificul-
tades, se pueden ver, dentro mismo, las reliquias y sus
relicarios artisticos, abriendo las grandes hojas de los
armarios. Desde luego, los jueves, a las diez, publica-
mente.

La estrechez de la Sala Capitular no consiente mas
pinturas que las alli aglomeradas. Unica causa de que
no figuren en esta preciosa «galeria» las * * cuatro
tablas sueltas de San Narciso, colgadas en la capilla
de la Purisima, y las * cuatro de cuatro figuras de
Santos, en la capilla, frente por frente, de S.° Tomas de
Villanueva, con otra en la de la Trinidad, y con lienzos
(sobre todos interesante el grande de * Orrente), en las
naves del templo. |Y no citamos nada de los retablos!
Véase la guia Regional, Calpe «Levante (provincias va-
lencianas y murcianas)», 1923, del autor de esta de
«Valencia: Museos».
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Consideramos, como parte de la «Galeria» o «Mu-
seo», las pinturas en sarga, en cuero, en lienzo y las
murales de la antigua Aula Capitular, con haberse
convertido en «capilla del Santo Céliz», con culto cada
dia mayor y mas intenso. Dentro de ella, se conservan
ademas piezas insignes en bordados y ropas e imagenes
en plata.

Aun con ellas y lo del relicario no se integra el
Tesoro de la Catedral, la parte salvada en las guerras
napoleénicas, pues no estan todavia a la vista piezas
muy notables que se citaran provisionalmente.

BIBLIOGRAFIA

Toda la anterior (remota, préxima e inmediata), la dejo aprovecha-
da y resumida el libro del candnigo D. José Sanchis Sivera «La
Catedral de Valencia», y el ciimulo de las noticias doblado por datos
del Archivo Catedral, hasta entonces inéditos, que el autor, tras de las
huellas de su gran maestro el candnigo historiador D. Roque Chabas,
fué registrando durante varios afnos. Las nuevas rebuscas suyas de
infatigable historiador las ha hecho malamente imposibles la actitud
del veto del candnigo-archivero, como archivero indocto, sélo en el
titulo del cargo capitular sucesor de Chabds. Cerrado asi el Archivo,
no hay bibliografia nueva después del libro de Séanchis Sivera. De él,
de su aportacién erudita, al menos, fué resumen manual la Guia
«Levanter. Estudio arquitecténico de la vieja Catedral gotica (subsis-
tente, pero modernada): Tormo: «La Catedral gética de Valenciar, 1923

FOTOGRAFIAS

Una campaifia, medida, del fotégrafo Sanchis, se aproveché foto-
grabandola (hasta 67 fotograbados) en el libro de Sénchis Sivera.
La casa Mas, de Barcelona, ha hecho ya una copiosisima coleccién
(varios centenares de clichés) atin no completa; ya tiene reproducidas
todas las tablas sueltas (y detalles), los relicarios, las sargas, etc., etc.,
en general todo lo medieval y del Renacimiento.
No hay postales a la venta, sino solo de vistas.
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ORIENTACION

Dejando todo el resto de la Catedral para
la Guia Regional Calpe «Levante (provincias
valencianas y murcianas»),1923,se anotan en
ésta de «Valencia: los Museos» sélo las obras
de arte contenidas en la Sacristia-antesala-
y-sala-capitular-nueva, que esta a la girola,
lado de la epistola, y a la capilla-del-Santo-
Céliz (antes aula capitular vieja), en su in-
greso y en la pieza interior del Tesoro, in-
mediata a ella; las tres piezas estin a los
pies de la nave lateral de la epistola, con
puerta no muy aparente, en el propio rincon.

Horas de visita, las de coro y poco antes
o poco después, mejor por la manana. Diri-
girse para lo uno y lo otro a los sacristanes
(v en caso, al Dedn o alguno de los cand-
1nigos).

SacrisTiA ¥ SAra CAPITULAR

Sacristia.

Sobre el ingreso (lado de la girola). 264-Gran cua-
dro del Encuentro del Nazareno y Maria, camino del
Calvario: de lo mejor de la escuela valenciana por 1750:
de José Vergara (7).
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La puerta contigua, con bellisimos herrajes goticos
del s. xv: de Guillermo Pont Aloy.

A izquierda: [Triunfo Biblico].& 121.-Tb. de Cruci-
fijo con Dolorosa, Juan y la Magdalena: por 1480.
* 119-Li. de Crucifijo: de Murillo (7)g$ 122-Tb. pq. de la
Virgen de la Leche y seis angeles: de artista valen-
ciano anénimo, por 1400, que se conjetura pueda ser
Domingo Crespi(?), obra deliciosa.

*113-Th. de la Virgen de la Conquista, del s. xi1,
que se tiene por la tabla ante la que se dijo la primera
misa al consagrar la mezquita en Catedral en 1238:
atribuible, por tanto, a ¢Juan Pintor», jei artista que
acompaiiaba a D. Jaime el Conquistador.

Crucifijo en marfil: s. xvi (?), interesante.

116-Li. del Santo Entierro: gran arte manierista
italiano, de Préspero Fontana (2). 115-Gran li. de Vir-
gen de Piedad, granadino: de Pedro Atanasio Boca-
negra (?) o de Gémez de Valencia (7). 114-Li. de Naza-
reno: imitacién directa de Sebastidn del Piombo por
Francisco Ribalta.

Pasillo a la Sala Capitular.

124-Li. pq. de Joaquin y Ana (y 123 de S. Antonio, al otro lado): de
esc.? val.® de Rovira Brocandel (7).

@ 138-Tb.: Santas Barbara y Lucia, sentadas, una de las cinco par-
tes conservadas de la predela o bancal «de las ocho santas», por 1500:
escuela de Osona, del mejor discipulo, acaso el del retablo de San Nar-
ciso, por 1497 (cuyas preciosas tablas colaterales tipicas se conservan
colgadas en la gran capilla de la Purisima).

125-Tb. de Ecce Homo: de Joames (copia?). * 137-Tb. de Santas
Catalina y Polonia, de la predela dicha de las ocho santas: id.-Encima:
*+ 136-Sacrificio de Isaac: de Orrente (o de discipulo).

[Sobre puerta: 134-Conversion de S. Pablo (y su pareja enfrente,
140-Santiago Matamoros), de Rovira Brocandel (?). A los lados, 135-
141, dos cobres, imitaciones de Rubens, y 128 a 133, dvalos, dos, en
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tb.: de José Vergara (?) (como los otros cuatro también en alto).]
Crucifijo en marfil, excelente: s. xviL [126-Copia de la Virgen del
Lagarto: de Rafael, y 139, de cuadro de Navidad: del Correggio.]
En los cuatro angulos, bustos de talla, s. xvir, con religuias de los
casi desconocidos santos Secundino, Eusebio, Sempronio, Voo (2

Paso en curva a la Sala Capitular.

Plantas y alzados de la torre del Miguelete, y proyecto de un
enorme coronamiento gético romantico: curioso, por ser obra del
ilustre numisméatico hispanista Alofss Heiss.

142-5. Joaquin, Sta. Ana y la Nifia Maria: de discipulo de Espi-
nosa.

147-S. Francisco de Asis, y Sta. Catalina de Sena y crucifijo, entre
ellos: artista valenciano, por 1600. 155-Li. Cristo yacente: né de Alonso
Cano.-Tb. Anunciacidn; artista valenciano, por 1550 (7).

[Otros cuadros son de la coleccién jerezana del Cardenal Herrero:
142-Virgen de la Merced, 143-S. Felipe Neri, y 146-5an Félix de
Cantalicio; y enla pieza anterior, 144-Virgen del Carmen y 145-Angel
de la Guarda.]

Sala Capitular.

[La Sala Capitular es pequefia pieza que en su fondo tiene el
Relicario de la Catedral; fué una construccién neocldsica insignifi-
cante, obra de arquitecto, de Joaguin Tomds Sanz, con esculturas (1) de
Fel Andrés.]

Las pinturas estan colocadas sin orden, llenando las
paredes; ni siquiera puestas segiin su mérito, a veces
altasyapocaluzlas de mas mérito o interés; mezcladas
ademas, con pinturas de diverso siglo y estilo; recae el
maximo interés en el conjunto de tablas del s. xv; des-
pués en las del s. xvi, de Joanes; pero del s. xvi hay
tres lienzos insignes: de Ribera, Cerezo y Antolinez.

Obras de Arte.

@+ 150-Tb. San Dionisio ante la predicacién
de San Pablo en Atenas «al Dios desconoci-
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do», una de las seis subsistentes (todas con-
servadas en esta sala) del retablo de San Dio-
nisio: obra de Rodrigo de Osona, hijo, por el
afio 1483. Encima, # 149-San Dionisio, ya
Obispo, escribe a la inspiracién de San Pablo:
de Rodrigo de Osona, hijo. & 156-Tb. la Misa
de San Dionisio: parece de Osona, padre (?)
(es de la predela). 154-Tb. Paisaje, con la Ora-
cién del Huerto: de la escuela veneciana del
Giorgione, acaso de Andrea Schiavone. 153-
Tb. de San Jaime: escuela de Joanes. 163-Li.
Retrato del natural de Sto. Tomés de Villanue-
va, arzobispo de Valencia: de Juan de Joanes.
[159-Li. Dolorosa, valenciano s. xvi: atribuido
a Vicente Lépez.] 344-Adoracién de los Pasto-
res y el anuncio del Angel: de Orrente (de la
estilobata del retablo de la capilla de Covarru-
bias o de los Marqueses de Albaida, hoy del
Coraz6n de Jestis!)@ 160-Tb. Buen Pastor: de
Sancto Leocadio o de discipulo suyo. 164-
Li. Retrato (del natural) del Beato Juan de Ri-
bera, arzobispo de Valencia: del hijo de Joa-
nes. 158-Nazareno: de pintor valenciano. En
lo alto: * * 157-1i. del Bautista: obra admirable,
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colorista, del pintor madrilefio de la segunda
mitad del s. xvi, José Anfolinez (firmado).
%" 165-Tabla: Santos Marta y Clemente, prin-
cipal de su retablo: de Gonzalo Pérezy Gerar-
do Gener (en 1421, documentada).® 168-Tb. La
Virgen, el Nifio y Santa Ana, de la predela de
las ocho santas: escuela de Osona, fines del
S. XV (véase antes). * 174-Tb. Virgen de Belén,
busto, como en adoracién del Nifio: la més pri-
morosa obra conocida del Sassoferrato.|175-
Sta. Familia: de esc.? valenciana del s. xvi.]
Encima: ** 166-Li. la Adoracién de los Pas-
tores: obra de las mas admirables de Ribera
(firmada en 1643).

En Maria puso el artista, con ser retrato al parecer de su esposa,
soberana inspiracion: de presentimiento doloroso de la futura pasién
y muerte del Redentor.

Encima: # 170-Tb. Santos doctores Bue-
naventura y Tomdas de Aquino, de la predela
de Osona, hijo#166-Tb. S.* Familia, notable:
no de Julio Romano, sino del Padre de Joa-
nes (?).§173-Tabla de Stos. Jaime y Tomé,
apoéstoles: de 1a predela de Osona, hijo. [161-
Li. Virgen de la Leche, escuela valenciana,
segunda mitad s. xvL]
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179-S. Miguel: de escuela de Joanes, hijo.

# 167-S.° Obispo, metropolitano (cual?, S. Il-
defonso?, no S. Clemente!): notable, de Jaco-
mart. §Tb. Stas. Magdalena y Marta: de la
predela de las ocho, de esc. de Osona. * 178-
S.? Cena, notable: atribuida a Joanes. ** 177-
Li. Bautista: obra espléndida de la escuela
madrileia, s. xvii, de Mateo Cerezo.

[Li. Cabeza cortada:...]

¢*171-Tb.Cristo «Patiens> y angeles, centro
de la predela de las ocho santas: esc. de
Osona. * 169-Tb. Santos médicos martires
Cosme y Damian: de la predela de Osona,
hijo. 180-Tb. S. Benito: esc. de Joanes, hijo.
[184-Ecce Homo: s. xvir 183-Tb. de la Trans-
figuracién: copia de Rafael. 176?-Virgen del
clavel: imitacién de Rafael (el original en
Lucca. 181-Tb. S. Cristébal: esc. de Joanes,
hijo.|

& 185-S. Cosme, mitad aserrada de tb. cen-
tral de retablo: de Hernando de Llanos.

(Paso al Relicario.)

# 186-S. Damian, comp.® del S. Cosme: de
Hernando Yéifiez de la Almedina (colabora-
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dor con Llanos, como en las doce grandes ta-
blas del retablo mayor, y partiéndose las ta-
reas como en aquéllos).

(S.? Familia: s. xvir (?)]. * 189-Tb. Tras-
figuracién, muy bella, pero repintada: de prin-
cipios s. Xv, anénima. 188-Tb. redonda, San
Cosme: de Osona, hijo (7). 182?-Descanso de
la Virgen y Nifio: eco de la «Zingarella» de
Correggio, de Turchi (7). * 192-Angel Custodio
del Reino de Valencia: de Juan de Joanes.
193-Sagrada Familia, interesante para su fe-
cha, principios s. xvi: de Evaristo Muiioz
(firmada). *§&, 201-Tb. apaisada, encima, del
St.° Entierro, predela del retablo de S.s Cosme
y Damian: de Hernando Yariez de la Almedina.
196-Tb. Virgen de Piedad: de (?) esc. aragone-
sa, de Zaragoza, tercer tercio s. xv...

*195- Tb. grande, San Dionisio en trono,
central de su retablo, con retrato del candni-
go y Arcediano Mayor, Matias Mercader
(1496-98): de Osona, hijo. *§ 197-Incredulidad
de Sto. Tomé: tinica obra auténtica del ale-
man valencianizado Marsal de Sax en el afio
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1400. Encima: * 198-Tb. S. Hugo de Lincoln,
cartujo: de Vicente Lopez. Li. gr.-Inmaculada,
extrafia, esc.? de José Vergara (mejor, obra
de su juventud?). * 199-S. Antelmo, cartujo: de
Vic. Lopez. * 202-Tb. de S.° Luis de Anjou y
Vicente Ferrer: de Joanes. * 203-Tb. Conver-
sién de S. Pablo, interesantisima: del Padre
de Joanes, o de Joanes.* * 204-Tb. Stos. Miguel
y Barbara: de Joanes. [Li. 6valos, 206-de Asun-
ta, 190-de Visitacién: de José Vergara (?).]
& 200-Tb. S. Vicente Ferrer, central del retablo
que parece que encarg6 en vida el gran poeta
Ausias March para su capilla: de Jacomart.205~
Tb. redonda, San Damian: de Osona, h:’;’o- ).

* 151-Tb. S. Dionisio, ya degollado, cami-
nando de Paris a Saint Denis (escena de foreo
al fondo): de Osona, hijo. * 152-Tb. del Ciego
de Atenas: de Osona, hijo.

RELICARIO

La pieza es también del arquitecto Joaquin Tomds Sanz. Las Puer-
tas de los tres grandes armarios son tablas de las donaciones de reli-
guias por S. Luis IX, por Calixto IIl y por Alfonso V, 207 a 209: de
Jerénimo Puchol. 210-Pinturas al fresco: de Miguel Parra (1827).

El conjunto de reliquias (que las explica los jueves, a

las 10, devotamente un subsacrista, y se conocen al caso
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«consuetas» de otros siglos), es famoso, acrecentado
principalmente por donaciones copiosas del Papa Borja
Calixto III, obispo de Valencia y de los Reyes de 1a Casa
de Antequera, Alfonso V y Juan II. Parte considerable de
los relicarios se perdi6 a principios del siglo x1x, al ha-
cerse plata amonedada en Mallorca con las riquezas de
esta Catedral alli gnardadas: para sostener la guerra de
la independencia. Se gnardan todavia bellas piezas de
orfebreria gética y del Renacimiento. Hay ademas, ar-
queta de taracea y marfil y otras riquezas suntuarias:
guardadas aparte las mas insignes.

Vitrina izq. baj.: Baculo que se cree (1) de S. Agustin.
* Busto de Santo Tomés de Villanueva (con el craneo),
ps. s. X1x, del platero Bellmonte.

Armario de la Izq. En el estante 3.° (a contar desde
arriba): Nifio Jestis: siglo xvi. En el estante 4.° * mar-
co con pie, admirable, primer tercio del siglo xv (el re-
verso es de 1600), conteniendo un dibujo de icona ro-
mana de Maria, tenido por de mano de San Lucas el
evangelista, igual en Roma: el tipo ha servido de decha-
do a muchos pintores en Valencia desde el siglo xiv al
xv1 (incluso a Joanes, en la sacristia de S. Nicolas): todo
donacion de Alfonso V. Imagen de S. Pedro (con hueso),
gotica del siglo xv, estilo flamenco (?), buena, donacién
de Calixto III (Borja). Carta autégrafa de S. Ignacio de
Loyola.

Armario del Centro: En el 1.er estante: Busto (me-
dio cuerpo), de Reina (que es la Virgen Maria, con algo
de su manto), creacion del Renacimiento italiano, por
1500, donacién de Alejandro VI (Borja). En el 2.% Reli-
cario gético con cilindro de cristal (camisita del nifio
Jests), donacién de Alfonso V (con sus escudos). Peine
de oro (litirgico?) acaso romdnico (con cabello de Ma-
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ria), pie moderno. Mirra de un Rey mago, en «copon»
de labor calada goética del s. xv (modelo repetido en
tablas flamencas) donacién de Calixto III. En el 3.%
Pomo de cristal de roca (esponja de la Pasién) con pie
y corona goticos, donacion de Alfonso V. Cruz (lignum
crucis) gotico florida. Cruz alta (id.), obra del platero
Castellnou (77). Cruz-lignum crucis, tipo de patriarcal,
artistico sélo el pie, fines s. xvi, don. del Patriarca Ri-
bera. Relicario triple (en alto de Espina de Cristo, en
medio de lignum crucis...), partes goticas, pie neo-clasico

Armario de la Derecha: En el Estante 1.° triptico.
de Santas, flamenco, por 1513. 2.%: Brazo y mano (el
brazo de S. Valero): con relieves adornados. En el 3.%
Arquita de taracea y marfil con escenas de temas de la
antigiiedad (Juicio de Paris, Rapto de Proserpina...,
etc.), obra del tan conocido taller veneciano de los Em-
briachi, por 1400. En el 4°, * Imgn. de la Virgeny el
Nifio, con azucenas, dicese regalo de Calixto III, pero
escudo de otro Obispo: obra preciosa, por 1400. Biblia de
S. Vicente Ferrer. Carta del mismo.

La Virgen y S. Ant.° de Padua, relieve en marfil:
s, xvi. Descendimiento en plata: s. XVIIL

Vitrina a derecha: mitra que se cree (1) de San Agus-
tin. Busto (con craneo y cara) de S. Luis de Anjou,
Obispo de Toulouse (el resto del cuerpo se conserva en
su capilla): de 1831.

No estdn expuestos aqui: * Naveta del s. xvi. * Caracol, con un San
Jorge (7) y atlantes capripedes. Arqueta del s. x1v, de plata y concha.
Juegos de candelabros de plata y cristal de roca.

No se muesira estos afios (aparte otras riquezas en orfebrerias y en
ropas), el estupendo ** portapaz, atribuido a Benvenutfo Cellini, del
Nifio y unas escenas de la infancia de Cristo, en escultura de oroy
esmaltes, 1a mas bella pieza de orfebreria del Renacimiento en Esparfia,
que di6 a la Catedral (1566) el arzobispo Pérez de Ayala.
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Hoy, Capilla del Santo Céliz

Una puerta en el dngulo de la nave lateral derecha o de la Epistola
de la Catedral introduce a las mas tipicas e interesantes * piezas de
la Catedral de la Edad Media, las tinicas mantenidas intactas, Sobre
Ia puerta, gran cuadro de los «Improperioss, tb, acaso de arte burga-
lés, mejor que del alemdn, que suele decirse: de principios del s. xvi.

Primero es al ingreso un pasadizo, que tiene a de-
recha dos capillas, labrado todo en 1494-97 por el ar-
quitecto Pedro Compte, ayudado de Asensio de Fos, e
intacto. La primera sirve de almacén; la segunda tiene
colocada de reciente la * img. famosa del Cristo de la
Buena Muerte, creida siempre obra de Alonmso Cano,
escultura hermosisima que positivamente no es suya,
y si, probablemente de Juan Muzoz, siglo xvii, discipulo
valenciano de Gregorio Fernandez: procede del Con-
vento del Socorro. Héacele fondo gran tb. del Calvario
del s. xv1, atribuida caprichosamente a Baccio Bandine-
Ili. La reja, del s. xv.

La portada del fondo se labraba en 1424 por el arg.
Pedro Balaguer; las curiosas hojas de las puertas,
de 1488, los labré el carpintero Luis Amords.

Aurca CAPITULAR ANTIGUA

** Cap. del Sto. Céliz. El imponente, oscuro conjunto del interior,
repleto de curiosidades, es bella obra construida para sala capitular y
aula de estudios, de 1356 a 1369, por maestro no conocido.

Es cuadrada, de 13 m., y alta de 16, con bancos alrededor, y recien-
temente destinada a capilla del Santo Caliz o Santo Graal, y es asien-
to de una cofradia nueva de nobles titulados de la aristocracia, dedi-
cada al culto de la singularisima reliquia.
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Contra la pared de ingreso, parte de la serie iconica
de los prelados de Valencia (que sigue después del an-
gulo a la izq.) y dos de los seis sargazos de la vida de
S. Martin y otros dos de los seis de escenas evangéli-
cas, cuyos compafieros se ven en las dos paredes late-
rales: * todos obra del prerrafaelismo valenciano, pin-
tadas por Pablo de Sancto Leocadio (1513-14) para
puertas de los organos:

El orden de las escenas de las sargas (a contar desde el angulo del
ingreso), es el signiente: 1.% la parte del mendigo, y 2.%, la del santo
équite, completdndose entre ambas la escena de la media capa que
dié S. Martin al mendigo, que era Jesis; 3.°, Venida del Espiritu
Santo, y 4.%, Ascensién. En el Paramento delaizq. o lado E. 5.7, Re-
surreccion de Cristo; 6.%, Adoracién de los Magos; 7.%, La de los Pas-
tores, y * 8.7, Anunciacion. - Paramento de la derecha o lado W. 9.%,
S. Martin vestido de penitente en la escena del fuego en el trono del
Emperador Valentiniano; 10.%, Aparécele la Virgen y las Santas Inésy
Tecla; 11.%, Las puertas del Palacio de Valentiniano, cerradas al san-
to (2), y 12.%, Los soldados que le habian maltratado arrodillados pi-
diéndole que domine la resistencia de sus caballos a dejarse montar.

Entre las sargas del Norte, al centro, un gran 1i. de S. Cristébal,

ral W., al centro, otro de los Santos patronos de la didcesis, los dos
Santos Vicentes, S. Luis Beltran y S.° Tomads de Villanueva: anénimo
por 1800 (7).

Para examinar los retratos de los prelados, notese que comienzan
en la fila alta, los catorce primeros, de! 1.° al 14.°, siempre contando
de izquierda a derecha del espectador al paramento N. o lado de: In-
greso; siguez 16 (del 15.° al 30.°) al Este en alto; y prosigue la serie
en las filas bajas por el mismo orden: 14, bajos del lado N. (del 31.° al
44.°) y (por ahora) 6 mas, bajos al lado del E. (del 45.° al 50.°):

La serie icénica episcopal, de las primeras de Espafia (es anterior
la toledana), se inicié apenas promediado el s. xvl, encargdndose a
Ja. de Juanes (obra de taller en parte de cada cuadro, pero las cabezas
de mano del maestro): los primeros 19 retratos, en general de cabeza
fantastica, de los obispos desde la Reconquista, pero con la rara sin-
gularidad de quererlos pintados sobre cueros o guadamecies: el 19.%,
de Sto. Tomas de Villanueva, lo pintd seguramente el maestro, siendo
curioso, por razones historicas, el del cardenal César Borja, el capitan
y politico absolutamente sin escripulos, idolo de Machiavelo, que fué




AULA CAPITULAR ANTIGUA 1

(sin ser sacerdote) arzobispo antes de ser duque de Valentinois, y que
es el 13.° de la serie. Vic. Masip (el hijo de Joanes) pinté ya por su
cuenta, ya no en constante estilo, sino mucho mas individualizados,
los dltimos cinco guadamecies (arzobispos: 20.°-Navarra, 21.°-Moya,
22.°-Pérez de Ayala, 23.°-Loaces, y 24.°-Beato Ribera). Los restantes
estdn pintados en lienzos, siendo de Ayerbe el de Aliaga (26.); de
Espinosa los (27.°, 28.°, 30.°) de Urbina Hontiveros y Cameros; de
Huerta el (31.°) de Rocaberti; de Mufioz el (32.°) de Folch; de Inglés
el (36.°) de Fabian; de Montesinos el (44.°) del card. Barrio; de Ce-
bridn, el del card. Monescillo; de Soler el (46.°) del card. Sancha.

En el paramento de la izq. entre las sargas al centro
un * magnifico relieve gético de la Muerte de la Virgen,
acaso del retablo provisional de la Catedral, por 1470,
después del incendio del anterior, probable obra de
Fco. Cetina, y en alto una gran grisalla del Triunfo de
la Eucaristia y Expulsién de los moriscos, pintada por
Vic. Lépez sobre carton.

El sepiilero, notable, del Renacimiento, es el del ar-
zobispo humanista D. Martin Pérez de Ayala. Sobre la
puerta de paso (véase luego), las estatuas goticas del
Angel y la Anunciada, son obra de #.° Casel (1496).

Sirve de retablo, en el fondo, el conjunto arquitec-
toénico del frascoro de Ia Catedral, traido aqui en 1777,
quitandole entonces los * * relieves de Giuliano Poggi-
bonsi, incorporados al nuevo trascoro neoclasico (véa-
se la Guia de «Levante»). La parte arquitecténica aqui
aprovechada, no parece ser la del esc. de Jativa, Jaime
Esteve (1415-1424), sino la reform ada (o sustituida por
otra mejor) en 1441 por proyecto de Ant. Dalmau, se-
cundado por varios artistas, de los cuales deben men-
cionarse los nombres de Juan Sagrera, Juan de Segor-
be y Arnaldo de Bruselas, etc.:

Las esculturas goticas, acaso de la escuela de Pedro
Juan de Vallfogona, seran del segundo, Segorbe, co-
laborador suyo en Zaragoza:
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(El ahora retablo se adorna con los bocetos de las
doce esculturas de los Apostoles labrados, s. Xviil, para
lo alto de la nave del crucero, por. /. Puchol, J. Esteve
y Frac. Sdnchis.)

+* Bl Santo Caliz, como reliquia insigne tenido,
con oficio y festividad propios, se le venera como el
mismo en que consagro Jests en la Santa Cena:

Su historia remonta al s. X1, estando entonces guardado en el
monasterio aragonés de S. Juan de la Pefia, en donde lo tomaron los
monarcas de Aragdn, cuyo gran relicario vino a ser mas tarde de la
catedral de Valencia. Su pie, nudo, asas y decoracion (oro, piedras,...)
espléndida, que se supuso muestra de orfebreria bizantina, remontan
o pueden remontar (en tal hipétesis) al primer milenario de la lglesia;
pero la taza reducida a vaciada semiesfera de traslucida piedra, cor-
nerina oriental de irrisados tonos de rojo oscuro, es, con toda proba-
bilidad, una joya de tiempo del lujo romano: o del de los diadocos,
predecesores del mismo. El engarce, sin embargo, acaso pueda ser ro-
manico, y mejor alemén que bizantino; la técnica de la labor de en-
garce de la pedreria, acaso francesa, s. XiiI; los pies, del siglo Xvi1 o XVI:

No tiene tampoco asomo de inverosimilitud la modernamente pro-
puesta identificacion de tal presea con el Santo Graal de aquellas
leyendas épicas de la Edad Media, que el wagnerismo, de universal
resonancia, ha repristinado; precisamente S. Juan de la Pefia y su
relicario insigne podian ser, con probabilidad, el «Monsalvat» y el
«Graal», fantasticamente metamorfoseado por la soberana fantasia
épica medieval. Y asi se han iniciado, por el maestro Mancinelli, las
visitas wagnerianas al Santo Caliz de la Catedral de Valencia, recor-
dando con emocion artistica a Titurel, a Parsifal y a Lohengrin, los
fantasticos guardianes del Santo Graal.

En el paramento de Ja dra. de Ia capilla, ademds del
piilpito falta sefialar dos interesantes frescos, hechos
como piezas de prueba por arfistas italianos que aspi-
raban al encargo de las pinturas murales del presbiterio
de la Catedral. El grande, * de «Adoracion de los Ma-
gos» es obra arcaica ya en su fecha de 1469, de un ya
anciano y algiin dia insigne maestro Nicolds Florentin,
que tanto habia trabajado en tierra de Castilla. El ofro
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* de la «Adoraci6n de los Pastores», en 1472, causa del
definitivo éxito, es obra conjunta de los dos prerafaelis-
tas italianos que habian de crear escuela en Valencia:
Francesco Pagano da Nedpoli (de quien nada mas co-
nocemos auténtico) y de Pablo di Sancto Leocadio da
Reggio.

Todavia hay que notar en la capilla otra curiosidad histérica: la
cadena que cerraba el puerto de Marsella y el arpén que ayudd a
romperla, cuando Alfonso el Magndnimo, con las armadas de Aras
g6n, pudo apoderarse de la metrépoli de los estados de sus rivale-
los de Anjou, darla a saqueo a sus fropas y traerse con esta presa el
cuerpo de S. Luis de Anjou (véase en su capilla), todo lo cual vino a
dejar en la Catedral de Valencia, la ciudad predilecta del monarca.

Pieza INTERIOR

Por la citada puerta de la izq. se entra en una pie-
za, cual de sacristia, medio convertida en algo como
sala de Museo.

En el paramento de entrada, a la izq., en
vitrina de pared * * dos soberbios frontales
del s. xv bordados de imagineria, en el estilo
tipico de la gran escuela de pintura bordada
de los Estados de Aragén, el uno de la Cru-
cifixién y el otro de la Resurreccién, dados a
la Catedral en 1474 por el candénigo Climent.

En el paramento de la izq., armario con la urna de monumento de
Semana Santa (1631).

En el paramento del fondo, armario con * *
interesantisima casulla (de las cerradas), lla-
mada de Calixto III, Borja, de riquisimo broca-
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do italiano, parte 1inica restante de un famoso
terno dado por el Papa, Borja, Alejandro VI

Ademads, en otros armarios: 1.°, las andas del Sacramento en el
Corpus; 2.°, 1a custodia «reliquial» del Smo. Cdliz y de otras reliquias,
como la «Camisita de Jestis» (1691), dibujo de Juan Pérez Castiel (hijo
del arquitecto), ejecucién de fosé Segren.

Las estatuas de plata con las andas procesionales,
3.°, de S. Vicente martir, de modelo de José Esteve Bo-
net, por el pl.° Bernardo Quinzd (1800), y 4.°, de S. Vi-
cente Ferrer (1606), del pl.° José Eva, la segunda, y5.%
la de madera pintada, bella cabeza de plata, de S. Luis
Beltrdn (de 1671).

En el paramento de la dra., en armario, el templete de plata de las
Cuarenta horas.

Y otra vez en el paramento de ingreso, en otro,
otros dosel y custodia. En vitrina de pared, dos frontales
de muy distinto estilo, bajo, el * muy barroco del arzobis-
po (fraile dominico) Rocaberti, en plata, traido de Roma
(en 1677), y encima el casi neoclasico de S. Pedro, del
arzobispo Ximénez del Rio, pero de magnificencia ba-
rroca en sus bordados en oro sobre rojo y en relieve.

En lo alto, sobre el ingreso, rondo de la Virgen y el Niio, de es-
cultura del Renacimiento (por 1530).
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MUSEO DIOCESANO
(En el Palan)

Historia

Fué creacién, con ayuda del canénigo D. Francisco
Vidal, del Cardenal Reig, el afio 1922. D. Enrique Reig
y Casanova, hijo de Valencia (familia de Agullent), en
su tan rapida vida prelacial (de doce afios, desde 1914,
T 1927), de Obispo de Barcelona, primero, y de Arzobis-
po de Valencia, y, finalmente de Toledo, habia creado el
Museo diocesano de Barcelona (instalado en el Semi-
nario), cre6 el de Valencia (en el Palacio Arzobispal) y
también después el catedralicio de Toledo (éste, con el
precedente de las piezas de Ropas, Ochavo y Tesoro de
antes abiertas al piiblico, integrandolo con las insta-
laciones de la Sacristia Mayor y de la antes gran capi-
1la de S. Pedro). La inauguracién del Museo Diocesano
de Valencia (con discursos del Cardenal y del autor de
esta Guia), fué seguida de la publicacién del Catalogo
del Dr. Antonio Barbera: «<Museo Arqueolégico Dioce-
sano de Valencia: Catalogo Descriptivo», 1923 (con 10
fotograbados).

Tardia la formacién del Museo (cuando ya el drenaje
de la obra artistica sin uso en los templos habia llega-
do a ser casi definitiva en muchos lugares de la didce-
sis), otras dificultades obligaron a la mitra a no tener
por definitivamente incorporadas piezas como el tripti-
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co eyckiano de la Encarnacion de Valenciay el gran
rondo de Luca della Robbia de la Trinidad de Valencia,
a que, si aun se refirio el apéndice descriptivo del dis-
curso inaugural (Tormo: «Los Museos de Arte Cristia-
no», 1923; el Apéndice, con 17 fotograbados), ya no
pudo mentarlos el Catdlogo, con alguna otra devolu-
cién. Acrecentamientos sucesivos, todavia no ha tenido.

En la guia regional, Calpe «Levante», se citan mu-
chas de las mejores obras de Arte, en las localidades en
que estaban todavia en 1923.

Fotografias; en gran informacion, las del Arxiu Mas:
son las de este solo Museo en niimero de 287.

ESCALERA

El ingreso al Museo es como si se subiera a la
Biblioteca, para la cual es paso. Estadn instalados en el
piso alto del Palacio episcopal, y se alcanza por la
escalera que cae al fondo del patio al dngulo de la
izquierda. Son 63 escalones, de escalera tipica, con
azulejos del siglo XVIII,

En el alto, un apostolado (con S. Matias y
sin S. Pablo!), pr. de Palma de Gandia, doce
lienzos: de la escuela valenciana del primer
tercio del siglo xvui, la de Evaristo Muioz,
todavia castiza. Ademas, 137-Retrato del Ca-
nénigo Inza, protector de los «Nifios de San

Vicente».

Las «salas» o piezas del Museo, que son de «por-
che» o desvan y sin ornato alguno, en instalacion
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provisional todavia, son tres, que llamaremos «ingre-
So0», «primera pieza» y «Sala grande».

INGRESO

Izq.92-Img. S. Joaquin y Maria nifia, s. xvi. 117-Retablito dela
Virgen: pr. Beniganim: s. xvi. 116-Otro pr. de Benaguacil, s. xv1. 87-
Img. de S. Vic. Ferrer, pr. S. Bartolomé: s. xvini. 85-Caida de Saulo,
li. pr. Agullent: 5. XviIL.

91-Gr. talla del Mal Ladrén, pr. de S. Martin: s. xvi.....

113-Retr.” del Ob.° Climent.

Fondo. * 89-Virgen de los Desamparados,
notable talla rococo: de Luis Domingo o de
Balaguer, acaso de Ign. Vergara (nbtese que
habia de llevar peluca). 102-gran relieve, San
Pablo, pr. de Oliva. 38*-Notable talla barro-
ca de la Virgen de la Leche y Angeles: de
Ignacio Vergara. 90-Crucifixién de S. Pedro,
proc. de la capilla de la Catedral: copia valen-
ciana de Caravaggio, por Esteban March (?).

214-Frontal de guadameci valenciano, pr. de las Salinas reales
de Manuel, s. xvi. 205-6-1, 221-2-Platos petitorios, latén, obra de
Dinant (Bélgica), pr. de Faura y Benavites. 130-Copete de cama roco-
co, pr. de Macastre.....

PRIMERA PIEZA

Izq. 124 (?) Canecillos géticos (cuatro) y gabletes y
agujas que fueron del primer «cimborio» de la Cate-
dral, s. xiv (7). Img. de S. Vic. Ferrer (?): s. xvi. * 119-
Tb. de S. Miguel pesando las almas, pr. de Guadase-
quies, estropeada, bella obra de Rodrigo de Osona
(hijo?)...gg196-Tb. de Virgen de los Siete Dolores, de
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disc. de Llanos. 181-Restos de banderas de los volunta-
rios en la guerra de la Independencia, pr. de San Juan
del Hospital.

Fd. 69, 70-Tb. dos dobles del Bautista, pr. de Agu-
llent, princ. s. xvir. 100-Tall. Virgen de la Esperanza,
pr. de Petrés, s. xvi. 74-Li. triple de S. Jos¢, Dolorosa y
al centro el B.° Nicolas Factor, pr. de Puzol: de Maella.
73-Li. Magdalena, esc.® de Madrid, n6 de Cerezo. 58-
Hojas tipicas de puertecita, s. xiv, con sus herrajes
de alguazas, pr. de la Casa-Almoina.

Dr. 63-Azulejos valencianos heraldicos de
un valenciano Arzobispo de Cagliari(«Prima-
dode Cerdefia y Cércega»). 64-Tb.de la escena
de la Virgen de Piedad, pr. de Muro: de la es-
cuela de Borrés: de Cristébal Llorens (?). Del
Padre de Espinosay de colaborador, las cinco
tablas, pr. de Muro, de la Vida del Bautista:
77-Bautismo de Cristo. 65-Visitacién. 68-Na-
tividad de S. Juan; y después, * 67-Predica-
cién y 66-Su Degollacién (méas auténticas, y
personales las tiltimas, y las tinicas obras de
atribucion segura, ademas de la obra maes-
tra del pintor, la de Salamanca, en la ca-
tedral).

* 80-Del hijo, el mas famoso Espinosa
(firm.°), li. estropeado, pr. de Canet de Beren-
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guer, de la S.* Familia, con S. Joaquin y
Sta. Ana.

118-127-Dos sillones «fraileross de cuero, s. xvil. 83-Bordado del
s. xviul de Cristo «Patiens», con 4ngel. 52-Hachero de hierro gotico,
pr. de Losa del Obispo. Arcén archimesa de cuero.

©® * 24-Retablo de S. Mig. pr. de Villar del
Arzobispo, obra sucia y algo estropeada,
pero exquisita y del mejor discip. anénimo
de Pablo de Sancto Leocadio.

Bancal: S. Fc.° de Asis: Dolorosa; Cristo «Patiens»; Evangelista
S. Juan; Bautista. Escenas, cinco, del Evangelio; titular; guardapolvo.
S. Seb; éngel custodio del reino de Valencia; Cosme; Lucia, Dios.
Padre; Catalina; Damidn; Jaime; Onofre. Los Escudos, no descifrados.

84-Img. colosal de Santiago peregrino, pr. de Puebla de Vallbona,
por 1700.

126-S. Benito (7), li. pr. de Cuart de les Valls: s. xvi.
SALA GRANDE

Iz. (entrando): 2 39-Thb. de Pentecostés, pr.
de las Claras, de Gandia, obra (como las dos
proximas) de Pablo de Sancto Leocadio (do-
cumentadas)s21-Tb. de Cristo Todopoderoso
(Pantocrator) con los Evangelistas y sus sim-
bolos (Tetramorfos), tipo del s. x1v, repintado
por 1500 (?). *g* 37-Tb. de Resurreccién: de
Sancto Leocadio.

161-5-Sobre pila de cuatro libros corales (algunos de las Servi-
tas de Sagunto), casullas y dalmaticas verdes del s. xviL.
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®* 88-Tb. de la Anunciacién (con cohorte
de angeles, Gabriel) de las Claras, de Gandia:
de valenciano, por 1500, atin no reconocido
su nombre.

Lado de la calle. 43-Tb. gr. la Muerte o Dormicién
de Maria, pr. de Villar del Arzobispo: de discipulo de
Yédez y Llanos.

Vitrina. Relieve de la Virgen madre don. de D. An-
tonio Barbera. 185, 186-Lapidas géticas con escudos de
1283 y 1301, pr. de San Juan del Hospital. 192-3-4-5-
Capillos y tiras bordadas con medias figuras, pr. de
Montesa: del ultimo tercio del siglo xvi (7). Otros tres
platos géticos: de latén de Dinant. Encima: 45, 44-Ths. de
San Vicente Martir y San Vicente Ferrer, pr. de San
Bartolomé: de Miguel Juan Porta (7). 28, 29-Puerta del
Redentor como Buen Pastor ante Dios Padre: de José
Vergara.

Capitel del gético del siglo xv, tipico levantino (de
hojas de «margallé» o palmito). En la vitrina, 155-
6-7-8, pr. de Biar, y otros, hasta nueve, platos de Ma-
nises de reflejo dorado (el melado tipico), de Agullent
los tres pequenos; azulejo con el escudo del Puig, s. xviL
Tres imagenes y dos esculturas pequerias.

Encima, 49, 48-tbs. del Redentor y de Dios Padre
con dangeles, pr. de Sagunto: arte valenciano, prome-
dio s. xvi. Tab. pq. tipo de icona bizantina de la «Teoto-
cos» (Madre de Dios), s. xiv. 122-Tb. de la Virgen del
Magnificat, pr. de Puzol, artista val.?, por 1500.

En vitrina: bajo: azulejos variados valencianos: los
144-de la doble corona, emblema de los dos ducados,
145: de las llamas «luz» de los Borjas, emblemas de
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Alejandro VI, y 146 a 153-pr. del Palacio da Gan-
dia. En medio: 176-arqueta de estafio dorado, gé-
tica trebolada, arte inglés, del s. xiv 6 xv, pr. de On-
teniente.

171-Librito, diurno gético, de 1402, de Fray Bonifa-
cio Ferrer, el hermano de S. Vicente. Encima: ceramica
de oro y azul, de Paterna, don. Almenar. 179-Marfil,
Crucifijo pr. de Portaceli (después en Olocau). 177-tb. San
Miguel, s. xviir, don. Orts.

208-Frontal verde, s. xvii. Tres tall: de Inmacu-
lada: s. xvii, graciosa. 121-en relieve de Cristo «Patiens»,
pr. de Puzol: de fines del s. xv; y 101-de S. Francisco de
Paula, pr. de S. Bartolomé. s. xvi (?). Encima: 103-Reta-
blo de S. Antén, pr. de Chulilla, buenas pinturas (once
tablas), fines s. xvI.

5. Domingo, Cristo «Patienss, Ss. Vicente Ferrer, Cristébal,
Anton (centro) y Francisco; Bautista, Inmaculada (centro) y Andrés;
Calvario. En los guardapolvos: Ss. Barbara y Miguel; Lucia y Angel
custodio del Reino de Valencia.

En bastidor#34-Tb. grande de Santiago
Peregrino, pr. de Puzol (escenas de la leyenda
al fondo), de pintor de Valencia, por 1510 (el
del retablo de la Estigmatizacién: v. luego).
* 50-Img. grande de Sta. Maria de Portaceli,
talla gotica muy notable (que fué aserradal),
fitular primera de la Cartuja, arte del s. xv.
Al lado opuesto del bastidor: & 15-La Virgen
de la Leche, de Penellas (Cocentaina), obra
tipica del arte valenciano del s. xiv, muy ve-
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rosimilmente atribuido, el tipo, a Lorenzo
Saragosa:

Su técnica es aqui la mas arcaica y enérgica de las varias iguales o
similares en el reino de Valencia, y en el de Aragdén y Catalufia. La
de Tobed, Aragén, con retrato de Enrique II, es la mas perfecta.

(198-S.? Familia: s. xvui.) 120-tb. en marco-
ostensorio goético, pr. de Algar, de Cristo
«Patiens», arte valenciano por 1430 (?). [139-
El modesto plato petitorio de almas del Pur-
gatorio, pr. de Agullent, lo usé de nifio siendo
acolito el Cardenal fundador del Museo.] Dos
tbs@8-S. Blas, ya9-Sta. Lucia, descabaladas
del retablo de Agullent (v. luego), del mejor
discipulo del maestro de Perea, autor del re-
tablo de los Artés en el Museo del Carmen,
(Entre ellas, 112-tb. de Jeremias, pr. de Denia,
atribuida a Reixach.)

Fondo de la Sala: 3-tb. pq. de S. Gil, del
retablo de Agullent, /{dem#2-tb. mayor de San
Francisco y el querubin de la Estigmatizacién
y el donador, idem. 1-tb. de S. Jerénimo: idem,
Al centro, 4-el retablo mismo de Agullent.
rehecho, con tallas, relieves, etc., por 1600,
pero todas las tablas, por 1500, del andénimo
mejor discipulo del maestro del retablo de
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Perea, del Museo del Carmen, o sea el Maes-
tro de los Artés, en el mismo Museo:

De éste: la tb., central, * la Navidad: de
atico, * la del Calvario: sobre las pq. de San-
tas Lucia, Elena y Barbara: de guardapolvo de
espiga, Stos. Onofre, un Papa, Dios Padre,
Gabriel y Lucia.

11-frontal bordado. 10-Oratorio de tablas,
por 1600. Dentro, 190-talla policromada de la
Virgen s. xvi (primera mitad), don. del cané-
nigo Vidal.

12 a 14-Columnas (tres), que son de lecho de la Virgen de Agosto,
pr. de Sagunto, s. XviL

Al lado: otras tres tbs. del mismo retablo
de Agullent y maestro dicho: 7-Sta. (?) bene-
dictina. 6-San Cristébal. 5-Sto. dominico.

Costado del interior, de frente a las ven-
tanas.

< 164tb. de la Virgen y el Nifio y 17-tb. de
S: I_osé y el Nifio, ambas con aureolas de plata
postizas: la primera de primer tercio, siglo
xvi, del padre de Joanes, y la segunda, a su
imitacidn, pero del s. xvii.
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* 54-Imagen gr., la Virgen del Milagro, en
piedra, la antes (vestida) devotisima, «del
Milagro» que da nombre a calle céntrica,
arte del siglo x1v, quizd ya del xv (?). * 19-
Tb. de la Resurreccién procedente del mismo
Palacio arzobispal, como otras dos (v. luego);
atribuida, mera conjetura (?), a Franc. Paga-

no da Neapoli.

46-Bula del Papa (de Benedicto XlI, 1336), de indulgencia a la iglesia
de Sagunto, con miniaturas del arte de Avignon (Provenza): S. Martin
y Madre de Dios; Cabeza de Cristo entre santos y angeles; el
Bautista.

* 25 y 26-Dos fragmentos de tb., Sta. Ele-
na en la prueba de la verdadera Cruz, y San-
ta Elena ante el fuego, pr. de Montesa, pri-
mera mitad del siglo xv.

Entre las dos, 47-gran tb. de S. Pablo,
pr. de la Catedral, s. xvi: de discipulo de
Llanos.

20-Predela del propio retablo de la citada
Resurreccién: con la Pentecostés, Cristo «Pa-
tiens», y Dormicién de Maria, del mismo
anonimo artista: Pagano (?).

* 220-Imagen de la Madre de Dios seden-
te, con cardcter aiin romdnico, gotica del si-
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glo x1v, pr. de Torrente. & 18-Tb. de Navidad,
compafiera de la Resurreccién: Pagano .
* 175- talla. S. Roque, notable, s. xv, pr. de
Denia (y fué de D. Roque Chabas, un tiempo).

Vitrina con capitel gético de los de palmitos, capa pluvial.....
Después del dngulo. Vitrina grande: 219 y 227-tésis doctorales con
dibujos.

191-Casulla con tira bordada, con figuras, pr. de
Montesa, s. xvi. 199-Otra de bordados, por 1700.

35-Tb. San Jaime peregrino, pr. de San Bartolomé, del discipulo de
Llanos.

En caballetes§ 27-Triptico, pr. de las Ser-
vitas, de Sagunto, Cristo «Patiens» entre San
Juan y Nicodemus; portezuelas de Azotes y
Descendimiento; cerradas, Gabriel y Anun-
ciada: del mejor discipulo de Sancfo Leoca-
dio (el del retablo de Villar del Arzobispo)?:

la Flagelacion, con influencia de Osona.
125-Arcén de caudales de la Catedral, del xvi (7).

*@# 30-Gran retablo de Stos. Dionis y
«Margalita», la pieza capital del Museo, pro-
cedente de San Juan del Hospital, de Pablo
de Sancfo Leocadio (no de Hernando de Lla-
nos!) o de un gran discipulo suyo de igual o
de mayor mérito, por fines del siglo xv o pri-
meros del xvi:

Los titulares, al centro, no se acompafian con tablas de su vida,

3
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siné de escenas dela de Cristo y Maria, en todo el resto, conla
espina y bancal o predela. El guardapoivo lleva los santos Cristébal,
Isabel de Hungria, Cosme, Miguel, Padre Eterno, Damidn, Pedro de
Verona y Sebastian. Sobre los titulares, la escena de los Padres del
Limbo, presentados a Maria por el Redentor. El escudo, acuartelado,
de oro y sinople: desconocido:

Es la obra mas bella del pre-rafaelismo en la
ciudad del Valencia. El autor dominaba la técnica al
6leo, y procura lo vivo de los esmaltes, como después

los dos Hernandos.

En caballete. %,41-*40-dos tablas de reta-
blo de la Magdalena con el «Noli me tangere»
(nétese en ellejos las otras dos Marias: Salomé
y Cleofé), y Cena, ungiendo a Cristo en casa
del Levi: obras, estilo de Carlo Crivelli, del
discipulo suyo, Ludovico de San Severino,
por 1490.

56-57-Columnas pr. del propio Palacio episcopal, de
parteluz (ofra al otro lado) de una ventana gética de
las tan tipicas de todos los estados peninsulares e insu-
lares de la Corona de Aragdén, s. X1v, pero los capiteles
casi romanicos fijan la fecha en el siglo xur: pr. del pro-
pio Palau.

61-Aguamanil de loza vidriada verde y relieves de instrumentos de
la Pasidn, pr. de Liria.

22-Th. de S. Cosme (al otro lado 23-S. Damian), del propio pala-
cio: del s. xvi (principios). 123-Tb. de S. Pedro (al otro lado la de San
Pablo): pr. de Sagunto, por 1500.

Frontal bordado eucaristico, s. Xvii. Sobre la mesa: 109-Talla
Inmaculada, y 107-tbs. de portezuelas, Joaquin y Ana, pr. de Beniarjo,
5. XVII.

g 31-El Retablo, pr. de Olleria, pero con
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los escudos auténticos de las dos Ordenes
militares de San Jorge de Alfama y de Mon-
tesa, refundidas en 1399, y procedera de la
vieja prioral en el castillo de Montesa, arrui-
nada en el terremoto de 1748. Las tablas an-
tiguas, en general las del cuerpo del Retablo:
de artista del circulo de Pedro Nicolau, pri-
mer cuarto del siglo xv:

Primitivo: la Resurreccién de la Carne y el Juicio Final (centro),
las de Nazareno y Resurreccidn de Cristo; azotes y Padres del Limbo;
Prendimiento y Entierro; y los altos de Gabriel, Anunciada y Cristo
Juez y el Calvario. [Malas, de 1600, las nueve de guardapolvo y cuatro
centrales del «bancals], pero las dos extremas de bancal, Navidad y
Magos, intercsantes, por 1550, no joanescas.

207 (?)-Casulla verde de damasco. Sillén. Y otra del s. XviI, verde.
Frailero de terciopelo, s. xviL.

@ 32-* Gran Retabio de la Estigmatizacién de San
Francisco.

Los asuntos de predela o bancal son S. Jerénimo, la Visitacion,
Cristo «Patiens», S. Cosme y Damian y S. Pablo, primer Ermitafio.
Cuerpo principal: Estigmatizacién de S. Francisco entre el Bautista y
el Evangelista Juan; segundo, alto, Sta. Catalina entre S. Vicente
Ferrer y Sta. Ana. La Cena en el atico.

La talla, renaciente, podra sefialar fecha por 1520 (cuando se ta-
llaba en otros casos todavia en estilo gético: v. el retablo de San
Lazaro).

105-«Candelabro», protorenaciente, marmol, de
fuente (?), de Rétova, por 1520 (?). Dos tb. del milagro
Eucaristico de Almacera, el «dels peixets»: 132-El cura
recoge la Hostia de la boca de un pez en la orilla, y 131-
la lleva al altar: de fines del s. xv o ya s. xvi. Arcén

de cuero de santos dleos.

4" 33-Retablo de Batea, de S. Lazaro (?),
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pr. de capillén de la Catedral, afio 1520, de
pintor en Valencia de educacién extrafia a la
regién, tardia, y que influyé algo en ella
(compdrese con el retablo vecino de la Estig-
matizacion).

En el bancal: pardbola del rico Epulon y el pobre Lazaro, Cristo
«Patiens» yla escena de la Resurreccion del histérico Lazaro por Cristo.
La escena grande, parece ha de ser de las leyendas provenzales de la
Magdalena (y Maria y Lazaro), cuando se dejo por enterrar un tiempo
ala esposa del Presidente de Provenza, que acababa de ser madre
por intercesién de la Santa, mientras el Presidente viajaba con San
Pedro, pero caben dudas en toda interpretacién. En guardapolvo, San
Vic. martir, la Magdalena (con la corona de espinas y el frasco), Santa
Marta (?: penitente con cruz y tres panes), S. Miguel, Dios Padre y el
Paracleto, Sto. Obispo, con perro (7), S.* Lucia, S.° Catalina y Vicente
Ferrer.

¢ * 38-Tb. de la Dormicién de Maria (ndtese
que es, mas bien, la despedida de los Apés-
toles antes de la muerte, cual en el <misterio»
de Elche), pr. de las Claras, de Gandia, obra,
como las dos ya citadas, de Pablo de Sancto
Leocadio (documentadas en 1507).

@ * 114-Tb. de Dios Padre, alto de guarda-
polvo,. pr. de Denia, atribuido a Reixach.

Sobre la puerta. [215-Bancal o predela del todo repintada.]



IV

GALERIA DE PINTURA
DEL COLEGIO DEL PATRIARCA

En la notabilisima creacién de culto, de cultura y de
arte tan personal del Beato Juan de Ribera, Arzobispo
de Valencia, se vino a formar una pequefia pero precio-
sa coleccién de cuadros, una galeria de pintura dimi-
nuta, pero que contiene algunas obras excepcionales.
No todas proceden del insigne fundador, pues hay al-
gunos cuadros posteriores a su tiempo (+ 1611).

En esta guia «Valencia: los Museos», no cabe la resefia de todas
las riquezas artisticas del «Patriarca», nombre popular con que se
conoce el «Colegio del Corpus Christi». Para su descripcién total y la
de las obras de arte de la iglesia, capilias, sacristia, estaciones del
claustro y otras piezas, el autor se remite a su guia regional Calpe
«Levante» (ps. 108 a 112). Aqui sélo se describira lo contenido en la
Salita Rectoral y su antesalita.

El ingreso en ellas suelen permitirlo las autorida-
des del Colegio a personas recomendables, entre diez
y doce, y a las tres de la tarde, pero acomparado el
visitante de alguno de los sacerdotes «colegiales per-
petuos». Los estatutos dictados por el santo fundador
y tan escrupulosa como secularmente observados en
todo y tan al pie de la letra, no permiten la entrada
a la mujer en el Colegio, y por tanto para ellas estdn
en clausura e invisible la Rectoral y sus preciosidades.

Las obras de arte de ella, en general no documen-
tadas (al contrario que las del templo, capillas, efc.), no
han sido estudiadas aparte, sino citadas en libros como
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el de «L. de Ontalvilla»; es personal y sintético el estudio
contenido en «Levante» y renovado aqui. Fotografias:
las de amplia informacién, son las de Archiu-Mas, con
muchisimos clichés.

Las Salitas del pequerio Museo, estdn al dngulo
E. del claustro en el piso principal (sobre las calles de
la Nave y Beato Juan de Ribera), con mejores luces
por la maiiana, y con luz eléctrica.

Antesalita Rectoral

[No se citan varias obras, no importantes.]
# 1-S. Pedro: artista giottesco principios del
s. xv.#*3-Cristo después de azotado (?) (antes
creido Sansén): de Gossaert «Mabuse» y su
segundo estilo (rectificacion acertada de Mén-
dez Casal), 4-S. Felipe: gioftesco principios
s. xXv. 7-8-Los Evangelistas: bocetos o mejor
copias de los de El Escorial: Navarrete el
Mudo.
@ 14-El Milagro del paralitico: Orrente (?),
o mejor de Est. March. [15-Escena de Ecce
Homo: valenciano, por 1540, pero tomado de
grabado.]
(21-S.2 Cecilia: de Estruch (?).] Sobre la
ventana: * 22-Gloria de angeles con el simbo-
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lo eucaristico: de Zurbardn (?), o acaso (imi-
tandole) de Espinosa.
Talla en boj bizantina cual refablito:

Parece de las obras modernas de los Monasterios del Monte Athos:
el Bantista (7) entre 5s. Jorge y Cristobal, las Fiestas (las 12 griegas y
2 mds) y otras escenas evangélicas.

* E1 Descendimiento, pequeiio tapiz fla-
menco (cuadro) bruselés, de oro, seda y lana:
labrado sobre cartén de Pedro de Campana
(por 1560)w26-La Anunciacién: de Hernando
de Llanos (de lo mas tipico d- nuestro disci-
pulo de Leonardo de Vincij[27-Virgen de
Piedad: a 1o Gomez de Valencia¥ 28-Encuen-
tro del Nazareno y la Dolorosa: de Mig.
March imitando al Piombo (??). 29-Muerte de
S. José: valenciano, por 1670 (7).] 30-S. Jeré-
nimo: de Tristdn (7).

Sala Rectoral

Vitrina-armario: Bellas piezas de cristal de Venecia, en verde,
con bronces; libro de horas de Felipe el Hermoso.

® 31-Cristo a la Columna: Juan Sarifiena.
[32-S. José: boceto, de Vic, Lopez (?).]
w[33-Virgen de la Leche: de Camardn Bononat.)

Archimesa con marfiles incrustados (de animales): por 1600.

® * 36-La Tiinidad: de Maestro Aleman,
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siglo xvI (7). %* 37-La Navidad, Adoracién
de los Pastores: del Greco (auténtica, sober-
bia).

Otra archimesa, compafiera.

» * 40-La Crucifixién de S. Pedro: réplica
del cuadro del Vaticano, de Miguel Angelo
Caravaggio.

[41-S.? Lucia: de Estruch (imitando lo va-
lenciano por 1600).]. * 42-Cristo yacente: de
Ignacio Pinazo (firmado en 1896). [43-Des-
cendimiento: de Estruch (imitando lo valen-
ciano, por 1580). 45-S. Vicente martir: Estruch
(compafiero de S.* Lucia). 46-S.° Domingo
en Soriano (marco ébano, bronces): a lo
Caxés.]

Archimesa (no igual), con escenas de José, Isaak y Jacob.

47-Cruz de talla en boj, bizantina, de es-
culturillas diminutas y letra griega.

Estilo conocido del Monte Athos. Contiene en total 44 escenas en
relieve de muchas figurillas en miniatura y todo detalle adornado.

(48-S. Blas con S. Nicolas: de Estruch (?),
imitando al padre de Joanes (7). * 49-Naza-
reno: de Morales.

54-Trinidad: escuela de Vergara, de Mae-
lla (?) s. xvii. Sobre la puerta: 55-S. Luis
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Beltran en la escena de la cruz en el arbol: de
Juan de Toledo (??). 36-El Milagro de la Vir-
gen del Rosario del Caballero de Colonia: de
discipulo de Pablo de Sancto Leocadio, pro-
bablemente Monso:

Lo interpreté Bertaux como el cuadro trégico del fratricidio de la
Casa Borja, viendo retratos y suponiéndolo votivo y de encargo dela
viuda del Duque de Gandia, sin fundamento.

57-Adoracién de los Magos: del taller de
Joanes. [58-S.* Familia: de imitacién de Ra-
fael] * 59-Nazareno: Pablo de Sancto Leoca-
dio. * Triptico del Calvario, con tres escenas
del Nazareno, el Calvario y la Resurreccién:
de Thierri Bouts.

Es réplica anténtica, aunque en tamafio menor, del triptico del in-
signe artista que poseyé D."lsabel la Catdlica, y del que se conser-
van en Granada sus tres tablas incorporadas en retablo barroco en la
capilla de los Reyes Catdlicos. Esta logrd los mayores honores en la
Exposicién Historico-Europea de 1892. Entonces se atribuia a Roger
Van der Weyden, cuando todavia no era Bouts tan conocido como
ahora. Cuatro tablas suyas de Berlin las exigieron los aliados en la
paz de Versalles para compensar cumplidamente a Lovaina de la pér-
dida de sus monumentos en la guerra mundial.

e* 60-Retrato del fundador, el Patriarca
Beato Juan de Ribera, de setenta y cinco
afio (en 1607): de F. Ribalta. 61-Virgen de
Piedad, Nicodemus y Arimatea: de flamenco
imitador de Van der Weyden, por 1500. 64-
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El Pasmo de la Virgen: de Maestro flamenco,
por 1500. [65-Adoracién de los Magos: de
valenciano coetédneo del Padre de Joanes.]

#* 66-S. Francisco contemplando una calavera:
del Grecos67- Sta. Clara: de Sarifena.

Vitrina-armario. Custodia-ostensorio rococo, torneado. Arqueta-
copbn goético, por 1400. Cruz, al parecer de orfebreria romana, fines
del s. xv. Cofre de arte mudéjar y letra ciifica. Portapaz con Virgen |
de Piedad sobre lapizldzuli. ‘

@ 68-S. Vicente Ferrer: de Joanes. 69-Virgen
de la Leche: del hijo de Joanes (?) o Borras.
(Sobre el ingreso): 70-Dios Padre: de Joa-
nes (7). ‘



\'

GABINETE DE PREHISTORIA
DEL PALACIO DE LA DIPUTACION

En el tan interesante Palacio de la «Diputacién del Reino» o «Gene-
ralidad» del antiguo de Valencia, se ha instalado en el Saldn del en-
tresuelo, al N. W., en una Sala con varias vitrinas, el material arqueo-
logico recogido en las excavaciones de estaciones prehistéricas dentro
de la provincia en los 1ltimos afios, acrecentado con adquisiciones,
como la de la coleccién Cazurro, formadas lejos de la region.

Para el interesantisimo y bello Palacio, ahora en «restauraciéns
toda la parte mas medieval, que erala modernizada, v. Tormo «Levan-
te (Provincias valencianas y murcianas)», 1923, pdg. 123-25.

Todavia, no expuestos los trascendentales hallazgos de la Cueva
del Farpalld (viandia). En ella se han hallado muchas pinturas del
tipo y escuela de las de los abrigos de la banda Levante de Espafia en
piezas sueltas, sobre lajas, determindandose ya del todo su época, la del
paleolitico superior, y se ha visto demostrada también la alternativa
de lo capsiense y el magdaleniense (éste, posterior).

El estudio estd confiado a D. Isidro Ballester, Director, y al cate-
drdtico D. Luis Pericot, en plena y celosa actividad las excavaciones y
las rebuscas.

En las primeras vitrinas de pupitre y armario (las
mas al E.), al lado S. y la lado N. (o derecha), el mate-
rial del poblado ibérico de la Bastida (las Alcuzas, sie-
rra de Mogente), del siglo 1v o 1 antes de Cristo.

En la tnica vitrina (al N.) de la segunda fila, el ajuar
de la vivienda neolitica de Puerto Lumbreras y del cerro
de la Cantera (Vélez Blanco, provincia de Almeria), de
la Coleccién Motos.

En la 3. fila, la vitrina del S. o izq., material de la
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Cova de la Sarsa, Bocairente (provincia de Valencia).
En la de la dra. o N., de Cuatretondeta (Provincia de
Alicante) de la cultura de Almeria, y del Masde Me-
nente (Alcoy, provincia de Alicante), de la época arga-
rica, de 2.500 a 2.000 afios antes de Cristo.

En la 4.2 y dltima fila de vitrinas pupitres dobles, en
la del S. o izq., varias procedencias... Granada, Puerto
Lumbreras. Y enla del N. o dra. bronces de la Colec-
cién Cazurro (solo en parte adquirida aqui, y formada
en Catalufia), y de un sepulcro de la edad de bronce
(Provincia de Burgos).

Al fondo, en los seis grandes armarios, de cinco pi-
sos, el material de Mas de Menente, dicho.

La falta de local, por no haberse terminado la obra de las salas
del piso entresuelo, no consiente todavia la adecuada exposicidn.
Como suplemento a lo dicho, pero volviendo a incluirlo en un orden
ya no de colocacién sino cronolégico, damos en los parrafos siguien-
tes el material existente y ya en posible exposicién del «Museo del
Servicio de Investigacion Prehistérica», siendo la casi totalidad pro-
cedente de las sistematicas excavaciones hechas por el Servicio, ¥y,
s6lo para comparativo estudio, lo adquirido de las colecciones Cazu-
rro, Pérez Cabrero y Motos.

Paleolitico inferior: Cova Negra (Jativa). Musteriense, con carac-
teristicas levantinas: Numeroso e interesante material litico y paleon-
tolégico. Cova de la Pechina (Belliis, valle de Albaida): Musteriense
también. Canalizo del Rayo (Minateda, Albacete): Muestras del mus-
teriense de tal yacimiento. Muestras también de otras estaciones es-
pafiolas y francesas del mismo periodo,

Paleolitico superior: Cova del Parpallé (Marchuquera, Gandia):
Solutrense y Magdalenienses: de extraordinario interés para el estu-
dio de dichos periodos tan desconocidos en Levante. Més de cien lo-
setas con grabados, muchas de animales, y bastantes con dibujos pin-
tados en negro, rojo o amarillo. Cueva de Ambrosio (P.* de Almeria):
Muestras del aurifiaciense. Otras muestras de estaciones francesas.

Neolitico, eneolitico, 'argarico. Cuatrefondeta (P.* de Alicante):
Lote de brazaletes de pectiinculo. Cova de la Sarsa (Bocairente):
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Abundante y rica ceramica con decoracién cardial e incisa lineal (al-
gunos vasos casi enteros); cuchillos de pedernal, brazaletes de piza-
rra; punzones, espatulas y trozos de cucharas, todo de hueso; con-
chas, restos de animales y huesos humanos (un crdneo). Cova de les
Mallaetes (Barig): Azuela de fibrolita y otros materiales liticos y ce-
ramicos que permiten, en parte, atribuirla al eneolitico. Cova del
Aigua (Gandia): Gran nimero de cuentas de collar, discoides, de pie-
dra y concha y alguna de cobre; silex y conchas; huesos humanos.
Cova de I'Edra (Barig). Cova del Racé Tancat (Gandia) y Cova del
Serruig (Mogente): Todas con material de silex (alguna pieza de tra-
dicién paleolitica), cerdmica lisa a mano y huesos humanos. Mas de
Menente (Alcoy): despoblado del periodo argarico levantino. 159 va-
sos de los tipos conocidos de tal época; impronta de fondo de capazo
en ensolado de habitacién; piezas de la llamadas de telar, forma elip-
soidal; punzones y espdtulas de hueso; larga pieza de madera que de-
bié alojar en su borde sierrecillas de pedernal, que se encontraron
también; hachas pulimentadas (una de cobre aplanada); cuchillos de
silex. Montanyeta de Cabrera (Vedat, Torrente), despoblado argarico:
Buen niimero de vasos, abundando los de perfil quebrado reentrante;
puntas de flecha y punzones de cobre; laminas y sierras de pedernal;
restos de iitiles de madera. Material de poblados y necrépolis de los
alrededores de Vélez-Blanco (Almeria): puntas de silex, cuchillos, ha-
chas pulimentadas, otras planas de cobre, vasos, etc.: procede de la
coleccién Motos. Lote de hachas planas de cobre o bronce: procede
de la coleccién Cazurro.

Edad del bronce, avanzado. Lote numeroso de hachas con aletas
y de talén y puntas de flecha y de lanza, procedente de la coleccién
Cazurro. Material de una sepultura del mismo periodo, hallada en
Burgos, de la propia coleccién.

Edad del Hierro. La Basfida de les Alcuses. (Mogente), de poblado
del s. v al m a. d. C.: Centenares de vasos, de tipos nuevos algunos,
bastantes pintados; buen niimero de campanianos; miles de piezas de
plomo, bronce y hierro; de hueso y vidrio. Lamina de plomo escrita en
alfabeto ibérico. Dos pares de pendientes de oro; cordén de hilo tren-
zado de lo mismo; sortijas de plata y chapas de cinturén con niela-
dos de lo mismo. Figuritas de bronce representando un guerrero con
armas, a caballo, y un toro, parte de una yunta. El Charpolar de Ga-
llinera (Vall de Gallinera, P.* de Alicante), despoblado de igual perio-
do: buen nimero de vasos, y fusayolas; varias piezas de bronce y
hierro.

Colonizaciones. Ampurias. Gran niimero de vasos ibéricos, grie-
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gos, italiotas, campanianos, lucernas de tales culturas y piinicas, y
otros diversos objetos ceramicos. Centenares de piezas de hueso,
marfil, bronce y hierro de esas mismas culturas. Todo de la coleccion
Cazuro. Ibiza. Bastantes figuritas de barro, vasos, bronces, vidrios,
etc. Procede de la coleccidn de Pérez Cabrero (que excavd en Ibiza).




VI

MUSEO PALEONTOLOGICO
DEL ALMUDIN

El Almudin

El muy curioso edificio del Almudin se construy6
para tal, para depdsito y lonja de granos,y desde su
reconstruccion parcial en 1517 (y en el lugar, amplian-
dolo, de otro Almudin primitivo, desde el siglo XIII)
estuvo en su natural destino y uso, hasta poco antes de
1906. En ese afio se instalé aqui la notable coleccién
paleontoldgica, integrada con los hallazgos en la Repi-
blica Argentina que José Rodrigo Botet (n. 1849 + 191 5)
regalara en vida a la ciudad de Valencia. En las paredes
del edificio, casi gotico, todavia se conservan inscrip-
ciones, pinfuras de distintos siglos, de caracter popular,
y azulejos, y un retablo: de cuando esto era una alhén-
diga y se almacenaba en ella todo el trigo que se vendia
y consumia en Valencia.

Horas, de 9 a 13. Se puede pedir la autorizacién en
el Ayuntamiento: en la Oficina de Informacién del Pa-
tronato del Turismo.

Historia

D. José Rodrigo Botet, valenciano de muchos afios en la Argentina,
en un tardio viaje a la patria (1889), trajo la coleccién paleontoldgica
pararegalarla a la ciudad, acompafiandose del colector del Museo
Nacional de Buenos Aires, Enrique Carles. Tras varias peripecias, al
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fin el Municipio la instald en el Almudin, ya sin destino. La notabilisi-
ma coleccion es de fosiles de las Pampas, fosilidados los animales, sélo
terrestres, que se hallaron en tierras llanas sedimentadas de agua,
y mucho polvo. Fué Director del nuevo Museo el catedrdtico don
Eduardo Bosca. La dificil y cientifica labor de la reconstruccién (no
terminada) de los hermanos Maicas, de Cebolla..... Las especies de
animales de que hay restos es de mas de 80: todas las conocidos en
las excavaciones de las Pampas argentinas.

Sin catalogo, tisase al efecto, y como Catdlogo-Guia, la memoria de
Boscd escrita para el Congreso de Valencia de la Asociacidn para el
Progreso de las Ciencias, 1909, Director actual, D. Francisco Bertrdn
Bigorra.

Aparte de las muchas vitrinas, interesantes para na-
turalistas, lo curioso para el piblico son los fosiles ar-
mados de la nave central del recinto. A la izquierda (del
ingreso: parte del W.-S.) esta el grupo de los Desdenta-
dos acorazados, mal llamados por el vulgo tortugas:
los del género Oplophorus (varios), y del género Glypto-
don, y del Doedicurus, el méas colosal, y del Eutatus, el
mas diminuto:

(Las corazas de los Desdentados en realidad son escamas soldadas,
antes placas miiltiples, de la misma piel y en animales de sangre
caliente (como todos los deméas mamiferos y como las aves); las de
las tortugas, reptiles (aunque animales sin dientes, pero de sangre
fria, como los peces) son en parte del propio esqueleto, del esterndn y
de las vértebras, también soldadas con escamas de la piel. Es, pues,
en los Desdentados, independiente el esqueleto de la coraza.)

En el extremo izquierda, esqueleto fosil de hombre
de raza suramericana extinguida (raza de una vértebra
mas que el hombre actual), que se creyo del terreno ter-
ciario plioceno superior lacustre, por Ameghino; des-
pués tan discutido. Cerca, parte de esqueleto Macrau-
chenia (del mismo orden de los tapiros, de los rinoce-
rontes y de los caballos), y colmillo de «Mastodon», el
colosal elefante prehistérico.

A la mitad 2.* a derecha del recinto (al Este-Norte),
estd el otro gran grupo de los Desdentados Gravigra-
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dos, y desde luego el Megatherio, el mas gigantesco de
los esqueletos de la coleccién (género siempre famoso
en Espafia por el primero descubierto llevado en el
siglo xvir del Plata al Museo de Madrid de Ciencias
Naturales): éste de Valencia es el mas completo de los
nueve hoy existentes en los Museos del mundo. Los otros,
colosos, son Scelidotherios y otros gravigrados.

El interés de la visita, para el publico, re-
cae enteramente en los grandes fésiles de los
Destentados.El de los Destentados es el orden
mas antiguo o més primitivista y poco com-
plicado de los mds de doce 6rdenes de los
mamiferos placentarios o de generacién ya
normal; de ellos, destentados vivos, sélo hay
(y lejos de Europa) algunas especies de ta-
maflo pequeno, cudndo en la América del Sur
hubo ofros de tamafio enorme, de que se
ofrecen aqui los ejemplares fésiles. Sin dientes
su boca se alimentaban de insectos (cazados a
la espera, con la lengua pegajosa), o de yer-
bajos, hojas y otros restos vegetales; eran de
movimientos muy tardos, y de cerebro peque-
fio y demasiado sencillo. Probablemente la
definitiva extincion de esta tan curiosa fauna
sur-americana (Pampas) la ocasioné el hom-

4
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bre mas primitivo cazandola facilmente para
su alimentacién, pero las grandes especies se

extinguieron mucho antes del hombre, al de-
jar de poder alimentarse dificilmente de yer-

bajos al cambio del clima del pais.




VII

MUSEO CONQUILIOLOGICO
DEL PABELLON MUNICIPAL

(ALAMEDA)

En el edificio neo-gético-levantino de 1a Exposicién de 1909-10,
junto a la Alameda y los Cuarteles de San Juan de la Ribera, al que le
ha quedado el nombre tan equivoco de «Palacio Municipals (jllaman-
dose «Palacio Consistorials al residencial del Municipiol), se ha acor-
dado instalar un Museo de Etnografia y Folklore de Valencia, en solo
comienzos de formacién.

Por ahora, la instalacién definitiva ya existente en el Pabellén o
Palacete, es la del completisimo, aunque pequefio, Museo Congquilio-
légico.

Historia. Lo formé un marino, que navegé todos los mares y
corrio muchas tierras, D. Eduardo Rosellé ¥y Bri, acopiandola con
enorme cuidado, y catalogandola con mucho estudio, a través de su
vida, y cediéadola definitivamente a Ia ciudad de Valencia. El catdlogo
de 1930,

CoNTENIDO:

La Sala de exposicién es grande. Y al solo centro hay una septuple
y doble gran vitrina-pupitre (14 muy grandes pupitres, por tanto), con-
teniendo, encajonaditos, un nimero, que pareceria infinito, de variadi-
simos ejemplares de conchas y caracoles, haciendo el efecto de estar
completisimas todas las variadas series; todo clasificado y con las cé-
dulas legibles en los cajetines de los varios tamafios. Solamente que-
dan aparte las tridacnas, por ser tan grandes. También en las vitrinas,
las piedras taladradas por el lithodomus: animal traga piedras (lithofa-
£0); y también trozos de rocas formadas de petrificaciones de conchas.

Gran niimero de caracoles se ofrecen, ademas de enteros, secciona-
dos a la larga: para ver su variado espiralismo en cada caso.

Atn para el mas profano es grata de ver la inmensa variedad de
ejemplares.







APENDICE
Museos de Ja Universidad

El.Gabinete de Historia Natural mas importante era el de la Uni-
versidad, muy notable en Aves (principalmente zancudas y palmipe-
das, de la Albufera): Instalado en la casa matriz de la Universidad,
piso principal, al lado del Sur.

1Al corregir pruebas de este libro, un incendio ha destruido del todo
este Museo! (12 Mayo 1932).

Museo Anatémico, de la Facultad de Medicina

En la Facultad de Medicina. De 10 a 13. Entrada gratuita. (Propina
al bedel.)

Biblioteca Universitaria

Pudiera llamarse Museo de pintura: en lluminacién de libros. Su
Sala de exposicidn, en el edificio de la Universidad, al piso principal,
lado del Norte.

Visible de 16 a 13(y de 16 a 19), los dias no festivos. Gratuita
la entrada (propina al acompafiante).

** Los libros miniados, casi todos muestran pintu-
ras notabilisimas y copiosisimas, encargadas muchas de
ellas por Alfonso V el Magnanimo para su tan famosa
Biblioteca de Napoles, en estilo italiano prerrafaelista.
El excepcional es el notabilisimo Flavio Josepho, con
miniaturas de la escuela de Mantegna, dignas de ser de
su mano. Hay volumen, «Roman de la Rose», con mi-
niatura francesa del siglo xiv; v otro mas antiguo, de
arte casi bizantino, Biblia donada a S. Vicenie Ferrer
por Benedicto XIII (Luna). La Universidad heredé todo '
este tesoro incomparable de los Jerénimos de San Mi-
guel de los Reyes, herederos a la vez del duque de Ca-

labria, el 1iltimo vastago de los Aragones de Napoles.
Catédlogo especial, docto, de biblidlogo, no de historiador del Arte
(sin reproducciones), de Gutiérrez del Cafio, 1913.
Fotografias: Arxiu Mas, de Barcelona, ha hecho (en 1931) hasta
1.705 clichés de todas estas miniaturas.




Nota, soBRE CATALOGOS DEL Museo pEL CARMEN

Como presumia, nunca han existido las dos edicio-
nes citadas por Tramoyeres de 1854 y de 1867. El mis-
mo nos lo ha venido a comprobar al saber yo de su cor-
tisima edicién (para biblidfilos) de un libro digno de
mayor difusion y posterior a su Guia, de que no tenia
noticia. En él cita, como yo, las solas ediciones de 1850
y 1863, sin cuidar de rectificarla. Es el siguiente:

«Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.—
Notas para un catalogo de las Memorias y otros Docu-
mentos publicados desde el afio 1757 hasta el dia y re-
copiladas por Luis Tramoyeres Blasco.» Valencia,
1915; 4.°»

Y puesto que la notabilisima Biblioteca valencianista
de D. Vicente Castafieda, académico y Secretario Per-
petuo de la madrilefia de la Historia, me ofrece otro
folleto, daré aqui su nota, referente (que es) al varén que
en la pdg. 86 de mi texto, llamé con escrupulosa exac-
titud «inquisidor y filantropo» el insigne bienhechor del
Hospital General de Valencia:

«Exposicién que hizo a la Academia de San Carlos
de Valencia el dia 23 de Abril de 1821 su académico de
honor D. Francisco Xavier Borrull y Vilanova, sobre
deberse trasladar a aquella los apreciables cuadros que
existian en los Monasterios de esta Provincia de Valen
cia.» Benito Monfort, 1821; 20 pag. 4.°
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Abril Blasco (Salvador), ptr. val. marinista:n. 1862, 1 1924. 73
Adriaensenns (Alexander), ptr. flam. en Am-

beres, n. 1587 (Amberes)+ 1661.......... 37
Adsuara (Juan), esc. val, n. 1891 (Castelldn), vive......... 67
Agrasot (Joaquin), ptr. val. n. 1836 (en Ori-

i n ey ) D B e e s i e 72y 73

De la brillante cuerda valenciana del 1870.
Aguirre (Francisco) (no identificado?), el que fl. Madrid y

et | TR o R R 66
Aixa Ifiigo (José), escr. val., n. 1844 (en Val.) t 1920....... 83
Alimbrot (Luis), ptr. flamenco, en Valencia

des 1439, A A () R e T 42
Allori, Bronzino (Alessandro), ptr.

florentino, n. 1535 (en Florencia

PR O SRS 30
Amérigo (Francisco Javier), ptr, alicantino, en Madrid,

B2 10U r o initinrrirsn Tl b LG U0 Y DT 73
Amorés (Luis), carpintero val.;s. XV.......... 109
Almar (Agustin), ptr. val. 5. XIX coevininvnniinnnncscnnnas 73
Andrés (Felipe), escr. en Val., del primer tercio del 5. xi1x. 101
Andren Sentamans (Teodoro), ptr. val., n. 1870, vive..... 72y 85
Angélico (el Beato), dominico, ptr. florentino en la Italia

Central, n. por 1387 (Vicchio de Mugello), t1455....... 29

(Andnimos destacados, v. Maestro..... J)-
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Antolinez (José), ptr. madrilefio, en

Madrid, n. 1635 (?), + 1675.. 101y103

Acaso el mas brillante en la escuela cortesana al
morir Velazquez.
Arnan (Miguel) H... 1797 ..o iviiiiiniiiniiiisrasranaes
Arnaldo de Bruselas, esctr.en'Val., s. XV..........ocuunen
AsensiJulid; v. Julid «el Peixcaorets...........cvvnvvnns

Astor (Diego), grabador de laminas y de mo-
" nedas, toledano, discipulo del Greco, fl...
LOOGE 630 v s p s i e vt

Atanasio Bocanegra (Pedro), ptr. granadino,
n. 1635 (?) (en Granada), T 1689...........

Avrial (José), ptr. escendgrafo, en Madrid, n. 1807 {1891,
AT, DA T B XL, o s s e o o hisine oie i =e mimmeca

Bails o Valls, Raimundo (y otros), ptr. val...
b Lt Lo | T4 i i B it i i i 0 oS
Balaguer(Juan B.?), esctr. val. en Val., n.(Val.)
T ATAT o Snhall B aup oL (Sebpnitinadt owi(oasts
Balaguer (Pedro), arg. y esctr., s. XV......
Balestra (Antonio), ptr. ital. en Roma y Vene-
cia, n. 1666 (en Verona), + 1740...........

Bandinelli (Baccio), esctr. florentino manierista; n. 1493 (en
Florenciak A 1300 5% ¢ SR AR L S vl

Battistelo Carracciolo ptr. napolitano, n. 1570
ANdpoles) $1637 . fin Sl RS

Rival de Ribera, sin su genialidad potente.
Bellmonte, platero val. principios s. XIX...oovvivernarnnnn

Benedito (Manuel), pir.val.en Madrid, n. 1875,

Benlliure Gil (Blas), ptr. val. en Madrid, fl. s. x1x y xx,
hermano mayor de Mariano.........ccooiviviinniies

Benlliure Gil (José), ptr. val. en Roma y en
Val., n. 1855 (en Cafiamelar), vive.

60,72,73y 74

66

100
70
111
23

117
109

31
109
36
107

72

74



INDICE HISTORICO DE ARTISTAS 149
Pags.
Benlliure Gil (Juan Antonio), ptr. val. en Madrid, n. 1860
(en Cabafialy F1930. ., ... .. 0 A n A oo 74
Benlliure Gil (Mariano), esctr. val. en Madrid,
n. (en Valencia) 1863, vive... .. ... B i £ 67 y 74
Benlliure Ortiz (José: «Peppino»), pir. en Ita-
lia, n. (en Roma) 1884 + 1916.......... 73 y 74

Berruguete (Pedro), ptr. castellano, en Italia,
en Castillas, n. (?) (en Paredes de Nava)
FABO3 LB i e e TR AR Rk 4

En la misma Italia, Urbino, artista vigorosamente
original, después en Castilla.

Berruguete (Alonso), esctr. y ptr. castellano
(en Italia), en Castillas,n. por 1486 (en Pa-
redes de Nava) $ 1561100 .0 #Rl, JONARER 69
Elinsigne entre los mayores escultores espafioles.
Hijo de Pedro.

Beruete Moret (Aureliano), ptr. de Madrid, paisajista
n. 1845 (en Madrid), $ 1912 . ... ivivennsnnivasnasassn 73

Blay Fabregas (Miguel), esctr. catalan, en Ma-
_drid, en Roma, n. 1866 (en Olot), vive..... 76
Bononi (Carlos), ptr. ital, n. 1569
(Eemrara)efi 1632 7 s T o sy
Borrés (Fray Nicolas), jerénimo, ptr.
Valsm . A530, Sl 10 niisdien s
42, 43, 46, 50, 53, 55, 63, 64, 118 y134
Discipulo de Joanes, acaso mas adicto al arte del Pa-

dre de Joanes.
Borrds Abella (Vicente), ptr. val. n. 1868, vive............ 73

Bosco (Jerénimo Van Aaken, el),
ptr. flamenco, nacié (Herthogen-
Bosch), fl. 1484 1 1516.. . ... PR 40

Artista de poderosa fantasia, espiritu de moralista,
concentrado, creador de un arte nuevo.
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Bouts (Tierri), ptr. flam. (holandés)
en Lovaina, n. por 1420 (en
Haarlem) 1 1475.. . 000 G0 0l 133

Uno de los cinco mdés excepcionales entre los in-
comparables primitivos flamencos del siglo.
Brel (José), ptr. val. en Val. paisajista, n. 1832 (Val.)

AT R bt Al S e LR i 1 73
Bru (Francisco), ptr. val. en Val., n. 17334 1802.......... 54 y 58
Bru (José), ptr. val. ceramista en Val., primeros del

EiXiXfmmesmerpengly ateitan, oodda] alindl gl 61
Cabanyes (Joaquin), ptr. val. en Barcelona, n. (en Valen-

b e b g S ORI 8 2 T S e e T, s S L oL B SR 70
Calandin (Emilio), esctr. val, Fl.., 1901.,, 1915..... 78, 85 y 86

Camarén Bononat (José), ptr. val. en Val,

n. 1730 (Segorbe) + 1803... 42,59,66,86 y 131
Camardn Melia (Manuel), ptr. val., n. 1763 (en Segorbe)

Fi)os L By ~oiibed ok e dnanileegd 50 y 86
Camilo (Francisco), ptr. madrilefio, n. (Madrid)
7] i Eama M R e e 43

Campana (Pedro Kempeneer o), ptr.
flam. en Sevilla, n. 1503 (en Bruse-

0 Pt i SRS oo il Skl 131
El mads interesante de los flamencos del periodo ma-
nierista.

L b P T T L) e S w1 S S 66

Cano (Alonso), escir. y ptr. granadino, en An-
dalucia y en Madrid, n. 1601 (en Granada)
Pl 00T ;s is ot oy it BERYS o oo o 30,101 y 109

El exquisito y el artista entre los mayores escultores
y pintores espafioles de su siglo.
Capilla (Vicente), grabador de laminas, n. 1767 (en Val.)...
P AT A S R e N A R D 69
Capuz Mamano (José), esctr. val. en Madnd

1. (?) (en Valencia), vive................
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Capuz (Leonardo Julio), esctr, val. en Valen-
cia, n. 1660 (en Onteniente) + 1731........ 66
Caravaggio (Michael Angelo Merisi), ptr.ital.
n. 1569 (en Caravaggio) + 1609.. 44,117 y 132
El iniciador del arte realista con el recurso del te-
nebrismo que culminé en Ribera.
Caravaggio (Polidoro Caldara), ptr. ital., n. entre 1492 (7)
T b ] L A el S 66
Carracci (Anibale), ptr. ital. bolofiés en Bolo-
nia y Roma, n. 1560 (en Bolonia) + 1609.. 66

Carreres (Vicente), ptr. val., n. 1891 (enVal.) $ 1918 ...... 73
Casanova (Lorenzo), ptr. val. alicantino,
oo P21t B U e B L O R 73
De la brillante cuerda valenciana del 1870.
Casel(Maestro), eacly.. 8. XV, 50, o s 211
Castareda (Abdén), ptr. val. en Val. Fl. 1607...
A s s Sl s e S DR TR R 49
Castellano (Manuel), ptr. de Madrid, n. 1828 (Madrid),
y (- RS R e B G BRI A oo ot i Soa e e 72
Castellnou (Juan), platero y esctr. val, s. xv
(promedIo ) o i e L g e 108
Castéllo (Valerio; pron. Castél-lo),
ptr. genovés, n. 1625 + 1659, ... .. 31
Castelld (Vicente), ptr. val., n. 1787 (Valencia), + 1860., 59, 73 y 86
Caxés (Eugenio), pir. de Madrid, n. 1577 (en
Madrid) 3642 o Sk i oy 53 y 132
Cebridn Mezquita (Julio), ptr. val. en Val., n. 1854 (en Va-
Tepiein)ik: INEOGCL A 0 B tin R e T i g 5 A BERRE TR bR 111

Cellini (Benvenuto; pron. «Chelini»),
esctr, y orfebre ital. florentino,
n. 1500 (en Florencia) + 1571..... 108

El mas famoso de los cinceladores orfebres del Re-
nacimiento.
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Cerezo (Mateo), ptr. burgalés en Ma-
drid, n. 1635 +1675... 101, 104:y.118

Influido de Van Dyck y digno de parangdn con él.

Cetina (Francisco), esctr. val. en Val, s. xv... 111
Cittadini (Pier Francesco), ptr. ital. milanés,
n. 1616 (en Mildn), + 1681................ 37

Tres hijos fueron también ptrs. floristas.
Coello (Claudio), ptr. de Madrid, n. 1642 (en Madrid)

Comas (Augusto), ptr. de Madrid (y critico), n. 1862,

FIRRATY S L s S R e s b o e skl s 72
Compte (Pedro), arq. y esctr. (?) en Val,
SR e e M e S e N 68 y 109
Conca (Sebastiano), ptr. napolitano, en Roma, n. 1676 (en
L5 G VR e ARSISS CANTERE SR R I R o 63
Conchillos (Juan), ptr. val. en Val., n. 1641
LU ettt Pl tiinlon e 66, 82y 83
Corrado Giagiiinto (pron. Corado Chiacuinto), ptr. napo-
litano, en Italia y Madrid, n. 1693(7) (Molfetta), + 1768, 32
Correggio (Antonio), ptr. ital. en el Parmesano, n. 1494
(en ICorredpin) 1034 . L5 A T e 30, 32,101y 105
Cortellini (Angel M.?), ptr., n. 1820 (San Licar Barrame-
da) Ml 187G L ihtc g b e e« pa e o o e T s Forne o o 70
Cortina (Antonio), ptr. val. en Val., n, 1641 (en Alboraya),
A0, . e RV R R LR R R 72y 73
Crespi‘(Domingo), miniaturista en Val. fl...
1307 ., 44388 3558, BBIlobm wo T, SR 100

Créspi il Cerano (Giovanni B.?), ptr., esctr. y
arq. milanés, n. por 1557 (en Cerano) + 1633, 100

Crivelli( Carlo), n. 1440 (en Venecia), +1494............. 126
Crua (Andrés), ptr. vali, n. 1775 (Antella) + 1835......... 58
Champaigne (Philippe de), ptr. francés en Pa-

ris, n. 1621 (en Bruselas) + 1674.......... 41

Christus (Petrus), ptr. flamenco, n. (?) (en
Baerle, Gante) b ddr3 sk o v ivis 42
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Pags.
Dalmau (Antonio), maestro cantero y esctr. val. fl. 1441.. 111
Dalmau (Luis), ptr. val. en (Flandes y) Barce-
lona, q0., 14285 1439 .. ot s e 22y 46
Iniciador primero, sin lograr el dleo, de la revolu-
cidn estética del arte de los Van Eyck fuera de Flan-
des.
Domenichino Zampiero, ptr. ital. bolofiés, n. 1581 (en
Bolonia), $ 164, . c.iveeniiiiniinniiniiiiieiianaass 42
Domingo (Francisco), ptr. val. en
Paris, 1. 1842, $1920..0 ... 0l ae 71
El mayor representante de la brillante cuerda valen-
ciana del 1870.
Domingo (Luis), esctr. val. en Val., + 1767............... 37y 117
Domingo (Roberto), ptr., hijo de Francisco, n. (?) (en
Paris?), ViVe.......covreeiiiiiiiiariaiiseaieiiannanes 4l
Donoso (José Ximénez), ptr. castell.
en (Roma y) Madrid, n. 1628 (?),

By il oSl 46 y 74

Decorador del barroco, colaborador a veces de
Claudio Coello.

Durero (Albert Diirer), ptr. y grab. alemdn, n, 1471 (en
Nuremberg), T 1528.....c0civvveereniiniacarsninanse 29

Embriacchi (los), venecianos del s. xv
(v antes), artifices de marfiles y ta-
raceas en arquetas y otras piezas. 108
Espinds (Benito), ptr. val. de flores en Val., n. 1748 4 1818 . 46
Espinosa (Jacinto Jerénimo, «Espi-
nosa» por antonomasia), pfr. val,,
en Val., n. 1600 f 1667. .. ... 38,
39, 45, 48, 52, 55, 69, 101, 111, 118y 131

Repele a veces a primera vista, por la triste suerte de
que sus lienzos, con- frecuencia enormes, trasparen-
tan la preparacion de rojo-parduzco: sus creaciones
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estan pictéricamente hechas una ruina. En las excep-
ciones se ve que fué un realista, algo vulgar, pero
fuerte, y un colorista cuando se lo propuso; sintié
honda la inspiracién religiosa y la austeridad cris-
tiana. A veces recuerda mucho a Zurbardn, su coeta-
neo, sin saberse sillegaron a conocerse.

Espinosa (Jacinto Rodriguez; el «pa-
dre de Espinosa»), ptr. castellano
en Val, n. 1562 (en Valladolid),
TABE8y A et b Tl 38y118

Distinto estilo que el del hijo, todavia se explica por
el suyo la educacién del famoso Espinosa.

Espinosa de Casfro (Jacinto: el «Hijo de
Espinosa»), ptr. val. en Val,, n. 1625 (2),
T IO 65 nta. T ambonid - teanmbied 44
Escuela del famoso Espinosa, sin su vigor vital.

Esteve Bonet (Agustin), ptr. val. en Madrid,
I8 o 7 v L) BBt SR F 86

Discipulo y copista de Goya. Suyos muchos «goyas»
que van por el mundo.
Esteve (Antonio), ptr. paisajistay de abanicos, n. 1885 (en

AR R AT o vah s von A s A S SR VA T e 73
Heteve (Jacinro), pirs . 280 S hart s badsit i n 59
Esteve (Jaime), maestro cantero esctr. fl... 1415.., 1424 . 111
Esteve Bonet (José), esctr. val en Val, n. 1741

T80 n A 05 5, oy 38 w04 e 37 112y113

El imaginero del neo-cldsico mas popular en Va-

lencia.

Esteve Bonet (Rafael), grabador val. en Ma-

ik 1 bl e Ry e R e 97

Eefruch (Jogé), pir: WAl 8. XD,y itk il psinkois wie s 130y 132

Un raro, improvisador, algo bohemio.
Eva (José), platero, principios 5. XVIL.......covvvernianess
Factor (el Beato Nicolas), franciscano reformado, ptr.
wab, moASI0 R A o v e b ada et e
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Pégs.
Falcé (Nicolas), ptr. val. en Val,, fl...
L0724k s b et o B e 24y 25
Fernandez (Gregorio), esctr. de Valladolid, n. 1576 (en
Sarvia?, Lngo) #1636 0. i .t et 109
Ferndndez (Miguel), arq. de Madrid, s. XViIl, ............ 55
Femrer.(Jos€l Rl 8. X0IN ot i i stabntonan s idvn 58
Ferrer Calatayud (Pedro), ptr. val., n. por 1860 (en Val.)
Fillol Granell (Antonio), ptt. val. en Val., n. 1870 (en
LD U5 e e ML gtipels i T CR TRy BETRE L 72y73
Fluixench Trell (Miguel), ptr. catalan, n. 1820 (en Tarra-
gona) Bt BB rp sy Lo ved Bl b dasral i 73
Fontana (Préspero), ptr. ital., n. 1512 (en Bo-
lonia)y E50%a" Sr i o o e 100

Forment (Damian, «Forment» por
antonomasia), esctr. val. en Ara-
gon, fl. 1504 1 1540. 24, 25, 55,68 y 69

El mas feliz de Jlos escultores del siglo xvi, en los
Estados de la «Coronillas,

Forment (Onofre), esctr. val.enVal..................... 21
Forment (Pablo), esctr. val. en Val.........covuvevrnnnis 24
Fos(Asensio)arq. val,, s, Xvaoa s ali fuis. 109

Franceschini (Marc. Antonio; pron. Franches

Kini), ptr. ital., n. 1648 (en Bolonia), + 1729. 45
Gamborino (Miguel), grabador val., n. 1760 (en Val.),

T por 1888, ooy, beh SRSl aan i dne e ainant 69
Garcia Mas (Mariano) ../887.= JAF& vree .. 12,73, 83 y 85
Garcia del Barco, ptr. castellano, avilés, s. xv. 41

El mejor en la escuela de Fernando Gallego.
Garnelo Alda (José), ptr. val. en Madrid, n. 1866, vive....
Garnelo Fillol (Isidoro)ptr. val. S, XIX-XX........c000u.s 73

Gener (Gerardo), ptr. en Val,,fl... 1421. 103

Todavia del arte giottesco valenciano, similar al vi-
goroso franco-borgofién.
Gimeno (Agustin), ptr. val. en Roma, n. 1798 (en Val.)
TA853 (en ok, oot vt mii e i 86
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Giner Vidal (Carlos}, ptr. val. en Val,, n. 18341 1917...... 70y 85
Giorgione, ptr. veneciano, n. 1476 (7) (Castelfranco) +1510. 102

El creador verdadero del arte de Tiziano.

Giuliano Poggibonsi (Julid lo Flo-
renti), esctr. florentino, en Val...,
T A2 ot Sn e 1 s e 68y 111

Discipulo del insigne Ghiberti, en vida del maes-
tro ya trabajaba en Valencia.
Giulio Pippi (Julio Romano), v. Romano.

Goémez de Valencia (Felipe), ptr. granadino, en
Granada, n. 1634 (Granada), + 1694.. 100 y 131

Gossaert, Mabuse (Jan), ptr. flam. en
Flandes y Holanda, n. por 1470
(Mabeuge), t por 1533-35........ 30

El mds ilustre de los pintores flamencos al comienzo
de la «romanizacién» de la escuela.

Goya Lucientes (Francisco), ptr. ara-
gonés en Madrid, n. 1746 (Fuen-
detodos), + 1828.......... 56, 57 y 58

Sin duda el mayor genio de la pintura por dotes na-

turales, admirable por la suprema libertad de su

pincel, libre de toda otra norma de escuela que su

propia, inquieta y evolutiva genialidad, del todo mo-

derna. No menos excelso en su obra grabada.
Grau(Francisco), ptr. val., n. 1772 (Torrente) +1834........ 58

Greco (Doménico Theotocopuli, el),
ptr. de Creta en Toledo, n. 1541,
el day . 1ol astta. 66, 132y 134

El més extrafio y el mas hondo de los pintores, des-
preciador de toda vulgaridad y toda estética, ha-
blando del alma al alma; sus figuras hondamente
sorprendentes.
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Pags.
«Grifo» («El Maestro del Grifo»).
Giiercino (Giovanni Francesco Bar-
bieri), ptr. italiano, en la Emilia,

w199 (en=Cento) 1666 . 31
Guisart (Pedro Juan), esctr. en Murcia, T 1803117 67
Haes (Carlos), ptr. belga en Madrid, n. 1829

(e’ Bruselas)s 1808 v, o5l dobnn i 72

Iniciador de la escuela espafiola del paisaje del s. x1x.

Hall (Oscar), ptr. escandinavo, s. XX......ocovvinninnnnnns 72
Heere (Lucas), ptr. flamenco, n. 1534 (en

Gantel T 1084 S ot R 41

Heiss (Alois), el docto numismatice.....ovvvvnnrennnnss 101

Hernandez, v. Ferndndez (Gregorio).
Hernandos (los), v. Llanos y v. Yafiez.

Honthorst (Gerardo, «<della Notte»),
ptr. holandés, en Italia, n. 1590
(Lltrecht) 3= 16567 = = semige 43

Secuaz nortefio de la revolucién artistica de Cara-
vaggio y de Ribera.

Huerta (Gaspar), ptr. val, n. por

1645 (2), + 1714. . . . .. 43, 44, 66y 111
Inglés (Vicente), ptr. val.en Val., si XVIIL... .. .o oo viiinns 111
Jacobello del Flor, ptr., de Venecia, n. (?) 1380,

R0 s v 31

Jacobo Florentin, v. Starnina.
Jacomart Baso (Jaime), ptr. val. en Val.
e Italia, fl. 1413, + 1461. 27, 53,104 y 106

Mas influido del arte escultdrico flamenco que del
pictdrico de los Van Eyck; con poco vigor, templada
genialidad y suave factura.

Jiménez (Ramén), arq., fl. 8. XIX.... oot viitaisievotonanis 65
Joanes (Margarita, la hija de «Joanes»), ptr.
val.en Val ,n. (?), T 1613........ 32,52 y 62

L
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Arte personal, algo paralelo al andaluz de Pacheco.
Joanes (Vicente Juan Masip, «el Hijo de
Joanes»), ptr. val. en Val., n. (?) por 1558,
f1521006 . i s 102,104, 110,111
Joanes (Vi.ente Juan Masip, «Juan de
Joanes» por antonomasia, n. (?)
1523, + 1579. 32, 33, 35, 51, 100,

y 134

102, 104, 105, 106, 107, 110,111,133 y 134

Decaido, por lo meticuloso y acabado de la factura,
todavia en su época, la manierista, es de los finicos
de temperamento individual, todo amabilidad; de-
biendo, mas que a Rafael, al precedente leonardesco,
y al arte de su padre, y a su inspiracién personal,
devota y popular: amador que fué de la forma pura
y de toda gracia y delicadeza.

Joanes (Vicente Masip, =el Padre de Joanes»), v. Masip.

Jordaens (Jacob), ptr. flam. en Amberes, n. 1593 (Ambe-
;2 Bt Ly ENRARES ee o TE S S R R R

Julid «el Peixcaoret» (Asensio), ptr. val., en

Madrid, con Goya, n. 1767 (en Val.) 1816.
Juste (Javier), n. 1856 (Val.), + loco, 1899.................
Largiiliere (Nicolas), ptr. francés, en Paris, n. 1656 (Paris),

Lohr, artista desconocido del todo.......c.oovvencennannss
Lépez Piquer (Bernardo), ptr. val., en Madrid, n. 1800

(S Gk W e AR SR g Sy s e T T
Lopez Piquer (Luis), ptr. val., en Madrid, n. 1802 (Val.),

Lépez Portafia (¢Don» Vicente), ptr.
val,, en Val. y Madrid, n. 1772,

41

57
73

37

35
37

56 y 70

T 1850. 36,55,56,66,70,102,106,111 y 131

Poderoso dibujante y «modelador» excesivo en sus
retratos, sufrié la tirania de las ideas neoclasicas,

Pags. =
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del ejempo de Mengs y del precedente arcaizante de
Joanes: olvidado ya en su tiempo en Valencia todo lo
progresivo del arte del siglo xvil, y no queriendo él
ver lo que era Goya (amigo suyo) en sus propios
dias. Lo mejor suyo, no se conserva en Valencia.
Lldcer Valdermont (Francisco), ptr. val. en Val., n. 1781,

Biip e R e e [ e T 50
Llanos (Hernando), ptr. manchego, en

Italia y Val., 1504... 1513. 19, 20, 21,

52, 53, 104, 105, 118, 120, 124, 125y 131

En el taller de Leonardo de Vinci, de quien salié dis-
cipulo, se le recibiria por técnico de la pintura al
6leo, antes conocida en Espafia que en [talia. Menos
evidente su genialidad quela de Yéfiez, su compaiiero.

Llorens (Cristébal), ptr. val, n. 1571,
645 St e e 46, 51,62, 63 y 118

Es secuaz del todo péstumo de 1a escuela de Joanes.
Lluch (Vicente), ptr. val., en Val., n. 1780 ( Bonrepés),

g L B e e B e e 58
Madrazo (Federico), ptr. esp. en Madrid, n. 1815 (en
Bomalyrt1804, o fa vl s el i 70

Maella (Mariano Salvador), ptr. val. en Ma-
drid, n. 1739 (en Val.), + 1819, 66, 86, 118 y 132
Principal entre los neoclasicos.

«Maestro de los Artés», anénimo ptr.
val por It . Lo~ 1 i) 21y123

Artista gemelo con el también anénimo de los Pereas.
Es otro de los espafioles prerrafaelistas, por tanto,
y del que acaso se conocen muchisimas obras sub-
sistentes.

«Maestro des Barbes flamboyantes»,
anoénimo ptr. flamenco por 1525.. 41

Uno de los varios pintores de Amberes de nombre no
conocido todavia.

«Maestro del Grifo»,anénimo ptr. val.
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pot dBR0 Gy il 19, 23, 24 y 53

Artista gemelo con Felipe Pablo de Sancto Leocadio, |
pero anterior a él, y tampoco sometido al ejemplo
de su padre.

«Maestro de los Marti de Torres»,an6-
nimo ptr. val, por 1445. 22, 23,25y 26

Acaso el mejor artista, junto a Dalmau y Jacomart;
discipulo de Gener y Gour o Pérez.

«Maestro de los Pereas» (o del Trin-
chante Perea), andénimo ptr. val.
por 1491... 19, 20, 21, 22, 43, 122y123

Un vigoroso y algo basto prerrafaelista, del todo es-
pafiol.

«Maestro del Retablo de 1520 de los
Lézaros, anénimo ptr. val. .. 127y 128

Arcaizante para la fecha y con un extraifio tardio re-
cuerdo del arte de Piero della Francesca.

«Maestro de Sant Narsis», anénimo
ptr.val por1490. .. .... .- ..... 41

Un discipulo de Rodrigo de Osona, Padre, formado
antes que el hijo y en estilo mas préximo al del
maestro, con quien se le confundié.

March (Esteban, pron. Mark), pir.
val,, en Val,, fl... 1641... 1660. . 37,
42, 44, 45, 49, 66, 69, 117 y 130
March (Miguel, pron. Mark), ptr. val. en
Val.,n.1616(?),11642. 43,44,45,69y 131

March (Vicente, pron. Mark), ptr. val. en Val....... 70, 72y 73
Marsal de Sax, o Sas, ptr. aleman en
Val,, fl. por 1394... 1410............ 105

Artista de la vigorosa modalidad algo barbara del
giottismo, la llamada franco-borgofiona.
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«Marti de Torress, v. «Maestro de los Marti de Torress,
Marzo (Andrés), ptr. val. en Val, fl... 1653...
Y N ATt e g 36
Martinez Cubells Ruiz (Enrigue: hijo de Salvador), ptr. en
Madrid, n. 1874 (en Madrid), vive........coovevvues 72
Martinez Cubells (Salvador), ptr. val., en Ma-
drid; n. (VaX)I8d5r 4517 % i s 0 it 72

De la cuerda brillante de los valencianos del 1870.
Masip (los), v. Joanes (los varios Joanes).

Masip (Vicente, el Padre de Joanes),
ptr. val, en Valencia, n. (?7) 1480,
+ 1550. ... 33,51,62.103, 106; 123y 134

La obra suya es el precedente de la del hijo, menos
fina y menos lamida. Influido por los Hernandos.
Mengs (Antén Raphael), ptr. sajén en Italia y Madrid,

I bt BTN L - T b e S e 56, 57 y 66
Miguel Angel Buonarrotti, ptr. esctr. y arq. ital., n. 1475

(Caprese, Casentino), +1564...............cccvuntn 69
Mateu (Juan), ptr. en Val,, fl... 1419... 1443.. .. 27
Mois, v. Rolam de Mois.
MMollS (Vicente), A s oo fvie b aabis does b e e 78
Monleén Torres (Rafael), ptr. val., marinista, en Madrid,

o 1883 (VaL), £ I000. . i i e s T2y 73

Monsé («C. L.»), ptr. val., fl... por 1500... 72 y 133
Desconocido (salvo por firma de un retablo en Villa-
rreal). Discipulo de Sancto Leocadio.

Montesinos Ramiro (Rafael), ptr. Val., n. 1811, fl... 1872.. 73y 111

Morales el Divino (Luis), ptr. extre-
mefio, en Extremadura, n. (?) 1509
(en Badajoz), +1586..... .. 47y 132

Un emocionante pintor devoto, ingenuamente minu-
cioso en pleno manierismo.
Morera (Jaime), ptr. cataldn, paisajista, n. 1854 (en Léri-
) A e s e R e s 72
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Pags.
Moretto da Brescia (Alessandro Bonvicino),
ptr. ital., bresciano, n. 1498 (en Brescia),
i B T R o e s D B ) 31
Moro o Moor Van Darschot (Antén), ptr. holandés en
Flandes y en Espaiia, n. 1512 (Utrecht), + 1576...... 41

El pintor de retratos nortefio casi digno de rivalizar
con Holbein eljoven. Cred escuela en Castilla.

Mufioz Degrain (Antonio), ptr. val.
en Midlaga y Madrid, n. 1841 (en
Val )z p1924 | 257 SIS 75, 76,77y 78

El de mayor genialidad colorista en la cuerda bri-
llante de los valencianos del 1870.

Mufioz (Evaristo), ptr. val. en Val, n. 1671,

e 7 R T e 105, 111 y 116
Mufioz (Juan), esctr. val., en Madrid y
Vol Be Lo nntad S vl .. 109

Digno y el mejor sucesor de su maesiro Gregorio
Ferndndez, al que se atribuyeron varias obras suyas.

Murillo (Bartolomé Esteban), ptr. se-
villano en Sevilla, n. 1628 (Sevilla),
b o e LA e A R e 36 y 100

El genio facil y popularisimo de la pintura espafiola
ya muerto Veldzquez.
Navarrete el Mudo (Juan Fernandez), ptr. riojano en Italia
y el Escorial, n. por 1526 (Logrofio?) + 1579......... 130

Nicolas Florentin (Dello di Niccolo),
ptr. ital., florentino, en Italia, Cas-
tillay en Val., n. 1368, 1+ 1470. ... 112

Llegd a Valencia muy viejo para poder hacer recor-
dar las admirables obras suyas de Salamanca.

Nicolau (Pedro), ptr. en Val, fl..
O AR s 26, 27 y 127
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Hoy casi imposible conocer su estilo, al haber emi-

grado casi todas sus obras de Sarrion, Teruel.

«Notte», v. Honthorst.
Nuvolone «Panfilo» (Carlo Francesco), ptr.

ital. milanés-n 1608+ 1661 0 e = r R 43
Olaria (Federico), ptr. val., discipulo de Domingo, n. (1)

e LB g s B P e s e el Sl Y s T b T 72
Olivieri (Faraona), ptra. en Madrid (hija del

esctr. Domingo y esposa del arq. Marquet),

Bl Sty 0]k e L DT I S et 60
Orient (José), ptr. val., n. 1649 + 1689 (2) .. ......ovvvn. ... 45
Orizzonte (Hans Frans Van Bloemen), ptr. flam. en Italia,

n. 1662 (en Amberes), $1749.......0.cviaveneiionnss 37 y 46

Orrente (Pedro), ptr. murciano, en
Toledo, n. 1570 (?) (Montalegre o
Murcia), T 1645. 44, 66, 98, 100, 102y 130

Osona, Padre (Rodrigo), ptr. en Val.,
11214652 “1490( D)5 w4 vooissaians 27,

2 8, ST A1 e G A s R

Su « bra auténtica en San Nicolds (1476), es pieza
capital en la pintura espafiola del siglo xv y aiin en
la de Europa. Lograda en ella armoniosa sintesis
(adelantdndose treinta afios a Quentin Metsys), entre
el brillante primor de la factura al éleo de los primi-
tivos flamencos realistas y las novedades y gentilezas
del arte italiano, todavia con faciles notas de espa-
fiola energia, dramatica, muy personales.

Osona, Hijo (Rodrigo), ptr. val., en
Nal, fL.. 1490-(2)::::1505::: 4513
241,25, 1102, 1V37 105 1069y “117

Digno sucesor del padre, en estilo mucho mas perso-
nal y de menor admirable capacidad de interpreta-
cién. Base para conocerle tinica, el cuadro firmado
de Londres.
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Pagano da Neapoli (Francesco), ptr.
ital.en Val.de 1472 a 1481. 113,124y 125

Todavia no cabe conocer su estilo adecuadamente,
sind suponiendo suyo, sin parte de Sancto Leocadio,
el fresco de la catedral.

Palma, el Joven (Jdcobao), ptr. ital. en Venecia, n. 1544 (Ve-

L R e e e A R R L s 53
Pantoja de la Cruz (Juan), ptr. en Madrid,

Tl 45 (Madid)- F210107 . S s aim ol 37
Paredes (Francisco), ptr. val. 2. mitad s. XIX............ 85
Paret Alcdzar (Luis), ptr., n. 1747 (Madrid), + 1799....... 59
Parra (Miguel), ptr. val. en Val., de flores (y retratos),

B by S o 1 R S 37, 56, 70,73, 86 y 106

Llamado el «Don Vicente Lopez» de las flores. Era
cufiado suyo.
Parra (José Felipe), ptr. val. de flores en Val. (hijo de

ATy | R v [ e R R e B T e e R 31y 73
Pastor (Rafael), catedratico de Medicina, ptr., vive....... 72
Peeters (Jan), ptr. flam., n. 1624 (Amberes), + 1677........ 37

«Perea». V. «Maestro, anénimo, de los Pereas».
Pereda (Antonio), ptr. castellano en Madrid, n. por 1608

T T i 3 L e e A v S e P 32
Peiré Arcas (Juan), ptr. val. en Val., discipulo de Domin-

g0 11 IR760 JO01S Lok e ARges S AT A 72
Pérez (Gonzalo), ptr. en Val, fl..

p 1 (7 B 02 [ R Lo e 86

Lo dicho de su colaborador Gener.
Pérez Castiel (Juan), arq. val. en Val., fl. primer tercio

s. 111
Peris Brel (Juiio), ptr. val,, discipulo de Peiro, n. (?) (en

VALY, N0 S T ey o Py e e 72y 8
Pinazo (Ignacio), ptr. val., en Val,

oL o s 72y 132

De la cuerda brillante de los valencianos del 1870. El
maestro de Sorolla.

«Pintor» (Juan), ptr. e ingeniero de Jaime I el
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Conquistadorseni1238is 0. S inas 100
Pintoricchio (Bernardino di Betto
Bardi), ptr. ital. de la Umbria,
n. 1454 (Perusa), + 1513 ........ 31

Junto a Perugino y después frente a él, uno de los
excelsos pintores prerrafaelistas de la escuela cris-
tiana de Umbria.

Pjombo (Sebastiano Luciani del), ptr. veneciano, en Roma,

n: 1485 (en’Nenecin), 154750 S ol e N e 100y 131
Pl4 Gallardo (Cecilio), ptr. val., en Madrid, n. 1859,

T T oL AR A e 73
Planes (Luis Antonio), ptr. val., n. 1742, + 1821........... 75
Pont Aloy (Guillem), herrero val,, 5. XV ..........ccvuenn 100
Pontons (Pablo), ptr. val. en Val., n. 1640 (?),

O e s e 39, 45 y 66

Ponzanelli (Jacopo Antonio), esctr. ital. geno-
vés, en Génova, Venecia y Val., n. 1650 (en
Génovalil T35 . poin ke S N wosareisvis 79
Porta (Miguel Juan), ptr. catalan, en Val,
n. (Ager), fl... 1568, + 1609 (?)..... 52, 62 y 120

Pou (Miguel), ptr. val., fl. 2.° tercios. XIX..........o0ntns 0y73
Puchol (Jerénimo), ptr. val. fl. primer tercio s. x1x....... 106
Puchol (José), esctr. val,, 1787 ...covvnnvinninnrinnnnnns 112
Quinza (Bernardo), platero val. por1800................. 114
Rafael Sanzio de Urbino, ptr. ital., n. 1483 (en Urbino),

T 1820 T e TR i PR e R Rt 66, 100 v 104
Reixach (Juan), ptr. val, en Val. y Catalufia,

fles1d3r i ass oo vioy 21, 23, 24, 25, 51 y 128

Estilo del todo gemelo con el de Jacomart, pero mas
franco y duro y mas colorista.

Renag, piv.val e VAl ViV il s iis b s sy s dnis 72
Reni (Gdido Reni), ptr. italiano, boloii¢s, en Roma, n. 1575
(en Calvenzano), $ 1624 ........00vvuernesanrnnnssns 31

Requena (Gaspar), De Cocentaina, fl. en
Val: 155551083 ol s e e 62
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Ribalta (Francisco), ptr. val., en Cas-

tillay Val.,n.1551 (?) ;jen Castellén?,
+ 1628. 33, 34, 35, 49, 50, 51, 100 y 133

Fué el creador del Arte nuevo, esencialmente picto-
rico, paralelo pero del todo independiente del de
Caravaggio. En los treinta afios de labor en Valen-
cia, ya libertado en el Escorial por el Mudo del ma-
nierismo, lucrandose de los ejemplos de la sola técni-
ca de Ziccaro y de los vitales del Piombo y de Dure-
ro (casi inexplicablemente), logra una muy gradual y
progresiva depuracidn de su arte cada vez mas perso-
nal. Gran pintor del cardcter, su realismo es a la vez
nobleza. Sus colores, varios, con ser todavia brillan-
tes o bruiiidos, logran a veces, con la riqueza, la feliz
armonia, mas diatonica que cromatica.

Ribalta (Juan), ptr. val, en Val,

n. 1597 en (Madrid), 1 1628.. 34,
35 30, 45, 47, 49, 50.v.T5

Su obra juvenil demuestra como se educd en Valen-
cia su condiscipulo Ribera. A juzgar por lo suyo de
Andilla, muy personal su técnica, después, de suelta
pincelada, y muy feliz intérprete (poeta y psicélogo),
en la traduccién dramética de los asuntos.

Ribelles (José), ptr. val. en Val. y Madrid, n. 1775 (Val.),

Ribera, el Spagnoletto (Jusepe), ptr.

val. en Néapoles, n. 1591 (en Jativa),
OB w0 i e 55 e 1965 1017 103

Tras del precedente de Caravaggio, pero superdndolo,
fué dictador del nuevo arte de la pintura, realista, na-
turalista e integralmente afanosa de los efectos de la
luz mediante el recurso del tenebrismo. Dotado per-
sonalmente de una portentosa sensibilidad del orden
de lo tactil, de una virilidad creadora y de un sentido
épico como pintor cristiano de los mértires, los ana-



INDICE HISTORICO DE ARTISTAS 167
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coretas y los apodstoles, excepcional en ocasiones a
la vez, en temas mds humanos y amables.
Richart Montesinos (Fernando,) n. 1858 (en Castellén),
REABIR S on ot e L I e 72
Richarte (Antonio), ptr. murcizno, en Val., n. 1690, T1744. 44 y 67

Robbia (Luca), esctr. en cerdmica,
ital., n. 1399 (en Florencia), + 1482. 116

Del triunvirato (con Ghiberti y Donatello) creador
multiforme del Renacimiento en la Escultura.

Rodés (Vicente), ptr. val. en Barcelona, n. 1791
(Alicante), + 1858....... e SEF0 73y 86

Rodrigo (los); v. Osona (los).

Rodriguez Espinosa; v. Espinosa, Padre.

Rolam de Mois, ptr. flamenco en Aragén, fl...
156631089 = i Se Tl MR 41,61y62

Pintor famoso de retratos, y de retablos a la vez, del
romanismo flamenco.

Roma (José), ptr. val. en Val,, fl. 2.° tercio s. XIX..... 46, 70 y 75
Romano (Giulio), ptr. ital., en Roma y Mantua, n. 1492 (en

Roma), M6 25007 oy soid A el Aoions: .0 103
Romero Orozco (Honorio), ptr. en Val., n. 1867 (en Val.),

G [ e o B P i e VLS CLiea
Rovira Brocandel (Hipoélito). ptr. \'a] en Val,,

B B 2 e b e S 32, 66, 67, 69 y 100

Murié loco de atar, y algo lo era siempre en sus
creaciones extrafias, nada vulgares.

Rubens (Pieter Paul), ptr. flamenco, en Italia, Amberes,
Espaifia, n. 1577 (Siegen, Alemania), + 1640......... 69
El creador y dictador absoluto de todo el arte fla-
menco del s. XvirL.

Rubiales (Pedro), ptr. extremefio en Roma

y Val. s. xvi (promedios)............... - 62
Rubio Rosell (Roberto), esctr. catalan, en Val., fl... 1908,
Y I L e A e B e e s 7

Sagrera (Juan), esctr. y arq. mallorquin muy
IAmMOSD, SV G e e L R 111
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Sala (Emilio), ptr. val., en Madrid, n. 1850 (Al-
coy); - 1910:: - e tna el Sl g 72

De la cuerda brillante de los valencianos del 1870.
Salvé Simbor (Gonzalo), ptr. val., en Val.,, n. 1845 (en

Paris), T1923......ciiiviiiiiiiiiniiianiasirnsinaas 73y85
Salvador Goémez (Vicente), ptr. val., en
Val., fl. 2.° tercio del s. xvi...... 37,42,47y55

El finico en Valencia que sintio a veces los proble-
mas del arte coetdneo de Velazquez.

Sancto Leocadio (Felipe Pablo), ptr. val., en
Vol HoS20 T 24,51y62

Las obras del Museo, no se dijo en su lugar que eran
del retablo del Obispo Ausias Carbonell, el mayor
en S.° Domingo.

Sancto Leocadio, da Reggio (Paolo),
ptr. ital. de la Emilia, en Val. des-
de 1472 y Gandia desde 1507. 41,
52, 102,110, 113, 119, 125, 128y 133

El egregio entre los prerrafaelistas de Espaifia, con
las puras delicadezas y gentilezas del arte semi-
fimbrico de las cindades de la Emilia. En Valencia,
donde aprendid el 6leo, evoluciond y arraigd escuela
(Maestro del retablo del Villar, siné es el mismo;
Maestro del Grifo).

Sanchez Coello Alonso, ptr. porfugués, pero
nacido val. en Madrid, n. 1331 (en Beni-

faird de les Valls, P.? de Val.) + 1588..... 41
Discipulo de Moro, mds exquisito y menos potente;
el mejor en la 2.* etapa de la escuela de los retratis-
tas de la Corte de los Felipes.
Sdnchez Cotdn (Fray Juan),.cartujo, ptr. manchego en
Granada, n. 1561 (en Alcézar de San Juan), {1627... 44
LTV TE T T ) SO 112
San Leocadio, v. Sancto Leocadio.

San Severino (Ludovico), ptr. ital. de
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las Marcas, 2.° tercio s. Xv . ..... 126
Sanz (Joaquin Tomas), arq. val. primer tercio s. XIX ..... 101 y 106

Saragosa (Lorenzo), ptr. val., en Val.
y Barcelona,fl... 1366... 1402. 28, 29 y 133

Al parecer, el mejor giottesco valenciano del siglo xiv,
sin llegar a los catalanes (7).

Sarifiena (Juan), ptr. val. en Val, fl...
1567 (2) 1619.30,35,48,49,53,54,131 y 138
El mds significativo entre Joanes y su coetdneo Ri-
balta, sin los avances del arte de éste; algo influido
de Correggio; a veces hizo composiciones muy gra-
tas y atn cldsicas.

Sarto (Andrea), ptr. florentino, en Florencia, n. 1486 (Flo-
remeln), B IBM col i i s TR T Caiiy » e 31

Sassoferrato (Giovanni B.? Salvi),
ptr. ital, en Roma, n. 1605 (en
Sassoferrato, Ancona), T 1685 ... 103

Saura (Mosen Domingo), n. (?) en Lucena del Cid (P.* de
Castellon) FITI50 ol oo o5 v sieiei s srdiem st ol vy 69

Sax, v. Marsal.

Schiavone (Andrea Meldolla), ptr. ital. veneciano, n. 1522

(SeDEnito ), FAITBZ .o o is wommmminids sia sionis s ssssnss 102
Seghers (Daniel), jesuita, ptr. flamenco en

Flandes, n. 1590 (Amberes), ¥ 1661 ....... 37
Segren (José), platero, S. XVIL......vuerueranraenaniaines 113
Segorbe (Juan), esctr. val. s.xXv.. ... 111

Sevilla Romero (Juan), ptr. granadino. 42
«Sent Narsiss, v. Maestro anénimo de Sent Narsis.
Sigiienza (Alonso Manuel), ptr. val., en Val., n. 1870 (en

171 R 4 I R S S e T S 73
Snyders (Frans), ptr. flam., en Amberes, n. 1579 (Amberes),
O R S RN T nale R T s 37

Sédoma (Gian Antonio Bazzi), n.
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gercell), 71558 o158 25 Javial 31
El mejor entre los discipulos de Leonardo de Vinci, a
la vez que Luini.
Soler y Llopis (Eduardo), ptr. en Val., n. 1840 (en Alcoy),
TS R Lt G S L B Rt 85y 111

Sorolla (Joaquin) ptr. val., en Madrid,
/  n. 1873 (en Valencia), Jr 1923 1t v

Uno de los portentos de la naturaleza en la Historia
del Arte, el caso de la mas admirable retina que se
impresionara de la luz y la maxima velocidad y ma-
gico acierto de la pincelada. En Valencia hoy, sélo
obras juveniles suyas, de curiosidad relativa.
Spitzer (Martha), esctra. CONIEMPOrANCA. ..o 0. s chiviainnss 78
Starnina (Gerardo Jacobo Florentin), ptr.
florentino, en Castilla y Val., n. 13.4 (en
Bloretipia)i 103 Snsiesr s 50 ol ..28y29
El mds ilustre y de fertil aspiracion pintoresca de los
giottescos italianos de fines del 5. xiv.
Stella (Antonio), ptr. ital. romano, en Castilla

¥ Valrts: 158322 1590 S2 i TL-R. S piisaion 60y 61
Stolz Segui (Ramén), ptr., en Val., n. 1872 (en Val.),

1L e R S S e e R 73
Téiles Girén (Luis), fl. en Val ... 1850 + 1688, ............. 50
Tierri Bouts, v. Bouts. o
Tintoretto (Jacobo Robusti), ptr. ital. veneciano, n. 1518

(Vemtecia), F-150E 00 fod . cohmalmefo s SR T on 35 y 66
Tiziano Vecellio, ptr. ital. en Venecia, n. 1477 (?) (Pieve di

Cadore; Venecia), $/1576; 23, Ll 20 bl o 31
Tristan (Luis), ptr. toledano, n. (cerca de Tole-

do)ipor1586, £ 1640 i Wi nnt 131
Toledo (Juamn), ptr. murciano (de Lorca),n,1611,

+ 1665 o Asas o Y 133
Turc!nf()rberro {Alessandru), ptr nai en Rama n. por

2580 fen Verona)por oD s~ o i el e 105

Vaccaro (Andrea), ptr. ital. napolita-
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o BAgS:

no, en Napoles, n. 1598 (Napoles),
ok [ IR S SR R R e e

Discipulo coetdneo de Ribera, con personalidad pro-
pia en su escuela.

Vallfogona (Pedro Juan), escir. catalan, en Ta-

rragona y Zaragoza, S. XV....eeevin.nn ..

Valls (los), v. Bails (los).

Van Aacken, v. Bosch.

Van der Weyden (Rogier), ptr. flam., en Flandes, n. por
1397 (Rournay); 41464 2050 0 L S as s
Entre los cinco grandes pintores primitivos flamen-
cos, el de acento tragico.

Van Dyck (Anton), ptr. flamenco, en Italia, Flandes e In-
glaterra, n. 1599 (Amberes), + 1641.................

Van Eyrk (los), ptrs. flamencos, en Flandes (+ Huberto,
en 1420 a0, en 1481) B comnial ot oo v
Creadores de la pintura al 6leo, del realismo picté-
rico y de la escuela maravillosa de los Primitivos
flamencos.

Velasco (Luis), ptr. toledano, fl... 1564, 1 1606.............

Velazquez de Silva (Diego), ptr. sevi-
llano, en Madrid, n. 1599 (Sevilla),
FH000. ;i pratinoan s fow 39

Sino el mas artista, si el mas pintor de los pintores en
la Historia universal del Arte.
Verde Rubio (Ricardo), ptr. val,, n. 1876 (en Val ), vive...
Veryer Fioretti (Carlos), ptr. esp., n. 1872 (en Paris), + 1929
Vergara (Francisco), esctr. val. s. Xvii (dos nomoénimos,
padre e hijo)

Vergara (Ignacio), esctr. val., en Val.,

30

111

133

41

y 50

73
72

W SIS P AT76 s g 67y 117

Mis genial en su primer periodo rococo, es el mas in-
teresante de los escultores valencianos de su siglo.

Vergara (José), ptr, val., en Val., n. 1726, 1 1799.

55, 59, 66, 69, 81, 82, 83, 99, 101, 106, 120 y 132
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__ Pags,

Cancelando el progreso pictérico del siglo xvii, olvi-

dando por Joanes a Ribalta, fué el dictador del acade-

mismo valenciano, creador de un manierismo per-

sonal.
Vicent (Julio), esctr.val.............. NTTess 85
Villanueva (Fray Antonio), franciscano alcantarino, ptr.

yali en Vel arl7 s F1 785 00 o e v s e 80 y 83

Ximénez Donoso, v- Donoso.

Yafiez (Hernando), ptr. manchego (de
Almedina),en Italia, Val. (fl. 1504...
1513) y Cuenca . ... 52,104,105y 120

Discipulo nada servil de Leonardo de Vinci, artista
de creacidn propia, a diferencia de Llanos, su cons-
tante comparfiero en Valencia, donde crearon escuela
(el mejor discipulo, el anénimo del retablo de San An-
drés en el Hospital del Milagro).
Zapata (Juan Antonio), ptr. val., en Val:, s. Xix, 1." mitad. 54, 59 y 86
Zapater (Juan José), ptr. en Val., n. 1866 (en Val), +1921.. 73
Zaragoza, v. Saragosa.
Zarifiena, v. Sarifiena.
Zeghers, v. Seghers.
Zurbaran (Francisco), ptr. extremefio, en Sevilla y Ma-
drid, sl 08 T OO ) e ey e e 38y131
Véase lo dicho respecto de Espinosa.

NOTA

Otros nombres de artistas, en serie, no pasados a este
AR o S N T TR I 29, 40 y 46



INDICE

DE LOS Dos Fascicuros

Fascicuro 1.°

x Pég_s_.

I. Museo de Bellas Artes (El Carmen)
Camino del Museo. Ingreso. 5
Abreviaturas . 6
Historia . 3 iuh weettnitl ol visale 7
T T e S S e e R e N S S
Catalopacion:; o on s e e e 1
Bibfiogratia- - T R s e ST S S i
Fotografias, fotograbados, postales. . . . . . . 15
Plano-indice de las safas . . . ~:. . . .%o .. 216
ORI o b s Ta T e e e ]
Galeria Central de los Primitivos. . . . 19
Pandas del Claustro Goético. . . . . . . 30
La Parte de la Vieja Iglesia. . . . . . . 54
La Parte de la Obra Nueva . . . . . .. 70
Claustro del Renacimiento . . . ... . 79
Apéndice: Salas dela Academia . . . . . . . . o4

Tabla de los niimeros de los cuadros. . Ll - 80




Fascicuro 2.°

Indice histérico de artistas citados .

_Pags.

II. Museo de la Catedral. . 95
Historia, Bibliografia, Fotografias 97
QOrientacidn . 99

Sacristia y Sala Capitular . . . . 99 y 101
L R e Sl S S N R SR B (11

Aula Capitular antigua (Capilla del

SPICANZ - v i . 109
Pieza interior . SRR R S St e L

III. Museo Diocesano (En el Palaun) . . 115
Historia . 115
Ingreso. Primera pieza . 117
SElAErAnAE ey Sairnictis e kitman e, e ilins 119

1V. Galeria de Pintura del Colegio del

Patriarca 5:129
Antesalita Rectoral 130
Sala Rectoral . 131
V. Gabinete de Prehistoria del Palacio
derla Pipntacion: =g e 135
VI. Museo Paleontolégico del Almudin. 139
VII. Museo Conquiliolégico del Pabe-
116n Municipal (Alameda). 148

Apéndice.

Museos de la Universidad oo 145
Biblioteca Universitaria (cédices miniados). . 145
Nota sobre Catalogos del Museo del Carmen. 146









“(upuany) [ap casny)
O0FT OUY 10 10
*gysi[eSuval uunp £ wsolojo( ¥] ‘«<suaijvgs> 03181ID

cUTHYHEA ISYVAINOYG AVHT Hd«w ONINONY OUHLSHEVR @

o MR =




MARSAL DE SAX

Incredulidad de Santo Tomé.

Fechado en 1400,

(Catedral, Sala Capitular).




GONZALO PEREZ Y GERARDO GENER
Santa Marta y San Clemente.

Fechado en 1421,

(Catedral, Sala Capitular).




MAESTRO ANONIMO "DELS MARTI DE TORRES'’
San Antdn (detalle).
Por 1443,

(Museo del Carmen).




OS80ONA, EL HIJO

ODRiGO DE

R

San Dionisio (detalle).

Por 1483 - 90,

(Catedral, Sala Capitular).



PABLO DE SANCTO LEOCADIO
Resurreccidn (detalle del Resucitado).

Fechada en 1507.

(Museo del Palau).




s DAMIAN FORMENT
Detalle del Retablo de la Puridad.

Fechado en 15603,

(Museo del Carmen).




i

HERNANDO . DE LLANOS
La Anunciacidn.
Por IH06.

(Colegio’del Patriarca).




.

@ VICENTE MASIP (EL PADRE DE JOANES
Conversién de San Pablo.
Por 1540,

(Catedral, Sala Capitular).




Bodas M

as del Venerable Agnesio (de ts
Por 1545.

(Museo del Carmen).




DOMENICO GRECO
Adoracién de los Pastores.

Por 1500,

(Colegio del Patriarca)




e FRANCISCO RIBALTA
San Pedro.

Por 1620.




~

JUSEPE DE RIBERA

Detulle de la Adoracidn de los Pastores.

Firmada en 1643.

(Catedral, Sala Capitular).




JACINTO JERONIMO ESPINOSA

La Gltima Comunidén de la Magdalena (detalle).

Firmada en 1665,

(Museo del Carmen).




FRANCISCO GOYA
Hetrato de Francisco Bayeu (Detalle).
Por 1792,

(Museo del Carmen).




ICENTE LOPEZ

v
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