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Prefacio

Mover epistemologias: en el contexto de la cultura
digital y de la metrépoli comunicacional

Massimo Canevacci

Este libro enfrenta el gran desafio politico-cultural de la contemporaneidad: la transicién de la ‘ciudad
industrial’ (centrada en la productividad taylorista/toyotista, en los conflictos de clase dicotémicos, en
la dialéctica politica ‘analégica’, en la hegemonia de ‘el partido’) para la ‘metrépoli comunicacional’,
marcada por las subjetividades fluidas, por la cultura digital, por los movimientos en las calles de
concreto y social #erwork. Y como este desafio se relaciona con las exigencias de renovar la politica y
la epistemologia. La logica dualista de la ciudad industrial es tendencialmente sustituida por el
pluricentrismo de la metrépoli basado en el respeto de la cultura, consumo y comunicacion, en la que

prevalece la flexibilidad y la movilidad de cada individuo co-creador de su historia.

En este proceso, estain los conceptos de ‘auto-representaciéon y ubicuidad’ que multiplica las
subjetividades politico-culturales y complejiza la percepcion diaspérica del espacio-tiempo. Estos
conceptos presentan un método de investigacién etnografico ‘indisciplinado’, en el sentido que
rechaza los limites de las disciplinas institucionalizadas, en direccién del elaborar y del experimentar

diversas composiciones de légicas sincréticas.

Auto-representacion

El concepto-clave de ‘auto-representaciéon’ se basa en las culturas digitales ademas de la logica
dicotémica. En esta perspectiva, el investigador etnégrafo esta legitimado para interpretar el otro que
vive en los intersticios metropolitanos — por medio de comunicacién dialégica, escrituras polifénicas,
composiciones performaticas — solamente cuando esta disponible para dejarse interpretar ‘por el

otro’. Esta dialégica y este desaffo representan una epistemologia ‘transitiva’ de la representacion.
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La cultura digital transforma la ‘divisién comunicacional del trabajo’ (expresién inspirada en el
concepto de ‘division social del trabajo’, propuesto por Marx) entre quien narra y quien es narrado.
Surge, entonces, la idea de auto-representacion: las personas quieren representarse, y no set mas
representadas. Y, desde cualquier lugar del mundo, tienen los medios tecnolégicos y las condiciones
culturales para hacetlo, para nunca mas entregar a un tercero el derecho de representarlas. Esto viene
del deseo de cada uno de expresar, de narrar su propia historia. Entra en escena, asi, la critica al status

de ‘quien tiene el poder de representar a quien’.

Cay6 la dicotomia entre quien representa, de un lado, y quien es representado, de otro. Se trata
entonces del derecho que cada persona tiene de representarse a si mismo politica y estéticamente y de
representar también quien la representa. Esto significa poner en crisis permanente la vision dualista y
dicotémica entre naturaleza y cultura, masculino y femenino, bueno y malo, quien representa y quien
es representado. Frente a esto, necesitamos desarrollar logicas diferenciadas de pensamiento que

permitan aprovechar las potencialidades que la cultura digital nos ofrece.

Se afirma en los comportamientos cotidianos y en las investigaciones empiricas una etnografia
reflexiva, y un cambio (volcada) epistemolégico surge como efecto del fenémeno de la auto-
representaciéon. La auto-representacion altera profundamente los métodos y los paradigmas, que
pasan a ser mas dialogicos y reflexivos: el investigador también es investigado: él/ella no puede
mantenerse paralizado en el papel de hacer solamente preguntas unidireccionales. La juventud
metropolitana hace investigacién al respecto del ‘yo’ al mismo tiempo en que son investigados:
solamente juntos y conectados se podtia construir una representacion en la cual estin puestas
también nuestras personalidades, experiencias, emociones y valores. La participacién emocional del
investigador/a se convierte en parte constitutiva de la estrategia etnografica, pues él/ella es parte de la
investigacion, no esta fuera del contexto analizado. As{ es también con la objetividad: el objeto no es

solamente objeto; es también sujeto, con toda su complejidad, que esta en didlogo con el investigador.

La auto-representacién significa que, como antropdélogo, no puedo mas representar la cultura de los
bororos y xavantes, de la periferia de Sdo Paulo o de la juventud on-/ine, pues tanto los jévenes indigenas
como los jovenes metropolitanos o los cibernautas afirman su derecho y sus deseos de representarse

a si mismos y de representarme como investigador.

La comunicacién en la era digital es importante ya sea por el aspecto productivo, por el aspecto de
innovaciones tecno-culturales, de valores conductual, lenguajes iconicos, de relaciones cuerpo-
metropoli, identidades mutantes. Y la cultura — en el sentido amplio antropolégico que incluye los
estilos de vida, visiones del mundo, mitos etc. — es cada vez mds parte constitutiva de la metrépoli

comunicacional. Para entender esta nueva metrépoli es fundamental mirar el tipo de reforma, no

11
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solamente urbanistica, de edificios, tiendas, museos, estadios y en general de lugares de exposiciones,

que tienen como modelo arquitecténico y filoséfico un tipo de dibujo y de légica pos-cuclidiana.

El concepto de sociedad no es mas ‘fuerte’ como era antes. La sociedad era fundamentada bajo la
ciudad industrial; ahora se desarrollan tipologfas mas fluidas y diferenciadas en las identidades. Si la
ciudad desarroll6 un tipo de identidad fija en la familia, en el trabajo y en el territorio, la metrépoli
comunicacional es mucho mas fluida y mdltiple en las identidades; esto significa una transformacién
no solamente en el modelo de trabajo. Es dificil para una persona hacer el mismo trabajo toda la vida
y vivir en el mismo tetritorio; y la comunicacion contemporanea esta favoreciendo que los publicos
sean parte constitutiva de la obra, donde sea posible regalar su propia historia, cuentos, figuras,
imaginacién. Pues el piblico — que era solamente espectador — viene ahora a ser ‘espect-actor’, o sea,
no solamente participa, pero es también actor-en los-espacios. ‘Espect-actor’ significa este tipo de
coparticipaciéon que desarrolla un tipo de actitud performatica en los publicos. ‘Espect-actot’
performatico no es mas pasivo, pero es parte constitutiva de la obra aplicando la tecnologia digital en

los espacios metropolitanos.

Todo esto significa que, hablando del espacio publico, se utiliza atin una concepcién basada en la
historia de la modernidad. Es la historia de la modernidad capitalista burguesa que diferencia el
espacio privado de la escena publica. Ahora estd ocurriendo una transicién, en que el concepto de
espacio publico no es més bloqueado en la distincién dualistica publico-privado: hay una expansién
de la privacidad en un territorio que antes era totalmente publico; y a veces hay una expansion
asimétrica de un territorio publico en un lugar que era antes totalmente privado. Por ejemplo, la
comunicacion digital es un espacio/tiempo ubicuo donde yo tengo derechos transitivos. La pantalla
ubicua de mi computer es espacio/tiempo donde, patticipando en una social zemwork, yo soy publico-

privado.

Ubicuidad

En los ultimos afios, el concepto de ubicuidad cambié el sentido de su propio significado tradicional
y diseminé un uso metaférico para identificar las experiencias subjetivas cotidianas por medio de la
comunicaciéon digital. Asi la relacién entre cuerpo post-human, cultura digital y metrépoli
comunicacional es ubicua: una ubicuidad plural que caracteriza las relaciones espacios-temporales en
la cotidianeidad ordinaria asi como las visiones artisticas y en los movimientos politicos
transnacionales. El sujeto que transita en la red y en la metrépoli comunicacional puede, en el mismo

espacio-tiempo, comunicarse con personas de contextos totalmente distintos. Esta experiencia ubicua
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— inexistente e inimaginable en la ciudad industrial — levanta desafios inmensos para la politica en
relaciéon a la comunicacion y la etnografia: mi hipotesis es que se genera un sujeto ubicuo conectivo (y

no colectivo).

Ahora el ubicuo desarrolla la inmanencia légico-sensorial que cruza y mezcla el dualismo
material/inmaterial. Ubicuo es incontrolable, incomprensible, indeterminable. Es la categotia politica
de los movimientos de oposicion practicados en diversas culturas en los dltimos tiempos. Y espacios
fuera del control politico vertical, de la racionalidad mono-légica, de cualquier determinacién lineal
partidaria tradicional. Desde esta perspectiva, es posible elaborar visiones ubicuas para las invenciones
humanistas radicales que se mueven mas alld del margen: maés alla de la fijacién identitaria de las cosas
y del ser que, por tal cualidad, ofrece visiones poéticas-politicas ilimitadas. Ubicuo es la potencialidad

del disfrace que conjuga espacios publicos y tecnologia.

La ubicuidad requiere ser profunda y precisa. Mi identidad de investigador no permanece idéntica a si
misma, pues desarrolla al mismo tiempo relaciones diagonales que usan diferenciadas expresiones
metodolégicas en diversas zonas ‘glocais’ — la dimensién sincrética ‘glocal’ que cambia en el espacio y
en el tiempo — cada vez menos caracterizadas geograficamente y cada vez mas subjetiva y
emocionalmente. Tal identidad es mas flexible en relacién al pasado industrialista, es una identidad en
parte mutante acomodada en un buque inestable, que oscila entre diversos sujetos/contextos en el
mismo frame. Pues la mirada etnografica necesita ser ubicua y adiestrarse para decodificar la
coexistencia de cddigos discordantes (escrituras, visuales, musicales, mezclados etc) y practicar

médulos igualmente diferenciados.

La formacién de la cultura industrial, de elaborar una identidad siempre idéntica a si misma, ya no
funciona. En la cultura digital, las identidades no son fijas, pero flotantes. El concepto de ‘multividuo’
transforma el concepto clasico de individuo — palabra de origen latina que, por su vez, traduce la
palabra griega ‘atomons, cuyo significado es ‘indivisible’. El multividuo es un sujeto divisible, plural,
fluido. Ubicuo. Un mismo sujeto puede tener una multiplicidad de identidades, de ‘yos’ y asi
‘multividuar’ su subjetividad. Uno de los sintomas de esto es la idea de género. El femenino y el
masculino y masculino ya no son mas percibidos como una divisiéon definida biol6gicamente. El
género es visto como una construccién cultural que no comporta mas una logica binaria, dualista.

Entiéndase que es posible tener una multiplicidad de experiencias sensuales eroticas.

La descentralizacion ubicua y conectiva del individuo se trata de un tipo de identidad caracteristica de
la cultura digital. El deseo de vivir una alteridad interna era compartido solamente en momentos
especificos, como en carnaval. Actualmente, con la explosion de la cultura digital, este deseo de

alteridad, de multivocidad puede ser vivido todo el tiempo, en cualquier momento. El sujeto sélo

13
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debe entrar en znfernet para poder expresar diferencias coexistentes, heteronomos estilos de escribir,

de representarse, de conectarse.

Entonces, este sujeto transitivo, caracterizado de flotantes ‘yos’ multividuales tienen el ventaja de

desfrutar de las tecnologias digitales — tecnologias que se tornan mas difundidas frente la facilidad de

uso, de la reduccién de precios, de la aceleracion de lenguajes, de las posibilidades de edicién

auténoma.

Sefiales metodolégicas

Las metodologias que se podrian aplicar en la comunicacion politica son plurales: es imposible aplicar

una metodologia solamente adaptada por una singular manifestacién en las calles o en las pantallas.

Aca presento solamente tres sefiales:

14

Etnografia reflexiva: el/la investigador/a que quiere enfrentar este ambito a través de los
métodos necesita ponerse en una dimension reflexiva. Esto significa que él/ella no puede
imaginar ponerse neutro, objetivo, distante en relacién al objeto de investigacién que, como
sera aclarado después, siempre se presenta como sujeto. Al revés, su emotividad es envuelta
en la mirada, su sensibilidad, su percepcién sensorial. El investigador refleja el respeto de si
mismo en la medida en que analiza el objeto-sujeto. Necesita saber escucharse y dialogar con
si mismo.

Estupor metodolégico: el estupor metodolégico es forma epistemolégica innovadora de
posicionar el cuerpo y la mente en una dimensiéon porosa para encontrar lo desconocido. Se
trata de un ensayo para abrir la propia corporeidad y prepararla para el encuentro con el raro,
que, justamente por set raro, es deseable. El problema de este encuentro es fundamental en
la etnografia. Puede ser un encuentro casual, con algo que estd muy cercano, en Facebook o
en la calle, por ejemplo. Pues, a veces, surfeando en internet o caminando por la calle, la gente
encuentra elementos que crean un tipo de espanto. Y es necesatio estar preparado cuando
este encuentro ocurre. Es necesario estar preparado para enfrentar al desconocido, que es al
mismo tiempo seductor y espantoso. Es necesario tomar el momento, que es tnico y puede
escapar. Prepararse para el estupor estd determinado por la mezcla flexible de lo familiar y
extranjero, que antes era evidentemente una oposicion binaria y dialéctica. Lo exético es,
desde hace tiempo, parte de la experiencia cotidiana de cada multividuo. Esta preparacion
compone la porosidad corporal en relacibn a un potencial encuentro con

personas/culturas/obras desconocidas o raras y que justamente son deseadas. Los
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investigadores necesitan poner su propia inteligencia sensible en el liminar ambiguo del
estupor: asi es posible penetrar y ser penetrado en aquel que es raro mientras es innovador,
sin cerrarse en la su propia normalidad; la metodologia del estupor es basica y se conecta con
el punto siguiente.

- Fetichismo metodol6gico: un abordaje de las formas comunicacionales de las cosas-animadas
que disuelve el caracter reificado de la mercancia a través del desplazamiento semidtico de
los codigos en ellas incorporados. La interpretacion es, al mismo tiempo, una destruccion. El
fetichismo metodoldgico es, por asi decitlo, ‘homeopatico’. Cura el fetichismo, exasperando
y dilatando las construcciones interpretativas dirigidas por las propias cosas-mercancias, a lo
largo de su vida comunicativa. Es animista en los detalles de la escritura. El fetiche es una
subjetivacién de la cosa-mercancia-cuerpo. El desplazamiento es una hibridizacién entre

cosas—mercancias—cuerpos.

Elaborar una etnografia de la juventud extrema significa entender la transformacién de las relaciones
entre la materialidad de la cultura metropolitana y la inmaterialidad de la comunicacién digital: y cémo
todo esto se practica en los movimientos transnacionales y transculturales. Mi conclusién parcial es

que este libro favorece esta perspectiva.
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Alargar la vision, de extras a protagonistas de
accion: notas introductorias

Rosana Martins, Heloisa Buargue de Hollanda, Rodrigo

Saturnino

El campo de la Comunicacién ha sido estudiado desde distintas perspectivas. Las investigaciones en
esta drea involucran desde el universo robdtico hasta las alteraciones éticas y morales en la
sociabilidad de los individuos que utilizan Facebook. Su importancia como disciplina cientifica viene
siendo avalada no sélo por medio de su dimensién tecno-utilitarista, sino también por la fuerte
influencia que ha ejercido en la creacién de nuevos valores y, del mismo modo, en la reorientacién
respecto de la representaciéon del mundo y, por consiguiente, de nuevas formas de interpretacién del
propio seff. De esta manera, la comunicacién, siendo los media un importante instrumento para su
praxis, es admitida como elemento estructurante de la organizaciéon social y, por lo tanto, como un
importante campo de estudios de las Ciencias Sociales (Martino, 2001). Entendida en su sentido /a#to
como el proceso de interacciéon diversificada entre los individuos y las cosas, la comunicacién se
transformé en un encendido campo de ‘disputas de poder’, siendo utilizada no solamente por grandes
corporaciones capitalistas, sino también como herramienta discursiva utilizada por los mas diversos
grupos sociales interesados en su utilizacién como instrumento de afirmacién y auto-representacion
identidaria, en el contexto de practicas culturales que se multiplican en diversificaciéon y pluralidad,

tanto en cuanto en la definicién de sus lugares politicos y sociales.

En este dominio, celebrado con mucho vigor, por los estudios culturales!, autores como Stuart Hall
(2003, 2003), Richard Hoggart ([1957] 1973), Raymond Willians ([1958] 1993, 1994), Armand
Mattelard (2000, 2009), Michel de Certeau (2008), Jesus Martin-Barbero (1993, 1995), Néstor Canclini
(2003, 2005),pusieron su atencién, cada uno a su modo, en el andlisis de las distintas modalidades

comunicativas — colaborativas y expresivas — presentes en el espacio publico, que se transformaron en

Los estudios cultnrales representados pot el Centre for Contemporary Culture Studies (CCCS), creado en Inglaterra,
especificamente en la Universidad de Birmingham, en el final de los afios sesenta del siglo XX, constituiran un
marco en la renovaciéon de los estudios relacionados con la juventud. Su formacién multidisciplinaria con
apelacion marxista retoma los estudios sobre la juventud bajo la 6ptica de las clases
sociales.Metodolégicamente, se retoma la investigacion cualitativa, en especial la observacién participante y la
investigacion etnografica. El CCCS fue responsable de la difusién de los estudios de la juventud bajo la
perspectiva de la subcultura. Cf. Agger, 1992.
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practicas de resistencia capaces de establecer nuevos arreglos subjetivos, nuevos modos de ser estar
en el mundo. Trazos como estos terminaron apuntando a una nueva mutacion del sistema social en lo
relacionado con la autonomia de la estructura de produccién y consumo en proposicioén a los analisis
de los procesos comunicacionales. Asf, los estudios culturales direccionan hacia una nueva y
desafiante configuracién en el entendimiento de las practicas de comunicacion teniendo en vista la

identificacion del receptor/actor en el espacio de las multiples mediaciones (Martin-Barbero, 1993).

En sintesis, la dimensién de pasividad que le era atribuida por la verticalidad de la emisién en la
comunicacién masiva le da ahora al receptor la posibilidad de una interactividad activa como
interlocutores, aptos para producir sentido y actuar en el mundo como creadores de su realidad, a
partit de formas colaborativas de producciéon y de comunicacién. Ello significa pensar en la
comprensién del lugar de la cultura para verla ademds como una forma de conocer y planear

transformandola en lugar de transformacién e innovaciéon (Canclini, 2003).

La opcién cualitativa que hicieron reavivé la ‘mirada eclipasada’ de la academia sobre la ‘imagen
inmutable del receptor’ frente a su condicién de sujeto, subordinadamente, pasivo. Los estudios de
estos autores propiciaron el nacimiento de un método cientifico preocupado de la interpretacion de la
relacién y de la accién de los individuos con los dispositivos mediaticos. Uno de los puntos de
convergencia de estas investigaciones era reflejar el uso de los media por los sujetos en el proceso de
‘empowerment’ social como alternativa de subversion de las logicas utilitarias de las industrias culturales.
El trabajo etnografico realizado por Michel de Certeau (2008) sirve como un buen ejemplo de este
proceso. Al analizar las tacticas populares en la produccion alternativa de dispositivos disonantes de
los principios mercantilistas, dio paso a lo que denominé de ‘légica de la indisciplina’, o sea, aquella
que es orientada por “formas sub-repticias que son asumidas por la creatividad dispersa, tictica y

bricolada de los grupos o de los individuos” (2008: 41).

En este sentido, cabe resaltar que el cambio epistemologico acerca del protagonismo popular fue
potenciado por el mayor acceso brindado por las nuevas tecnologias de la comunicacién. Mezclada
con el posicionamiento critico de los grupos ‘periféricos’, recordando las palabras de Negri y

Lazzarato, la accién se expresa como:

[...] potencia auténoma y constitutiva de los sujetos [de esta forma, el
movimiento revolucionario que realizan, al transformar la instrumentalizada
tecnologfa en beneficio propio, emerge bajo la forma de uno] [...] antagonismo
constitutivo de la comunicacién contra la dimensiéon controlada de la propia
comunicacion |[...]. (2001: 39)
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Es lugar comin admitir que el nimero de personas con acceso a diversas parafernalias electronicas
aumenta paulatinamente. También hace parte del imaginario popular interpretar la utilizacién de estos
artefactos por la via de la comodidad y del entretenimiento que ellos ofrecen. En verdad, la
potencialidad de la tecnologia aun esta restringida a un pequefio grupo de individuos con capital
cultural, siguiendo las ideas de Bourdieu (20006), superior a la mayor parte de los aparatos domésticos.
Sin embargo, no es definitiva la afirmacién que aboga el uso de las tecnologias para un fin
determinadamente apocaliptico. De un lado, la tecno fobia cibernética advenida de los contextos
histéricos de la opresion capitalista a través de la invencién de las maquinarias, todavia permanece
como fantasma que aterroriza los suefios de los humanistas. Del otro lado, los tecnofilicos actiticos
celebran, antes de tiempo, la realizacion fantasiosa y poética basada en la redencién del hombre a

través de las promesas cientificas.

En la edicién de este libro, nos preocupamos de observar el hiato epistemoldgico que se formé en el
interior de estas dos visiones. No quiere decir el encuentro del equilibrio entre las dos perspectivas.
Al contrario, el ejercicio que el lector encontrard en las paginas posteriores, evidencia el cardcter
ambiguo de la tecnologia de los media. De un lado, interpretada como dispositivo técnico, es
reforzada como instrumento legitimado del proceso comunicacional entre los individuos. Por otro
lado, la tecnologia, entendida como dispositivo social, se integra en un robusto cuadro ideolégico,
suficientemente fuerte para imprimir sus formas sociales frente a aquellos que las producen y las
utilizan. Su intensa dependencia es evidente en cuanto la sociedad incorporé la inteligencia

tecnoldgica a sus formas de organizacion, orden y control social.

En el interin entre estas dos perspectivas, importantes factores generaron la transformacién de la
instrumentalizacion tecnolégica en beneficio antagénico para grupos populares contra la dimension
controlada en el proceso de la produccién de discursos y, por lo tanto, de sentidos. La digitalizacién
de la informacién, el bajo costo de los artefactos tecnoldgicos, la disminucién del espacio entre el
lenguaje técnico y los procesos cognitivos y la gradual inclusion digital, son parte de las
contribuciones técnicas que favorecieron la ruptura de algunos monopolios sustentados, mayormente,
por las elites corporativas. Su fase contemporinea permitié una participacion civil organizada, sin
precedentes, de grupos otrora considerados “periféricos”. La participacion civil en este campo de
disputa, alimenta la comunicacién como espacio plural, amplificador de la potencia civica e integrador
de sujetos a la busqueda de causas comunes. En este sentido, la comunicacién en la era de la
informacién es, por lo tanto, poderosamente sinestética (Appadurai, 2004), pues propicia el
surgimiento de vivencias orientadas para la descolonizacién del discurso hegemonico y de la practica
opresiva. La discusién gana mas sentido y valor en la medida en que representa, positivamente, la

posibilidad de explotar estos aspectos de alteridad en el campo de la comunicacién como un

18



Miradas Periféricas.
Las nuevas epistemologias de la Comunicacién en Brasil y en Portugal

mecanismo de constitucién de acciones afirmativas y desafios globales que van trazando nuevas

configuraciones del mundo contemporineo.

El desafio que nos proponemos en este libro es presentar una nueva etnografia capaz de entregar
visiones criticas con respecto de la accién protagonista de colectivos e individuos, otrora
subestimados por algo de prejuicio intelectual que todavia actia, silenciosamente, en los pasillos
académicos y en la mirada despética de los grandes media. No se trata solamente de purificar la mirada
borrosa y despreocupada de las politicas publicas en el ambito de la comunicacién alternativa. Sobre
esto, esta antologia pretende alargar la vision epistemologica acerca de la funcién de la comunicacion
en el ambito popular. Los casos de Brasil y Portugal presentados en el libro, a pesar de los distintos
contextos de accién, afirman su conexiéon por medio de la apropiacién mediatica que los individuos
realizan. Son acciones de afirmacién identitaria elevadas por la amplitud del conocimiento y por la
relectura constante de su papel como agente autébnomo. Son pricticas medidticas que seflalan la
decisién colectiva de contraponerse a la reduccién de su subjetividad en nombre de rendimientos que

eneran ‘crisis’, concentran el capital y producen exclusiones sistémicas.
> y

Esperamos que los estudios reunidos en este libro puedan ser un punto de referencia para dar
visibilidad a estas practicas. La apropiaciéon mediatica y la autonomia comunicacional parecen ser
premisas para la instauraciéon de un conocer, de un producir y de un compartir. La obra esta
compuesta por 14 capitulos temdticos escritos por autores portugueses y brasilefios de diferentes
areas de las Ciencias Humanas, teniendo en comun la mirada puesta en el campo de los estudios

culturales de los media.

El primer capitulo del libro presenta un estudio de Rosana Martins. El texto ‘Media comunitaria y
nuevas construcciones periféricas sociales en Brasil’, reitera la dimensién politica de la produccion
audiovisual en las favelas de Rio de Janeiro y periferias de Sio Paulo. El objetivo es demostrar la
existencia de una dimensién politica en linea con la nocién de visibilidad en la esfera publica con las
ideas de auto-representacion y de elaboracién y difusién de discursos propios por medio de la
produccién audiovisual. El objeto de analisis es la produccién discursiva expresada en los materiales
de divulgacién de estos colectivos. El texto identifica la existencia y examina las caracteristicas de una
produccién audiovisual propia ‘de la periferia’ (y el discurso que la sustenta). El texto desarrolla una
articulacién tedrica a partir de los conceptos de representacién, politicas publicas, esfera de la
visibilidad publica y lucha por reconocimiento. De esta manera, establece las bases de una
metodologia de analisis del ‘arte y estética periferia’ y de sus instancias de produccién y difusion. De
las favelas y periferias surgen practicas de cultura, estéticas y redes de sociabilidad y politica forjadas

dentro de los guetos, pero conectadas a los flujos globales. Esta experiencia de la cultura a partir de
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los movimientos socio-culturales surge como posibilidad de una renovacién radical de las politicas
publicas. Se trata de una forma de “mastique” socio-politico-cultural, 0 un modo de resemantizar la

sociedad y sus contradicciones, o reprocesar significados preexistentes.

En el capitulo dos, La cobertura periodistica del Dia Internacional de las Mujeres en la prensa
portuguesa: cambios, petsistencias y reconfiguraciones’, Carla Cerqueira y Rosa Cabecinhas parten
para una andlisis feminista de los media, lo que para las autoras significa cuestionar las estructuras de
poder hegemonicas que (re)producen y sedimentan representaciones asimétricas y que tienen
repercusiones en la vida de todas las personas. En este sentido, asumiendo el poder que los medios de
comunicaciéon poseen en la actualidad, en este capitulo, las autoras objetivan en las conclusiones de
una andlisis de la evolucion del destaque periodistico del Dia Internacional de las Mujeres desde 1975
hacia 2007, tiendo como punto de anclaje las narrativas presentes en dos periédicos diarios nacionales
generalistas — Jornal de Noticias y Didrio de Noticias. El analisis revela la existencia de diversos cambios,

pero también de algunas persistencias y reconfiguraciones en los discursos periodisticos.

El capitulo tres ‘Periferia en vivo: democratizacién de los media y socializaciéon de la informacién a
través del Hip-Hop maranbense’, presenta un analisis de las relaciones entre el Hip-Hop maranbense y los
media y de como la juventud negra se organiza en medio de un escenario de descalificacién por parte
de la prensa. Propone reflexiones sobre las actividades politico-culturales del Hip-Hop en Sio Luis del
Maranhio y sus visiones sobre la democratizacién de los media, asi como el papel desarrollado por
este movimiento en la constitucién de una practica politico-educativa en el sentido de la formacién de

una identidad étnico-racial y de la produccién de medios alternativos de comunicacion.

En el capitulo cuatro, ‘La territorializacién de la informacién: un andlisis al periodismo en las radios
locales portuguesas’, Luis Bonixe sigue en las ondas de la radio, pero esta vez del otro lado del
Atlantico. El autor observa como las radios locales modificaron el paisaje mediatico portugués. El
texto muestra que la utilizacién de los medios alternativos acercé los medios de comunicaciéon de los
ciudadanos, generando vinculos identitarios en el interior de las comunidades donde se realizan. Al
entregar noticias e informacién directamente relacionadas con el cotidiano de las poblaciones locales,
el periodismo que se hace en las radios locales portuguesas parece tener impacto en fortalecer

sentimientos de unién y estrechar los lazos sociales.

En el capitulo cinco, ‘Medios, politicas publicas y identidades: guerras ontoldgicas y comercio cultural
en el universo guilombola’, Ana Stela da Cunha destaca que los estudios sobre los quilombos’ tienen una
historia reciente, no solamente referidos a su nomenclatura sino también a todo el contenido con
ellos relacionado. Pese a que la ‘preocupacion’ con su presencia — primero africana y mas tardfamente

‘mestiza’, ‘criolla’ — de millares de individuos que llegaron a lo largo de siglos de esclavitud haya sido
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una constante en la historia de la formacién brasilefia, distintos modos de ‘mirar’ y enfrentarse con
esta presencia estuvieron siendo presentados a los largo de estos siglos. En este texto la autora refleja
la manera en que estos modos de lidiar con este segmento de la poblacién brasilefia han sido
manipulados segin los intereses de las partes, tanto del Estado como de las comunidades
involucradas, en un juego dialéctico que involucra distintos actores y que tiene como tesultado
politicas publicas relacionadas a las cuestiones de territorio y identidad, muchas veces direccionadas a

lo que la autora llama de ‘comercio cultural’, involucrando verdaderas batallas ontolégicas.

La cuestién de la inmigracion es tratada por Denise Cogo en el sexto capitulo. En el texto titulado
‘Internet y redes migratorias trasnacionales: narrativas de la didspora en Brasil como pais de
inmigracién’, la autora resalta la intensa produccion de discursos mediaticos a partir de 2007 con el
foco puesto en la imagen revitalizada de Brasil como pais de destino migratorio. El articulo demuestra
como la presencia creciente de norteamericanos, espafioles, portugueses, angolefios, haitianos y
bolivianos, entre otras nacionalidades, movilizé los media brasilefios a promover debates publicos
sobre los desaffos que se generan con la presencia de los ‘nuevos’ inmigrantes. En este contexto, la
autora observa la urgencia de un activismo medidtico y propone, por medio de los Estudios Criticos
del Discurso, el estudio de las narrativas producidas y publicadas en Internet por estos individuos,
considerandolas como lugares de evidencia de las multiplices subjetividades que conforman el

cotidiano y los procesos de ciudadania de las migraciones trasnacionales.

En, ‘Los cines que hablan portugués: el concepto de cine nacional, identidad y resistencia’, Leandro
Mendonga, apunta como el concepto de cine nacional puede, muchas veces, ser confundido con la
existencia de una industria nacional de cine. En esta direccion, el capitulo analiza el concepto en sus
relaciones con la idea de modo de produccién. El texto también describe la creacién de un posible
espacio de los cines hablados en portugués y aborda, la posibilidad de existencia de estas

cinematografias como espacios de resistencia y de transferencias culturales.

La cultura digital es tratada también en el capitulo ocho por Rodrigo Saturnino. El autor presenta el
novisimo Partido Pirata y discute como el Movimiento reordena el sentido de las propias natrativas a
partir de una dindmica especifica que mezcla elementos de la figura mitolégica de los piratas y las
cuestiones éticas y politicas que involucran la ‘piraterfa digital’. En el texto, ‘Las nuevas identidades
politicas de la sociedad digital’, Saturnino demuestra como algunas acciones afirmativas de los piratas
se mueven en el intento de reordenar la mirada y los sentidos normativos de la ‘piraterfa’ para, de esta

manera, fortalecer sus tesis y afirmar una nueva ‘identidad’ politica.

En, ‘Inclusién del tecnobrega en los nuevos procesos de circulacion cultural’, Lydia Barros, analiza el

circuito paraense de este estilo musical que rompid con algunos prejuicios elitistas acerca de la musica
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‘brega’. El capitulo apunta el papel del #ecnobrega en la creaciéon de un nuevo paradigma de la musica
popular brasilefia. Al explorar la utilizaciéon de las técnicas de remezcla y el acceso a recursos
electrénicos como dos importantes aspectos de este fenémeno social, la autora esclarece que el éxito
del fecnobrega esta asociado no solamente a la fusién de la musica popular con latidos electrénicos,
pero también al cardcter independiente de su produccién, potenciado por la inmanencia de las

tecnologias de informacion.

La autonomia sigue como tema transversal del capitulo diez titulado ‘Los blog como medios de
comunicacién politica’. En el texto, Joaquim Paulo Serra trabaja la cuestion del periodismo ciudadano
en el contexto de la Web 2.0. La propuesta del autor es discutir la funcién social del blog como
instrumento que cuestiona la legitimidad del monopolio de la media noticiosa y de los periodistas
profesionales de la prensa en la produccién de noticias. Pero poner en causa no significa sustituir. En
verdad, la afirmacién de los blog se fue desarrollando gradualmente, no por una sustitucién de los
media noticiosos tradicionales sino como su consolidacion como medios de tendencia a la
complementacién, profundizacién y, muchas veces, rectificacioén de la informacién de estos mismos
media — vy, asi, de enriquecimiento de la informacién publicamente disponible. El capitulo ilustra estas
importantes funciones de los blog con algunos ejemplos recogidos en una muestra significativa de

media noticiosos y de blog portugueses del area de la politica.

En el capitulo once, ‘Devociones’, Jorge Martins Rosa comenta Internet, desde que se convirtié en un
servicio accesible a la generalidad del publico, como un espacio que vive de pasiones. Para el autor,
por mas que las tecnologias y protocolos subyacentes desarrollan — las modestas paginas personales
del Geocities, las multiplices generaciones de férums de discusion, y en afios més recientes también las
redes sociales y otros servicios descritos como Web 2.0 -, todavia encontramos en Internet de todo
un poco. Hay siempre quien esté dispuesto, casi de manera voluntaria y sin animo lucrativo (piénsese
en el caso de la Wikipedia y, a otro nivel, en el fenémeno de los forrents), a compartir sus hobbies y
obsesiones. De manera invariable, también los intereses mas oscuros, debido al efecto de escala de
esta red global, podemos encontrar un amplio conjunto de otros individuos con preferencias
coincidentes, unas veces traspasando fronteras nacionales, otras manteniendo alguna especificidad
local. Siguiendo este raciocinio, la analisis del autor propone una socio-etnografia de un grupo de
Facebook, predominantemente portugués con un nombre que casi podria ser confundido con el de
una secta religiosa si no fuese tan obvia su ironfa, y en donde los miembros son incentivados, a partir
de un tema que cambia diariamente, a mostrar sus conocimientos de la musica rock-pop

contemporanea.
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Los dos capitulos siguientes enfatizan cuestiones criticas acerca de los cambios sociales ocurridos por
la intensa utilizacion de las tecnologfas. Desde un punto de vista critico tedrico, José Luis Garcia en el
capitulo doce, escribe sobre la cuestién de la tecnologia y sus influencias en el cotidiano social. ‘Una
critica de la economia de la informacién en la era de los media digitales’, Garcia se refiere a los riesgos
de la instrumentalizacién técnica de modo sinérgico y actitico. En el texto, los cambios en los modos
de comunicacién a partir del uso de las tecnologias de informacién son tratados bajo la mirada
perspicaz que estimula los lectores y las lectoras al ejercicio interrogativo a respeto de la excesiva

dependencia tecnologia de nuestras sociedades.

El tema del arte urbano y del grafiti compone el capitulo trece, ‘Entre ciudades materiales y digitales:
esbozos de una etnografia de los flujos del arte urbano en Lisboa’, Gléria Didgenes presenta patte de
una etnograffa realizada en Lisboa y observa la relacién del artista y del investigador sobre los
diferentes campos de divulgacién artistica. Por un lado, el artista desdobla su produccién entre el
paisaje material y el campo intangible de Internet. De la misma manera, el etnografico alarga su
mirada deslizando su objetivo desde el muro hacia el ‘ciberespacio’. La naturaleza efimera de los
registros visuales de las calles asume escrituras mas sd/idas en la esfera digital. La dindmica etnografica
propuesta en esta confluencia, también, gana otros desafios y nuevas tonalidades. El investigador que
intenta etnografiar el ‘ciberespacio’, que investigd, como tradicionalmente se hace, registrando
solamente lo que vio y oyd, olfated, y sintié por medio de un ‘diario de campo’, pasa a ser alguien
que, también, ‘colecciona’ /nks, direcciones electronicas. En este interludio el investigador no
solamente comprende los nuevos procesos de produccion artistica como también descubre una nueva
sintaxis que lo conduce a una secuencia narrativa propia, ya que la linealidad de estos eventos es una
cadena que escapa a la logica secuencial del tiempo (antes-ahora-después). En el estudio, la autora nos
desafia a pensar sobre las estrategias y tacticas etnograficas reconocidas en las variaciones de un objeto

en continuo desdoblamiento.

En el capitulo final, capitulo catorce, de este volumen, ‘La erosién de la idea de autoria’, Heloisa
Buarque de Hollanda, aborda el surgimiento de la nocién de autoria, trayendo al debate la nocién del
autor basadas en las teorfas de Michel Foucault. El texto fue dividido en dos partes. En la primera, la
idea de autorfa es tratada como una funcionalidad cultural y comercial, construida histéricamente. En
la segunda, la autora refleja el respeto del papel de la autoria en los dias actuales. El objetivo se pone
en el cambio paradigmatico que el concepto sufrié al ser expuesto a las innovaciones de las

tecnologias digitales presentes en nuestro cotidiano.

Las cuestiones que emergen de los estudios y de los analisis que componen el camino editorial de este

libro no agotan las perspectivas acerca de la funcién politica de los media y 1a practica periférica en el
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proceso de construccion de nuevos modelos de produccién cultural. A pesar de la diversidad
empirica y las particularidades tedricas que encontramos en los capitulos de esta obra, los lectores
deben estar atentos a las similitudes y al acercamiento que conectan los diferentes contextos de
accion, el que posibilita un didlogo entre narrativas disciplinarias distintas y el enfrentamiento de

investigaciones provenientes de diferentes sociedades.

En la organizacién del libro, hacemos nuestra la propiedad de la vision periférica como orientadora
de nuestros sentidos con el fin de evidenciar el que, generalmente, queda afuera del objetivo principal
de las visiones centralizadoras. En la ciencia 6ptica, la vision periférica es aquella que capacita el
individuo a mirar puntos ubicados delante y alrededor de su campo visual. A pesar de su aparente
inferioridad si se compara con la visién rectilinea que ofrece mayor riqueza de detalles, la visién
periférica es desenfocante, pero es esencial para avanzar. Cuando falta la luz, ella es la responsable de
garantizar la vision. Siguiendo este raciocinio, las ‘miradas periféricas’ en este libro, no concentran su
visién en perspectivas dominantes. Al revés, el ejercicio que promueven, pone en evidencia que la
identidad resulta de las acciones y de las condiciones de produccién del sujeto, efectivamente de su
trabajo y de la formacion discursiva que resulta igualmente de la posibilidad de comunicacién en las
acciones discursivas, de las estrategias que usa para poner en evidencia. Los fenémenos sociales que
se ubican al margen de las tendencias establecidas, destacan su caricter innovador, experimental y
alternativo en el proceso de elaboracién de maneras asimétricas de la produccién cultural. En este
sentido, el ejercicio tedrico y etnografico del conjunto de contribuciones plurales y multifacéticas que
aca presentamos, se reflejan en un circulo dialéctico y permanente de la construccién de nuevos

caminos. Que tengan una buena lectura.
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Capitulo 1

Medios comunitarios y nuevas construcciones
periféricas sociales en Brasil

Rosana Martins

El presente capitulo visa analizar la articulacién tedrica a la vuelta de los conceptos de
representacion, esfera de la visibilidad y reconocimiento social, con objetivo de retratar el
nombrado ‘cine de periferia’, suyas instancias de produccion y difusion. Buscamos identificar
la importancia dada a la conquista de espacios en términos de visibilidad y la postura de los
colectivos periféricos, emergiendo en una conjetura social cada vez mas cruzada por una
multifacética gama de ambivalencias circunscritas en la metrépoli como centro de difusion y
consumo de imaginarios culturales, en el contexto de una sociedad marcada por rupturas en
el sentido de la racionalidad humana embrutecida por el capital.

Representatividades Periféricas

Por periferia entendemos el espacio que esta alrededor, en el vecindario de otro espacio
dicho como central, de donde surgen las reflexiones cuanto al espacio de exclusién socio-
territorial. Esta encontrase casi siempre asociada a la idea de conflicto, a partir del momento
que pasa a incorporar valores de un espacio urbano sobre otro. De acuerdo con Teresa
Caldeira, en su libro City of Walls (2000), apunta la segregacion tanto como un fenémeno
social cuanto espacial, y las reglas que organizan el espacio urbano pasan por la cuestion del

diferencial social y de separacion.

El gueto o periferia constituyen una espacializada racializacién, donde estigma racial y la
significacion moral de la diferencia son reforzados por la estructuracién de la desigualdad

racial

As a structural feature of modern urban life, the ghetto is an administrative strategy of
State-imposed racialization, a mechanism of social control throngh moral debasement that
serves a critical structural role by reinforcing social stratification through the signification
of moral difference within the body [Como una caracteristica estrutural de la vida
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urbana moderna, el gueto es una estrategia administrativa de racializaciéon
impuesta por el Estado, un mecanismo de control social, a través del
aviltamiento moral que sirve un papel estructural importante para reforzar
la estratificacion social a través de la significacién de la diferencia moral
dentro del cuerpo]. (Haynes & Hutchison, 2012: XV)

Kowarick (1982, 2000) refuerza que hablar en periferia implica hablar en el plural, pues
ademas de indicar la distancia geografica, y el que es precario, carente, desprestigio en
términos de servicios publicos y infra-estructura basica: calles irregulares y con huevos,
ausencia de servicios como iluminacién publica y pavimento, graves problemas de
alcantarillado, transporte, servicios médicos y escolares, olvidase de registrar, sobretodo, que
la periferia también es un espacio de sociabilidad, del arte y de intervencién politico-cultural.

En este sentido cuando hablamos en centro y periferia estamos hablando no solamente en
espacios solamente mensurables en dimensién, condiciones socioeconémicas y infra-
estructura, pero también en la construcciéon de las representaciones sociales — como por
ejemplo, la visibilidad producida por los grandes media a respeto de la periferia: espacio del
caos y de la violencia, siendo espacios permeados por la criminalidad, el lugar de la ausencia
de garantias legales y regida por leyes propias. Por lo tanto, créanse estereotipos que se
reproducen tiendo como matriz la reduccion de las periferias (y favelas) a la pobreza, al crimen
y la violencia, como estos fuesen las marcas identificadoras de aquel que estd a la margen de
la civilizacion, de la ciudadania y de la legalidad institucional.

Para Rolnik y Bonduki (1982) la periferia es definida a partir de la adquisicién de la vivienda
popular, vinculada a la reproduccion de la fuerza de trabajo de la poblacién de baja renta. Los
autores destacan la indiscriminada utilizacién del término, en una perspectiva geografica, a
partir de la distancia del centro y, una perspectiva sociologica, en la configuracion de espacios
de reproduccion de la fuerza de trabajo que relacionamos a la pobreza, desprestigio, y, por
extension, invisibilidad. En este sentido, buscan formular una definicibn mas exacta,
conceptuando la periferia como “parcelas del territorio de la ciudad que tienen baja renta
diferencial” (Rolnik & Bonduki, 1982: 147). La renta diferencial corresponde a las diferencias
de ubicacién, condiciones fisicas, y a las inversiones aplicadas sobre el terreno.

En este caso Raquel Ronik y Nabil Bonduki (Nakano, 2002), al definieren la periferia basada
en la baja renta diferencial que la tierra recién urbanizada posee, debido al bajo nivel de
inversiones en servicios y aparatos urbanos, producen el paralelo con la macro segregacion
producida por el diferencial en la capacidad social de acceso a la tierra urbana mantenida
como una mercancia peculiar en la urbanizacién capitalista, cuyos beneficios son visitados
notablemente por aquellos con mas poder adquisitivo. En este sentido, se puede decir que el
concepto de macro-segregacion es intercambiable con la exclusion social que también maneja
interdicciones de accesos a los servicios y mejoras urbanas producidas colectivamente. Cabe
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resaltar, que la ubicaciéon de las personas en el territorio es, en la mayorfa de las veces,
producto de una combinacién entre fuerzas del mercado, planes que responden a los
intereses del capital emprendedor, y decisiones del gobierno.

Podemos decir, entonces, que en una sociedad cuyos principios son trazados por la estética
del mercado, la exclusion social es por si solamente una violencia provocada por la estructura
social, que refleja en el cuotidiano por intermedio de la privacion de las clases subalternas en
el acceso a los bienes material, simbdlico y sociopolitico. Aun que, subrayar la cultura de la
pobreza como factor unido a la naturaleza, en este caso, finaliza por desviar la atencién de las
propias relaciones de poder y por alimentar las politicas publicas que perpetuan la
desigualdad y la incivilidad social ancorada en el imaginario que fija la pobreza como marca
de la inferioridad, a la merced de la filantropia publica, de un sistema social en crisis (Paoli &
Telles, 2000).

Es a partir de los aflos noventa que tendremos el desencadenamiento de diversas
realizaciones televisivas y cinematograficas que buscaron reelaborar el espacio periferia como
foco privilegiado de atencion (Hamburguer, 2007). St por un lado la periferia es otra vez
retratada como el espacio a la parte de la ciudad, con ausencia del Estado y regida por sus
cédigos propios, y sus moradores son dichos como meros objetos de acciones, lecturas y
visiones, negandoles la suya condicion de protagonistas y actores de sus propias vidas; por
otro lado avistamos una nueva vertiente que trae a publico otras experiencias y, acaban por
optar por un abordaje marcadamente diferenciada a respeto de la periferia, al investir en un
discurso positivo, asociado a las ideas de diversidad cultural, espiritu comunitario,
creatividad, solidaridad, etc., en oposicion a la violencia, desigualdad, criminalidad, exclusion,
etc. (aunque estos aspectos puedan estar presentes).

La comunicacién, como bien afirma Martin-Barbero (1997), es una cuestién de culturas, de
sujetos, de actores, y no solamente de aparatos y estructuras; es una cuestion de produccion,
y no solamente de reproduccién. Es en esto horizonte que destacamos tres puntos
esencialmente importantes para entender la comunicacién y la cultura: la sociabilidad, la
ritualidad y tecnicidad. Entender la cultura como el espacio de las practicas sociales es

entender estas practicas como el espacio en que las relaciones sociales adquieren concretad.

Seguramente, si en los ultimos afios, a la asociaciéon inmediata entre periferia y pobreza
(Valladares, 2005) se anadio la violencia urbana y la criminalidad, sea por parte de la grande
media o en el discurso de las clases medias y altas, de una otra manera jovenes moradores de
las periferias crearon respuestas para este discurso, que a través del arte empiezan a actuar en
las periferias en iniciativas que visaba repensar el espacio publico, la ciudadania, las politicas
publicas y el papel politico de las organizaciones gubernamentales. Con el boom  del
movimiento Hzp-Hop, en los afios noventa, la periferia comenzo6 a ser vista por muchos
jovenes con sentimiento de orgullo, el que provocd, incluso, el interés de jévenes de clase
media y alta por la ‘estética periférica’. Con la musica de los Racionais MC’s, por ejemplo, la
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region de la zona sud de Sao Paulo pasé a ser comentada por los jovenes, despertando
curiosidad en quien no la conocia y orgullo para quien la vivia. (Martins, 2005; Novaes, 2000)

En este mismo periodo destacamos el uso de los medios de captacién de imagenes por
segmentos populares periféricos que debido al avanzo tecnolégico acabaron por tornar
accesible la compra de los aparatos, promoviendo a partir de entonces toda una produccion
cinemica local.

Mientras, vale notar también la fuerte presencia incentivadora de oficinas volcadas a este
segmento oriundas de entidades no gubernamentales como Kinoforum® y A¢io Educativa’,
en Sio Paulo. Y siguiendo en esta conjetura, observaremos en meados de los afos 2000 el
surgimiento de grupos independientes periféricos y, a partir de 2005, el aumento de
producciones de los mismos segmentos ya practicamente casi sin ‘incentivo’ de estas ONGs
(Leite, 2006). Actualmente, muchos espacios considerados ‘de periferia’ ya disponen de sus
propios canales de comunicacion, como festivales propios de cine, y realizaciones de corta
metraje.

Es en el final del siglo XX que observamos una verdadera ‘revolucion tecnolégica’,
decurrente del avanzo técnico en los campos de las telecomunicaciones y de la informatica,
poniendo a la disposicion de la sociedad posibilidades nuevas de comunicar y de producir y
difundir informacién. El conjunto de las dichas ‘industrias culturales’ (radio, cine, television,
impresos) vive una mutaciéon tecnologica sin precedentes, con la digitalizacion que, aunque
lejos de tener agotado sus efectos, ya delinea un nuevo paisaje comunicacional e

informacional.

Los usos de las nuevas tecnologfas de telecomunicaciones en las dos ultimas décadas pasaron
por tres etapas distintos, de acuerdo Castells se refiere, “la automatizaciéon de tareas, las
experiencias de usos y la reconfiguracion de las aplicaciones” (1999: 50).

2 Criada en 1995, la Asociacién Cultural Kinoforum, instituicion sin fines de ganancia, realiza actividades y
proyectos y apoya el desarrollo del lenguaje y de la produccién cinematografica com enfasis a la promocion del
audiovisual brasilefio, a partir del intercimbio con asociaciones y eventos brasilefios y internacionales. La
instituicién es responsable también por diversas actividades como el Curta Kinoforum - Festival Internacional
de Curtas-Metragens de Sdao Paulo, Festival del Video Tela Digital, los talleres Kinoforum de Realizacion
Audiovisual, el Guia Kinoforum de Festivais de Cinema y Video, site kinooikos.com, kinolounge y Critica
Curta. Cf. Associac¢io Cultural Kinoforum, s.d.

3 A Agao Educativa, es una asociacién civil sin fines de ganancias, fundada en 1994 con la meta de promover
derechos educativo, culturales y de la juventud, tiendo en vista la justicia social, la democracia participativa y el
desarrollo sustentable. La asociacion viene realizando actividades de formacién y apoyo a grupos de educadores,
jovenes y agentes culturales, ademas de integrar campafias y otras acciones colectivas que visan a la realizacién
de estos derechos, en el nivel local, nacional e internacional. Por lo tanto, la instituicion busca desarrollar
investigaciones direccionado a las politicas publicas en la perspectiva de los derechos humanos y de la igualdade
étnico-racial y del género. Lla matriz esta en Sao Paulo, capital, y viene siendo apoyada por diversas agéncias de
financiamiento tanto nacional como internacional. Cf. Acao Educativa, s.d.

29



Rosana Martins, Heloisa Buarque de Hollanda, Rodrigo Saturrnino (Eds.)

En las dos primeras etapas, el progreso de la innovaciéon tecnologica basé se en aprender
‘con uso’. En la tercera etapa, los usuarios aprendieron la tecnologia ‘haciendo’, el que acabd
resultando en la reconfiguracién de las redes y en la descubierta de nuevas aplicaciones.

De la ‘aldea global’, pasamos a la sociedad de la informacién o del conocimiento’ vy,
sobretodo, a la ‘sociedad en red’, con sus utopias y aporias (inteligencia colectiva, autonomia,
democratizacién de la cultura, realidad virtual...).

El ciclo de realimentacién entre la introduccién de una nueva tecnologia, sus usos y sus
desarrollos en nuevos dominios tornase mucho mas rapido en el nuevo paradigma
tecnolégico. Consecuentemente, la difusién de la tecnologia amplifica su poder de forma
infinita, a la medida que los usuarios se apropian de ella y la redefinen.

Podemos afirmar que a través de la herramienta del audiovisual surge en las periferias una
praxis que acaba por involucrar los agentes comunitarios y suya poblaciéon propiamente
dicha.

Los individuos construyen representaciones a respeto de la propia estructura social y las
clivajessss sociales, y es en el cuadro de las categorfas ofrecidas por estas representaciones
que se auto-posicionan y desarrollan redes de relaciones |[...]. (Vala & Monteiro, 2004: 495)

Los intentos de explicacion del mundo y de los objetos sociales se constituyen como
representaciones sociales. Estas se revelan en las hablas y acciones de los individuos. Luego,
representar no significa reproducir o duplicar, significa mucho mds que esto, quiere decir
reconstruir. Para Moscovici (1978) representar es participar activamente de la construccion
de la sociedad y, sobretodo, de si.

En este sentido, el audiovisual producido en los espacios periféricos crea toda una nueva
atmosfera en el reprocesamiento de los flujos comunicativos por medio de los cuales una
sociedad narrase, refleja sobre s{ misma y reinventase. Asi como tornase importante para que

perspectivas y discursos sistematicamente invisibles haganse notables publicamente.

En lenguaje arendtiana pensar en relacion dialégica es remeter a otro principio a no
autonomia del discurso la incapacidad de libertad y capacidad de juzgamiento, sintonizado en
el pensamiento de la autora con la idea de totalitarismo, o sea, la produccién de sujetos

superfluos, el yo sin interlocutor que no acoge la pluralidad de experiencias. Por lo tanto:

[...] la accién y politica, entre todas las capacidades y potencialidades
de la vida humana, son las unicas que no podriamos siquiera
concebir sin al menos admitir la existencia de la libertad, y es dificil
tocar en problema politico particular sin, implicita o explicitamente,
tocar en un problema de libertad humana [...] la radson d’étre de la
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politica es la libertad, y su dominio de experiencia es la accion |...].
(Arendt, 1979: 191-2)

En el pensamiento de Hannah Arendt, la politica aparece reumanizando el mundo a través
de la palabra, del discurso, de la accién que surge con el seso compartido, con la capacidad de
distinguir el mundo claramente. Hannah Arendt es aqui también una referencia muy
particular, con la acentuacién que pone en el espacio publico y que tiene de ser defendido en
un espacio de libertad y no dependiente de las presiones e intereses privados.

La lucha por auto-representacion de las periferias brasilefias viene acompanada por una
busqueda de visibilidad publica, el que implica en el uso de estrategias de ‘contraposicion
argumentativa’ a fin de defender intereses colectivos. En este sentido, también pude ser
comprendida como parte de una lucha por reconocimiento social (Honneth, 1996).

La importancia del acto conjunto, del cual nace el poder, es entendido aqui como un recurso
generado por la capacidad de los miembros de una comunidad politica de acordaren con un
curso comun de accion, son los modos por los cuales los seres humanos se manifiestan unos
a los otros, no como meros objetos fisicos, pero mientras hombres libertarios. Luego, la
apropiacion de los medios y lenguajes audiovisuales por los periféricos refuerza un discurso
de auto-representacion.

En los estudios de Stuart Hall (1997), el concepto de representacion aparece en el campo de
la comunicacién como forma expresiva que alimenta el ciclo recursivo por medio de lo cual
sociedad y individuos construyen se mutua y permanentemente. De esta manera, el
audiovisual periférico contribuye para la pluralizacién de la esfera publica y, sobretodo, en el
surgimiento de nuevas posibilidades expresivas para que distintas perspectivas circulen por la
sociedad.

La contribuciéon de los Estudios Culturales para la comprension de la cultura es
particularmente significativa para nuestras observaciones, una vez que considera el caracter
activo y procesual del sistema social, contemplando también las fuerzas oposicionales y
alternativas que luchan para adquirir expresion y espacio. Para los estudios de comunicacion,
por lo tanto, este concepto contribuye para un alejamiento de la interpretacion de los
procesos de comunicacion exclusivamente como dominacién y reproduccion, una vez que la

hegemonia es siempre un proceso y no existe solo pasivamente como forma de dominacion.

Es bajo esta perspectiva que pensamos ser posible resignificar el papel de los medios de
comunicaciéon en la sociedad, entendiéndola como parte constitutiva de ellos, y ellos como
parte de ella.
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Modalidades de intermediacion, practicas culturales e identitarias

En el extremo sud de la ciudad de Sio Paulo, en Jardim Angela, en un lugar que ya fue
conocido como Triangulo de la Muerte debido a la alta tasa de homicidio, nacié un
movimiento que tiene por meta llenar el vacuo existente entre los medios de representacion,
la periferia y el poder institucional. El proyecto ‘CineBecos’ surgi6 en 2005, a partir del grupo
de j6venes que mantenian el periédico Becos ¢ Vielas en Jardim Angela. A los poco ademés del
trabajo de exhibicién fueron sumados otras iniciativas como la produccion de un Cine Jornal y
la realizacién de corta metrajes y la asociacién con otros artistas y colectivos de la ciudad. Las
exhibiciones comenzaron de forma alternativa, con aparatos y espacio prestados por escuelas
y amigos. En el inicio de 2006, el colectivo logré implantar un proyecto apoyado por el VAT,
Valorizagao de Iniciativas Culturais, el que posibilitd, como para muchos colectivos y nucleos
independientes de Siao Paulo, recaudar recursos para sus propios proyectos, y el que llevo el
colectivo adquirir algunos aparatos y expandir las exhibiciones, ademas promover sesiones
itinerantes. Cabe resaltar que programas como el VAI y los Pontos de Cultura’, por ejemplo,
dieron una otra perspectiva a las politicas culturales en diversos partes del Brasil, al estimular
y fomentar proyectos volcados a las practicas cuotidianas en suyas variadas composiciones.

A mas de un ano, hay exhibiciones de peliculas con temas diversificados en el CineBecos,
acompafados de debates a respeto de los mas diversos asuntos. Divulgar las manifestaciones
artisticas y establecer asociaciones con las producciones audiovisuales de la region, paso a ser
también uno de los objetivos del colectivo, que busca siempre mantener un espacio
permanente para divulgacién de la produccién audiovisual no comercial, dando prioridad a
produccion independiente de realizadores y colectivos de todo el Brasil, proponiendo una
reflexiéon a respeto de las representaciones de la periferia en la media y de las nuevas
imagenes construidas, exhibidas y discutidas por el CineBecos y otros colectivos.

Las proyecciones del CineBecos son realizadas en los ‘becos’, rincones de la region, exhibiendo
desde peliculas clasicas hasta videos producidos ahi mismo, en la periferia. El proyecto es
coordinado por Rogério Pixote, estudiante de multimedias, para quien los abordajes de la
periferia en el cine venfan causando cierto desconforto, ya que las representaciones del real
muchas veces ganan la forma espectaculo, naturalizando desigualdades sociales y, sobretodo,

4 Implementado por la prefeitura de Sdo Paulo en 2004, este programa concede apoyo financiero destinada a la
e¢jecucion de iniciativas artistico-culturales encabezadas por jovenes de baja renta, moradores de regiones de la
ciudad en que los recursos y aparatos culturales son escasos o innexistentes.

5> Pontos de cultuta, principal acién del Programa Cultura Viva, volcado pata el financiamiento de instituiciones
reconocidas por el ministério asi como aptas a desarrollar aciones culturales. Los proyectos aprobados por
edital pablico reciben una verba en el valor de 85 mil dolares, en cinco cuotas semestrales, para investir en el
proyecto presentado. Lla novedad de este programa esta en la manera como son miradas las manifestaciones
culturales populares. Si, en los afios 80, prevalecieron las politicas publicas con el intento de ocupar los menos
abastados (con el deporte, por ejemplo) para que ellos no venisen a tornarse un problema social, hoy tales
politicas no piensan la invercién en cultura solamente como una cuestién de ‘inclusién’. Inversamente, se cree
en la capacidad de gerenciar y autonomia de las comunidades, grupos e instituiciones que se volcan a la
produciones artistico-culturales.
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negando cualquier posibilidad de reconocimiento de los sujetos sociales que habitan las
periferias. Por lo tanto, negase, con esto, cualesquier posibilidad del reconocimiento de una
identidad propia, construida a partir de las multiplices vivencias en el espacio popular.

LLa imagen de la violencia en la periferia, cultivada de afuera para dentro, tiende a quedar en
segundo plan en el CineBecos. La creencia en el poder de modificacién social por medio del
arte dale aun mas fuerza a estos productores culturales, que, comprometidos con suyas
origenes, revelan que un mas fuerte ‘grito’ solamente esta comenzando a urgir.

Otro ejemplo que citamos es el proyecto Cinescadao, creado en 2007 por Flavio Galvao,
morador de la zona norte de Sio Paulo. De acuerdo con Galvio fue a partir del momento
que el grupo pasé a funcionar como asociaciéon con registro en el CNPJ (Cadastro Nacional
de Pessoa Juridica), donde todas las personas juridicas y las equivalentes — personas fisicas

que exploran en nombre individual actividades con intuito de ganancia -, son obligadas a

b
inscribirse antes de iniciar las suyas actividades), que se vio frente a dificultades tanto de
orden burocraticas para mantenerse una programacion constante, asi como también de

burocracias de orden juridica y legal a ser cumplida.

El grupo que ya contd con apoyo monetario de un pequefio supermercado de la region, en
2009 gané un premio del fondo nacional del gobierno en la categoria Hip-Hop y
comunicacién. Con el valor del premio sumado a otros trabajos del grupo y dinero personal
de los integrantes, el colectivo logré comprar una casa en el morro del Jardim Peri, donde
esta la matriz del Cinescadao.

Cinescaddo es una manifestacion artfstica y socio-cultural, y que tuvo sus primeras
realizaciones en las gradas del morro del Jardim Peri, zona norte de Sao Paulo, donde la
musica, sobretodo el rap, y el video encuentran su espacio, pero que segun Galvao muchas
veces no sirvié con esta presentacion conjunta, debido a la energfas divergentes. El proyecto
también intenté abarcar el publico infantil, pero de acuerdo con Galvio, no tuvo mucha
repercusion, ya que las condiciones precarias del local inviabilizaba la atencién por largas
horas de este tipo de publico. Cabe resaltar que las peliculas eran exhibidas a cielo abierto y la
platea se acomodaba en las graderfas del cemento del morro, lugar de pasaje de los
moradores de la region.

En charla por e-mail en el dia 08 de julio de 2014, Flavio Galvao relata que uno de los
factores para el “resfriamiento” (dejar de existir) de las actividades al aire libre del Cinescadao
se debe al hecho de algunos integrantes del grupo, en la época, tornaren se evangélicos; otro
factor fue el fallecimiento del morador que los acogia en el graderia; ademas de esto tenemos
el cambio de otros dos (incluso del morador que disponibilizaba la ventana y la pared de suya
casa para exhibicion). Entretanto el hecho primordial se debe a un tipo de “disputa interna”

de prestigio y poder, cuando un integrante recién llegado a asociaciéon presentd un proyecto
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que tendria la TIM® como auspiciadora. El proyecto fue rechazado por una patte del grupo,
llevando la suya divisién y, consecuentemente, el cesar de algunas actividades.

Recientemente, el Cinescadio fue seleccionado por el Ministerio de la Cultura del Brasil para
actuar como Punto de Cultura y una de las metas sera la reforma y construccion de salas de
cine en la casa del Cinescadao, ademas de una radio comunitaria en asociaciéon con el grupo
CA.GE.BE (abreviacion para Cada Genio del Beco) — grupo de Rap brasilefio, fundado en la
ciudad de Sdo Paulo y formado por Cezar Sotaque, Shirley Casa Verde y D] Paulinho.

¢ Empresa de telefonia brasilefia sucursal de la Telecom Italia.
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Fig. 1, 2 y 3: Cinescadio 2009- afio en que en una misma noche fue exhibido videos hechos por la Fabicine —
La Fantastica Fabrica de Cine, y también fue grabado material para el documental Imagenes PERI-féricas y para
videoclips del proyecto (Fotos de Alexandre De Maio, imagen cortesia de Fabicine)

Cinescaddo sirve como frente de comunicacion y difusion de videos en la capital paulista,
siendo vinculado a Fabicine, LLa Fantastica Fabrica de Cinema (fundada en 2005 a partir del
Forum de Cinema Comunitario de Sao Paulo), grupo independiente de personas que
establece interlocucion entre el cine y la comunidad, tiendo el cine como una herramienta
politica y instrumentalizadora para una discusion local.

El suefio inicial del Cinescadio era criar una estrategia de
comunicaciéon alternativa dentro de la regiéon norte, la
necesidad de tener la produccién del audiovisual que no llega
para la populacién en general por varios factores. Vivimos en
una estructura de camisa de fuerza que es la forma de
exhibicién y estructura comercial. Son pocas salas de
exhibiciéon de cine en Sao Paulo, y estas salas no alcanzan,
sobretodo de la grande produccién audiovisual dentro del
propio pais. (Informacion verbal) ’

7 Entrevista concedida por Galvio. [02 Mayo, 2013]. Entrevistadot: Rosana Mattins. Sio Paulo/Brasil.
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Es importante destacar que tales colectivos desempefian un papel muy importante en la
democratizacion de la informacion en las periferias y en el ejercicio de repensar la practica de
la ciudadania, tanto en el sentido de la amplitud del nimero de medios de informaciéon y en la
inclusion de nuevos emisores, como el hecho de constituirse en proceso educativo, no
solamente por los contenidos emitidos, pero por la inclusion directa de las personas en el
‘hacer comunicacional’.

Alberto Melucci (1985) enfatiza sus analisis volcadas al cuestionamiento de las relaciones
desarrolladas en el plan micro, en la acciéon colectiva de individuos, tiendo como punto
primordial la psicosocial. La accién colectiva es vista como la uniéon de varios tipos de
conflictos basados en el comportamiento de los actores en un sistema social. Aqui, los
colectivos audiovisuales periféricos son sistemas de acciones, redes complejas entre los
distintos niveles y significados de la accion social. Luego, llamamos la atenciéon para un
conjunto de jovenes realizadores del arte y cultura que vienen estableciendo otras posiciones

y referencias de construccion de significados de la periferia por los que viven en la periferia.

Hay un discurso que delimita la existencia de un tipo especifico de produccion (‘audiovisual
popular’, ‘nicleos populares de formacién audiovisual’, ‘producciones periféricas’), de
periférica en la plataforma del audiovisual. Luego, visando una mirada hacia a una periferia
plural y, sobretodo, diversa, Galvao (idealizador del Cinescadio ) alerta a respeto del peligro de
rotularse el sello “de la periferia” o “made periteria”

Es complicado usted intitularse como cine de periferia pues el
ocurre en la periferia, y el sencillo hecho de él ocurrir en la
periferia sera que es el suficiente para la gente decir que es una
cosa tan encerrada en la periferia, solamente para periferia. El
hombre de la periferia, el ser humano, el esta unido a la ciudad
como un todo, al conocimiento de la ciudad, los cambios de

relaciones, cambios materiales [...]. (informacién verbal)®

Estamos frente a nuevas practicas estéticas reclamadas para el reconocimiento de la realidad
social, nuevas concepciones de registro, nuevas constituciones de plateas, nuevos mercados
de distribuciéon de las producciones. Bajo esta perspectiva, el espacio desarrollado por los
colectivos periféricos presentase como proceso de propuestas, de discusiones y de

negociaciones que acaban por amplificarse en una esfera mayor de la arena publica.

En este contexto partimos para NGO - Non Governamental Organization, Central Unica de
las Favelas — o CUFA, como suele ser dicha -, ubicada en la base de Cidade de Deus, favela de

8 Cf. Nota no. 6.
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la Zona Oeste de la ciudad del Rio de Janeiro, se transformé a los pocos en uno de los
mayores polos culturales del pais.

La Central Unica de las Favelas es una organizaciéon fundada en 1998 por moradores de
distintas favelas del Rio de Janeiro, negros en su mayoria, y originarios del movimiento Hip-
Hop. Entre ellos, se destacan nombres como la rapper Nega Gizza (una de las productoras del
Premio y del Festival Hutdz, que es el mayor festival de Hzp-Hop de la América Latina,
ademas de ser la presidente del nucleo MariaMaria, creado por la CUFA con proyectos
direccionados solamente para mujeres y, presidente de la LIBRA — Liga Internacional de
Basquete de Rua, con competencias y campeonatos en todo el territorio brasilefio), y de MV
Bill (rapper, escritor y documentalista, es otro miembro fundador de la CUFA y Celso
Athayde (uno de los mas importantes productores de ‘cultura de calle’ en Brasil), que juntos
se tornaran referencias dentro del movimiento Hizp-Hop, por ponerse como porta-voces de
los moradores de las favelas cariocas en la denuncia y combate a las injusticias sociales. Juntos,
produjeron y dirigieron el documental ‘Falcao - Meninos do Trafico’ (2006), y por los libros
‘Falcao: mulheres y el trafico’ (2007), y en asociaciéon con Luiz Eduardo Soares, escribieron
‘Cabeca de porco’.

Nosotros siempre nos dimos cuenta que nuestra historia era
contada a través de la mirada de otras personas, la historia de
la favela, la historia de los negros, contada a través de otro
mirar, el mirar de afuera, y nosotros nos dimos cuenta que
tenfamos que cambiar una cosa en Brasil que era que no
tenfamos registro de nuestra vivencia, de nuestra historia.
Entonces a partir de ahi nosotros comenzamos a registrar
todo que haciamos, las nuestras acciones, nuestras reuniones
[...] la oportunidad de dejar para el futuro algo para dejar de
este momento de la nuestra historia [...] nosotros nos
importamos en querer ser participativo, siempre pautando los
politicos y la politica brasilefia, llevando ideas y propuestas,
piensa el proyecto y oftrece el proyecto, a partir del punto de
vista de los favelados, moradores de las favelas, diciendo el que
nosotros queremos, hoy mas preparados, hoy nosotros
queremos ser oidos, nosotros golpeamos la puerta y pedimos
[...]-(Informaci6n verbal)’

? Entrevista concedida por Gizza. [29 Abril, 2013]. Entrevistador: Rosana Matrtins. Rio de Janeiro/Brasil.
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Esas voces de la periferia destituyen los tradicionales mediadores de la cultura pasando de
‘objetos’ a sujetos del discurso, contribuyendo con una renovacién del politico, y con los
discursos mas contundentes a respeto del racismo, violencia policial o pobreza.

El grupo CUFA es compuesto, en grande parte, por jévenes formados en los talleres de
capacitacion y profesionalizacion de las sucursales de la institucién y oriundos de fracciones
menos favorecidas de la sociedad.

El CUFA posee, solamente en la ciudad de Rio de Janeiro, cinco sucursales de actuacion:
CUFA Cidade de Deus, CUFA Viaduto de Madureira, CUFA Pedra do Sapo, CUFA Acari y
CUFA Manguinhos. Ademas, la ‘dicha CUFA’ encontrase abierta en mas de veinte y siete
estados del Brasil y vienen desarrollando proyectos en educaciéon, medio ambiente, cultura y
deportes. Desde 2009 la CUFA viene abriendo campos para otros proyectos sociales en
distintos paises tales como Argentina, Austria, Bolivia, Chile, Alemania, Hait{, Hungtfa, Italia,
Espafia y Estados Unidos de la América.

El CUFA Cidade de Deus (o CUFA-CDD) fue la primera sucursal del CUFA en Brasil y, es
por esta razon considerada la “matriz” de la ONG; sumase, por supuesto, el hecho de la

Cidade de Deus ser el local de origen y vivienda de unos de los fundadores de la entidad, el
rapper MV Bill.

Ademas, la sucursal de Cidade de Deus fue escogida como campo de observacion pues
abarcaba talleres de actividades culturales distintas. Entre las acciones inclusivas del CUFA
(los talleres son gratuitos para toda comunidad) y, que dan legitimidad al trabajo desarrollado,
destacamos, entre otros, el Nucleo de Audiovisual, inaugurado con la clase del director de
cine brasilefio Caca Diegues, es bautizado en 2004 con la sigla CAV (Curso de Audiovisual).
Aqui es ofrecido al CAV una unién de pasantia con la productora de Caca Diegues, la Luz
Magica. Algunos alumnos fueron seleccionados para desfrutar de aquella oportunidad.

Las clases, que ocurre a los Sabados es respaldado con clases tedricas por un renombrado
grupo de cineastas brasilefios: Joel Zito, Joao M. Salles, Eduardo Coutinho, Silvio Tendler, y
otros maestros como Julio César Tavares, José Carlos Avellar, Ivana Bentes, Luiz Erlanger,
Rafael Dragaud, Jorge Coutinho, Consuelo Lins, Felipe Muanis, Angela Sander, como
también la colaboracion del ECO, Escola de Comunica¢ao da Universidade Federal do Rio

de Janeiro.

Las clases que ya ganaron la portada del segundo cuaderno del reconocido periddico carioca
O Globo, caracterizase por la metodologia de ‘alfabetizaciéon audiovisual’ — se producen
peliculas de corta-metraje, del caracter ficcional o documental, donde pueden ejercitar la
capacidad técnica y artistica, ademas de participar del circuito exhibidor de los festivales de
cine y establecer contactos para la entrada en el mercado de trabajo audiovisual. Volcado
para la transformacion y ampliacién de las perspectivas profesionales y personales, las clases
promueven la insercién en el mercado del trabajo, ademas de contribuir de forma
determinante en la elevacion de la auto-estima de los jovenes, visando la inclusion de jovenes
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de niveles econémicos menos favorecidos, asi como formar alumnos multiplicadores de
conocimiento — agentes protagonistas en el retrato de la suya historia.

Y el mas hermoso es ensefiar para las personas de dentro de la
favela que ellas podrian tener acceso a esto, que NOSOtros
podriamos jugar con esto, con el audiovisual, podria trabajar
con esto, ganar plata, podria hacer nuestra ideologia de vida
[...] fue un pensamiento que fue madurando junto, del CUFA
con la gente de la favela, la gente de afuera que queria participar
en Madureira, cuando nosotros comenzamos las clases [...].

(Informacion verbal) "

Estos son espacios dotados de grande potencia en el reconocimiento en comun de los
problemas comunes, suscitando con esto estrategias socializadoras y transformadoras del
sentido existencial.

Por lo tanto, al buscar dar cada vez mas voz y legitimidad al trabajo que ya viene siendo
ejecutado por el grupo de audiovisual del CUFA Rio, surgf el programa de tv Aglomerado'’,
programada de cultura, entretenimiento y informaciéon que es fruto entre la TV Brasil y la
Central Unica de las Favelas (CUFA). Presentado por los activistas sociales, el rapper MV Bill y
la rapper Nega Gizza, el programa ocurre abajo del viaducto Negrio de Lima, en Madureira,
suburbio carioca y matriz del CUFA — Rio. El programa que ocurre a los sabados tiene como

meta abrir el canal para informaciones y acciones que ocurren por las calles de las periferias.

10 Cf. Nota no. 8.
1Ct. Aglomerado, s.d.
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Fig. 4: Programa Aglomerado — Foto de Gil Cunha, 2013 (Imagen cortesia de la Central
Unica de las Favelas)

Fig. 5: Anderson Quack de gorra en la pantalla Nega Gizza y Anapuaka Muniz, 2013
(Imagen cortesfa de la Central Unica de las Favelas)
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Fig. 6: Grupo CUFA de Audiovisual, 2013 (Imagen cortesfa de la Central Unica de las
Favelas)

Otra experiencia que surgi de este proceso de dialogo del CUFA con el audiovisual es la
productora CUFA Filmes, que consta en su cuadro de profesionales ex alumnos formados
por la CUFA audiovisual, y que visa un publico mas grande ademas de la comunidad

El protagonismo es nuestro sello. La CUFA Filmes no sera
solamente comunidad, estara interrelacionando con tantos
otros profesionales del mercado. Pues creemos que la mayor y
mas valorada manera de producir conocimiento, es repartir
conocimiento. (CufaFilmes, s.d.)

Por lo tanto, podemos notar que los medios pueden ser pensados como lugares de
divulgacién y legitimacion de discursos de estos movimientos socio-culturales, tornandolos
como bases de accién, y volcados para una dimension politica de reconocimiento social.

De acuerdo con Evelina Dagnino (2000), esta perspectiva hace parte de una ‘nueva nocioén
de ciudadanfa’ — germinada en los afios ochenta y que se extiende hasta los dias actuales -,
que posee estrecha relacion con la trayectoria de los ‘nuevos movimientos sociales’. Esta
redefinicién civica alcanza, segin la autora, ademas del derecho a la igualdad —
tradicionalmente reivindicado por los ‘movimientos sociales clasicos’, a través de la nocién
de ‘homogenecizacién de los derechos’ (civiles, politicos y sociales) -, y el derecho a la
diferencia. En este sentido, los ‘nuevos movimientos sociales’ (a partir de una clave menos
igualitaria y mas asociada a la aceptacion de la diversidad) encargandose del ‘alargamiento del
ambito de la ciudadania’ y de la ampliacién de las arenas publicas. En otras palabras, los
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‘sujetos sociales activos’, o la ‘sociedad civil emergente’ (Teles, 1994), pueden y deben
participar de la ‘invencién de una nueva sociedad’, o sea, reivindicar el acceso efectivo en la
‘definicion del sistema’. Para Dagnino, esta debe ser la estrategia de ciudadania de ‘bajo para
arriba’ (Dagnino, 2000), haciendo emerger en esta esfera una nueva realidad politica, marcada
por la presencia de nuevos actores y espacios de participacion en el escenario politico local.

La cuestion de la accion politica de los grupos sociales adquiere grande consistencia para la
transformaciéon de la sociedad. L.a necesidad de una profunda transformacion cultural; la
conquista de una visién de mundo auténoma, en todos los aspectos de la existencia, por
parte de los oprimidos; el reconocimiento del hecho de todos los hombres sean pensadores;
la identificacion de los ‘intelectuales organicos’ dentro de cada nivel social, representa, por asi
decir, un conjunto de concepciones en lo cual reforzase la necesidad de la comprension de

las representacion sociales.

¢Coémo la periferia ve el mundo? ¢Cémo la periferia ve la periferia? Y, por fin, sde qué
periferia estamos hablando?

El Nucleo de Comunicagao Alternativa (NCA), compuesto por ex alumnos de los talleres
Kinoforum y de la ONG Ac¢ao Educativa, es un grupo de profesionales que actian en
distintas areas de la comunicacién social. Formado en 2005 en el extremo sud de Sao Paulo
el colectivo trabaja en la perspectiva de promover la comunicaciéon popular, utilizandose de
herramientas de los media como forma de expresién de pensamientos y de produccién de
intervenciones urbanas. Dedicado a la investigacion del lenguaje y la potenciacion de la
mirada critica, el colectivo se utiliza como principal herramienta del video, ademas de la
fotografia, de la media impresa y del znfernet, en experimentos con Web Tv -, buscando
promover un conjunto de actividades de difusion cultural.

En el principio el impeto para la formacion del Nicleo de Comunicagao Alternativa era de
ser escuchado, de proponer el propio punto de vista algo ‘nuestro’ y huir a la imagen
estereotipada construida para la periferia y sus moradores. En verdad el sujeto de la opinion,

no serfa, por lo tanto, el individuo alienado de una ‘masa’, pero el ciudadano informado.

El video popular necesita ser entendido con esta funcién social-
popular, a nuestro servicio, el pueblo. Dando visibilidad a
aquello que parece olvidado por los grandes medios de
comunicaciéon. La tecnologia necesita cumplir una funcién
social. No podemos caer en esta tendencia capitalista de la
tecnologia por si misma ni nos transformarnos en rehenes de
ella. La tecnologia de la imagen digital necesita mediar las
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experiencias populares. Ella tiene que auxiliar, sin ser notada.
Cumplir la funcién y listo, desaparecer. (Facundes, 2010: 06)

El acceso a las nuevas tecnologias y las facilidades de grabar, producir sonidos y imagenes y
distribuirlos a bajo costo en las propias comunidades periféricas, crea nuevos ‘espacios
publicos’, y aun, anade la consciencia de que la comunicaciéon es un derecho fundamental de
la ciudadanfa. Como ejemplo, citamos aqui algunos proyectos con éxito y que fueron y otros
que aun estan en realizaciéon por el colectivo. Al comenzar destacamos el documental ‘Bem
morar’, trabajo del NCA realizado con los nifios de el area en proceso de desocupacion por
el programa ‘defensa de las aguas’ en Grajau en lo cual en talleres de video fueron registradas
las impresiones a respeto de la vivienda en el barrio. Otro trabajo es el video-poesia grabado
con camera de celular, discutiendo la rutina en los trenes de Sao Paulo. Vencedor de la
Competencia ‘Cidade na sua mao‘ del Site Catraca Livre (Catraca Livre es un proyecto de
periodismo comunitario que informa a respeto de servicios y actividades culturales gratuitas
en la ciudad y regiéon metropolitana de Sao Paulo). Citamos también el magazine producido
por el NCA, compuesto de articulos y textos a respeto de la produccion del video popular en
la actualidad y suyas confluencias con experiencias historicas. A partir de 2009 ella pasé a ser
producida colaborativamente por el Colectivo del Video Popular de Sio de Paulo, y en el big
del colectivo'® es posible se tener acceso a los pdfs de todas las ediciones.

Otro proyecto de destaque del colectivo es el Festival de Varzea®, hecho en la calle, retoma
el espacio publico como espacio de ocio, de encuentro y de discusion politica, en dialogo
constante con las personas del lugar. ILa primera edicién del festival ocurrié en Campos de
Virzea del distrito del Grajad, teniendo exhibiciones en varios campos de la region, ademas
de calles de ocio, cuadras publicas y asociaciones culturales, siempre precedido de partidos
con clubes de la regiéon. En ocho dias de festival ademas de los programas de exhibicién y de
los partidos, el publico puede prestigiar presentaciones artisticas distintas, como conciertos,
grafiteria, obras de teatro, saraos y encuentros de samba. Y siendo un festival distinto de los

modelos convencionales, el Festival de Cine de Varzea ocurti de cuatro en cuatro afios.

12 Cf. Nucleo de Comunicacdo Alternativa, s.d.
13 Cf. 1°. Festival de Cinema de Viarzea, s.d.
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Fig. 7 y 8: Festival de Cine de Varzea (Foto de Erick Diniz, 2010. Imagen cortesia de NCA)

A parte, desde 2007 el grupo promueve el proyecto Videoteca Popular que es un espacio
dedicado a la diseminacién de contenidos videograficos educativos, independientes y del cine
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del arte, ofertando regularmente acervo especializado y gratuito, ademas de exhibiciones
regulares a través del Cine-Clube Sacola de Imagens todos los Lunes del mes. El proyecto ya fue
contemplado por dos afios consecutivos en el VAI (Valorizacao de Iniciativas Culturais da
Prefeitura) y dos afios por el Ponto de Midia Livre, tiendo sumado al largo de cinco afios un
acervo de mas de 900 titulos, entre DVDs y VHS raros.

Seguramente, llega a ser sorprendente estas redes alternativas de comunicacion comunitaria a
servicio de la libertad de expresion en las periferias brasilefias, al trabajar como alimento de
critica concientizadora que sali del seso comun de percepciéon. Embora busquen apoyo
financiero o asociaciones, estos colectivos trabajan bajo la égida de produccién hecha ‘en la
periferia’. El que los colectivos reivindican, cada uno a la suya manera, es la posibilidad de la
propia ‘periferia’ tener iniciativa cuanto a la suya representacion. Aqui ser ‘de la’ periferia
difiere de sencillamente vivir en ella, pues involucra un sentimiento de pertencimento y de

identidad.

Reflejase, aun, a respeto de la dimension de la cuestion de la identidad como el hilo que une
los colectivos audiovisuales periféricos, un movimiento que en la suya practica social logra
simultaneamente trabajar la auto-estima por medio de la concientizacién y también, por
medio de ella, ejercitar la ciudadania. La participacién del ciudadano en el ambiente social es
el que define la ciudadania. Y, acreciento: la cuestion de la ciudadania debe estar conectada a
la participacion del actor social y la pluralidad de sus intereses. El protagonismo es entendido
en el ambito de la asistencia social y de la educacién como “[...] la actuacién creativa,
constructiva y solidaria del joven, en la solucién de problemas en la comunidad y en la vida
social mas amplia” (Da Costa, 2000: 22).

Aqui elaboran evidentemente una definiciéon de esfera publica como siendo un espacio de
libre acceso donde ciudadanos presentan discursivamente y argumentativamente, en la suya
capacidad de accién multiplice compartida, que se da por el cambio de palabras y en la
capacidad de juzgar de manera abierta basada en una politica no solamente evidenciada, pero
que busca incesantemente el conocimiento. Ser sujetos de la suya propia historia, sentar
juntos para intercambiar experiencias, son algunos de los aspectos importantes de estos

colectivos.

De la zona sud de Sao Paulo un grito ecua... Y va peregrinando
entre los locos que tiene sed de justicia como nosotros; de arriba
de los morros el ideal es gritado a través de imagenes, textos,
sonidos... la imagen como grito, el sonido como movimiento, el
texto como tacto, nuestros sentidos audiovisuales siguen
haciendo lectura critica de este mundo globalizado que se
propaga y difunde a través de las medias... Gritaremos con arte,
ya que para mudanza no hay padrén ni modelo, todas acciones se
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unen cuando el ideal es el mismo, sea ella artistica o no. Asi pues,
no habremos de morir por esta JUSTISED, buscaremos la
fuente, cavaremos pozos con cameras y boligrafos, levantando la
tierra con proyectores, convocando mas locos (o solamente los
encontrando), jre-uniéndonos! En el cavar de mas pozos la
descubierta del agua, la memoria natural de la vida humana que
brota del seno de la tierra renovando la esperanza por dias

mejores. (Nucleo de Comunicagdo Alternativa, s.d.)

En un mundo repleto de ambivalencias, las grandes metrépolis como centros de difusion y
consumo de imaginarios culturales, repercute el juego de imagenes y excesos de
significaciones del propio ambiente en que el mercado gana relevo y corteja la juventud,
instituyéndola como protagonista de la mayoria de sus mitos como consumidores efectivos e
imaginarios (Morin, 1996). El yo indefinido a la busqueda de una identidad siempre
perseguida y jamas alcanzada, agarrase ansioso a pequefios sefiales de auto-expresion

publicamente fornecidos (Bauman, 2000).

Esta naturaleza discursiva de la localizacion social de los individuos apuntado por el
socidlogo Zygmunt Bauman y, en otro sentido también mencionada por Edgar Morin, que
mueve la dinamica del pertencimento, no elimina en el todo el sentido de la objetivacion de
si, ya que el camino que remete a la idea de pertencimento delimita una légica interna del
vivido en el momento dinamizado a partir de una causa, los trayectos, las escojas y, con esto,
invitandonos a espacios experimentales en lo cual somos llamados a interrelacionar.

Los colectivos audiovisuales periféricos buscan, cada uno a su manera, dar énfasis a respeto
de la necesidad de una relaciéon de equivalencia entre el emisor y el receptor, destacando la
transparencia en la narrativa. Siendo que este por su vez entrecruza con la mirada de Pierre
Bourdie (1998) cuando afirma en sus estudios que el grande problema de la prensa y de la
television, por ejemplo, no es mas tanto el que ellas son capaces de ensefar, pero el que aun
pueden borrar y ocultar. Cabe resaltar que en el campo de la cultura mediatica, Jean
Baudrillard (1998), destaca que la abstraccién encuentra su realizacién en un modelo de
informacién generalizada a devorar el social, prestes a destruir la comunicacién al convertirla
en pura exhibicién de si misma: en simulacro. Esto significa el mismo que el cadaver del real
donde nada mas representa como verdadero o falso, cuya realidad pasa a ser solamente un
concepto en lo cual la subjetividad humana tornase un conjunto de funciones inutiles delante
de la instantaneidad de las cosas en la informacién globalizada.

Por otro vies, contudooo, diversos tedricos vienen retomando la critica del discutrso
concebida en la intensificacién de la circulacién de los flujos culturales para demonstrar la
existencia innegable en lo cual la tendencia a la globalizaciéon de la cultura no resulta en la
homogeneizaciéon del planeta, pero en un mundo cada vez mas mestizo. Actualmente,
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Massimo Canevacci (2000) desdoblando los conceptos de hibridacién y mestizaje engendra
en la explicacion de las combinaciones y reciclajes de los flujos culturales internacionales por
las culturas locales. Asi, contra el poder linear de la dialéctica histérica universalizante, el
sincretismo:  territorio marcado por las travesias entre corriente extraterritoriales no
solamente de etnias, pero también de estilos de vida, visiones de mundo y sensibilidades
estéticas -, aparece como modelo donde los simbolos son vistos como extendidos bajo
profundas instancias de simbolizacién, determinadas por tendencias culturales multiplices
que fragmentan y re-mastican todo el codigo.

Otro antropodlogo, el indiano Arjun Appadurai, citado por Roland Roberston (1997), cree
que los instrumentos de homogeneizacion traidos por la globalizaciéon (armamentos, técnicas
publicitarias, la hegemonia de ciertos idiomas, la moda), se ponen absorbidos por las
economias politicas y culturales locales, unicamente para que sean repatriados en el campo
urbano como dialogos heterogéneos donde el estado-nacién se incumbe de un papel cada
ve