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Prefacio

Hace diez afos lei maravillada por su erudicién y finura Letterati Corti Acca-
demie. La letteratura a Napoli nella prima meti del Cinquecento de Tobia Toscano:
buscaba noticias sobre las academias napolitanas que acogieron a Garcilaso de la
Vega en su estancia partenopea; la localizacién de un volumen muy raro y curioso
ahi citado se me resistia: Cose vulgare, de Agostino Landulfo. Se me ocurrié juntar
el nombre y el apellido del autor, anadirles una arroba y «unina.i.

Funcioné. Al cabo de pocos dias recibi, asombrada, una gentil respuesta del
sabio que habia escrito aquel libro admirable. Era el 31 de marzo de 2009.

Gentile collega,

grazie per gli apprezzamenti.

Lunica copia dell’opera di Landulfo che io conosco e che ho utilizzato si trova alla
Biblioteca Corsiniana dell’Accademia dei Lincei a Roma.

Buon lavoro, Tobia R. Toscano

Nada mds supe de ¢l hasta que al cabo de un lustro fui amablemente invi-
tada a un seminario garcilasiano por el profesor Antonio Gargano. Fue entonces
cuando conoci a Tobia en persona. Se presenté en la conferencia y después estu-
vimos hablando en el almuerzo. Aquel didlogo generoso y riquisimo de noticias
acerca de literatura napolitana y espafola, trufado de anécdotas, de risas y de
agudas observaciones, no se ha extinguido desde entonces. También ha crecido
la admiracién y la gratitud hacia un maestro que siempre estd ahi para echar una
mano, para discutir, corregir e iluminar los lados oscuros de las pesquisas. Y ha
surgido también la amistad. No solo conmigo ha sido asi; s¢ que los espafoles
que escribimos en este volumen hemos vivido la misma experiencia, y a todos nos
emociona profundamente tener la oportunidad de rendir homenaje a la alta talla
investigadora e inmensa categoria humana de Tobia Raffaele Toscano.

Eugenia Fosalba
Barcelona, 10 de octubre de 2019
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Breve semblanza
de un humanista contempordneo:
Tobia R. Toscano y la poesia del Renacimiento

Jests Ponce Cérdenas
Universidad Complutense de Madrid

jmponce@ucm.es

Alma de oro, fina voz de oro
(R. Dario)

En el reducido marco de unas pdginas liminares, dar cuenta de una labor filo-
légica que se extiende a lo largo de cuatro decenios constituye un ejercicio arduo.
Sin duda, la tarea resulta ain mds complicada si con ella ha de rendirse justicia a la
imponente aportacién —como editor y hermeneuta— de Tobia R. Toscano, una de
las voces més personales y admirables en el campo de estudios de la poesia italiana
del Renacimiento. Pese a la dificultad de dicho cometido, a lo largo de las paginas
siguientes intentaré esbozar una breve semblanza de tan entrafable maestro, cen-
trando mi atencién en algunas de sus contribuciones mds relevantes. Sirva ello de
pequenisima prenda de gratitud y admiracién.

Vinculado desde sus origenes al entorno académico napolitano, el profesor
Toscano ha consagrado buena parte de sus esfuerzos al rescate editorial y critico
de uno de los legados mds brillantes de la era del Humanismo: la poesfa parte-
nopea del siglo XVI. Su atencién no sélo se ha centrado en los grandes nombres
del pantedn lirico meridional (Sannazaro, Tansillo, Vittoria Colonna) sino que se
ha extendido igualmente a autores que gozaron de indudable fama en su tiempo,
pero que con el correr de las centurias se vieron relegados a un plano secundario
y cayeron en las sombras del olvido (Bernardino Martirano, Antonio Terminio da
Contursi, Giano Anisio, Diego Sandoval de Castro, Isabella di Morra, Galeazzo
di Tarsia, Fabio Galeota...).

Ya se encamine su interés hacia las grandes voces consagradas, ya se oriente
hacia el coro de diversos cisnes petrarquistas mds bien secundarios, el tenor de los
trabajos editoriales del profesor Tobia R. Toscano siempre se ha cenido a los mis-
mos principios inquebrantables: el rigor ecdético mds exigente, la pulcra fijacién
critica del texto, una anotacién erudita que atiende a todos los aspectos posibles
(histéricos, culturales, estilisticos) de unas obras tan elegantes como complejas.
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Para tomar conciencia de ello, conviene pasar revista a algunas de sus aportaciones
mds relevantes. En primer lugar, la edicién del Pianto d’Aretusa de Bernardino
Martirano resultard altamente ilustrativa. Las versiones del curioso poema etio-
l6gico de estética alejandrina, surgido en el cendculo de Leucopetra, circularon a
partir de la editio princeps veneciana de 1563 y constaban de ciento cincuenta y tres
octavas reales. Gracias a varias pesquisas en bibliotecas del drea germdnica, el pro-
fesor Toscano exhumé la tinica copia manuscrita que se conserva hoy del poema,
un precioso testimonio —custodiado en un cédice de Munich— que estuvo bajo
el control directo del autor. El manuscrito recoge sefieramente el texto completo
(ciento sesenta y dos estancias), lo que ha permitido identificar, por vez primera
en cuatro siglos, importantes lagunas en la composicién. Por si ello fuera poco, a
través de las variantes que emergieron del cotejo con la versione a stampa, ha sido
posible corregir no pocos errores de la vulgata impresa (Martirano 1993: 31-32).

La misma atencién al detalle, idéntica pasion erudita se aprecia en todos
y cada uno de los volimenes cuidados por el docente e investigador de la Uni-
versita Federico II di Napoli. Puede recordarse asimismo la modélica edicién de
los Sonetti in morte di Francesco Ferrante d’Avalos, marchese di Pescara (Colonna
1998). El rescate de esta importante guirnalda funeral marcé un hito en el campo
de estudios en torno a Vittoria Colonna, ya que vino a superar ampliamente las
aportaciones de la edicién critica de las Rime publicada por Alan Bullock. Una
década después de haber dado a las prensas los versos luctuosos de la marquesa de
Pescara, vefa la luz otro elegante tomo de materia petrarquista: la edicién conjunta
de las Rime de Diego Sandoval de Castro, barén de Bollita, e Isabella di Morra
(Sandoval-Morra, 2007). Con ese libro el profesor Toscano conseguiria restable-
cer de forma definitiva la memoria poética del tempestuoso aristécrata y la joven
dama, asesinados por un caso de honra.

La dedicacién a la lirica de la primera mitad del Quinientos guiarfa inexo-
rablemente los pasos del profesor Toscano hacia la figura poética y cortesana
mds destacada en la Nipoles del virrey Pedro de Toledo: Luigi Tansillo (Veno-
sa, 1510-Teano, 1568). Como primer gran hito en sus ocupaciones tansillianas,
en 1996 cuidé la reimpresién del Canzoniere edito ed inedito secondo una copia
dell’autografo ed altri manoscritti e stampe, principal legado filolégico de Erasmo
Percopo (Tansillo 1996). A partir de entonces diversas pesquisas por bibliotecas
europeas (como la Biblioteca Geral da Universidade de Coimba o las madrilenas
Biblioteca de la Real Academia de la Historia y del Instituto de Valencia de don
Juan) le permitieron descubrir una importante serie de testimonios manuscritos
que han ido arrojando nueva luz sobre la riqueza y variedad de la poesia tansi-
lliana. Desde el 4mbito de las relaciones hispano-italianas, los cédices dedicados
a don Gonzalo Ferndndez de Cérdoba, duque de Sessa, y a Ruy Gémez de Silva,
principe de Eboli, dan buena cuenta de la circulacién manuscrita de la poesfa
napolitana en la peninsula ibérica y justifica, de alguna manera, la honda huella
que dejé el autor de Venosa en algunos liricos espafioles de la primera oleada pe-
trarquista, como el sevillano Gutierre de Cetina.
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Tras largos anos de demorada labor hermenéutica y ecdética, los desvelos
del profesor Toscano se han visto coronados con la publicacién de cuatro tomos
monumentales: los Capitoli giocosi e satirici (Tansillo 2010), las Rime (Tansillo
2011, en dos volimenes) y Legloga ¢ i poemerti (Tansillo 2017). En esa conti-
nuada y laboriosa publicacién de la Opera Omnia tansilliana le han acompanado
especialistas de la talla de Erika Milburn, Carmine Boccia y Rossano Pestarino.
Sin dpice de exageracién, hemos de recalcar ahora que la edicién critica de las
composiciones de Luigi Tansillo sitda por si sola al profesor Toscano a la altura
de los més grandes italianistas de la segunda mitad del siglo XX y las décadas
inaugurales del siglo XXI.

Junto a las sobresalientes contribuciones que ha llevado a cabo en calidad de
editor, Tobia R. Toscano es el autor de una trilogia modélica en el terreno de los
estudios literarios: Letterati, Corti, Accademie. La letteratura a Napoli nella prima
metit del Cinquecento (Toscano 2000); Lenigma di Galeazzo di Tarsia. Altri studi
sulla letteratura a Napoli nel Cinguecento (Toscano 2004); Tra manoscritti e stam-
pati. Sannazaro, Vittoria Colonna, Tansillo e altri saggi sul Cinquecento (Toscano
2018). El panorama global que emerge de ese terno de monografias permite re-
construir en detalle numerosos aspectos de la cultura renacentista, insertdndolos
en el suntuoso y aristocrdtico marco de la ciudad mds populosa de la primera
mitad del siglo XVI. Ciertamente, los tres ensayos no sélo representan una apor-
tacién capital en el terreno de la italianistica, sino que también constituyen un
punto de referencia ineludible para todos los interesados en el campo de estudios
comparatisticos hispano-italianos. Baste espigar aqui como botén de muestra las
iluminadoras pdginas que ha dedicado a la estancia de Carlos V en las Delizie de
Poggio Reale; el detallado estudio del Trionfo et bellissimo apparato nella felicissi-
ma entrata di la Maesta Cesarea in la nobilissima cita di Partenope; la relacién de
mecenazgo que mantuvieron el virrey don Pedro de Toledo y su hijo don Garcia
con Luigi Tansillo; las pesquisas en torno a la plausible cerchia napolitana de
Gaurcilaso de la Vega (Anisio, Galeota, Fascitelli) o a las afinidades electivas entre
los petrarquistas partenopeos y algunos vates espafioles (Acufia, Hurtado de Men-
doza, Cetina). Entre las labores ensayisticas mds recientes cabe recordar asimismo
el hermoso estudio dedicado a la figura y la obra de Antonio Terminio, poeta uma-
nista del XVI secolo (Toscano 2009), elegante ensayo sobre un interesante escritor
neolatino y verndculo, que fue galardonado con el Premio Citta di Contursi.

A comienzos de este siglo XXI —caracterizado sin duda por las prisas y la
improvisacién— las modélicas ediciones y monografias de Tobia R. Toscano se yer-
guen como la quintaesencia de algunos valores centrales del Humanismo: amor
por la palabra poética, insobornable rigor filolégico, escrupulosa atencién a los
documentos. Ciertamente, todo eso atafie al plano estrictamente académico e
investigador. Permitasenos decir ademds que si a ello se suma un trato personal
exquisito, un ingenio rdpido y un humor encomiables, asi como una elegancia
innata en el porte y en las formas, debemos rendirnos ante la evidencia: nos en-
contramos ante una rara auis in terra. A modo de pequena confidencia tltima,
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quisiera declarar ahora —con mi gratitud mds honda— que aquellos que tenemos el
privilegio de tratarlo desde hace anos siempre encontramos en él a un maestro en
humanidad y en Humanidades.
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Ufficio di christiana pieta et d’humana benivolenza:
el testamento del marqués de Pescara
(Familia, devocién y poesia entre Italia y Espana)

Carlos José Hernando Sdnchez
Universidad de Valldolid

carlosjosehernando@gmail.com

Resumen

El testamento del marqués de Pescara es un documento excepcional donde se
refleja el entramado de intereses familiares, clientelares y politicos que condicioné
el periodo élgido de las Guerras de Italia. El andlisis que aqui se propone permite
desentranar algunas claves del juego de poder entre las distintas facciones
comprometidas por el proceso militar del que Ferdinando Francesco d’Avalos
fue uno de los protagonistas tanto en Ndpoles como en Mildn. Esa lectura solo
puede abordarse, a su vez, desde la perspectiva espiritual que, en momentos de
efervescencia religiosa, guié o legitimé la construccién de la imagen de trayectorias
individuales y linajes en el escenario italiano. En ese sentido, adquiere especial valor
la indagacién de las pricticas devocionales y su correspondencia con la obra poética
de Vittoria Colonna, presidida por la figura idealizada de su polémico esposo.

Palabras clave

Marqués de Pescara; Ferdinando Francesco d’Avalos; Vittoria Colonna;
Conjura de Morone; Alfonso de Avalos; Santo Tomds de Aquino; Virgen de
Montserrat; piedad familiar; poesia de la ausencia; amor sacro y amor profano;
imagen literaria.

Abstract

The testament of the Marquis of Pescara is an exceptional document that re-
flects the framework of familiar, clientele and political interests that conditioned
the high point of the Italian Wars. The analysis proposed allow to unravel some of
the keys to the power game between the different factions involved in the military
process of which Ferdinando Francesco d’Avalos was one of the protagonists in
Naples and Milan. This view only can be approached, in turn, from the spiritual
perspective which, in moments of religious effervescence, guided or legitimised the
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construction of the image of individual trajectories and lineages on the Italian stage.
In this sense, the investigation of devotional practices and their correspondence
with the poetic work of Vittoria Colonna, presided over by the idealized figure of
her controversial husband, acquires special value.

Keywords

Marquis of Pescara, Ferdinando Francesco d”Avalos, Vittoria Colonna, Cons-
piracy of Morone, Alfonso de Avalos, Aquinas, Virgin of Montserrat, familiar piety,
poetry of absence, sacred and profane love, literary image.

«Es muerto muy catholicamente. . .»

Al final de su biografia del marqués de Pescara, Paolo Giovio hilvan el retra-
to de su muerte con el de sus disposiciones testamentarias:

Dicesi che il Marchese co’sentimenti interi, mentre che abandonandolo a poco a
poco lo spirito sappressaua all’hora del morire, con molta grauita di parole racco-
mandd principalmente la Signora Vittoria sua moglie e i soldati Spagnuoli al Mar-
chese del Vasto suo cugino; & che gli diede ammaestramenti de’consigli secreti, i
quali egli usasse nella militia, & specialmente in quella guerra che uedeua non esser
molto lontana, & facilmente mantenesse in ubidienza gli animi de’soldati. Et nel tes-
tamento, ch’e fece, non lascio adietro alcuno ufficio di Christiana pietd, & d’humana
beniuolenza uerso i suoi. Percioche lascio che fosse edificata una Chiesa in Napoli a
San Thomaso, con rendite, doue perpetuamente ufliciassero frati, & tutti i seruitori
suoi ciascun secondo il merito suo rimunerd talmente, che con grandissima dili-
gentia distribuf fra loro, non gid come se’ fosse stato per morire, uestimenti, arme,

caualli, argento, & denari'.

1. Paolo Giovio (1561: 139-140). Deseo expresar mi agradecimiento a Tobia Toscano por haber-
me facilitado, con su habitual generosidad, la copia del testamento del marqués de Pescara que
se reproduce en el apéndice, impulsindome a realizar este estudio, as{ como a Riccardo Naldi,
Eugenia Fosalba y Jestis Ponce Cérdenas por sus valiosas informaciones en materia artistica y lite-
raria. Una vez terminado este trabajo ha aparecido el volumen de Andrea Donati, Vizzoria Colonna
e leredita degli spirituali (2019), donde se transcribe integramente el testamento de Ferdinando
Francesco d’Avalos (pp. 421-434). Para la mejor comprension de nuestro texto mantenemos el

Estudios dedicados a Tobia R. Toscano sobre Napoles en tiempos de Garcilaso



Ufficio di christiana pieta et d’humana benivolenza: el testamento del marqués de Pescara 19

La liberalidad caballeresca coronaba una doble unién de afectos e intereses.
La primera introducia en un comdn horizonte familiar a la esposa y a los sol-
dados, encomendados al cuidado del heredero, Alfonso de Avalos. La segunda
abrazaba la devocién con el entramado clientelar del linaje. Los consejos sobre la
guerra y la disciplina militar precedian a los donativos a los servidores. En el cen-
tro de ese fresco ejemplar del noble, capitdn y politico, se alzaba la fundacién de
un templo dedicado a Santo Tomds de Aquino como expresién de una pietas que
aglutinaba las demds dimensiones. El discurso de la virtud se sustentaba en una
trascendencia tan ineludible como las nuevas técnicas de combate y las urgencias
del gobierno, aunque el historiador lombardo, siempre polémico, afirmase que
el marqués habia escrito al Emperador para interceder por Geronimo Morone,
el canciller del duque de Mildn detenido tras pretender involucrarlo en una pre-
sunta conjura para hacerse con el reino de Népoles, «venendo a morte, mentre
che faceua testamento, quasi per liberare 'animo suo dalla religione». Quizds esa
liberacién se referia mds al pecado que a la fe. Lo cierto es que, tras evocar los
funerales que se le brindaron en la iglesia napolitana de San Domenico Maggiore,
Giovio —que en varias ocasiones evocaria su proximidad a Pescara, continuada
por su relacién con Vittoria Colonna’~ culminé su narracién desmintiendo los
rumores sobre la riqueza adquirida por tantas victorias al remitir a los pagos de
las multiples deudas, encomendados al marqués del Vasto como custodio de una
fortuna demediada por los apremios de la reputacién:

Talche di tante uittorie a lui non ritornd nulla, eccetto che la gloria & la lode. Percio-
che egli era usato di dire, come niuno di coloro, i quali disegnano di trar guadagno
della militia, non acquistd mai nome di Gran Capitano. Et per lo contrario, coloro
esser sempre riusciti inuitti & chiarissimi, i quali riputando che della preda non
toccasse nulla a loro, ma a’soldati, solo haueuano aspirato alla inmortal lode del uero
honore?.

Vestigio de una trayectoria moral y politica que diluye las fronteras de lo
publico y privado, el valor del discurso testamentario para la historia del universo
espiritual, social y politico es cada vez mejor conocido tanto en los escenarios
italianos como en los espafioles donde se desarroll$ la trayectoria de Ferdinando
Francesco d’Avalos®. Junto a las implicaciones dindsticas de los testamentos de
monarcas como Fernando el Catélico’, inseparables de la pietas regia construida

apéndice con la mayor parte de las disposiciones testamentarias del marqués, remitiendo a la
citada obra para los pérrafos omitidos.

2. Vid. Vecce (1990: 67-93) y Gouwens (2015: 33-97).

3. Giovio (1561: 140).

4. Vid. Sdnchez Domingo (2014: 941-966).

5. Vid. Doussinague (1950); Calderén Ortega y Diaz Gonzélez (2015) y Sdenz de Santa Marfa
Vierna (2015-2016: 155-172).
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por sus cortesanos®, se abrieron nuevos debates en torno a los testamentos de los
exponentes de la nobleza que protagonizaron los cambios politicos y militares en
las primeras décadas del siglo XV1, como el Gran Capitdn, Gonzalo Ferndndez de
Cérdoba, en muchos aspectos modelo del marqués de Pescara, con cuya imagen
quedaria asociado por la memoria historiografica’. El bisogno d’eternita® conver-
tia esos documentos notariales en manifestacion primordial de doctrina y praxis
aristocrética, canalizando devociones, relaciones o encargos de linaje al aunar fe
religiosa, piedad familiar y legitimaciones politicas, para proyectarse en la red
clientelar cuya formulacién en el reino de Népoles, pese a las fluctuaciones de las
Guerras de Italia con su simbiosis de valores caballerescos y nuevas técnicas mi-
litares® reflejada por la produccién literaria'®, demuestra una bésica continuidad
entre el periodo aragonés y el virreinal''. Sin embargo, varios factores familiares
y politicos redoblaron el valor de las tltimas voluntades del vencedor de Pavia,
donde resuena su ambiciosa construccién de la imagen en la arena de las armas y,
también, de la corte'. El documento se convirti6 en alegato de una biografia atin
pendiente de andlisis exhaustivo'® que para reforzar su cuestionada legitimidad
final redobl las apelaciones a una piedad no por convencional menos verosimil y
en cualquier caso inapelable. Mds alld de un sentido de la muerte especifico del pe-
riodo caracterizado anacrénicamente por la imagen secularizante de Burckharde y
sus émulos dentro de la categoria decimondénica de renacimiento' —en clamorosa
contradiccién con las herramientas mentales en la edad de la Reforma'—, el tes-
tamento del marqués de Pescara se integré en el debate sobre el deseo de gloria
que fundia los ecos mundanos de la fama con la devocién religiosa'®. El propio
marqués, al igual que otros protagonistas de la historia politica y social marginada
por el moderno mito de la cultura, podria haber percibido las contradicciones
entre milicia y piedad denunciadas por Erasmo y otros polemistas, si atendemos
al testimonio de Paolo Giovio, segtin el cual Avalos:

Usava spesse volte di dire che a coloro i quali esercitavano la guerra non v'era cosa
pit difficile che con egual disciplina adorare in un medesimo tempo Marte e Cristo,

6. Vid. Fernindez de Cérdova Miralles (2017: 15-70).

7. Vid. Hernando Sinchez (2001: 205-297).

8. Vid. Visceglia (1988).

9. Vid. Zancarini y Fournel (2003); Mallett y Shaw (2012); Le Roux (2015) y Pellegrini (2017).
10. Vid. Santoro (1967).

11. Vid. Vitale (2002: 209-245).

12. Vid. Quondam (2007).

13. El principal estudio sigue siendo el de Colapietra (1989: 1-71), reeditado en 1999: 127-208.
14. Vid. Tenenti (1957).

15. Vid. Febvre (1993: 12 ed. en francés: 1942), obra cldsica a pesar de los esfuerzos de algunos
por descalificarla.

16. Vid. Hernando Sinchez (2017b: 93-163).
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perché il costume della guerra, in questa corruttela di milizia, par che sia in tutto
contrario alla giustizia e alla religione".

Como una reconciliacién tal vez inevitable de esa dicotomia, las descripcio-
nes contempordneas de la muerte del marqués de Pescara insistieron por igual
en su piedad y en su preocupacién por los asuntos mundanos en el momento de
rendir cuentas al cielo y a la posteridad de acuerdo con los cdnones de la virtud
aristocrética. Desde Génova, el 5 de diciembre de 1525 el embajador Lope de So-
ria comunicaba al Emperador sus tltimas provisiones de gobierno en el inestable
tablero de las instituciones y la sociedad politica del Estado de Mildn:

Es muerto muy catholicamente y con todo su sentido hasta el postrero puncto, y ha
ordenado muy sabiamente todas sus cosas y dexado el cargo del exército al Marqués
del Guasto y Antonto de Leiva hasta que lo provea V. M., y rogado al Senado y pue-
blo de Milan que los obedezcan y miren por el servicio de V. M."8.

Un dia después de esa constatacién de lucidez y ortodoxia ritual que susten-
taba la lealtad al soberano, desde Mildn Lope Hurtado de Mendoza describia al
monarca las condiciones fisicas de la muerte y le rogaba que ayudara al marqués
del Vasto en el pago de las deudas y compromisos contraidos, dado que era dema-
siado «buen caballero» para atender al desempefio del oneroso testamento®. El 7
de diciembre, también desde Mildn, otro de los principales agentes imperiales en
Italia, Fernando Marin, abad de Ndjera, informaba al César que Pescara

17. Cit. en Colapietra (1999: 146, n. 45).

18. Rodriguez Villa (1885: 103-104).

19. «Plugo 4 Nuestro Senor llevalle 4 III del presente: segun la sefial han visto los fisicos en el
corazon que tenia la punta podrida: son de opinién que murié de t6sigo. Hasta que di6 el alma 4
Dios tuvo sentido como si estuviera sano, y tanto cuidado del servicio V. M., llamando al Marqués
del Guasto y Antonio de Leiva, pidiéndoles y rogindoles tuviesen cargo deste exército y estado y
fuesen grandes amigos porque mijor sirviesen 4 V. M., llamdndolos y 4 los otros capitanes enco-
menddndolos sirviesen como siempre lo habfan hecho, tomando fee 4 los de Lan¢queneques que
fielmente servirfan 4 V. M.; y otras cosas mucho de notar estando en el punto que estaba, donde
ha dado testimonio de la fee que ha tenido 4 servicio de V. M. Sus servicios en la vida, su voluntad
en la muerte merecen que V. M. cumpla lo que en ‘su testamento suplica; porque satisficiendo lo
que ha merecido y el Marqués del Guasto ha servido, serd exemplo para obligar 4 que otros tengan
cuidado mds de servir y ser fieles como lo ha seido él; y para’ descargo de su alma, y que el Marqués
no quede perdido para siempre, hay gran necesidad, porque segun lo que sus criados dicen y parece
por su testamento, ha de pagar el Marqués con el dote de la Marquesa de Pescara y deudas més de
doscientos mil ducados, y el Marques es tan buen caballero que es mds aparejado para empefarse
que para descargar el testamento del de Pescara. Y pues al uno va el alma, al otro el cuerpo, cierta
esperanza tienen todos que V. M. usando de su real condicion y grandeza, mandard cumplir lo que
en el dicho testamento se contiene y el del Guasto suplica, lo cual todos en este exército tendrdn
por muy senalada merced de V. M.» (Rodriguez Villa, 1885: 104-105).
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después de haber ordenado muy cumplidamente las cosas de su 4nima, rescebido los
sacramentos, hecho su notable testamento [...] durando en todo su sentido y reposo
hasta el punto de la muerte, dio su 4nima a Dios, sébado a dos del presente, entre las
nueve y las diez horas de la noche, con palabras y actos tan sabios y sanctos como si
fuera sant Agustin o sancto dominico, en cuyo hdbito murié. Su cuerpo se despositd
en el monasterio de San Pedro, de la orden de San Benito, en un burgo de Mildn®.

La apelacién a los exponentes de dos tradiciones teoldgicas consideradas di-
versas, agustiniana y domenica®', expresaba la idea de una piedad consciente, fun-
dada en un conocimiento que aunaba sabiduria y santidad como valores supre-
mos de un ezhos que pretendia liberar la imagen del marqués, segun los principios
del ars moriendi, del complejo entramado politico en el que, sin embargo, seguiria
atrapado después de su muerte.

«forse per giusto giudizio di Dio...»

El episodio mds brillante de la trayectoria militar del marqués de Pescara,
la victoria de Pavia, dio lugar a una gran campana apologética tanto en las letras
italianas como en las espafolas® y fue inmortalizada en una famosa serie de ta-
pices sobre cartones de Bernardt Van Orley®. Alli aparece representado en lugar
visible el marqués que, a caballo, blande una pica de infante, como luego harfa el
Emperador en el retrato de Tiziano. Esa imagen podria interpretarse como la cul-
minacién de la fama que habria cultivado el noble napolitano, en cuanto espanol
nacido por accidente en suelo italiano pero orgulloso de su sangre, del valor de
sus soldados y de la sublimacién de unos presuntos valores nacionales reflejados
en textos como el Amadis que, al parecer, habria leido en su primera juventud®,
aunque esas aventuras se hubieran convertido ya en patrimonio de la nostalgia
caballeresca compartida por espanoles, franceses e italianos®. En la confluencia
de dos tradiciones nacionales el marqués se erigirfa en modelo de valor militar y
virtudes aristocrdticas hasta alcanzar el cardcter de un mito familiar que condicio-
narfa el comportamiento de sus sucesores al frente del linaje, consolidado como
uno de los pilares del dominio espafiol en el reino de Napoles y en el conjunto
de Italia®. La lealtad a la Corona de Espana era compatible con la defensa de la
libertad del reino a la que apelaban los distintos cuerpos e instancias sociales y

20. Real Academia de la Historia, Coleccién Salazar y Castro, A-38, f. 328.
21. Vid. Giannini (2016).

22. Vid. Pintacuda (1997).

23. Vid. Spinosa et al. (1999).

24. Vid. Puddu (1984: 45-71).

25. Vid. Gémez-Montero y Kénig (2004).

26. Vid. Hernando Sdnchez (2000b: 39-89).
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politicas, empezando por los demds linajes de una aristocracia surcada por mal-
tiples divisiones de rango y de faccién”. Entre estas, el marqués de Pescara fue
durante las primeras décadas del siglo XVI la cabeza del bando aragonés en el po-
deroso baronaggio, preocupado por cualquier cesién a las pretensiones francesas y
de sus partidarios napolitanos que pudiera comprometer un patrimonio sefiorial
acrecentado a costa de los rebeldes y reacio a doblegarse ante las directrices de la
Monarquia que cuestionaran el equilibrio de poder disefado por Fernando el
Catélico con las elites aristocrdticas. La misma actitud se proyectaria en Mildn,
donde la trayectoria de Pescara serfa continuada por su primo y heredero el mar-
qués del Vasto, Alfonso de Avalos y Aquino, capitén, organizador de los tercios,
cabeza también de la principal faccién aristocrdtica napolitana, gobernador, poeta
petrarquista y una de las figuras esenciales de la nobleza politica hispano italiana,
asi como del mecenazgo literario que pretendié sublimar sus intereses.

El principal episodio de la agitada vida de Pescara, la derrota francesa del 24
de febrero de 1525, con la captura del monarca galo, no solo dio lugar a un re-
lanzamiento de la imagen de la guerra en funcién de los intereses imperiales y del
entramado aristocrdtico que sustentaba su poder en Italia, una imagen militar de
ecos cldsicos y pervivencias caballerescas®, sino también, como estas tltimas pro-
yectarian en el dmbito poético e iconografico, de las tensiones entre las facciones
y clientelas que canalizaban ese complejo entramado. Asi se puso de manifiesto
en la disputa entre los generales imperiales que encabezaban opuestas politicas
nobiliarias. Mientras Carlos de Borbdn, el condestable de Francia pasado al ban-
do imperial, y Carlos de Lannoy, el noble borgonién virrey de Népoles desde
1522, se disputaban el protagonismo de la jornada, durante los meses siguientes
se sucedieron las maniobras para decidir el destino del prisionero. Finalmente,
Lannoy consiguié trasladarlo a Espana, frente a la opinién de Pescara, partidario
de llevarlo a Ndpoles, al tiempo que aumentaban las desavenencias entre ambos
sobre la administracién y el futuro de Lombardia. La victoria de la infanteria
espanola sobre la caballeria feudal francesa consolidé la ocupacién de las princi-
pales plazas del estado de Mildn por guarniciones imperiales, esencialmente espa-
fiolas. Ese proceso, iniciado en 1522, siguié realizindose bajo la tedrica soberania
del duque Francesco II Sforza, pero plante6 un inevitable conflicto jurisdiccional
entre este y los principales capitanes imperiales, el marqués de Pescara y Antonio
de Leiva®.

Poco después, Pescara se veria envuelto en la conjura trazada por Gerolamo
Morone. En el marco de un plan para formar una nueva liga con Venecia, el

27. Vid. Hernando Sdnchez (1994: 147-163; 1997: 95-112) y Spagnoletti (2004: 333-346).

28. Vid. Della Rocca (1988); Toscano (2000b: 85-121); Hernando Sdnchez (2000b), asi como
Leone De Castris (1994). De especial valor son los recientes estudios de Torre Avalos, como 2016:
363-392.

29. Vid. VV.AA. (1990).

30. Vid. Hernando Sinchez (2000a: 111-153).
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Papa y la regente de Francia Luisa de Saboya, destinada a expulsar de Italia a los
bdrbaros, Morone habria apelado a las desavenencias del marqués con Lannoy y
Borbén, asi como a su condicién de italiano de nacimiento, para proponerle que
se erigiera en defensor de la /ibertad de la peninsula y traicionara al Emperador
a cambio de convertirse en rey de Ndpoles con el apoyo del Papa. Tras alimentar
las expectativas del Canciller hasta que este le descubrié todo el proyecto —segtin
la versién oficial-, en octubre de 1525 Avalos denuncié la maniobra a Carlos V,
arresté a Morone y exigié al duque Francesco Sforza, acusado de traicién, la en-
trega de las principales fortalezas lombardas®. La lealtad de Pescara parecié de
esta forma reforzada, aunque en la corte Mercurino de Gattinara intenté cuestio-
narla para defender a Sforza, a quien lo unfan fuertes intereses®®. En noviembre
de 1525, mientras sus tropas asediaban el castillo de la capital donde se habia
refugiado el duque Francesco II, Pescara asumié formalmente en nombre de Car-
los V el gobierno del Estado, cuyos oficiales y corporaciones juraron fidelidad al
Emperador, lo que suponia, de hecho, el derrocamiento de los Sforza y el paso del
estado lombardo a la directa soberania imperial, una situacién que se prolongaria
hasta el nuevo reconocimiento de la dinastia ducal en 1529%. Distintas esferas
senoriales de poder, lealtades vasalldticas e intereses de casa sustentaban el entra-
mado politico y militar lombardo que, condicionado por un potente patriciado
urbano, se convirtié en el tltimo escenario del noble napolitano®.

Segtin Francesco Guicciardini, el episodio de la conjura de Morone, clave de
la fuidez de las lealtades y del juego de las intrigas cortesanas que acompanaron
ese proceso juridico y militar, desencadené una quiebra de la opinién del marqués
de Pescara por su hdbil disimulacién frente a Morone:

Al Marchese di Pescara concilio forse grazia appresso a Cesare, ma nel cospetto di
tucti gli altri eterna infamia; non solo percheé restd nella opinione della maggiore par-
te che da principio avesse avuto intenzione di mancare a Cesare, ma ancora perche,
quando le fusse stato sempre fedele, parve cosa di grande infamia che avesse dato
animo agli uomini e allettatigli con tanta arte e con tante fraudi a fare pratiche seco,
per avere occasione di manifestargli, e farsi grande de’ peccati d’altri procurati con le

lusinghe e con l'arti sue®.

El juicio del historiador florentino sobre el marqués era demoledor en cuan-
to a su actuacién politica, que relegaba a un segundo plano sus dotes militares:
«mori il marchese di Pescara; forse per giusto giudizio di Dio, che non comportd
che egli godesse il frutto di quel seme che aveva seminato con tanta malignita».

31. Vid. Cazzamini Mussi (1945).

32. Vid. Rivero Rodriguez (2005).

33. Vid. Carlo Giannini (2000: 177-197) y Alvarez-Ossorio Alvarifio (2004: 401-452).
34. Vid. Arcangeli (2002).

35. Guicciardini (1971: 1582).
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Confundiendo con el origen materno del marqués —hijo de Diana de Cardona, de
la rama siciliana de los condes de Gollisano— a todo el linaje, procedente en rea-
lidad de Castilla, Guicciardini afirma que «Era costui di casa di Avalos, di origine
catelano», para recordar su primer y desastroso hecho de armas en 1512 y trazar
un retrato ambivalente de su cardcter moral y politico:

Cominciando dalla giornata di Ravenna, nella quale ancora giovanetto fu fatto pri-
gione, era intervenuto in tutte le guerre che avevano fatte gli spagnuoli in Italia; in
modo che, giovani in etd, che non passava trentasei anni, era gia vecchio di esperien-
za. Ingenoso, animoso, molto sollecito e molto astuto, e in grandissimo credito e be-
nivolenza appresso alla fanteria spagnola, della quale era stato lungamente capitano
generale; in modo che e la vittoria di Pavia e, gid qualche anno, tutte le onorevoli
fazioni fatte da quello esercito erano principalmente succedute per il consiglio e per
la virth sua. Capitano certamente di valore grande, ma che con artifici e simulazioni
sapeva assai favorire e augmentare le cose sue. Il medesimo, altiero, insidioso, malig-
no, senza alcuna sinceritd, e degno, come speso diceva desiderare, di avere avuto per
patria piti presto Spagna che Italia®.

Pero la acusacién de esparnolismo por parte de autores italianos, a la que no
serfa extrano Paolo Giovio como parte de la polémica sobre la lealtad actuali-
zada por las Guerras de Italia”, escondia el mestizaje de intereses y valores que,
en funcién de la genealogia y la trayectoria vital, se plasmaron en el testamento
del marqués, pieza emblemadtica de la dialéctica familiar, politica y, también,
devocional.

Una ldmpara para «Monserato de Spania»

Las dltimas voluntades de Francesco Ferdinando de Avalos, erigidas en
testimonio politico por sus contempordneos, recogen contenidos de documen-
tos anteriores®® y coinciden con otros testamentos del periodo como el de una
de las figuras que estuvieron mds proximas a ¢él, el virrey de Ndpoles Ramén
Folch de Cardona —dictado en la residencia regia de Castelnuovo poco antes
de morir en febrero de 1522—, cuya estructura y contenidos referentes a las

36. Ibidem (1585).

37. Vid. Hernando Sinchez (2004: 423-481).

38. Segun Colapietra, Pescara habfa firmado un primer testamento en septiembre de 1503 ante
Cesare Malfitano —el mismo signatario del contrato matrimonial con Vittoria Colonna en 1509—,
tras la muerte de su tio Ihigo de Avalos, marqués del Vasto, y la consiguiente asuncién de la jefa-
tura del linaje. En ese temprano documento aparecerfan ya los principales mandatos del dltimo
otorgado en Mildn. Vid. Archivio di Stato di Napoli, Monasteri soppressi, 829, cit. en Colapietra
(1999: 146, n. 45).
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fundaciones religiosas, herencia, dddivas e invocacién al Emperador siguen el
modelo habitual®.

Pescara, «infermo di corpo ma di bono intelecto et memoria», firmé el
documento ante el notario Cristoforo Caimi el sabado 2 de diciembre de 1525,
«in domo que fuit Ill. quondam Jo: Jac: Trivultii». El lugar reviste una profunda
significacién, ya que Gian Giacomo Trivulzio —casado en 1488 con la tia pater-
na de Pescara, Beatrice d’Avalos, y gobernador francés de Milin— habfa muerto
en Francia en 1518 entre acusaciones de rebelién que, instigadas por adversarios
como el vizconde de Lautrec, su sucesor como gobernador de Mildn, le habian
privado del favor de Francisco 1. El gran Trivulzio podia presentarse como un
modelo de éxito militar pero también de desgracia cortesana que, pese a sus
opuestas opciones dindsticas, no dejarfa de gravitar en la memoria familiar de
Ferdinando Francesco d’Avalos, expuesto a las insidias de la traicién por la con-
fusa conjura de Morone. Por otra parte, su tio politico era un referente obligado
del mecenazgo y la construccién de la imagen aristocritica en el Mildn ahora
conquistado por el marqués de Pescara, como atestiguaban el palacio donde
este expirarfa, su capilla familiar, las series de tapices, su riquisima biblioteca
y el monumento ecuestre en su honor encargado a Leonardo, una obra nunca
realizada pero cuyos disenos atestiguan la grandiosidad de la imagen funeraria
que contrasta con su ausencia en el vencedor de Pavia. Los funerales de Trivulzio
realizados en enero de 1519 en Mildn, adonde su cuerpo fue transportado desde
Francia, fueron objeto de varias descripciones que inclufan encomios poéticos
de reveladores significados politicos y literarios. Entre estas y otras composi-
ciones encomidsticas que aunaron la celebracién militar del condottiero con la
reflexién cristiana sobre la muerte, la obra de un anénimo Notturno napole-
tano incluyé una primera parte de cardcter mitoldgico inspirada en los versos
que el poeta barcelonés asentado en Népoles Cariteo habia dedicado a Alfonso
d’Avalos, padre de Ferdinando Francesco*'. En 1516 Trivulzio habfa sido dedi-
catario de otra obra donde Palas Atenea comparecia para defender sus virtudes
militares y politicas, una alusién mitolégica que coincidia con la identificacién
de Pescara con la diosa de las armas y las letras, plasmada en la dedicatoria de la
Propalladia de Torres Naharro®.

De acuerdo con esa tradicién familiar, el marqués de Pescara ordené ser
enterrado temporalmente en la iglesia del monasterio de San Pietro in Gessa-
te —«Inglesiato», segtin el testamento y «fuor di Milano», en cuanto exterior a
las murallas—, un complejo gético que se remontaba al siglo XIII y donde una
congregacion de benedictinos observantes habia aglutinado desde el siglo XV
relevantes donaciones y encargos testamentarios de linajes préximos a la corte

39. Vid. Yeguas i Gassé (2018: 79-98).
40. Vid. Arcangeli (2003: 3-70).

41. Vid. Rozzoni (2014: 1-6).

42. Vid. Hernando Sdnchez (2019).
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sforzesca que alli erigieron sus capillas funerarias, como otros miembros de la fa-
milia Trivulzio. El templo se habia convertido en una de las principales canteras
artisticas y devocionales de la élite milanesa, por lo que su eleccién era coherente
con la integracién de Pescara en el dmbito social y politico que determiné su
trayectoria personal en los tltimos afios®®. En ese templo milanés y en «li altri
monasterii honorevoli di questa citate» debian decirse tres mil misas «per 'anima
mia et in remissione deli mei peccati», de acuerdo con la habitual concepcién
cuantitativista de la gracia. San Pietro in Gessate era, sin embargo, un albergue
temporal, hasta que su tia Costanza d’Avalos y su mujer, Vittoria Colonna man-
daran su traslado «dove alloro parerd», un lugar indeterminado que también
serfa transitorio, en tanto se construyera un nuevo monasterio donde su cuerpo
descansaria «fine a la resurretione nel ultimo jorno con I’habito de santo Dome-
nico». Esa fundacién debia estar dedicada a «Santa Maria dela Fede» y en ella
se construirfa «una honorevolissima cappella del gloriosissimo Sancto Thomase
d’Aquino dela cui casa io discendo». Albergaria veinte sacerdotes y un nimero
nutrido de frailes, todos dominicos. Se alzarfa en Aquino o en Roccasecca, dos
feudos de la familia vinculados con la vida de Santo Tomds, o «dove meglio pa-
rerd» a su mujer, Vittoria Colonna, a quien encargaba «principalmente la cura
protettione et governo del dicto monasterio». La obra debia hacerse «alo arbitrio
de la prefata signora Marchesa mia consorte» y sus herederos debian facilitar
los recursos necesarios. Sin embargo, Pescara no descansaria en una fundacién
demorada hasta 1534, cuando el marqués del Vasto la llev a término sobre
una construccién de su madre Laura Sanseverino, en el centro de Ndpoles*. El
cuerpo del vencedor de Pavia permaneci6 solo unos dias en la iglesia milanesa
que habia designado. El 6 de diciembre emprendié un lento viaje hacia Népoles,
donde hizo su solemne entrada por Porta Capuana el 11 de mayo de 1526 y se le
brindé6 un gran funeral en la iglesia que habria de albergar su descanso definitivo,
junto a los reyes aragoneses, en el centro dominico vinculado a la memoria de
Santo Tomds, San Domenico Maggiore.

El culto a los santos familiares se extendié entre la nobleza napolitana duran-
te las primeras décadas del siglo XVI, como reflejan sus encargos artisticos y lite-
rarios®. En ese marco se insertan las referencias en el testamento del marqués de
Pescara —que también preveia donativos para la fébrica del convento de Santo Do-
mingo en la isla de Ischia, nicleo de la corte familiar— a Santo Tomds de Aquino,
objeto de una intensa revalorizacién en los ambientes eclesidsticos y humanisticos
de Roma y Ndpoles desde el siglo XV*. El Doctor Angelicus podia reforzar ademds
la imagen de lealtad imperial del linaje en virtud de sus vinculaciones familiares
con el Sacro Imperio y como modelo de virtud aristocrética en clave de milicia

43, Vid. Frattini (1983: 27-48).

44. Vid. Colapietra (1999: 146, n. 45).

45. Vid. Naldi (1994: 5-21).

46. Vid. Cinelli (1999: 19-146). Cfr. Kristeller (1967) y Frazier (2017).
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celeste y nobilitas theologica, impulsada por la creciente identificacién de su culto
con el conjunto de las elites napolitanas®’.

Al santo del linaje le seguian las devociones personales. En primer lugar a la
Virgen de Loreto, un culto en expansién desde finales del siglo anterior, a cuyo
santuario en la localidad de la regién pontificia de las Marcas —no muy lejana de
los feudos de los Avalos en Abruzo— peregrinaban asiduamente nobles napolita-
nos* y de la que Pescara declara que «sempre fui et sono devoto [...] et ogni anno
li ho facto doni...». Su voluntad era que se ofreciera una misa cantada todos los
sabados en honor de la Virgen y todos los afios se le ofrecieran ciento veinte du-
cados de donativo. Esa devocién mariana culminaba con la de otra advocacién,

ligada a sus origenes familiares y de nacidn, la Virgen de Montserrat:

Ordino et comando che ala gloriosa Virgine Maria de Monserato de Spania ap-
presso ad Barcellona siano mandati de presente ducento ducati d’oro larghi per fare
et substentare una lampeda la quale debia stare avante la figura dela Madonna et
continuamente di et nocte debia ardere in honore suo et per salute dela anima mia.

El santuario cataldn era ya un centro de devocion nobiliaria para el que hi-
cieron relevantes encargos artisticos y donaciones® figuras tan vinculadas con el
reino de Népoles como Galcerdn de Requesens —conde de Trivento y suegro del
virrey Cardona—, segun refleja su testamento en 1509°°. Pescara, emparentado con
el principal linaje del Principado a través de su madre, Diana de Cardona —aunque
esta perteneciese a la rama siciliana— pudo visitar el monasterio en el transcurso de
su viaje a Espana en 1523 para defender sus intereses politicos y feudales ante la
corte imperial, entonces en Valladolid’. En Népoles cultivé esa devocién, como
demuestran las misas encargadas en la capilla dedicada a la Virgen de Montserrat
que existia en la iglesia de San Pietro Martire.

47. Vid. Galasso (1998: 144-164).

48. Vid. Grimaldi (2001) y Egidia Laterza (2013: 249-274).

49. Vid. Altés i Aguilé (1993: 331-402) y Yeguas i Gass6 (2012).

50. Yeguas i Gass6 (2015: 225-255).

51. En aquella ocasién el marqués encargd en Barcelona un gran armario “al romano”, donde se
integraban arquitectura, escultura y pintura, obra del tallador Antonio Carbonell, el escultor Juan
de Tours, el pintor portugués Pedro Nunes y el dorador Jaume de Cardona, segtin consta en un
contrato firmado por el primero ante notario el 9 de mayo de ese afio. La obra, supervisada por
Bernat Almugaver —un influyente clérigo primo de Juan Boscdn— se prolongé durante afos, segiin
los sucesivos pagos consignados a los artistas hasta 1525. Vid. Torras Till6 (2010: 103-136). El
mueble edificio parece haber sido destinado a una dama, Marfa Artal, de la que se desconocen
sus relaciones con Pescara, famoso por sus lances galantes pese a la devocién conyugal de Vittoria
Colonna. Esta compartia, sin embargo, el gusto por ese tipo de obras, como refleja una carta
posterior a Bernardino Rota donde alude al encargo de una caja «ad modo de coliseo, tutto a
colonnati bianchissimi, et le corone, capitelli et intorno, e tutto, dove se pd, molto dorato». Vid.

Di Majo (2005: 19-32: 28).
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Entre otros donativos piadosos destacan los trescientos escudos para erigir en
la ciudad de Pavia una iglesia dedicada a Santiago —objeto de un culto creciente
en los ambientes espafioles de Italia por su patronazgo nacional— «ad devotione
et honore dela giornata et victoria li havuta», consagracién sacra de su mayor
victoria militar y politica. Ese mandato introduce la segunda parte del testamen-
to, referida a los asuntos familiares, politicos y de clientela, que atestiguan la
veracidad de las referencias conocidas a través de Giovio y otros testigos. Junto
a las recompensas para companeros de armas como el capitdn Giovanni Battista
Castaldo —«mio amatissimo servitor et amico»—, destaca la peticién al Emperador
—corroborada por una carta anterior a este y por otra del abad de Néjera al propio
Morone nada mds morir el marqués— para que perdonase a Girolamo Morone,
presentando su polémica conjura como un asunto beneficioso para los intereses
imperiales:

voglio che se supplichi ala M[aes]ta Cesarea instantissime per la vita sua et ogni altro
beneficio che la M[aes]ta Cesarea li potera fare, et che sia contenta de perdonarli et
non voglia che quello ha discoperto in beneficio de Sua M[aes]ta habia ad essere per
sua co[n]demnatione, dato caso che lui non havesse facto quella opera che doveva
fare et che per questo Sua M[aes]td mi voglia compiacere perché altramente mi re-
putarfa essere incarregato.

El mensaje politico del testamento se encuentra concentrado en este parrafo,
que refleja la connivencia del Marqués con el Canciller en detrimento del du-
que de Mildn, como nucleo de la conjura tramada en realidad contra este. En la
divisién faccional de la corte imperial, donde Gattinara respaldaba a Sforza y, al
mismo tiempo, se oponia a la liberacién del rey de Francia sin la previa restitu-
cién del ducado de Borgofa, Pescara ratificé su alineacién entre sus adversarios
y; por ello, unas pdginas antes, incluyé entre sus tltimas voluntades una peticién
al Emperador para alcanzar la paz con Francisco I y actuar conjuntamente contra
los infieles, de acuerdo con la actitud irenista que —mds alld de ancrénicas defor-
maciones historiogréficas— legitimaba ideas e intereses compartidos por quienes,
como la propia Vittoria Colonna, sostenian postulados espirituales.

En correspondencia con la trayectoria politica del Marqués, como eje del
documento aparece la confirmacién del marqués del Vasto como heredero de sus
titulos y bienes. En 1523, durante su visita a la corte en Espana, Pescara, sin hijos,
habia obtenido del monarca la confirmacién de un privilegio de 1521 para que
sus posesiones pasaran a su primo menor. Este, educado con él en las armas y las
letras, habria de sucederle también en el prestigio militar y en el favor del sobera-
no. Entre sus deberes figuraba el respeto y obediencia a su tia Costanza d»Avalos
—definida «luce, speculo et corona del nostro linajer—, cuyo lugar primordial en
el testamento refleja su protagonismo en la vida del marqués de Pescara junto a
la corte por ella reunida en la posesién familiar de la isla de Ischia, modelo de un
florecimiento aristocrdtico capaz de remontar la crisis del reino tras la expulsién
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de la dinastia aragonesa local>*. Por ello, Ferdinando Francesco recomendaba que
esa posesion, asociada a hechos heroicos como la defensa del asedio francés en
1503, se mantuviera siempre en manos del linaje, al tiempo que se ocupaba de la
memoria familiar, encargando a Costanza y Alfonso la restauracién de la capilla
que albergaba los cuerpos de sus antepasados en el gran complejo napolitano de
Monteoliveto, ligado a la piedad de los linajes fieles a la tradicién aragonesa®. De
igual modo, prohibia que se vendieran «la tapeczaria mia —Gnica obra artistica
presente en el documento, aunque desgraciadamente sin especificar el tema— et
altro ornamento di casa che ho» porque «sono per honore de la casa». No faltaba
tampoco la atencién a Vittoria Colonna, que podria vivir en la posesién familiar
y en el lugar, Ndpoles, Mildn u otro, que eligiese, con una renta de mil ducados al
afio, «per il grandissimo amore quale mi ha sempre portato et per infiniti oblighi».
Poco antes del final del documento, se incluia una invocacién directa a la esposa
convertida en modelo de virtudes para apelar a la comunicacién entre el mundo
terrenal y el trascendente donde se percibe el eco de una preocupacién comparti-
day presente ya en la obra poética de la marquesa:

Alla Marchesa mia amantissima consorte prego quanto caramente posso pigli questa
ultima voluntate del Nostro Signor con patientia, et benché habia perso marito che
la conosceva, extimava et pretiava quanto le sue virt, valore et meriti rechiedeva,
habia patientia perché, se a I'altro mondo le cose di qua se intendeno, sentera gran
consolatione per me.

«Seguir si deve il sposo dentro e fora...»

La imagen de Ferdinando Francesco de Avalos se unirfa muy pronto a la de
su primo y heredero Alfonso en autores como Ariosto, que en su Orlando Furioso
incluirfa unas famosas estrofas en su honor y al que se le atribuye el epitafio para
un sepulcro que no llegaria a realizarse. En ¢l aparecia resumido en forma de dié-
logo el cursus honorum del marqués de Pescara y su victoria final sobre Marte, la
muerte y la envidia, como refutacién de las acusaciones de traicién que enturbia-
ron sus tltimos meses™. Se trataba de la reivindicacién poética de una trayectoria
politica presentada como victima de las intrigas de la corte, que enlaza polémicas

52. Vid. Castagna (2007) y Copello (2019).

53. Vid. Cundari (1999).

54. «Quis iacet hoc gelido sub marmore? Maximus ille / piscator, belli gloria, pacis honos. / —
Nunquid et hic pisces cepit? / —Non. / —Ergo quid?/ —Urbes, magnanimos reges, oppida, regna,
duces. / —Dic quibus haec cepit picator retibus?/ —Alto consilio, intrepido corde, alacrique manu.
/ —=Qui tantum rapuere ducem?/ —Duo numina: Mars, Mors. / Ut raperent quidnam compulit?
/ =Invidia. / —Cui nocere?/ =Sibi; vivit nam fama superstes, / quaec Martem et Mortem vincit et

Invidiam», Ariosto (1924: 231). Cfr. Ponce Cdrdenas (febrero 2014: 10-11).

Estudios dedicados a Tobia R. Toscano sobre Napoles en tiempos de Garcilaso



Ufficio di christiana pieta et d’humana benivolenza: el testamento del marqués de Pescara 31

similares —con sus correspondientes respuestas literarias e iconograficas— como la
del Gran Capitdn a principios del siglo XVI o la de Ferrante Gonzaga a mediados
de este.

En ese camino hacia la dltima victoria se inserta también la ingente obra de
Vittoria Colonna, vinculada a las pautas religiosas, indisociables de las familiares
y politicas, que revela el testamento del marqués. La piedad aristocrética de la que
es expresién confluiria con las inquietudes de su esposa, cuya mds depurada rela-
cién con Dios se verfa mds tarde alimentada incluso por confusas pulsiones hete-
rodoxas en un tiempo de fronteras confesionales atin fluidas®. Fue tras la muerte
de su marido cuando —se dirfa que como un eco de la exhortacién a la paciencia
contenida en su testamento— la devocién de Vittoria se decanté por una intros-
peccidn creciente, de acuerdo con los presupuestos franciscanos, actualizados por
la emergencia de la orden capuchina. Se definié asi —en aparente contraste con la
vinculacién dominica de los Avalos— un estilo de vida interior reflejado tanto en
las elecciones habitacionales, de dmbito conventual, como en la forma de vestir e
incluso en la alimentacién, emblemas de una pobreza que pretenderia compensar
los pasados esplendores compartidos con Ferdinando Francesco™.

En el camino con destellos misticos que, a partir de la tradicién platdnica
vinculada tanto a los Colonna como a los Avalos”, llevarfa a convertir la unién
con el esposo en guia y modelo de la unién con Cristo —transfiguracién de la dia-
léctica entre amor sacro y amor profano®®-, hasta configurar un género de poesia
devocional identificado con una teologia lirica®, las composiciones de Vittoria
Colonna que siguieron a la muerte del marqués se nutren de la continuidad del
tema de la ausencia, una constante de la retdrica galante, conyugal y, también, po-
litica®, en tiempos de guerras recurrentes, viajes dilatados y gobiernos distantes®’.
La nostalgia del esposo lejano, que impregna los versos suscitados por su cautive-
rio en Lombardia tras la batalla de Ravenna en 1512, dio lugar ya entonces a una
premonicién de la muerte, asumida con la habitual sumisién conyugal:

Seguir si deve il sposo dentro e fora,
e segli pate affanno ella patisca,

e lieto lieta, e se vi more mora;

a quel che arrisca 'un I'altro s'arrisca;

55. Vid. Brundin (2008)

56. Vid. Copello (2017a: 9-45).

57. Vid. Ranieri (2000: 193-212).

58. Vid. Copello (2014: 89-122). Sobre la correspondencia entre los dos amores, a través de una
autora contempordnea como Margarita de Navarra vid. el cldsico estudio de Febvre (1944).

59. Vid. Forni (2011: 80) —publicado antes en Doglio-Delcorno (2005)—y Amaduri (2018: 1-9).
60. Vid. Hernando Sdnchez (2017a: 427-458).

61. Vid. Toscano, «Schede sul noviziato poetico di Vittoria Colonna» e «Appunti sulla tradizione
delle Rime amorose di Vittoria Colonna», en Toscano 2000.
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equali in vita equali siano in morte,
e cid che avien a lui a lei sortisca®.

Esa sublimacién culminé con la asuncidén del papel de custodia espiritual de
la herencia del linaje que Ferdinando Francesco habia trazado en su testamento
para Costanza d’Avalos, una herencia encarnada en Alfonso como garante de la
continuidad de la sangre, pero también en la memoria de las gestas militares, es-
pejo de las virtudes heroicas cuya imagen habia cultivado en vida un matrimonio
pretendidamente ejemplar:

Sterili i corpi fur, 'alme feconde;

il suo valor qui col mio nome unito
mi fan pur madre di sua chiara prole,
la qual vive immortal, ed io ne 'onde
del pianto son, perch’ei nel Ciel salito,
vinse il duol la vittoria ed egli il sole®.

Entre esas virtudes, Vittoria Colonna no dejaria de celebrar, explicita o im-
plicitamente, la lealtad a una causa imperial donde conflufan la tradicién gibelina
de su linaje romano —sometido a fuertes convulsiones politicas también en esos
afios®— y la espafola de su marido, fundidas en un repertorio de imdgenes em-
blemdticas como el dguila que, impregnada de connotaciones de poder e inmor-
talidad, recorre con su sentido politico las composiciones poéticas tras la muerte
del marqués®. Estas vendrian a reforzar asi el mensaje de fidelidad al Emperador
que el propio Pescara quiso grabar en su testamento frente a las dudas o abiertas
acusaciones despertadas por el episodio de Morone. Como antes el Gran Capitdn
y sus descendientes frente a los recelos de Fernando el Catélico por el protagonis-
mo politico del conquistador de Ndpoles®, Ferdinando Francesco d’Avalos y sus
herederos —su mujer y el marqués del Vasto— se vieron impelidos a justificar su
actuacion en el convulso escenario de las Guerras de Italia.

Pero mads alld de sus connotaciones politicas —presentes en la obra poética
y epistolar de la marquesa durante los afios siguientes®—, la poesia de la muerte
cultivada por Vittoria Colonna tendria un eco dilatado en las letras napolitanas,
como reflejarfa después la obra de Bernardino Rota en homenaje a su mujer Por-
zia Capece, en la estela de los poemas latinos de Pontano para su mujer Adriana
Sassone, de su celebracién de la virtud matrimonial en De amore coniugali y de la

62. Colonna (1982: A2 1, vv. 97-102).

63. Colonna (1982: A2 1, vv. 97-102).

64. Vid. Serio (2008).

65. Vid. Toscano (1998).

66. Vid. Hernando Sdnchez (2001) y Sdnchez Garcfa (2005: 139-162).
67. Vid. Sapegno (2016) y Copello (2017b: 87-116).
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pietas familiar en sus Tumuli, modelo del género del epitafio. Podria aventurarse
también la resonancia de Vittoria en el mismo Garcilaso, cuyos versos galantes del
soneto V —despojados del lamento finebre que si aparece en otras composicio-
nes®*— «por vos naci, por vos tengo la vida, / por vos he de morir y por vos muero»
recuerdan con similar cadencia a los escritos por la marquesa de Pescara tras la
desaparicién fisica del héroe de Pavia: «per lui nacqui, ero sua, per sé mi tolse, / in
la sua morte ancor devea morire»®.

Encerrado entre la gloria poética y la polémica politica e incluso nacional, de-
tenido en el cielo de las armas que flanquean los trofeos del Gran Capitin y de
Alfonso de Avalos, el marqués de Pescara sigue interrogando al historiador desde el
sepulcro aterciopelado que escoltan los reyes aragoneses de Népoles en la sacristia
de San Domenico Maggiore y desde las obras literarias que, como las de su mujer, le
fueron dedicadas en vida o muerte. Para responder a esas preguntas es necesario leer
su testamento a la luz de los valores que guiaron su trayectoria. Sus recomendacio-
nes politicas y familiares forman parte de la misma batalla por la virtud, ptblica y
privada, que las fundaciones y dddivas religiosas cuyos fundamentos debia iluminar
la limpara por él donada a la Virgen de Monserrat, en Espaa.

Apéndice
Testamento de Ferrante Francesco d’Avalos, marqués de Pescara,
Subiaco, Biblioteca annessa al Monumento Nazionale di S. Scolastica,
Archivio Colonna, ITI BB 55 23

«[...] In nomine domini 1525 Indictione XIIII die sabati secundo decembris
in civitate Mediolani in domo que fuit Ill. quondam Jo: Jac: Trivultii et nunc mei
infrascripti testatoris in porta Romana parochia Sancti Nazarii.

Io don Ferdinando Francisco de Avolos di Aquino Marchese di Pescara et
Capitano generale dela M.Ces. essendo infermo di corpo ma di bono intellecto
et memoria secondo che Dio mi volse dare, temendo dela morte la quale a tucti
¢ naturale, et non volendo morire senza testamento ho deliberato di fare et faccio
questo presente mio testamento il quale voglio vaglia, revocato ogni altro testa-
mento quale habia facto et como li revoco.

In prima recomando I'anima mia a Dio che la cred et redempsimi per il suo
preciosissimo sangue et ala gloriosissima virgine Maria sua matre la quale prego mi
sia advocata avanti a Dio secundo che sempre ho havuta fede et devotione in lei.

Item ordino et comando che se Dio disponera che di questa presente infir-
mitd io moro chel mio corpo sia dipositato nel monasterio de Sancto Petro [...]
for di Milano fine a tanto che la Illustrissima Duchessa de Francavilla mia signora

68. Vid. Morros (2009: 5-35).
69. Colonna (1982: Al 22 vv. 12-14).
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et matre et ala Illustre signora Marchesa mia consorte mandano per esso et lo
repositano dove alloro parerd, fine a tanto sarrd constructo uno monasterio quale
ordino si faczia secundo che infra se dirra in el quale quando serra in ordine il mio
corpo serra riposto et manara fine a la resurrectione nel ultimo jorno con I'habito
de santo Dominico con il quale voglio sia sepolto.

Item ordino et comando se accadera ch’io mora di questa infirmita me siano
dicte tre milia messe per I'anima mia et in remissione deli mei peccati, le quali se
dicano nel monasterio de Santo Petro [...] quelle che ivi se potranno [3r] celebrare
et il resto in li altri monasterii honorevoli di questa citate.

Item dico et ordino che in remissione deli peccati mei et ad ¢i6 che Dio habia
misericordia de 'anima mia, se faczia in honore dela gloriosissima Vergine Maria
uno monasterio, il quale sia intitulato Sancta Maria dela Fede, et nel quale si faczia
una honorevolissima cappella del gloriosissimo Sancto Thomase d’Aquino dela
cui casa io discendo. Nel quale monasterio debiamo stare et stiano sempre [...]
fratri del ordine de Sancto Dominico, deli quali al manco li vinti siano sacerdoti
et il resto per servitio di dicto monasterio; et voglio chel dicto monasterio se faczia
in Aquino o in Rocca Secca, o vero dove meglio parera ala Illustre Signora Mar-
chesa mia consorte, ala quale lasso principalmente la cura protectione et governo
del dicto monasterio; et per la substentatione del dicto monasterio et fratri lasso
octocento ducati del Regno dele meliori et pitr secure intrate [...] et pitt vicine ala
terra dove dicto monasterio serra construito; et per fare dicto monasterio ordino et
comando che ogni anno siano dati mili ducati del Regno finche sia fornito, il quale
se faczia alo arbitrio de la prefata signora Marchesa mia consorte, et ordino, prego
et comando ali mei heredi successori testamentarii che per far dicto monasterio et
anche per substentamento diano [...] dare tucto quello che de sopra se contiene.

Item perché sempre fui et sono devoto dela nostra Donna de Loreto et ogni
anno li ho facto doni pertanto [...] ogni sabato se dicesse una messa cantata in
honore dela gloriosissima Virgine Maria et pregando Dio per me, ordino er co-
mando che ogni anno siano dati [...] ala suma de ducati centovinti computando
la soprascripta summa; li quali seli assignano con assensu dela Corte sopra dele
intrate dela mia terra de [...] perche siano tenuti de dire ogni sabato la predicta
messa [3v] cantata ad honore [...] et pregando Dio per I'anima mia et per il resto
dela casa mia.

Item ordino et comando che ala gloriosa Virgine Maria de Monserato de
Spania appresso ad Barcellona siano mandati de presente ducento ducati d’oro
larghi per fare et substentare una lampeda la quale debia stare avante la figura dela
Madonna et continuamente di et nocte debia ardere in honore suo et per salute
dela anima mia.

Item ordino et comando che ad una cappella quale ¢ [in] Sancto Petro Marti-
re in Napole che se appella de Monserrato li siano dati ducati cento del dicto reg-
no I'anno perpetuamente perche se distribuiscano in tante messe in dicta cappella
o vero in le vicine per la salute de 'anima mia; li quali ducati cento siano assignati
sopra le infrate mie de Gifuni.
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Item ordino et comando che per la fabrica che fa fra Vicenzo [...] de Sancto
Petro martire socto la devotione de San Vicenzo siano dati ducati quactrocento
del Regno, li quali se paghino al dicto fra Vicenzo fra quactro anni cento lo anno
dele intrate mie.

Item ordino et comando che siano dati ducati 300 ut supra al priore de Sanc-
to Dominico de Iscla per la fabrica de dicto monasterio fra tre anni cento ogni
anno dele predicte intrate mie.

Item ordino et comando che per septe anni proximi futuri ogni anno se
maritano septe povere de quelle dela Nunciata de Napoli per devotione dela glo-
riosissima Veregene Maria et in discarico del’'anima mia degli carrichi chio non
me recordo, ale quali se dia per lo solito.

Item ordino et comando che siano destribuiti ducati tricento in elemosine
secondo parera al predecto fra Vicenzo per alcuni carrichi deli quali non so spe-
cificare le persone.

[4r] Item ordino et comando che se dicano mille messe in li monasterii hono-
randi de questa cita di Milano per le anime de quelle persone che sono in carrico.

Item ordino et comando che per discarrico del’anima mia siano datti cento
scuti per maritare Marta de Fayroni li quali ordino siano dati di [...].

Item ordino et comando che siano dati altri cento scuti de presente per ma-
ritare due altre povere le quali diclarara il predecto patre don Feliciano de Matij
mio confessator.

Item ordino che sino dati scuti tricento ala illustre Marchesa de Viglievano
mia gia per fare fare quanto le he informato da me.

Item perche io ho facto far una lapeda d’argento per mectere nante la figura
dela Madonna nel monasterio [...] informato il mio cappellano, ordino et coman-
do se comperi uno reddito sufficiente per comprare oglio che sempre arda et tale
reddito lasso a dicto effetto.

Item ordino et comando che se nele cose quali ho nel Regno di Napoli o
cqua o altrove sara alcunacosa quale io habia che non se possa tenere con bona
conscientia che se restituisca a quella ad chi pertene et cussi prego et supplico ali
mei heredi et successori che lo [...].

Item lasso al hospitale deli Incurabili de Napoli ducati quactrocento del Reg-
no il quali ordino et comando siano pagati in quactro anni cento ducati 'anno.

Item perche feci desfar certe et magaczeni in Iscla li quali erano de la frecia et
lassai ordine fossero satisfacti et fin qui non s’¢ facto, ordino et comando et prego
li presenti mei heredi testamentarii che diano ordine con la corte che satisfaczia se-
condo ¢ ordinato, et questo in termine de uno mese la predicta [4v] corte non habia
satisfacto li presenti mey heredi satisfaciano et habiano regresso contro la corte.

Item ordino et comando siano dati in cento scuti sopra le intrate mie de
quisto stato per la fabrica de la ecclesia del beato Sancto Jacomo che se farra in
Pavia ad devotione et honore dela giornata et victoria I'i havuta.

Item dico et supplico ala Maesta Cesarea che per il passo nel quale sto io
maj non pensai, né studiai in altro che quello che fusse volunta et servitio de Sua
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Maesta, né may in suo servitio io preposi divitie né contentecza, ne beneficio mio
particulare si non le cose del servitio suo fine ala presente hora in la quale il ma-
gior ch’io sento ¢ non potere complire de servirli in le occorrentie [...] che suppli-
co a Sua Cesarea Maesta in satisfation de questo mio desiderio sia contenta quello
che’l tempo non ha lassato fare con me lo voglia fare con lo Marchese del Guasto
mio fratello cugino che’l Ducato de Sora del quale Sua Maesta me ha facto grazia
sia contenta che lo habia il prefato Marchese del Guasto.

Item supplico a Sua M[aes]ta che poi che quella mi havera concesso ch’io
devesse tenere Carpi fine ala sua venuta in Italia et che allhora Sua M[aes]ta me
contentarfa[?] et darria satisfatione et recompensa[?] che Sua M[aes]ta sia conten-
ta, sel pare che li servitiii del pre[fa]to Marchese del Guasto lo meritano como ¢
in veritate che lo lassi in quello medemo grado ch’io 'havea, et la recompensa che
ad se me doveva fare se faczia allui, poi che 'uno et 'altro lo havea concesso Sua
M{aes]ta per li mey servitiii passati.

Item supplico ad Sua MJaes]ta che quando serra contenta de havere il
Principe de Navarra non me voglia fare torto et darme solamente trentamilia
scuti perché astento quello ho speso con lui et quello ho dato et ho da dare ad
quelli che’l pigliorno monta assai pitt dela mita, et pertanto supplico ad Sua
M|as]ta

Voglia in questo sbrigarsi tanto quanto il suo real animo li dictara et quello
serra contenta dare lo faczia dare nel Reame de Napoli ad cio che de quelli se
possa satisfare quello che lasso ordinato.

Item supplico Sua M[aes]ta voglia havere per recomandati quelli pochi che
restano de la casa mia ad cio che quelli ancora se possano exercere in servitio de
Sua M|aes]ta.

Item rupplico che Sua M{[aes]ta se recordi de questi Capitaney et altre per-
sone de quisto exercito le quali cussi fedele et sinceramente | hanno servito con la
vita et la robba et gli fare remunerare per li soi meriti, perche si le anime senteno
in I'altro seculo de questo la mia sentira gran gloria.

Item supplico ad Sua M{[aes]ta che, perché il duca havia dato ad alcune per-
sone de quisto exercito alcune cose dele quale ancora non ¢ secuto efecto, che serd
Sua Ma[es]ta contenta confirmarli, et a quelli ad chi non ha dato li faczia dare de
sorte che se demonstra il grande animo de Sua M[aes]ta verso delloro.

Item supplico ad Sua M[aes]ta voglia dare al capitano Jo. Bap([is]ta Castaldo
tricento scuti de intrata in questo stato perche lui ha cussi ben servito che meri-
taria mayori cose et con questo et quello io li lasserd potra meglio serviré ad Sua
M|aes]ta.

Item supplico ad Sua M[aes]ta sia contenta lassare ala Marchesa de Vigevano
mia ¢ia et al Conte de Trinsocco[?] suo nimpote quelle cose che’l ducal i havea
lassato dele quali Antonio de Leva et lo abbate de Naczarro farranno fede ad Sua
Maes]ta,

Et se Sua M[aes]ta per respecto mio et per li mey servitiii li vorra dare alcune
dele cose quale li sono state tolte per il Duca lo reputaro in grande obligatione.
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Item supplico ad Sua M[aes]ta perché sempre la forte de Iscla ¢ stata in casata
mia che Sua M[aes]ta sia contenta che dapoi la vita dela Duchessa de Francavilla
mia signora et matre venga nel Marchese del Guasto et fine adesso li conceda il
privilegio dela dicta forteza como io la tengo de Sua M[aes]ta.

Item supplico ad Sua M[aes]ta perché io ho pigliati alcuni denari ad cambio
per pagare le genti et sei milia scuti che 1 Marchese del Guasto presto al medemo
efecto, del che sono informati Antonio de Leva et lo abbate de Naczaro, che Sua
M{aes]ta sia contenta farli pagare perché io non haveria donde pagarli altramente.

Item supplico ad Sua M{[aes]ta, poi che fine adesso li ha facto tanto grandis-
simo signore et in tucte le sue cose gli ¢ stato tanto favorevole, che la Sua M[aes]
ta se contenti de tanto bene andare et non voglia piti temtare Dio, immo poi che
ha in potere suo uno re de Francia, Sua M[aes]ta se accordi et faczia pace con lui
ad cio che deposte 'arme non se faczia piti guerra tra la christianita, ma aquella se
converta contra li infideli ad cid che Dio si serva et la sua Sancta fede se augmenta.

Item instituo et lasso mio universale herede lo illustre Don Alfonso de Avo-
los, marchese del Guasto, mio caro e molto amato f[rat]re, in tucti li beni mey
tanto del Regno di Napoli quanto di questo stato de quello che ‘1 Duca mi ha
dato et la Cesarea M[aes]ta mi ha confirmato, quanto de tucti li altri mey beni in
qualunche loco cl’io li habia, et lo officio mio de gran Cam[erleng]o del Regno di
Napoli, del quale officio ho privilegio dela M[aes]ta Cesarea di poterlo lassare ad
chi vorro; per questo dico et declaro la volunta mia essere che’l pre[fa]to Marchese
del Guasto lo habia, et perché li beni del Reame de Napoli, vivente la Duchessa
de Francavilla mia signora et matre, spectano ad esso, dico et ordino che durante
la vita sua li habia et goda, et quanto posso prego.

Il pre[fa]to Marchese del Guasto che la dicta Duchessa mia signora et matre
honori, obedisca et reverisca como quella che ¢é stata luce, speculo et corona del
nostro linaje et ala pre[fa]ta Marchesa, mia cara et molto amata consorte, li de-
biano dare tucto che per me serra ordinato, et medemamente ad tucti li altri mey
amici et servitori, et di tucto adimplino quanto se contiene in questo mio testa-
mento como io in loro spero. Et si forsi che non credo non lo volessero adimplire
per questo li privo di tutto quello li posso privare lo quale voglio; lo quale voglio
che sia per acomplire et satisfaré ala pre[fa]tas ignora Marchessa mia consorte et
ad tucti le altre cose comprense in questo mio testamento ancoraché sono cer-
tissimo del amore dela pre[fa]tas ignora Duchessa et dela obediencia del pre[fa]
to Marchese del Guasto che del suo proprio adimpliriano quanto ho ordinato et
ordinard tanto pitt di questo che cussi amorevolmente li lasso.

Item ordino che la cappella nostra quale ¢ in Monte Oliveto de Napoli se
ordini et riedifichi ad cio che li corpi che ivi sono di casa nostra stiano honorevol-
mente et como si conviene, il che prego la pre[fa]ta signora Duchessa mia matre
honoratissima et il prefato Marchese adimpliscano.

Item ordino et comando che ala prefata signora Marchesa mia consorte per
il grandissimo amore quale mi ha sempre portato et per infiniti oblighi che me
retrovo, che voliando essa signora marchesa vivere in casa mia o in le terre mie

Estudios dedicados a Tobia R. Toscano sobre Napoles en tiempos de Garcilaso



38 Carlos José Hernando Sanchez

che [...] habia et posseda tucto quello che al presente tene da me et quello li sia
lassato godere liberamente, et voglio che perseveri in la possessione in la quale ¢
di presente et de poi la norte sua, o quando ley vorra, che possa disponere dela
dote sua et de tucte le altre cose dele quale se trovard me haverli facta concessione
et di quello se trovara per me havere facta obligatione: in casu vero che la prefata

Signora Marchesa non volesse stare in casa mia né in le mie terre ordino et
comando che li sia data et restituita la sua dote, assignandosi la intrata de deci
per cento dela summa dela sua dote et medemamente de tucte le altre cose che se
trovarano per me esserli concesso et di quanto ley pper me si ¢ obligata che di tuc-
to quello che ley sara chiara creditrice vollo, ordino et comando che ala medema
rata li sia asignata intrata de dece per cento, di sorte che in tucto sia satisfacta. Et
ultra le predicte cose ordino et comando che in signo de grandissimo amore che
sempre I’ho portato et porto et per infiniti oblighi et carrichi in che li sono che
li siano dati ducati decemilia li quali siano dati in dece anni, milli ducati 'anno.

Item ordino et comando che in caso che la ilustre signora Marchesa de Vi-
gevano, mia ¢ia, non habia questo di qua che lo habia che li sdati milli et cinco
cento scuti 'anno finché vivera sopra le mie intrate de quisto stato de Milano per
uso et vivere suo. Et volendo la prefata signora Marchesa andare ad vivere ad Na-
poli et retirarse ala casa nostra, ordino et comando che ivi medemamente li siano
dati li dicti scuti milli et cinquecento 'anno ut su[para] de quelle intrate dila,
intendendose pero se la prefata marchesa non havera quello gli ¢ stato promesso
per il Duca o la magior parte.

Item perché quando intrassemo cqua ad Milano io fice presone il Conte de
Mesocco [...] del quondam illustre signor Jo: Jaclom]o Trivulcio per il presente
lo libero di qualunca cosa che di luy mi sia obligato per dicta causa, et cussi io or-
dino che non li sia domandato cosa alcuna per li mey heredi, perche la mia inten-
tione fu non de farlo presone ma di impedire che altri non lo facessero presone.

Item ordino che certe joye le quali sono appresso ad Bartholomeo de Magii
in pegno per certi dinari che siano riscosse et mandate ala prefata Mar([chesa] mia
consorte, perché voglio et ordino che siano sue.

Item perché la trapeczaria mia et altro ornamento di casa che ho sono per
honore de la casa, ordino et comando che quelle non se possano alienare ma che
restano al successore dela Casa.

Item lasso al prefato Marchese del Guasto mio herede universale la terra di
Carpo con ogni ragione et secondo et in quella medema sorte che la tengo dalla
Cesarea MJaes]ta et che lui habia quella recompensa ch’io era per havere se la
M]aes]ta Cesarea li vorra levare la dicta terra di Carpo, et questo ad benepldcito
de Sua MJaes]ta.

Item medemamente lasso al prefato Marchese del Guasto il Re di Navarra,
quale ho presone, et tucta la rason quale ho sopra seu contra lui et voglio che se
supplica ala M[aes]ta Cesarea per questo, secondo ¢ ordinato per me di sopra.

Item medemamente li lasso Hieronimo Moron, quale ho per presone, et
voglio che se supplichi ala M[aes]ta Cesarea instantissime per la vita sua et ogni
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altro beneficio che la M[aes]ta Cesarea li potera fare, et che sia contenta de perdo-
narli et non voglia che quello ha discoperto in beneficio de Sua M[aes]ta habia ad
essere per sua co[n]demnatione, dato caso che lui non havesse facto quella opera
che doveva fare et che per questo Sua M[aes]ta mi voglia compiacere perché altra-
mente mi reputarfa essere incarregato.

Item perché io son debitore del quondam capitano Linans, ordino che stibito
et di presente siano pagati quelli li quali per lui deveno havere.

Item perché alcuni Capitani mi hanno prestato dinari, ordino che sian fac-
ti pagare per le paghe sue dala Corte, se ad conto et per causa dela Corte [...]
’hanno prestati ad mio conto voglio che stbito del mio siano pagati.

Item ordino che quelli li quali prestarno dinari in Pavia siano satisfacti suvito
deli primi dela Corte, et similmente ordino che tucti quelli deli quali apparira
ch’io sia

Debitore de cosa alcuna cussi per servitio dela Casa quanto per altra cosa sia
pagato del mio.

Item prego lo signor Antonio de Leva Abbate de Naczara, Loppe che siano
contenti che de questi cambii primi che veneranno da Hyspania se paghino tucti
li cambii quali ho facti per Napoli tanto di cqua como di Venezia et Genova et
quelli se remandano di sorte che quelli li hanno dati siano satisfacti perché non
ho il modo de farli satisfare in Napoli.

Item prego lo Marchese del Guasto et Antonio de Leva, abbate de Naczara
et Lope de Hurtado che dacziano rientrare in possessione li infr[ascript]i dele
cose alloro dénate per il Duca ad Joan de Urbino in scudi sei cento di intrata per
uno; don Felippo, Joan de Mercado in scudi quactro cento per uno de intrata per
li beni che li forno assignati per il Duca, vel in defectu de quelli in altre intrate
equivalente fine ala dicta summa, et che supplicano ala Cesarea M[aes]ta che
voglia confirmare Cola Joanne de Corrado per voi, signor Marchese del Guasto,
sete informato quanto habia servito la casa nostra et ancora che stia loro contento
d’essere satesfacto per sua virtuda noi como io sono certo, ve prego perro che lo
vogliate honorare tucti lid 1 de sua vita como strecto Parente de casa nostra, cussi
ancora vi recomando Marco Galitiano et [...] Francisco de Candio.

Iacobo Nomicisio mio carissimo, fidatissimo fructuosissimo servitore ve pre-
go che honoriate et preciate como ho facto io, perché son certo che ancora non
habia havuto quel che merita e sta ben satisfacto et perché il dicto Tacobo ha ma-
negiato multi dinari deli mei ordino et voglio che de tucti quelli che

Lui ha quietancza da me non li sia dato molestia, né domandato altro con-
to, ma de quelli che ha manegiatodapoi le dicte quietance mie voglio che renda
conto, perché son certo che lui ¢ contento, etprego il dicto Iacobo volendovi
voi serviré da esso che lui vi serva cussi fedele ed amorevolmente como ha facto
ad me.

Ad Loise iciliano per lo amore me ha monstrato li lasso sopra le mie intrate
del Regno di Napoli et signanter sopra la drapparia de Gifuni, si ce sono, si non
in altra parte, ducati cento del Regno durante la vita sua ogni anno et vi pregolo
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habiate sempre per recomandato, modo stiano con voi, modo col Imperatore
odove lui vrrd, et pit lasso al dicto Loisio il mio cavallo chiamato Vigevano.

Ad Fran[ces]co de Caprio per la antica sua serviti voglio che le sia augmen-
tata la sua provisione fine in cento ducati 'anno sopra le mie intrate del Regno
di Napoli, li quali cento ducati voglio siano per lui et soi descendenti successori
legitimi.

Rodrico de Avolos vi prego lo adiutate in la successione per la via de sua
moglie, et ancora col Imperatore, et sempre lo mectate innante como parente
della casa mia, al quale confirmo tucte le cose quale io gli ho dato de qua par-
tendo.

Io[hanne] Bap][tis]ta Castaldo mio amatissimo servitor et amico voglio che
habia sopra il Ducato de Sora, se voi I'havete, tricento ducati ogni anno per tucto
lo tempo de sua vita et vi prego vi serviate de esso nel governo de dicto stato o
in altra cosa grande, perché dela sua integrita et fideltate sonno piti chiaro che
il sole et quando non havissivo chisto stato de Sora, voglio che habia li predicti
trecento ducati sopra le altre intrate mie: et perché il dicto Io[hanne] Bap[tis]ta
ha una I[itte]ra da lo Imperatore che habia sopra li boni de Alberto de Carpi tre
mila scudi per quelli che perse in la presone sua. Vi prego che stbito se mandi ad
executione ad cio che lui sia satisfacto ad tucta contentecza sua.

[...]

Al doctore Colona per le fatiche ha sopportato vi prego li facziate dare una
piacza con bona provisione in lo exercito et del mio li diate cento scudi et facziate
vestire.

Ali altri medici tucti farrete recompensare ad ogni uno q[uant]o ve parera.

Ioan Andrea Spicola vi prego li date da vivere o nel Regno o cqua con gover-
no o altro officio de manera che possa servendove substenirse honoratamente et
infine ve prego facziate per esso como per bono et amorevol servitore.

Ad Sebastiano de Salvis se li porrete dare alcuno intertenimento servendove
de esso mi serra caro et 'havero ad piacere.

Pietro de Goritiis vi prego chi rivandoli la sua provisione fin ad sei cento
scuti 'anno ve vogliate serviré de esso o in casa o nel stato prece son certoche lo
sen far, e in cao che non ve serviate de esso li sia pagato tucta la suua provisione
che se li deve et de uno anno pili per poterse andare con [...] vestire et darli cvallo
per suo andare.

[...]

A Britiano vi prego vogliate subtenere il suo partito che ha in campo et
quando non si porra fare ve prego scrivere al vicere pregandolo da parte nostra
et mia sia contento di retornarli la sua placza de continuo perché se possa andare
ad Napoli ad curare per sua infirmitate, et che in questo me sarrd summa gratia
perché non resta per causa mia mendico et quando I'uno né I'altro non si potra
fare vi lo recomando grandemente.

A Tac[ob]o et Chignones vi prego li facziate substenere li soi partiti in campo,
et con quelli ne vogliate [...] de novo nel suo officio, et ultra voglio che siano dati
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ad Tacobo scuti ducento et ad Chignones scuti cento per la sua ftica et lavori che
hanno substenuti con noi.

Al Mantuano Hieronimo et ad Francesco Zurla voglio se diano uno corsiero,
uno mulo, una armatura, uno sayo de velluto et trenta scuti per uno et sene va-
dano a la compagnia, et al predicto Hieronimo li sia dato quello che promisse in
Francza per sua liberatione.

[...]

Alla Marchesa mia amantissima consorte prego quanto caramente posso pigli
questa ultima voluntate del Nostro Signor con patientia, et benché habia perso
marito che la conosceva, extimava et pretiava quanto le sue virtli, valore et meriti
rechiedeva, habia patientia perché, se a I'altro mondo le cose di qua se intendeno,
senterd gran consolatione per me...».
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Resumen
El presente trabajo ofrece una traduccién al castellano de la Pompa I de la
« . . b2 . . . ’ .
Lepidina” de Giovanni Pontano, con un comentario filolégico del texto. Se pres-
ta especial atencién al modelo de Catulo y a la hibridacién de géneros poéticos
reconocibles en el ejercicio imitativo.
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Abstract

This paper offers a translation into Spanish of ‘Pompa I, the first section of
the poem ‘Lepidina’, written by Giovanni Pontano. The study includes a philo-
logical commentary, in which special attention is given to the Catullian model
and the hybridism of poetic genres.
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Pese a representar una de las cimas de la lirica renacentista europea, la obra
de Pontano no goza hoy de excesiva prédica en Espafna. Se antoja atin mds sor-
prendente que los textos pontanianos apenas resulten conocidos por un selecto
grupo de especialistas en el campo de la literatura durea. Sin embargo, desde hace
décadas, vienen llamando la atencién sobre la importancia del humanista napo-
litano y el considerable influjo que este ejercié entre los autores del Siglo de Oro
estudiosos de la talla de M. J. Vega (1992), ]. E. Alcina (1993), M. Blanco (2011),
M. D’Agostino (2017) o R. Béhar (2018).

El primer cortejo nupcial: texto y traduccién’
POMPA PRIMA

Mares ac feminae e rure proficiscentes alternis concinunt

FEMINAE
Sperne tuas salices et myrto tempora cinge,
desere sacpta, puer, namque urbs tua gaudia seruat.

MARES
Pone tuos fastus faciles arque indue mores,
Parthenope, et quid amor, quid sint conubia cura.

FEMINAE
Disce, puer, thalamo lusus et coniuge dignos; 5
lusus amat thalamos et amant sua ludicra lectum.

Mares
Parce, puella, uiro nimium pugnare uolenti;
lis thalamis aliena et habent sua foedera lecti.

FEMINAE
Est nigris noua nupta oculis, est nigra capillis,
spirat Acidalios et toto corpore flores. 10

1. La traduccién ha sido objeto de una profunda revisién por parte del poeta y catedritico de
Filologfa Latina de la Universidad de Salamanca, Juan Antonio Gonzélez Iglesias; el especialista
en latin humanistico Pedro Conde Parrado, de la Universidad de Valladolid y por la catedrética
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El propésito de este trabajo es difundir el conocimiento de la poesia de Pon-
tano, poniendo a disposicion de los lectores la traduccién y el comentario de la
primera de las siete Pompae o ‘cortejos’ que componen una de sus poesias mds
perfectas: la Lepidina. Identificada como «la derni¢re des églogues écrites par Pon-
tano et sans nul doute la plus achevée» (Casanova-Robin, 2006: 23), se estima
que el poeta debié de trabajar en su composicién durante los tltimos afos de su
vida y la tendria lista para la difusién manuscrita hacia 1496. El texto vio la luz en
la edicién péstuma de las Eclogae, que sali6 de las prensas aldinas en 1505.

CORTEJO PRIMERO
Hombres y mujeres llegan del campo y cantan en coros alternos

MUJERES
Deja tus sauces, muchacho, y cifie con mirto tus sienes,
marcha de esos cercados, que la urbe te tiene preparados placeres.

HomBREs
Depén tu altivez y haz gala de mds gentileza,
Parténope, preoctipate del amor y las nupcias.

MUJERES
Aprende, muchacho, los juegos para el tdlamo y la novia;
el juego ama los tdlamos y el lecho ama sus propias diversiones.

HomMmBREs
Disculpa, muchacha, al varén que en exceso busca pelea;
la discusién no se aviene con el tdlamo y tienen los lechos sus propios fueros.

MUJERES
Negros tiene los ojos la recién casada, negra es su cabellera,
y todo su cuerpo huele a flores acidalias.

Mercedes Blanco, de Sorbonne Université, que han tenido a bien brindarme un sinfin de correc-
ciones y sugerencias. Quisiera agradecerles ahora su inmensa generosidad intelectual y su atencién
de amigos y maestros.
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MARES
Et roseo iuvenis ore est roseisque labellis,
stillar Acidalium roseo et de pectore rorem.

FEMINAE
Intactum florem maturaque poma legenti
seruat in occultis uirgo iam nubilis hortis.

MARES
Poma manu matura leget floremque recentem 15
rore nouo inuenis, tenera mulcebit et aura.

FEMINAE
Riuulus e tenui manat tofo, exit in amnem
paulatim et ripis crescens decurrit apertis.

MARES
Ex oculi leuiore ictu fons stillat amoris,
paulatimque amnes lacrimarum et flumina noluit. 20

FEMINAE
Fomite de paruo tenuis primum exsilit ignis,
mox auctus uersat latis incendia siluis.

MARES
Ignescit tenui afflatu fax lenis amorum,
hinc incensa fusrit uenis et pectora torret.

La primera Pompa de la Lepidina se articula como el canto alterno de dos
coros enfrentados —uno de hombres y otro de mujeres— que avanzan a través de la
campina y exhortan a los recién casados a prepararse para el placentero encuentro
en el tdlamo y dar asi inicio a una nueva vida juntos (Pontano, 1964: 320-323;
Pontano, 2011: 14-17). A lo largo de doce agrupaciones de dos versos, la com-
posicién se teje en parte a la manera de una cadena de alocuciones directas, en
las que el coro femenino apela al novio y el coro masculino habla con la novia,
conformando un canto amebeo. Cada motivo desarrollado en el discurso femeni-
no se refleja con sutiles cambios en la alocucién coral masculina. Por ese motivo,
atendiendo a dicho engarce conceptual, la critica ha agrupado el conjunto en seis
binomios contrastivos que discurrirfan acerca de los siguientes temas: 1-Exhorta-
cién a cambiar de modo de vida (vv. 1-4), 2- exaltacién de los goces del tdlamo
(vv. 5-8), 3- alabanza de la belleza de los contrayentes (vv. 9-12), 4- identificacién
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HoMBRES
Y rosado es el semblante del joven y rosados sus labios
y su torso rosado destila acidalio rocio.

MUJERES
Flor intacta y manzanas maduras para el que ha de cogerlas
la doncella reserva, ya ntibil, en secretos jardines.

HoMmBREs
Con su mano las frutas maduras cogerd y la lozana flor
con el rocio matutino el joven, bajo un aura siiave la acariciard.

MUJERES
De fina toba mana el arroyuelo y en rio poco a poco se convierte
y, acrecentado su caudal, entre amplias riberas va fluyendo.

HoMBRES
Del més leve impacto de una mirada brota la fuente del amor
y poco a poco caudales vierte y rios de ldgrimas.

MUJERES
Con un poco de lefia, al inicio, prende un tenue fuego,
en seguida crece y el incendio se propaga por vastas selvas.

HoMBRES
Se enciende con tenue soplo la siiave antorcha de los amores,
una vez encendida, se difunde por las venas y abrasa los corazones.

de los frutos del amor a través de una codificacién metaférica (vv. 13-16), 5- com-
paracién del amor con elementos acudticos (vv. 17-20), 6- comparacién del amor
con elementos igneos (vv. 21-24)%. Ahora bien, si se consideran conjuntamente
los modos de enunciacién y la articulacién de conceptos nucleares, se puede iden-
tificar una armoniosa estructura ternaria compuesta por bloques de ocho versos:

1. La primera parte del poema se articula como una doble apelacién directa
a los contrayentes (vv. 1-8), dispuesta en cada uno de los cuatro disticos bajo
la insignia de un crescendo sensual’. Esta primera seccién se caracteriza por el

2. Recojo aqui la estructura en seis grupos cuaternarios establecida por Vera Tufano (2010: 61).
3. Entiéndase que, a lo largo del presente estudio, la designacién de las agrupaciones de dos hexd-
metros como “disticos” nada tiene que ver —claro estd— con el metro caracteristico de la elegfa latina.
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uso continuo del apéstrofe a los recién casados («puers, «Par- thenope», «puer,
«puella») y el empleo de formas de imperativo («sperne», «cinge», «desere», «pone»,
«curar, «discer, «parce»). El primer coro femenino invita a Sebeto —el dios fluvial
del entorno de Ndpoles y feliz esposo de la bella Parténope— a que abandone los
espacios rusticos conocidos (saucedales y cercados) para acudir a la ciudad con las
sienes coronadas de mirto. El final de este primer distico recalca los placeres inmi-
nentes: «tua gaudia seruap>. El primer coro masculino exhorta a la novia para que
se muestre afable y cordial, impulsada por el pensamiento de cudl es la esencia del
amor y las nupcias o, si ello se contempla como una hendiadis, cudl es el motor
de la ‘amorosa boda’. También aqui hay un énfasis sutil en lo lascivo, ya que los
esponsales se cumplen de manera definitiva con la unién fisica de los contrayen-
tes en el lecho: «quid sit amor, quid sint conubia cura». El segundo coro femenino
insta a Sebeto para que aprenda a realizar juegos amorosos en el lecho que estén
a la altura de la bella esposa («thalamo lusus et coniuge dignos») y recalca la idea de
la voluptuosidad de tan placentero encuentro en la cama («Lusus amat thalamos et
amant sua ludicra lectumy»). El segundo coro masculino aconseja a Parténope para
que esta no rechace los avances de su marido en el tdlamo, ni trate de defender su
virginidad con ufias y dientes. Como se ha visto, el cierre de los cuatro disticos
que conforman la primera seccién del poema insiste una y otra vez en la idea de
lo placentero y voluptuoso («gaudia», «ludicra») y en el teatro de operaciones en el
que se cumple de manera decisiva la unién matrimonial («lectumy, «lecti»).

2. La seccién central de la Pompa primera (vv. 1-8) se reserva para la prosopo-
grafia de los recién casados y para la evocacién del momento capital de todas las
bodas: la desfloracién de la novia. En el segundo bloque se produce un leve cambio
(mas nada baladi) con respecto a la focalizacion de la seccién precedente. Si ante-
riormente la alocucién de las mujeres se dirigfa a Sebeto y la de los hombres a Par-
ténope, en este apartado el coro femenino hablard de la novia y el coro masculino
del novio. En efecto, en el tercer coro de las mujeres se ensalzan los ojos negros y la
negra cabellera de la recién casada, asi como el aroma de flores de Venus que exhala
todo su cuerpo. Por su parte, los varones elogian en el correspondiente coro tercero
el rosado semblante y los labios rosados del novio, asi como su torso, del que mana
igualmente amoroso perfume. Tras haber cantado algunos rasgos que conforman
el incomparable atractivo de ambos (ojos, cabello, tez, labios, cuerpo, torso), se
plantea la gradacién ascendente en la sensualidad. Asf las mujeres exaltan bajo una
doble metéfora —floral y frutal- las delicias que Parténope reserva para su esposo:
una flor intacta y manzanas maduras, guardadas en un jardin oculto. El cuarto
coro masculino, mediante las mismas imdgenes cristalizadas, alude al instante més
deseado, cuando el numen tomard en su mano los senos de la amada («/eger») y la
poseerd con pasion y delicadeza a un tiempo («mulcebit).

3. El apartado final podria verse bajo doble especie (vv. 17-24). De un lado,
plantea un ineludible descenso anticlimdtico, sobre todo si se compara con la
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encendida voluptuosidad de las dos secciones anteriores. Del otro, se erige en una
reflexién de valor universal sobre la naturaleza del amor y el poder arrebatador
que caracteriza esa vivencia humana. El quinto coro femenino desarrolla la ima-
gen del pequefio arroyo que crece hasta convertirse en majestuoso rio. La imagen
fluvial se refleja en el correspondiente coro de los varones, que la lleva al terreno
de lo humano hablando de la «fons amoris» y de los «amnes lacrimarumy. En este
punto especifico cabria matizar que, en el contexto voluptuoso de las bodas, quizd
el sintagma «rios de ldgrimas» no deba vincularse a la consabida «uoluptas dolen-
di», sino acaso a placenteras ldgrimas vertidas en el culmen del placer. En el sexto
coro de las mujeres se desarrolla una imagen ignea: cémo un pequefio incendio
puede crecer hasta abrasar bosques inmensos. Haciéndose eco de la misma, el
coro masculino reconduce la metéfora y la lleva nuevamente al plano amoroso:
«fax amorumy», «incensa uenis», «pectora torret». Quizd la ‘antorcha de los amores’
pueda ademds conectarse con el consabido acompanamiento de teas nupciales en
las antiguas celebraciones romanas.

Desde el punto de vista de la tradicién genérica en la que se inscribe la Pom-
pa primera, la entera arquitectura textual se articula en torno a la imitacién del
carmen LXII de Catulo. En una edicién reciente, la inuentio y la focalizacién del
texto neotérico se acotaba en los siguientes términos (Ferndndez Corte-Gonzélez
Iglesias, 2014: 618):

:De qué trata exactamente este poema? Del matrimonio. ;Cémo se enfoca la cues-
tién? No se hace desde un punto de vista tinico, sino desde dos puntos de vista, el de
ambos contrayentes, y no se hace en forma cooperativa, sino de disputa, haciendo
mencién de sus ventajas y sus inconvenientes. ;Cudl es el fundamento de la disputa?
La resistencia de la doncella a prescindir de sus lazos de soltera con sus companeras y
con su madre, que se concreta, mds adelante, en su elogio y defensa de la virginidad
como propiedad caracteristica que simboliza su condicién de soltera. El punto de
vista de los jévenes, por el contrario, atina sensualidad e institucionalidad. Los jéve-
nes no conceden importancia a la virginidad en si, ni sienten aprecio alguno por ella,
pero, sobre todo, se aferran a una posicién que los alfa con los padres y los cumpli-
mientos de los pactos sociales. Esta mayor amplitud de sus enfoques los coloca como
defensores de la institucién, hacia la que no manifiestan reticencia ni resistencia
alguna, por lo cual se supone que son los méximos participes de sus ventajas. Este
punto de vista es el que termina por imponerse®.

4. «El poema 62 se halla estrechamente vinculado al 61, aun cuando entre ellos las diferencias
son notables. El estribillo que en él se emplea parece querer definir el poema como un hime-
neo, como el de Plauto, Cas. 80891. Pero no se trata propiamente de un himeneo ni de un epi-
talamio, sino de un canto de boda antifonal (amoibaion) en el que se responden mutuamente
dos coros, de muchachas (virgines) y muchachos (iuvenes) a la llegada de la novia al domicilio
del novio. Se reconocen en ¢él tres grandes secciones: una introductoria (1-19), la central,
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La caracterizacién del dechado de Catulo se antoja necesaria para entender
cudles son las modificaciones que Pontano introduce en el modelo, pues resultan
estas tan variadas como significativas. Ante todo, un rasgo plantea un contraste
evidente entre el hipotexto cldsico y su imitador humanistico: la extensién. El
texto pontaniano resulta aproximadamente cuatro veces mds breve que el decha-
do de Catulo: mientras que el carmen 1LXII se dilata a lo largo de ochenta versos,
la Pompa primera apenas comprende veinticuatro. El mero enfoque cuantitativo
sirve para poner de relieve cémo la préctica de la imitacién se sustenta, en este
caso, en un procedimiento de minutio. Dicho de otra forma, el primer cortejo
de la Lepidina podria verse como una miniaturizacién del antiguo certamen coral
tejido por el cantor de Lesbia. Pontano decanta la materia cldsica, la purifica y la
filtra hasta obtener la quintaesencia’.

Un segundo aspecto que conviene tener en cuenta es el de la focalizacién de
la disputa en el canto amebeo. La confrontacién de los valores del coro masculino
y los del coro femenino resulta muy marcada en Catulo y, hasta cierto punto,
parece inconciliable. El aparente choque se mitiga grandemente en la exaltacién
coral a dos bandas que propone Pontano. Los dos grupos parecen coincidir en
idénticos valores: el matrimonio es un bien y la unién amorosa resulta igualmente
placentera para ambos cényuges.

Por tltimo, otro elemento central en el ejercicio de imitacién y emulacién
llevado a cabo por el humanista partenopeo es la contaminatio. En efecto, a lo
largo del primer cortejo se disemina un notable conjunto de reminiscencias
y iuncturae provenientes de otros dechados antiguos (Catulo, Virgilio, Tibu-
lo, Ovidio...). Tal procedimiento permite identificar hoy la Pompa I como
un refinado ejemplo de imitatio multiplex o ‘imitacién ecléctica’. A través de
dicho proceso de hibridacién, examinaremos seguidamente cémo en el mar-
co general del epitalamio se insertan elementos bucélicos, elegiacos y de otra
procedencia.

constituida por el canto antifonal (carmen amoebaeum: 20-58), y un epilogo (alocucién final
a la novia: 59-66). En las tres las intervenciones de los dos coros van cerradas/separadas por un
refrdn que reproduce en forma de hexdmetro dactilico una férmula invocatoria muy parecida
a las que acabamos de ver en los estribillos I y IV del canto 61; como aquellas, es auténoma,
exégena, no ligada al texto del canto ni surgida de él; preexistente o, al menos, configurada a
partir de materiales preexistentes: ‘Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee!’» (Luque,
2016: 68-69).

5. La sofisticada labor fusién de modelos que se reconoce con facilidad en la lirica pontaniana se
proyectard luego modélicamente sobre los poetas napolitanos mds jévenes. En torno a los circulos
poéticos partenopeos y sus diversos intereses, resultan de obligada consulta las magistrales aporta-
ciones de Tobia R. Toscano 2000, 2004, 2018.
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Ars musiuaria: glosas en torno a la imitacién compuesta

En el proceso de identificacién de modelos dentro del dmbito de la lirica
neolatina, uno de los problemas a los que debe hacer frente la investigacion es cri-
bar aquellos pasajes que entrafian un «calco buscado conscientemente por el poe-
ta» de esos otros fragmentos que plantean una simple «coincidencia lingtiistica»,
acaso fortuita. Para establecer tan crucial distincién se ha propuesto un conjunto
de «cinco reglas de reconocimiento de fuentes» (Galdn Sdnchez, 2007: 161):

1) que los dos términos implicados posean significado léxico pleno;

2) que estén relacionados sintdcticamente entre si, formando sintagma;

3) que la expresion sea de uso poco frecuente, a ser posible un calco singular;

4) que la expresién sea empleada por poetas;

5) que la expresién comporte algtin signo de ‘extrafamiento’, ya sea de tipo
literario, lingiiistico, de realia, etc.

Al lado de esos pardmetros orientativos, otra importante serie de indicios
puede reforzar de manera subsidiaria la correcta identificacién de un hipotexto
cldsico por parte de los creadores renacentistas (Galdn Sinchez, 2007: 161):

a) que se trate de un ‘calco total’;

b) la ubicacién de los sintagmas en la misma metrica sedes;

c) la aparicién de la expresién en idéntico contexto;

d)la presencia del calco en un poeta canénico (Virgilio, Ovidio, Marcial,
Horacio o Catulo);

e) la presencia del calco en un autor imitado con frecuencia por el poeta
renacentista.

Atendiendo a tales orientaciones, a lo largo de catorce glosas se intentard
identificar el sustrato poético de las principales iuncturae, iluminando asi alguno
de los procedimientos del ars allusiva que opera en el texto.

1. Sperne tuas salices (v. 1): el primer mandato que el coro femenino dirige a
Sebeto sirve para conminar al numen a abandonar sus sauces. Con toda justicia, la
critica ha indicado que este drbol identifica simbdlicamente el espacio campestre de
la égloga, pues aparece una y otra vez en las Bucélicas de Virgilio. Asi lo atestigua la
primera égloga en dos pasajes distintos: vv. 53-55, «Hinc tibi, quae semper, uicino ab
limite saepes | Hyblaeis apibus florem depasta salicti / saepe leui somnum suadebit inire
susurro» (‘Como siempre, desde el vecino lindero, el cercado en el que las abejas
hibleas liban la flor del sauce te invitard al suefio muchas veces con suave susurro’),
y w. 77-78, «Carmina nulla canam, non me pascente, capellae, / florentem cytisum
et salices carpetis amaras» (‘No cantaré ninguna cancion, cuando os apaciente, ca-
brillas mias, no tendréis como pasto el cantueso en flor y los amargos sauces’). La
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misma especie arborea vuelve a aparecer en la Bucdlica 111, 64-65: «Malo me Gala-
tea petit, lasciua puella, / et fugit ad salices et se cupit ante uideri» (‘Con una manzana
Galatea me incita, muchacha sensual, y huye hacia los sauces y desea que antes yo
la vea) y de nuevo en los versos 82-83, «Dulce satis umor, depulsis arbutus haedss, /
lenta salix feto pecori, mibi solus Amyntas» (‘Dulce es el agua para los sembrados, el
madrono para los cabritillos destetados, el flexible sauce para la oveja recién parida
y solo Amintas para m{’). En un simil aplicado al certamen aparece en la Bucdlica
V, 16-18: «Lenta salix quantum pallenti cedit oliuae, / puniceis humilis quantum
saliunca rosetis, / iudicio nostro tantum tibi cedit Amyntas» (‘Cuanto el flexible sauce
cede ante la pdlida oliva, cuanto el humilde espliego al rosal purptreo, a nuestro
juicio tanto cede ante ti Amintas’). En el poema que cierra la coleccién se localiza
la dltima referencia al sauce, X, 40: «mecum inter salices lenta sub uite iaceret [Amyn-
tas]» (‘entre los sauces se recostaria conmigo Amintas, bajo la vid flexible’)’. A tenor
de los citados testimonios no cabe duda sobre la identificacién de «le saule» como
«l’arbre emblématique de la poésie bucolique». De hecho, se ha sostenido que el
gesto de «abandonner les saules exprime symboliquement le départ de cet univers
littéraire avant 'entrée dans un autre genre, 'épithalame» (2011: 172). Ahora bien,
cabria considerar asimismo que, tras un examen atento de los presumibles hipo-
textos virgilianos, algunas inflexiones asumidas por el sa/ix en los mismos podria
dotar de un matiz secundario, nada trivial, a la frase pontaniana. En dos églogas
del mantuano (la tercera y la décima) los sauces parecen identificar alusivamente
el espacio propicio para los encuentros amorosos furtivos: la sensual Galatea huye
hacia el saucedal, dejdndose ver por su pretendiente, pues anhela ser seguida (y
alcanzada alli); el moreno Amintas se recuesta entre los sauces, bajo la apetecible
sombra de las vides, al lado del pastor que le corteja. Atendiendo a dicha clave,
quizd no sea errado atribuir un sentido profundo y algo mds recéndito al impe-
rativo que abre la Pompa 1. Si en el primer coro de las mujeres se exhorta al dios
fluvial Sebeto a dejar atrds los sauces, el sentido latente de ese apremiante mandato
podria ser el de abandonar los espacios campestres del amor sensual y furtivo, para
encaminarse hacia la ciudad y dar inicio a una nueva vida, tal como instituyen las
leyes del matrimonio y la fidelidad debida al nuevo estado. Este tipo de consejo
podria, ademds, ponerse en paralelo con muestras similares de dmbito epitaldmico,
que insisten en la idea de que los goces aceptables en un joven soltero eran licitos
como escaramuzas amorosas antes del matrimonio, pero después de tomar estado,
resultan inadmisibles. Tal idea se encuentra, sefialadamente, en el propio carmen
LXI de Catulo (vv. 139-141): «Scimus haec tibi quae licent / sola cognita, sed marito
/ ista non eadem licens> (‘Sabemos que has conocido / solo los placeres licitos, / pero
esos mismos no estdn / permitidos a un marido’).

6. También Calpurnio Siculo recordaba la misma especie arbérea en la Egloga 111, v. 14: «Has pete
nunc salices et laeuas flecte sub ulmos» (‘Ve ahora hacia los sauces y tuerce por la parte de los olmos
de la izquierd?), y v. 19: «Tityre, quas dixit, salices pete solus et illinc [...]» (‘Titiro, ve ti solo a los
sauces que ha dicho y alli [...]").
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2. Myrto tempora cinge: la segunda orden del coro femenino podria verse
como una delicada muestra de contaminatio, pues se dirfa que en ella convergen
un fragmento epitaldmico catuliano y un pasaje geérgico de Virgilio. La remi-
niscencia nupcial de Catulo remitirfa al carmen LXI, 6-7: «Cinge tempora floribus
/ suaue olentis amaraci» (‘Cife tus sienes con flores de fragante mejorana’). Al
comienzo del himno clético dirigido al dios de los matrimonios, la voz lirica del
maestro de ceremonias solicita al numen que acuda, propicio, con la cabeza co-
ronada con una guirnalda aromdtica. Por su parte, la tesela virgiliana se inscribe
en el dmbito de la epopeya diddctica, ya que se localiza en el libro primero de las
Gedrgicas (vv. 26-28): «et te maximus orbis / auctorem frugum tempestatumgque po-
tentem / accipiat, cingens materna tempora myrto» (‘de suerte que asi el orbe entero
te tenga por omnipotente sefor de los frutos y sus sazones, con mirto materno
ornando tu sien” / ‘[y a ti, César,] te reciba entonces la tierra toda como autor
de los frutos y moderador del tiempo, cefiidas tus sienes del materno mirto’). La
entrada en escena del mirto remite sin ambages a la esfera propia de la diosa de
los amores, segtin atestigua Virgilio en un singular listado de preferencias arbé-
reas incluido en la Bucdlica VII, 61-62: «Populus Alcidae gratissima, wuitis laccho /
Jformosae myrtus Veneri, sua laurea Phoebo» (‘El dlamo es el mds grato a Alcides,
la vid a Yaco, el mirto a la hermosa Venus, los laureles a Febo’). Desde el terreno
epitaldmico, por otra parte, en un simil aplicado a la novia —Junia Aurunculeya—,
Catulo parece recalcar la conexién de la figura femenina con el arbusto favorito de
la bona Venus, tal como puede leerse en el carmen 1LXI, 21-25: «floridis uelut eni-
tens | myrtus Asia ramulis / quos Hamadryades deae / ludicrum sibi roscido / nutriunt
humore» (‘igual que un mirto de Asia / espléndido por sus ramas / floridas, que de
las diosas / Hamadriadas recibe / el placentero alimento / de su aliento de rocio’)®.

7. Reproduzco la traduccién de Conde Parrado, 2009: 22.

8. Para comprender cudles son los matices de sentido que una construccién del tenor de * myrzo
tempora cingere * podia asumir en el campo de la poesia neolatina, serfa interesante hacer un ras-
treo exhaustivo de la misma, atendiendo al género del poema en el que se usa y a los elementos
contextuales. Tal cometido excede con mucho el alcance de este trabajo y, por motivos de espacio,
nos limitaremos ahora a aducir dos muestras relevantes: una de dmbito nupcial, otra de ascen-
dencia partenopea. En la Sifva 1V, 3 de Baptista Mantuano, que lleva por rdbrica Epithalamium
in nuptiis Ptolemaei fratris er Dorotheae Valentis (Mantuano, 1513: fol. 191 r.), se localiza una
mencién de la corona nupcial hecha con mirto (vv. 27-29): «Exultemus. Adest longum expectara
uolupras / et uotis optata dies. Hyminaee coronis cinge caput: vireant redolenti tempora myrto» (‘Rego-
cijémonos. Ya estd aqui el goce esperado desde hace tanto y el dfa anhelado por los votos. Cifete
la cabeza con la corona de Himeneo: que las sienes reverdezcan con el oloroso mirto’). Del canto
nupcial urdido por el gran vate del Humanismo cristiano, hemos de pasar ahora a la obra de una
figura meridional apenas conocida, el napolitano Antonio Alessio. Probablemente a zaga del ma-
gisterio de la Lepidina, este oscuro ingenio engasté una tesela pontaniana en el marco sacro de sus
Hymnorum Libri Quatuor. En efecto, entre los versos consagrados /n divum Thomam Aquinatem,
al inicio de la composicidn, la voz lirica se dirige a la pareja que forman Parténope y Sebeto (no en
vano los protagonistas nupciales de la Lepidina). Al bosquejar ambas figuras —en tanto presencias
divinizadas o fictio personae— Antonio Alessio describe cémo la primera cifie sus sienes con mirto,
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3. Desere saepta (v. 2): el tercer mandato que las mujeres dirigen a Sebeto
sirve para conminar nuevamente al dios-rio a que abandone el mundo rustico
y el entorno natural, pues le aguardan los placeres licitos del matrimonio en la
ciudad cercana. Se pondera asi una polaridad opuesta a la que suele establecerse
en el marco de la égloga: + urbs /| - rus. Como reverso de la misma, puede recor-
darse que la contraposicién entre lo campestre y lo urbano se percibe senalada-
mente en la composicién que abria la raccolta virgiliana. En efecto, en el marco
de la Bucdlica I (31-35), el mantuano daba una visién contrapuesta del mundo
rural y la esfera ciudadana: «Quamuis multa meis exiret uictima saeptis, / pinguis
et ingratae premeretur caseus urbi, / non umquam grauis aere domum mibi dextra
redibat» (‘A pesar de que de mis cercados salieran abundantes victimas y que se
prensaran grasos quesos para la ciudad ingrata, mi mano jamds volvia a casa car-
gada de dinero’). Frente a ese matiz negativo que lo urbano asume en el modelo
de Virgilio, el entorno de la ciudad se exalta como espacio positivo en este primer
cortejo: «Urbs tua gaudia seruar» (v. 4). El refinamiento urbano y la sensualidad
licita cohonestada por la bona Venus gracias a los esponsales se asocian asi en el
arranque de la primera procesién nupcial. Algunos anos mds tarde, el malogrado
Johannes Secundus emplearfa asimismo una cldusula muy similar a la pontaniana
(«tibi [...] gaudia seruat») para referirse a las delicias sensuales que un matrimonio
feliz iba a ofrecer a un amigo suyo: «Az tibi tranquillos annos fortuna parauit / et
dotata domi gaudia servat Hymen» (‘Mas a ti la fortuna te deparé anos tranquilos
/ e Himeneo te aporta como dote los placeres del hogar’)’.

4. Er quid amor, quid sint conubia cura (v. 4). La primera admonicién que
el coro masculino dirige a la virginal Parténope le invita a renunciar a su cardcter
altivo y a mostrarse mds afable, haciendo gala de una sugestiva gentileza («Pone
tuos fastus faciles atque indue mores»). Seguidamente, los hombres exhortan a la
hermosa doncella a que centre sus pensamientos en el amor y en la boda, pues
eso es lo mds apropiado. El contraste entre aquello que no resulta conveniente
(la altivez y la severidad, descartadas en el verso tercero) y lo que si lo es ante las
inminentes nupcias (pensar en el amor y en los desposorios) podria acaso verse
como un guino —por recéndito y alusivo que se quiera— a una de las historias mds
conocidas de Venus. En el relato homérico de la Iliada (V, vv. 426-430), después
de haber sufrido una herida leve tras haberse inmiscuido en el campo de batalla,
Zeus le dirige la palabra a la diosa de los amores y, con una breve sermocinatio,
la insta a mantenerse en la esfera de accién que le es propia. La versién en prosa
latina que dio Lorenzo Valla del pasaje reza asi: «Ad hac uerba surridens luppiter, ac
uocata Venere inquit: - Non est, mea filia, muneris tui tractare res bellicas, sed uxorias

en tanto que la deidad fluvial lo hace con juncos: «At tu, quae sanctum instituis florentibus annis, /
Parthenope, myrto tempora cinge leui [...]. | lam nunc Sebethus vitreis caput efferat undis, / frondeque
arundinea cornua cincta gerar» (Alessio, 1565: fol. 26 v.).

9. Secundus, 1826: 90.
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amatoriasque. ldeoque tu cole amores, amplexus, oscula. Pugnas uero bellicas fortis
Mars ac strenua Minerua meditabunt» (Homero, 1502: fol. 21 v.). Los asuntos de
la guerra no son apropiados para Venus, ya que a ella le competen materias como
las nupcias y las relaciones amorosas: las pasiones, los amplexos, los besos. Segtin
pautaba otro ensayo temprano de adaptacién del texto homérico a los hexdmetros
latinos, el pasaje reza asi en la versién de Andrea Divo Justinopolitano: «Sic dixit.
Subrisit autem pater uirorumque deorumque / et uocans, allocutus est auream Vene-
rem: / - ‘Non tibi, filia mea, concessa sunt bellicosa opera: / sed tu mitia exerce opera
nuptiarum. / Haec autem Marti ueloci et Minervae omnia curae erunt» (Homero,
1538: fol. 55 r.). El cometido apropiado para Venus no es otro que las «mitia ope-
ra nuptiarum» o las ‘dulces acciones de las bodas’. A lo largo del Quinientos po-
drian espigarse otros ejemplos del ars vertendi aplicados a este fragmento especifi-
co de la Iliada, cual puede leerse en una edicién de Luciano de Samésata: (/liada
V, 429): «Tute Venus incunda magis connubia cura» (Luciano, 1546: fol. 183 v.).
Si se examina ademds alguna otra versién tardia del pasaje homérico, como la de
Natale Conti, pueden distinguirse otras opciones posibles en el ars vertendi: « Tum
Venerem alloquitur, tum soluit talibus ora: / filia, non ars est tibi bellica tradita,
sed tu | uirgineas rixas, sed tu connubia cura. / Haec Mars, haec teneat communia
munera Pallas» (Conti, 1583: 382). Siguiendo el hilo cronoldgico, cabe aducir la
versién setecentista de Raimondo Cunicchio, en la se pueden apreciar otras op-
ciones estilisticas (vv. 511-515): «Sic ait. At divum risit pater atque hominum rex, /
et Venerem vocat ad sese, dehinc talia fatur: / - Nibil tibi cum bello est, mea gnata, et
Jortibus armis. / Tu molles thalamos, laeta et connubia cura. / Arma ferus tractet Mars
et Tritonia Pallas»' (Homero, 1776: 110). En suma, algunas versiones latinas de
la lliada permiten distinguir cémo la dualidad que marca el texto griego (donde
la voz masculina de Zeus revela a Afrodita en un microdiscurso que lo suyo no
son las gestas guerreras, sino el amor y las bodas) podria traducirse al latin me-
diante troquelaciones del tenor de «cole amores», «iucunda magis connubia curay,
«sed tu wirgineas rixas, sed tu connubia cura» o «molles thalamos, laeta et connubia
curar. A la luz de las mismas quizd sea licito enlazar el doble giro pontaniano del
verso cuarto con ese tipo de sugestion homérica: «et quid sint amores, quid sint
connubia cura». Por otro lado, tan curiosa afinidad de la casadera Parténope con
el paradigma mitico de Venus podria verse matizada con una suerte de exemplum
a contrario, el de la ninfa Dafne, cuyo cardcter huidizo y desdefoso la hizo tan
reacia a perder la virginidad. Tal como refiere Ovidio en el libro primero de las
Metamorfosis (478-480) a tan esquiva beldad: «Multi illa petiere; illa, auersata
petentes, | inpatiens expersque uiri nemora auia lustrat. / Nec quid Hymen, quid
Amor, quid sint connubia curat» (‘Muchos la pretendieron; ella, rechazando a sus

10. ‘Asi dijo. Sonrié el Padre de los Dioses y Rey de los Hombres e hizo llamar a Venus a su pre-
sencia; entonces pronunci estas palabras: -‘Nada te compete la guerra, hija mia, y las escaramuzas
armadas. Tt has de ocuparte regocijada de los stiaves tdlamos y de las uniones amorosas. Que el
fiero Marte se afane con las armas y Atenea Tritonia’.
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pretendientes, sin marido e incapaz de soportarlo, recorre bosques no hollados y
no se preocupa de Himeneo, ni de Amor, ni del matrimonio’). Sin atender a la
posible vinculacién homérica que acabamos de sefialar, recientemente la critica ha
conectado la troquelacién pontaniana con el dechado de Ovidio, ya que presenta
una coincidencia parcial con el hexdmetro I, 480 del sulmonense: «et guid amor,
quid sint connubia cura» | «Nec quid Hymen, quid Amor, quid sint conubia, curat»
(Casanova-Robin, 2011: 173). Merced a una notoria inversién del mensaje, sus-
tentada acaso por el hipotexto homérico sefialado, la oracién negativa de Ovidio
(nec curat, ‘y no se preocupa’) se transforma en boca del coro masculino en una
apremiante exhortacion (Cura, ‘preoctipate’).

5. Disce, puer, thalamo lusus et coniuge dignos (v. 5): la alocucién directa al
joven novio podria surgir de la combinacién de un segmento virgiliano y otro ovi-
diano. El inicio de la admonicién del coro femenino (‘Aprende, muchacho’) se ha
relacionado con el famoso arranque de una sermocinatio inserta en el duodécimo
libro de la Eneida (vv. 432-4306): «Postquam habilis lateri clipeus loricaque tergo est,
/ Ascanium fusis circum complectitur armis | summaque per galeam delibans oscula
Jatur: / - Disce, puer, uirtutem ex me uerumque laborem, / fortunam ex aliis» (“Tras
haberse ajustado el pavés al flanco y el coselete a la espalda, estrecha a Ascanio
entre sus brazos armados y —rozdndole apenas con los labios a través del yelmo— le
dice: “Aprende, muchacho, de mi el valor y el verdadero esfuerzo, de otros la for-
tuna”’). Por otro lado, quizd podria vincularse el contexto esponsalicio del verso
de Pontano con otro pasaje memorable de la poesia latina, ubicado precisamente
entre las palabras que Jupiter dirigfa a la modélica pareja formada por Filemén
y Baucis (Metamorfosis, VIII, 703-705): «Talia tum placido Saturnius edidit ore:
/ - Dicite, iuste senex et femina coniuge iusto / digna, quid optetis» (‘Entonces con
semblante apacible el Saturnio dijo lo siguiente: / - “Decidme, justo anciano y
mujer digna de un esposo justo, qué desedis™). Al igual que el provecto varén
es un anciano sabio y piadoso que tiene por compafiera una anciana benévola,
‘digna’ de tan justo esposo, los jévenes contrayentes Sebeto y Parténope no desta-
cardn por su ‘justicia, sino por el goce sensual que han de compartir y disfrutar
intensamente durante los anos juveniles. Por otro lado, cabe recordar cémo este
tipo de troquelacién fue empleado nuevamente por Pontano en el libro quinto de
la Urania (V, 832): «Et lusus dignos hymenaeo et coniuge uestes».

6. Lusus (vv. 5 y 6): como se ha senalado correctamente, el término «est a
entendre au sens érotique, ici» (Casanova-Robin, 2011: 173). Con ligeros cam-
bios, podria sospecharse que nos hallamos ante una reminiscencia del carmen
LXT (vv. 199-205), concretamente de la valencia sensual de los términos ludi y
ludite, alli empleados por el veronés: «llle pulueris Africi / sidereumue micantium
/ subducat numerum prius, / qui uestri numerare uolt / multa milia ludi. / Ludite
ut lubet, et breui / libertos date» (Catulo, 2014: 324-325; ‘Que sume primero el
nimero / de las arenas de Africa / o de los astros brillantes / el que pretenda contar
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/ las muchas miles de veces / que vais a tener placer. / Disfrutad cuanto gustéis /
y tened pronto los hijos).

7. Parce, puella, uiro nimium pugnare uolenti, / lis thalamis aliena et habent
sua foedera lecti (vv. 7-8): el contenido de la segunda alocucién del coro masculino
enlaza conceptualmente con un fragmento del primer consejo (Pone fastus, ‘De-
pén tu altivez). El comportamiento de la doncella en el tdlamo ha de ser dulce y
sensual, no zaharefio y combativo. Se pide asi a la novia que se muestre tolerante
y comprensiva con un vardn excitado ante la inminencia del encuentro amoroso,
en un estado natural que resulta comprensiblemente fogoso y pugnaz. Apelando a
su dulzura se solicita que lo disculpe por ello. Podria, pues, verse en este matiz una
muy destacable inversidon del tépico por parte de Pontano, quien aprovecharia
para ello un verbo clave (pugnare) en la elegia erética y el epitalamio cambidn-
dolo de funcién y sentido. De hecho, parecen plantearse en el pasaje las gozosas
actividades del lecho bajo la especie de una giostra o una “justa’ caballeresca, lo
que posteriormente definirfa Géngora como “en dura no estacada’. Por cuanto
se refiere a la invitacién a no luchar o resistirse en el lecho conyugal frente a los
avances del esposo enardecido, el eco del epitalamio catuliano resulta en este pasa-
je muy nitido: «Parce pugnare» < «Ne pugna» | «Non aequomst pugnare». Con todo,
nétese c6mo al llevar a cabo la imitacién, Pontano prescindird significativamente
de la referencia catuliana al padre de la novia (LXII, 60-61): «Ef tu ne pugna cum
tali coniuge, uirgo. / Non aequomst pugnare, pater cui tradidit ipse» (Y td, no te
resistas a semejante esposo, / doncella, pues no es bueno resistirse a ese hombre /
al que fuiste entregada por tu padre en persona’). Ahora bien, sobre el bastidor del
modelo epitaldmico, el humanista napolitano podria acaso haber bordado otras
lineas de abolengo elegiaco. En efecto, la exhortacién a Parténope podria dispo-
nerse en paralelo con la stplica que Tibulo dirigfa a su amada en la Elegia I, 5, vv.
7-8: «Parce tamen, per te furtiui foedera lecti, / per Venerem quaeso compositumque
caput» (‘Mas perdéname, por el pacto del furtivo lecho, por Venus te lo ruego y
por tu cabeza reclinada al lado de la mia’). Como puede apreciarse, en el distico
pontaniano se repiten el término inicial y la functura final del séptimo verso de
Tibulo: «Parce [...] foedera lecti» < «Parce [...] foedera lecti». La evocacién de los
«pactos» o los «fueros del lecho» se encuentran, ademds, en otros lugares de la
obra pontaniana, como el libro primero del Erydanus, en el poema IX, Ad Stellam
(v. 5): «Coena placet. Venio. Ponam sed foedera lecti» (Pontano 2014: 182)"".

11. La férmula *foedera lecti* puede ademds localizarse en otros autores latinos y neolatinos. Por
espigar tan solo algunas muestras de similar tenor, recuérdese cémo al comienzo del /bis, Ovidio
utilizaba como iunctura alusiva a su propio matrimonio ese mismo sintagma (/z Ibim, vv. 11-
16): «llle relegarum gelidos Aquilonis ad ortus / non sinit exsilio delituisse meo; / vulneraque immitis
requiem quaerentia vexat, / iactat et in toto nomina nostra_foro; / perpetuoque mibi sociatam foedere
lecti / non patitur miseri funera flere viri» (‘El no deja que yo, relegado donde nacen los helados
Aquilones, viva oculto en este exilio mio y, cruel, hurga en heridas que requieren descanso y en
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8. Acidalios flores (v. 10) y Acidalium rorem (v. 12): al situar toda la escena
sensual del encuentro en el tdlamo bajo la proteccién de Venus, Pontano refiere
cémo el entero cuerpo de la novia exhala el aroma de las flores acidalias, en tanto
que todo el torso del novio destila el fragante rocio acidalio. El recéndito gentili-
cio acidalius-a-um se identifica como ‘algo propio de Venus’, ya que apunta hacia
la fons Acidalia ubicada en Orcémeno (Beocia), donde la tradicién legendaria
refiere que se bafaban las tres Gracias. Por extensién, se considera que el ameno
lugar estaba consagrado a la diosa de los amores (O’Hara, 1990). El llamativo
epiteto empleado por Pontano (originariamente de presumible origen pindérico)
parece tener aqui una ascendencia netamente virgiliana, ya que por vez primera
en las letras latinas se localiza en la Eneida (I, 719-722): «at memor ille / matris
Acidaliae paulatim abolere Sychaeum / incipit et uino temptar praeuertere amore
/ iam pridem resides animos desuetaque corda» (‘Pero [Cupido], acorddndose de
la Madre Acidalia, comienza poco a poco a borrar la imagen de Siqueo y con

pleno foro saca mi nombre a colacién y no permite que aquella que se unié a mi segtn el fuero
perpetuo del lecho llore los funerales de un desdichado esposo’). Entre los poemas epitaldmicos
del Quinientos se localiza también esa misma troquelacién, como prueban los versos escritos en
honor de las nupcias de Felipe I y Ana de Austria. En dicha composicién laudatoria de Jerénimo
Ramirez encontramos hasta dos usos de idéntico sintagma (vv. 74 y 187): «Numquam alias casto
deuincti foedere lectiv, «primoeuum sancto sociasti foedere lecti» (Serrano Cueto, 2009). Antes de
cerrar las apostillas a este distico, quisiera volver brevemente sobre la troquelacién «/is thalamis
aliena». En primer lugar, porque constituye una exquisita muestra de armonia fénica sustentada
sobre el lambdacismo o recurrencia del fonema lateral: /Lis thalLamis aLiena/. Ahora bien, en dicha
iunctura no interesa solo el material sonoro, sino que adquiere singular relevancia la manera de
articular una idea bdsica en el epitalamio. El concepto central que inspira este giro es tan simple
como obvio: la felicidad y la armonfa conyugales se sustentan en la ausencia de discusiones. Nada
como la unién sensual en el tdlamo para fomentar ese tipo de paz. De alguna manera, esa misma
nocién la recalcaba ya el propio Pontano desde el marco prologal de la Lepidina. En efecto, en el
sensual didlogo entre Macrén y su amada esposa que sirve de cornice a los siete cortejos, la figura
femenina que da titulo a todo el poema (Collocutores Macron et Lepidina, vv. 15-17) dibuja la
unién armoniosa de ambos en la casa y en el lecho: «Viximus ex illo gemini sine lite columbi, / nox
socios uidit, socios lux; oscula iunge / mutua, sic gemini seruant in amore columbi» (‘Desde aquel
momento vivimos sin discusién alguna, como un par de palomas; / la noche nos ve unidos,
unidos el dia; nos damos besos el uno al otro, asi un par de palomas mantiene su amor’). De
hecho, en la lirica nupcial europea de la Edad Moderna pueden espigarse construcciones similares
(«lis thalamis aliena» | «exulet a thalamo Lis» | «a thalamo lis procul exuler»). Por ejemplo, un giro
algo similar se halla en un epitalamio de Samuel Bansovius, datado en 1597. En los votos por la
felicidad venidera, la Discusién (Lis) aparecia personificada: «Exulet a thalamo Lis, tristis Erynnis
et Ate, / adsit Eros, Charites, Gratia, Vita, Lice» (Epithalamium Hermanno Lemmichio et Elisabethae
Luscoviae, 1597: 5). También se localiza una férmula parecida entre los poemas que forman la co-
leccién de los Epithalamia Oxoniensia, al cierre de una composicién laudatoria de Michael Glyd se
incorporan los mejores auspicios para los contrayentes. Asi se desea a los felices novios que crezca
el amor mutuo entre ellos, que la discusién esté lejos de su tdlamo y que con el tiempo generen
una hermosa prole: «His 6 crescar amor mutuus in dies, | arque horum a thalamo lis procul exulet. /
Proles pulchra suo sit quoque tempores (Epithalamia Oxoniensia, 1625: s. £).

Estudios dedicados a Tobia R. Toscano sobre Napoles en tiempos de Garcilaso



Breve semblanza de un humanista contemporaneo: Tobia R. Toscano y la poesia del Renacimiento 65

encendido amor se afana en asaltar un alma largo tiempo sosegada y un corazén
no acostumbrado a las pasiones’). Podria decirse que, a partir de este pasaje vir-
giliano, el epiteto relacionado con el universo amoroso y sensual de Venus tomé
carta de naturaleza en la poesia romana; por lo que puede encontrarse en autores
de la Edad de Plata, como Cayo Valerio Marcial. Hablando sobre la marmérea
estatua de la bella Julia, sobrina de Domiciano, el epigramista recuerda este raro
calificativo: «Ludit Acidalio, sed non manus aspera, nodo, / quem rapuit collo, parue
Cupido, tuo» (V1, 13, 5: ‘Juega —y no es una mano dspera— con el cenidor acidalio,
/ el que te quitd de tu cuello, pequeno Cupido’). El bilbilitano nuevamente utilizé
el vocablo para ensalzar al hermoso Earino, puer delicatus favorito del emperador
Domiciano: «nomen [habes] Acidalia meruit quod harundine pingi, / quod Cytherea
sua scribere gaudet acu» (IX, 13, 3: “Tienes un nombre que merecié ser dibujado
por el cdlamo acidalio, que Citerea disfruta al bordarlo con su aguja’). En verdad,
el calificativo Acidalius debia ser muy del gusto pontaniano, ya que se han locali-
zado hasta quince ocurrencias del mismo diseminadas a lo largo de su obra (Vera

Tufano, 2010: 67)'2.

9. Nigris oculis [...] nigra capillis (v. 9) | Roseo [...] ore | roseisque labellis
(v. 11): el juego contrastivo de los colores que definen a Parténope y Sebeto re-
sulta armonioso y algo llamativo. Como una beldad mediterrdnea, ella tiene ojos
negros y negra cabellera; cual corresponde a un dios fluvial de prestancia juvenil,
rubicundo y potente, Sebeto tiene el semblante rosado y rosados labios. Se ha
senalado la impronta catuliana en el uso del diminutivo: «/abellis». De hecho, la
misma iunctura se aplica en el carmen LXIII (v. 74) al hermoso y ambiguo Atis:
«roseis ut huic labellis sonitus citus abiip» (‘Nada mds que salieron de sus rosados
labios estas exclamaciones’).

10. Intactum florem maturaque poma legenti / seruat in occultis uirgo iam nubi-
lis hortis (vv. 13-14): el distico puede verse como una refinada muestra de imitatio
multiplex, mediante la cual Pontano engarza —con tanta sutileza como maestria—
un fragmento de Catulo y otro de Virgilio. El pasaje nupcial de Catulo que evoca

12. En las letras neolatinas pueden hallarse usos similares del epiteto, como prueba el explicit
de la Elegia Paulli Pansae de Molsae Obitu (que debié de componerse no mucho después del 28
de febrero de 1544, fecha de defuncién de Francesco Maria Molza): «Stiller Acidalios flores tibi
daedala tellus, / continuo divum spiret er ambrosiam» (Molza, 1747: 1, 266). Mayor interés reviste,
en cambio, un epigrama de Fausto Sabeo, que con la ribrica «E Graeco» apunta ser traduccién de
un original griego (Sabeo, 1556: 16): «Repperir in uiridi saltu formosus lolas / flexanimae Veneris
puerum, malo ore rubenti / purpureo simile, gelida dormire sub umbra / inter Acidalios flores ridere
putasses. | Arma refulgebant pendenti ab arbore opaca / nectareaque super uolucres hinc inde uolantes
/ stillabant roseis flauentia mella labellis> (‘En un verde soto el hermoso Iolas encontré al hijo de la
tornadiza Venus, con semblante purptreo parecido al de una roja manzana, y se dirfa que estaba
riendo bajo una fresca sombra, entre flores acidalias. Las armas colgadas de la rama de un drbol
refulgfan, volaban por aqui y por all4 las aves, y los rosados labios destilaban rubia miel’).
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pertenece al carmen LXIL (vv. 39-47): «Ut flos in saeptis secretus nascitur hortis /
ignotus pecori, nullo conuolsus aratro, / quem mulcent aurae, firmat sol, educat imber;
/ multi illum pueri, multae optauere puellae: / idem cum tenui carptus defloruit un-
gui, / nullae illum pueri, nullae optauere puellae: / sic uirgo, dum intacta manet, dum
cara suis est; / cum castum amisit polluto corpore florem, / nec pueris iucunda manet,
nec cara puellis» (‘Como la flor que nace escondida entre setos, /'y el rebafio la ig-
nora, no la troncha el arado, / las brisas la acarician, el sol la desarrolla / y la lluvia
la nutre, y al final se entreabre / y derrama su aroma, y asi la desearon / muchachos
y muchachas, no pocos la anhelaban: / la misma flor, cortada por una fina una, /
se marchitd, y entonces ya no la desearon / muchachos ni muchachas, ninguno la
anhelaba. / Pues igual la doncella, que mientras permanece / intacta, tiene todo el
amor de los suyos / pero al perder la flor de su virginidad, / cuando deja que sea
mancillado su cuerpo, / ni gusta a los muchachos, ni es grata a las muchachas’)".
Como resulta obvio, Pontano modela en este pasaje la conocida metéfora de la
virginidad como ‘una flor intacta [...] custodiada en secretos jardines’. El nicleo
de la functura pontaniana «intactum florem» procede del verso cuadragésimo sex-
to: «castum florem» (‘la flor casta’, ‘la flor de la virginidad’), mientras que el epiteto
puede leerse en el modelo neotérico aplicado directamente a la doncella (45: «Sic
uirgo, dum intacta manet, dum cara suis es»», ‘Pues igual la doncella, que mientras
permanece intacta, tiene todo el amor de los suyos”; 56: «Sic uirgo dum intacta
manet, dum inculta senescit», ‘Pues igual la doncella, que mientras permanece /
intacta, se hace vieja sin recibir cultivo’). Nétese, por otro lado, que el referente
espacial también experimenta un cambio, ya que Catulo situaba tan preciosa flor
«in saeptis hortis» (‘en jardines vallados’), mientras que Pontano innova con un
epiteto «in occultis hortis» (‘en secretos jardines’, ‘en ocultos jardines’). El otro ele-
mento sensual que hallamos en la Pompa primera se refiere a los senos de la novia,
con una metdfora frutal cristalizada: «matura poma legenti» (‘manzanas maduras
para el que ha de cogerlas’). La accién de tomar la fruta y su asociacién con la
pasién se ha puesto en paralelo con un pasaje eclégico —bastante menos obvio— en

13. Con toda morosidad, Pontano ya habia imitado hacia 1484 el simil de la flor virginal en el
Epithalamium in nuptiis Aureliae filiae (vv. 69-79), incorporando al mismo detalles sensuales (Pon-
tano, 2014: 136-138): «Us flos, aestiuo sitiens cum terra calore, / nocturno refici lassus ab imbre cupit,
/ non illum zephyrique ualent auraeque recentes / mulcere aut densa nexilis umbra coma, / sola illi est in
rore salus, spes omnis in imbri, / languet honos, cecidit languida sole coma ; / sic tacitos in corde fouens
nova nupta calores / optato refici coniugis ore petit, / non illam patris amplexus, non oscula matris / aur
iuuat artifici purpura picta manu ; / suspirat tantum amplexus, tantum ora mariti» ((Como una flor
que languidece cuando la tierra estd sedienta por el calor estival y anhela recobrarse con la lluvia
nocturna, pues de nada le valen para mitigar su padecimiento los céfiros, las frescas auras o la densa
sombra de un drbol de fronda tupida; el rocio es su tnica salvacidn, en la lluvia estd toda su esperan-
za; su esplendor se marchita, cae ldnguida la corola a causa del sol; asf la recién casada, que alimenta
en su corazén ardores silentes, busca recobrarse con la deseada boca de su esposo, no le resultan
gratos los abrazos del padre, ni los besos de la madre o la pirpura bordada por maestra manos; ella
suspira Gnicamente por los abrazos, por los besos tinicamente de su marido’).
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el que aparece la misma actividad recolectiva, el tema del enamoramiento y las
apetecibles ‘manzanas cubiertas de rocio’. En efecto, en la Bucdlica VIII de Vir-
gilio (vv. 37-41), puede leerse: «Saepibus in nostris paruam te roscida mala / (dux
ego uester eram) uidi cum matre legentem. | Alter ab undecimo tum me im acceperar
annus, / iam fragilis poteram a terra contingere ramos. / Ut uidi, ut peri, ut me ma-
lus abstulit error’» (‘En nuestros cercados te vi, de pequena, coger con tu madre
manzanas cubiertas de rocio (era yo vuestro gufa). Tenia yo entonces doce afos,
desde el suelo podia ya alcanzar las frégiles ramas. Cuando te vi, joh qué engafo
fatal me arrebaté y me dio muerte!’). Los versos virgilianos pudieron acaso servir
como mero punto de partida para el ars combinatoria de Pontano, que cinceld
maliciosamente el antiguo bloque de mdrmol poético para elaborar con él una
imagen sensual alli donde no existia.

11. Poma manu matura leget floremque recentem / rore nowo inuenis, tenera
mulcebit et aura (vv. 15-16): nétese la alta frecuencia de uso del fonema nasal la-
bial /poMa Manu Matura floreMque recenteM/. El giro final «florem [...] tenera
mulcebit et aura» remite directamente a un pequeno segmento de la consabida
metéfora floral de la virginidad, ya entrevista en el carmen LXII de Catulo (v. 41).
Pontano la reformula aqui con un cambio de nimero singularis pro plurali: «flos
[...] quem mulcent aurae».

12. Ex oculi ictu (v. 19) fax amorum (v. 23): el enamoramiento nace de la
atraccion que surge gracias a la visién del ser amado, puesto que el sentido de la
vista es el primero que sirve de acicate. La visién que la muchacha tiene del novio
y la contemplacién de la joven por parte del esposo sirve de poderoso estimulo
para espolear los sentidos y las emociones. Sobre la primacia de la mirada en la fi-
lografia del Renacimiento, recuérdese el archifamoso pasaje elegiaco de Propercio
(I, 15, 11-12): «si nescis, oculi sunt in amore duces» (‘si no lo sabes, los ojos son los
guifas en el amor’). No en vano, el fragmento del cantor de Cintia fue reformulado
por Marsilio Ficino en el comentario al Banquete de Platén. Mis alld de ese po-
sible contacto filografico, sorprende un tanto la coincidencia de ambas iuncturae
con un pasaje del Hero y Leandro de Museo. La versién latina del epilio acoge al-
guna imagen ignea de similar tenor, que incluye las troquelaciones «fax amorumy»
(‘la antorcha de los amores’) y «ab oculi ictibus» (‘por los impactos de una mirada’),
ponderando cémo surge y crece la pasién: «Simul in oculorum radiis crescebat fax
amorum, / et cor feruebat invicti ignis impetu. / Pulchritudo enim celebris immacu-
latae foeminae / acutior hominibus est ueloce sagitta: / oculus uero uia est; ab oculi
ictibus / wulnus delabitur et in praecordia uiri manap (Museo, 1538: s. £)'.

14. Me veo obligado a citar por la edicién latina varias décadas posterior al 6bito de Pontano, ya
que no he podido consultar ni la edicién florentina del texto griego publicada por Janus Lascaris
en 1494-1495 ni la traduccién latina del poema de Aldo Manuzio, impresa en 1497-1498 (Mu-
saei opusculum de Herone er Leandro, quod in Latinam linguam ad uerbum tralatum est). De todos
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13. Fomite de paruo tenuis primum exsilit ignis, / mox auctus uersat latis incen-
dia siluis (vv. 21-22): las imdgenes de la naturaleza en la poesia pontaniana suelen
remitir al magisterio de Lucrecio. En este punto concreto acaso pueda conectarse
el pasaje con un fragmento del primer libro del De Rerum Natura (vv. 901-903):
«Scilicet et non est lignis tamen insitus ignis, / uerum semina sunt ardoris multa,
terendo / quae cum confluxere, creant incendia siluis» (‘Mas ello no quiere decir que
haya fuego dentro de la madera; lo que hay son muchos dtomos igneos que, al
confluir a causa de la frotacién, producen los incendios en las selvas’).

14. Pectora torret: la cliusula parece enlazar sin ambages con una iunctura
ovidiana del tercer libro de los Amores (Elegia 11, vv. 39-40): «An magis hic meus
est animi, non aeris, aestus, / captaque femineus pectora torret amor» (‘3O mds bien
este ardiente calor mio / es de mi sentimiento y no del aire / y un amor de mujer
estd abrasando / mi corazén cautivo?’, Ovidio, 2013: 296).

La «catalogacién» del conjunto de teselas con el que Pontano compuso el
mosaico nupcial de la Pompa primera permite calibrar las preferencias —o las afini-
dades electivas— del humanista napolitano. En orden decreciente, segtin el uso de
iuncturae o reminiscencias mds o menos reconocibles, los modelos principales que
este siguid en el ejercicio imitativo fueron: Virgilio (seis), Catulo (seis), Ovidio
(tres), Tibulo (una), Lucrecio (una), Homero (una), Museo (una). Atendiendo
a los matices de género, la lengua poética del primer cortejo de la Lepidina se
construirfa con materiales provenientes de la égloga, el epitalamio, la epopeya y
el epilio helenistico.

Variaciones catulianas: alter ab illo

El legado de Catulo se difundi6 a lo largo del Renacimiento y el Barroco
a través de la lectura directa de los carmina y también mediante el tamiz que
conformaron las cuantiosas imitaciones a las que estos dieron lugar en la lirica
neolatina®. Sin duda, serfa interesante establecer una panordmica completa de
cudles fueron los matices que los vates humanistas aportaron al remozado «estilo
catuliano»'®. De hecho, un caso muy interesante es el de la imitacién macro-

modos, el interés suscitado por el “poeta y profeta” heleno entre los vates del dltimo cuarto del
Quattrocento haria plausible la lectura del epilio por parte de Pontano.

15. Haig Gaisser, 1993.

16. Para el influjo del modelo neotérico en Pontano, remito a la antigua aportacién de Sainati,
1919. También resulta de sumo interés la reflexién sobre la materia conyugal de Nassichuk, 2011.
En torno a la fortuna de Catulo en la Espana del Siglo de Oro, véanse los importantes estudios de
Juan Luis Arcaz Pozo, 1989, 2002, 2014; asi como la reciente aportacién de Bonilla-Tanganelli,
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estructural del carmen LXIIV. El epitalamio-coral fue interpretado y rescrito
en fechas muy cercanas por dos autores de primer orden: Pontano en la Pompa
primera de la Lepidina —datada en torno a 1496— y Ariosto en el Epitalamio a
Lucrezia Borgia y Alfonso d’Este —compuesto hacia finales de 1501—. El ¢jercicio
imitativo que ambos cumplieron en verdad no puede ser més distinto. Si Pontano
recurre a la minutio para extraer la esencia del dechado; Ariosto se vale de la
amplificatio. Si la disputa coral queda muy desdibujada en el arranque de la
Lepidina, el canto nupcial elaborado para las bodas ferraresas insiste en mantener
fielmente la oposicién originaria, introduciendo en ella algin que otro pardmetro
local. Asi el coro de Ferrara exulta por la llegada de la bella esposa y por la dicha
que va a traer el nuevo matrimonio; en cambio el coro de Roma se lamenta
porque la bella muchacha deja por siempre su ciudad de origen y la corte papal
pierde su joya mds preciada (Ariosto, 1954: 78-89).

La exquisita factura de la Lepidina dio lugar a imitaciones posteriores, en
el terreno de la hibridacién de géneros y en el de la propia escritura nupcial. El
eco de los versos pontanianos puede percibirse nitidamente en la poesia de gran-
des maestros europeos a lo largo de todo el Renacimiento y también durante la
Edad Barroca. Su influjo resulta perceptible tanto entre los vates neolatinos mds
famosos como entre los poetas verndculos, baste aducir los nombres de Johannes
Secundus, Jean Salmon Macrin y Luis de Géngora.

2016. En torno al epitalamio catuliano y su proyeccién renacentista, sigue siendo util la lectura
de Morrison, 1979.

17. Para comprender el funcionamiento y las tipologias del epitalamio neolatino entre el Quaz-
trocento 'y el Cinguecento, es de obligada consulta la excelsa monografia publicada recientemente
por Serrano Cueto, 2019.
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Sintesi

Larticolo mostra come nell’ Endimion a la Luna di Cariteo, trasmesso dal
codice Marocco, databile tra il 1486 e il 1494, e dalla princeps del 1506, il mo-
tivo dell’amarezza costituisce una dorsale importante. Nel definitivo Endimione
(1509), sottoposto a una minuziosa revisione linguistica e stilistica, 'aggettivo
amaro & presente ancora nella prima sezione del canzoniere e nelle rime in cui lo
stile, caratterizzato ora dal dolzore, torna ad essere quello del pianto. Laggettivo
invece non compare pitt negli ultimi sessantotto componimenti dell’ Endimione,
dopoché nella canzone Non [’Alpe o I’Apenin, no'l vasto mare del canzoniere Cari-
teo pronuncia la sua parola conclusiva in materia di amore.

Parole chiave
Cariteo; Endimion a la Luna; amaro.

Abstract

The article shows how in Cariteo’s Endimion a la Luna, preserved in the
Marocco codex (datable between 1486 and 1494) and in the princeps (1500), the
theme of bitterness represents an outstanding constant topic. In the final Endimi-
one (1509), undergone to a very deep linguistic and stylistic revision, the adjective
amaro is still present in the first section of the canzoniere and in the lyrics where
the style, now characterized by do/zore, turns to be the style of the weeping again.
On the other hand, the adjective amaro is not used in the last sixty-eight poems
of Endimione, after that in poem Non [’Alpe o [’Apenin, nol vasto mare of the can-
zoniere Cariteo has pronounced his last word concerning love.

Keywords

Cariteo; Endimion a la Luna; amaro.
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L Endimion a la Luna di Cariteo & trasmesso dal codice Marocco (M) data-
bile tra il 1486 e il 1494' e dalla princeps del 1506 (A)* che differisce dalla reda-
zione del codice per poche varianti. Nel manoscritto, a differenza della stampa,
i componimenti dell’ Endimion a la Luna sono distribuiti in tre parti, la prima
delle quali comprende 31 testi, la seconda 21 e la terza 9 per un totale di 61
componimenti, che diventano 65 in A per I'aggiunta finale di 4 sonetti (62-65).
Il definitivo Endimione, che ¢ trasmesso dalla stampa del 1509 (B)?, ingloba nella
sua prima parte | Endimion a la Luna ed ¢ enormemente incrementato nel nu-
mero per un totale di 247 componimenti. Il primo quarto del nuovo Endimione
¢ quasi interamente occupato dalle rime che gia erano in M ed in A, sottoposte
a una minuziosa revisione linguistica e stilistica. Vengono espunte nel definitivo
canzoniere sei canzoni frottolate, mentre sono incorporate (in ordine inverso) le
due canzoni aragonesi, Capua e Aragonia, che costituivano una sorta di appendice
esterna dell’ Endimion a la Luna. Fornisco in appendice una tabella che mostra
il dislocamento delle rime dell’ Endimion a la Luna da M (A) a B ed indico la
numerazione data all’Endimione da Erasmo Percopo nell’edizione completa di
Cariteo del 1892%.

L Endimion a la Luna (M e A) si apre con la parola Amore, che & parola mani-
festo, dunque, per essere la prima della raccolta di rime. Il sonetto introduttivo (in
B diventa il settimo), che dovrebbe indicare, se non come di fatto &, come dovrebbe
essere la silloge di liriche e come dovrebbe essere letta, non presenta né un proposi-
to né un progetto, ma qualcosa che gia esiste: ¢ insomma un prologo dove, in assen-
za di un oggetto che non siano i propri sospiri o pianti, I'io dilaga’. In un reticolo
che conferisce al testo una forte inflessione elegiaca troviamo suspirare, lamento,
triste, si lagna, muore. E dellelegia anche I'assenza dell'invocazione alla Musa: ad
ispirare la raccolta ¢ la donna, come si legge nel sonetto 32, che in M ¢ incipitario

1. Dopo vari passaggi nel mondo antiquario il manoscritto ¢ pervenuto alla Fondazione Antonio
Maria e Mariella Marocco di Torino, dove ho potuto studiarlo: Morossi (2000), per la descrizione
in particolare pp. 173-183. Le citazioni da Cariteo, ove non altrimenti indicato, provengono dal
codice Marocco (M), di cui l'autrice del presente saggio, grazie al continuo incoraggiamento di
Tobia Toscano, sta ultimando 'edizione critica.

2. OPERE DEL / CHARITEO // inc. AL VIRTUOSISSIMO CAVALIERE / MESSER COLA
D’ALAGNO PROLO / GO DI CHARITEO IN LO LIBRO IN / SCRIPTO ENDIMION
ALA LUNA; Colophon FINE DELA OPRETTA DI CHARI / TEO IMPRESSA IN NAPOLI
PER IOANNE ANTONIO DE PAVIA / ANNO M.CCCCCVI. A DI .XV. / DI IANUARIO,
in 4°, cc. 48 n.n. (d’ora in poi A). Le rime non presentano numerazione.

3. TUTTE LE OPERE / VOLGARI / DI CHARITEO / inc. Primo Libro di Sonetti: &. Can-
zoni inti / tulato Endimione: Colophon: IMPRESSA / In Napoli per Maestro Sigismundo Mayr
Alamanno / con somma diligentia di . Summontio nel anno M / DVIIII del mese di Novembre
[...], in 4°, cc. 162 n.n. (d'ora in poi B). Le rime non presentano una numerazione.

4. Cariteo (1892), d’ora in poi citato nel testo con sigla Percopo, numera le Rime per genere
metrico in cifre romane (v. legenda in nota 23).

5. Mutuo l'espressione da Tanturli (1997: 64).
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della seconda parte della raccolta, perché la stretta adesione all’ispirazione amorosa
vanifica I'invocazione alle Muse®. LEndimion a la Luna comincia ex abrupto: nel
sonetto introduttivo ¢ tagliata ogni cornice retrospettiva: I'urgenza ¢ quella di una
scrittura che allevi la sofferenza, solo questo; manca infatti nel sonetto proemiale
anche l'idea dello sfogo del cuore in contrapposizione dialettica con la fama’.

Amor, se ‘| suspirare e ‘| cantar mio,
e 'importuno amaro aspro lamento,
le voce triste in doloroso accento,
than facto or piu sfrenato or pit restio,
ad te stesso perdona e al van desio, 5
come prima cagion del mal ch’io sento;
perd che se cantando io me lamento,
tu sei quel che si lagna e non son io.
E benché al mio cantar nessun risponde,
pur canto per sfogare il duol ch’io premo 10
ne la pili occulta parte dil mio core.
Io son pur come il cigno in mezo l'onde,
che, quando il fato il chiama al giorno extremo,
alzando gli occhi al ciel cantando more.

Il secondo verso indica le caratteristiche del lamento di Endimione, definito
importuno amaro aspro.

Laggettivazione rimanda al canto proemiale piti noto della letteratura italia-
na, a quei versi dell’ /nferno dantesco in cui viene detto che aspra e amara & la selva
infernale: /nf. I 5: «esta selva selvaggia e aspra e forte», e /nf. 1 7: «tanto ¢ amara
che poco ¢ pitt morte». Quando Dante scrive ha ormai compiuto il suo viaggio
salvifico, ha conseguito la salvezza, ma la se/va, nel suo valore simbolico, ¢ ancora
li, pronta ad attrarre e a catturare ogni uomo che non sia in grado di riconoscerla.
Percid in Dante 'avvertenza ¢ «Tant’¢ amara che poco ¢ pitt morte», ancora una
volta —come avverte Malato— «con uso di un aggettivo di indubbio valore negati-

6. M e A 32. Cariteo, traduce il passo properziano occultando proprio il riferimento diretto a
Calliope presente nel Naufragio di Giovanni Aloisio (Aloisio, 2006: 1, 1, 12-14: «‘nde al principio
del mio ameno pianto, / come altri da Calliope aita chiama / soccorso invoco ad quel bel viso
santo») e nelle Rime di Pietro Jacopo De Jennaro (De Jennaro 1956: 2, 1-5: «Non Calliope, Eu-
terpe, Urania e Clio / né I'altre sagre del Pegaseo fonte, / non Minerva né Apollo, il quale il quale
al monte / Parnaso ¢ il primo venerando Idio / invoco a questo acerbo scriver mio»).

7. Idea che da Petrarca, RVF, 292, 11, ¢ giunta, per rimanere in ambiente napoletano,
a Caracciolo (1506:1, 9-11: «Quanto ho gia scripto ¢ per sgombrar il core / di tanti af-
fanni e sospirato sempre, / no gia per fama de tranquilla palma») e ad Aloisio, Naufragio
(2006: 1, 1, 9-11:«Altro il mio cor per guiderdon non brama, / sol per sfogarlo in queste
rime canto / non per desio de gloriosa famay).
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vo, ma di notevole densita semantica, amaro non ¢ soltanto «di sapore contrario al
dolce», «che produce una sensazione sgradevole», ma «cio che procura amarezza»
nel senso di «afflizione, angoscia, sofferenza», un male profondo quale solo il male
estremo, la morte (dello spirito) puo superare, di poco»®.

Endimion a la Luna 20 (B 27; Percopo c. II) ¢ una canzone in cui Cariteo
svolge, a gara con Sannazaro, Sonetti e canzoni 75, una rathigurazione dei supplizi
infernali. Nel terzo libro del De rerum natura, Lucrezio, dopo aver affermato che
le pene subite nell’Acheronte non sono altro che immagini delle passioni umane
(II1, 978-979) giunge, esemplificando, al supplizio della pietra che minaccia di
cadere sul capo di Tantalo, alla storia di Tizio, simbolo dell'uomo che in amore
iacentem (111, 992) ¢ dilaniato dai rapaci e divorato dall’angoscia, alla pena di
Sisifo, alla descrizione delle anfore senza fondo delle Naiadi. Sull'interpretazione
lucreziana del mito, applicata alla tematica amorosa da Properzio (I, I, 65-70 e
11, XVII, 5-10), Cariteo e Sannazaro svolgono la loro raffigurazione delle pene
infernali che derivano, nei particolari, dal VI canto dell’ Eneide.

Ai versi 18-19 della canzone Cariteo descrive I'inganno del vaso senza fondo,
mutuandolo dalla descrizione delle anfore delle Naiadi di Lucrezio (III, 1003-
1008):

La nocte e ‘l di, per natural costume

in vano mi affatigo e senza prode 15
servendo ad tal che dil mio mal non cura.

Al lito d’un veloce et alto fiume

un vaso perforato e pien di frode

empio di 'acqua turbida et obscura

che dentro poco dura 20
fluendo per le rime in un momento

et chiaramente veggio il falso inganno

et pur sempre m'affanno

in questo amaro eterno aspro tormento

ch'io sufro per mia culpa e non per sorte 25
poiché dié a la ragione indegna morte.

Endimione afferma dunque di soffrire un «amaro eterno aspro tormento»
(«amaro eterno e van tormento» in B) per avere ucciso, egli stesso, la ragione. Che
amarezza ed asprezza siano necessarie per esprimere un tormento che ¢ aspro ed
amaro viene ribadito da Cariteo nella canzone di dedica al Principe di Capua, che
nel codice e nella princeps occupa la posizione 95 (B 70, Percopo c¢.VII). Cariteo
non deve allontanarsi dal suo particolare accento pena I'impossibilita di dar voce
alle sofferenze del suo alter ego poetico, Endimione:

8. Malato (2007: 17).
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S’io pur vo’ dir 'amorose faville

del nostro Endimione in versi onesti,

non mi deb’io partir dal proprio accento;

con 'importuno amaro aspro lamento

li celati pensier, dogliosi e mesti, 25
posso far manifesti,

replicando le lode ad una ad una

de la mia casta pura et aurea Luna.

Cariteo compie qui una citazione quasi perfetta del secondo verso del sonet-
to incipitario della raccolta.

Merita attenzione l'uso di amaro, che ¢ presente 16 volte nell’ Endimion a la
Luna trasmesso dalla raccolta manoscritta. Una volta ¢ invece presente la forma
avverbiale amaramente. 17 occorrenze costituiscono un numero non solo elevato,
dal momento che occupano circa un terzo dei componimenti trasmessi dal codice
e dalla princeps, ma anche significativo, in quanto Cariteo costruisce, servendosi
dell’aggettivo amaro, connessioni intertestuali soprattutto tra le rime della prima
parte (1-31)°. Le connessioni intertestuali sul filo dell’amaro si agganciano alle
connessioni generate dal tema della fa/lacia di Amore nel trittico 12 -14.

Queste le 17 occorrenze:

1,2 (B7): «|” importuno amaro aspro lamento»;
3,10 (B 129): «prima cagion di quanto dolce o amaro»;
9,4 (B 14): «dispreggio il fructo e pasco amare fronde»;

10, 30 (B 19):

10,42 (B 19):
11,8 (B 15):

12, 12 (B 20):
13, 11 (B 21):

14,3 (B 22):

17,29 (B 24):
20, 24 (B 27):

«Se di lacrime amare»;

«conforme assai con questo amaro foco»;
«con poco mel temprando un molto amaro»;
«et molto pitt son li suspiri amari;
«continuate i vostri amari accenti»;

«mille repulse sdegni et ire amare»;

«pria ch’adolcisca Amor [amari strali»;

«in questo amaro eterno clspro tormento»;

24, 30 (eliminata in B):  «Superbo et pien d’inganno, Amore amaro»;

9. Nella silloge degli strambotti, eliminata in B, ma che in M e in A segue I Endimion a la Luna,
Paggettivo amaro & presente 3 volte (80.2, 86.4, 89.4) nella canzone in lode del principe di Capua
troviamo I'autocitazione di Cariteo.
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33,11 (B 36): «et contra te fo sempre amara et forten;
41,26 (B 18): «ne la vigilia amara la mia Lunar;

43, 4 (B 42): «or crido lacrimando amaramente »;
52,10 (B 54): «che piangendo sfogar [amare pene»;
57,2 (B 58): «col dolce amaro eterno mio pensero».

Il filo dell’amarezza, che lega i componimenti da 9 a 14, si spezza per poi
essere riannodato nella disposizione delle rime del 1509, poiché nella redazione
B i componimenti 11, 40 e 41 di M (A) verranno uniti a costituire un piccolo
corpus sul motivo del sogno consolatore. 1l corpus 11 (B 15), 40 (B16) ¢ 41 (B
18) si arricchisce anche dell’inserzione in B (tra B 16 e B 18) del sonetto Da che
si leva il sol da i rosei scanni (B 17) che, con la sostenuta eloquenza finale sonno =
morte, smorzera la tensione erotica dei due precedenti, unica nella raccolta. In B
'amaro lega quindi B 14 (M eA9) e B15 (M e A 11). InB 16 (M e A 40) ¢ in
B 17 non compare I'aggettivo amaro che pero riappare in B 18 (M e A 41) B 19
MeA42)B20(MeA12) B21 M e A 13) B22 (M e A 14) connettendo 5
testi. Il filo, momentaneamente spezzato per unire in un piccolo gruppo le rime
ad somnum, viene riannodato.

In quattro casi, da M (A) a B l'aggettivo amaro viene eliminato per sostitu-
zione o con rifacimento del verso. In un caso, 'aggettivo amaro ¢ solo nella reda-
zione tradita dal codice Marocco (e non in A). Di seguito i quattro casi:

3,10:  «prima cagion di quanto dolce 0 amaro» — «quanto qui cresce e
quanto si consuma» B;

10,42:  «conforme assai con questo amaro foco» — «conforme assai con
questo orribil foco» A B;

17,29:  «pria ch’adolcisca Amor 'amari strali» — «pria che dal cor si partan
tanti strali» B;

52,10:  «che piangendo sfogar 'amare pene» — «disfogar piangendo le sue
pene» B.

Nel primo caso, il sonetto 3 di M (A) presenta un numero di varianti tali
da farne «in assoluto il pili tormentato della revisione», come scrive Fenzi'’, ed &
anche 'unico componimento di M (A) che viene separato dal nucleo primitivo
e trasferito ad un numero cosi alto di B. I versi 5-6 sono il nodo da cui si muove
il rifacimento totale delle terzine: «Vidimi di man manca uscir la luce / di la mia

10. Fenzi (1970: 52).
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donna, come stella ardente» diventa in B «Vidimi di man manca uscir la luce / de
la mia Luna, anzi sole ardente». Le terzine si rivelano quindi inadeguate rispetto
alla nuova perentoria affermazione e su questa vengono completamente corrette
come mostra ancora Fenzi''.

Lo spostamento di 3 (M e A) a 129 (B) ha due ragioni, 'una di ordine
strutturale, I'altra stilistica. Quanto alla prima, i sonetti anteposti nell’ultima re-
dazione (B) al nucleo originario dell’ Endimion a la Luna sono intesi soprattutto a
stabilire quale sia il fine ultimo del canto e chi sia il dedicatario dell’opera (a que-
sta operazione sopperiva nella redazione primitiva il prologo in prosa anteposto
all’ Endimion a la Luna). B7 (1 in M ed A) continua ad essere, petrarchescamente,
prologo ed esposizione di scopo («canto per disfogar il duol»), mentre il sonetto
successivo B 8 (2 in M e in A), parallelamente a RVF 2, ¢ presentazione degli
effetti di Amore. 3 di M e di A, che ¢ momento di confronto tra la luna e il sole,
viene spinto in posizione 129, cosicché B 9 (4 in M e A) viene a corrispondere
a RVF 3 ed ¢ il momento dell’epifania dell’'amore per Luna. La ragione stilistica
della separazione e dell’allontanamento di 3 ¢ stata individuata da Parenti: secon-
do lo studioso il sonetto 3 ¢ 'unico campione dello stile soave della lode presente
nel primo Endimione"?.

L Endimion a la Luna & infatti «il libro di un solo stile»?, cio¢ quello delle
«rime acerbe e dure» evocate nella decima canzone'“.

La seconda sostituzione di amaro, si verifica in quest'ultima canzone:

Perd quest’aspre pene 40
con rime acerbe e dure,

conforme assai con questo amaro foco,

disfogar mi conviene

tra queste selve obscure,

poiché pianger non lice in altro loco. 45

Per trovare I'aggettivo orribile nell Endimion a la Luna occorre andare a 27
(B 29), una canzone in cui il motivo dell'inesorabile freddezza di Luna assume accen-
ti particolarmente aspri®. Ai versi 74-78 di 27 Endimione invoca il proprio fatum:

11. Fenzi (1970: 52-54).

12. Parenti (1993: 86).

13. Ibid.

14. La contrapposizione che viene fatta nella medesima canzone («Talor quand’io cantava/in pitt
suavi accenti, / col cor pien d’ardentissima dolceza, / intenta ella ascoltava / il son di mei lamenti,
/ intendendo lodar la sua belleza») con lo stile del passato ¢ una contrapposizione che rimane
esterna al canzoniere e serve ad illuminare, per contrasto, 'asprezza dello stato presente. Lo stile
soave ¢ sempre respinto nel passato («Una volta cantai soavemente» 43 1; «Tacete omai soave ¢
dolce rime» 52 1) e non appartiene all’attualita dell’ Endimion a la Luna.

15. Riporto, a campione, qualche verso della canzone: «esca quest’aspra voce omai gridando»
(10), «col cor duro inumano / mi disse quella cruda mia nemica» (13-14), «D¢, non sufrir che ‘1
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Ay, doloroso fato,

menami per ogn'aspro orribil loco,

per acque e fierro e foco 75
ch'io son forzato aprir la doglia e I'ira

contra quella per chi 'alma suspira.

Laggettivo orribile torna in 31 (B 34), il sonetto che chiude la prima parte
delle rime del codice Marocco. Ai versi 9-14 si svolge il motivo delle pene d’amore
terribili come quelle infernali':

Se ‘I ver se stima con tranquilla mente,
Amor fu crudelissimo inventore
di morte e del mortale aspro dolore,
et d’ogni mal che 'om vivendo sente.
Amor se chiama morte veramente: 5
quel che non ama vive e colui more
che si consuma in amoroso ardore,
et a la propria morte ognor consente.
In quel punto ck’io fui ’Amor subgecto,
fui senza vita e pur vivo discesi 10
ne linfernali orribili tormenti.

Dal punto di vista lessicale i due testi citati hanno in comune gli aggettivi
aspro ed orribile, seppure essi in 31 si trovino a notevole distanza. In un altro testo,
la gia citata canzone 20 (M e A) delle pene infernali, 'aggettivo aspro ¢ nel verso
successivo a quello in cui si trova 'aggettivo orrendo (20, 1-2):

Errando sol per antri orrendi e foschi
et per deserte piagge, aspre e noiose

Le pene aspre di 10, 40 sono quindi (in A —in B 19) in rapporto con il fuoco
d’amore, sentimento che, oltre a procurare afflizione ed angoscia (amaro in M),
genera anche terrore e sgomento (077ibil) come le pene infernali.

Tuttavia, se nell’elenco delle occorrenze di amaro nel primo Endimion a la
Luna si considerano quelle per cui ¢ difficile rintracciare altra paternita che non
sia quella di Cariteo, cioe amare fronde (9 4), amari accenti (13 11), ire amare
(14 3), amari strali (17 29)", non stupisce leggere amaro foco, che altrimenti ¢

dica, / Amor, senza la pena aspra, mortale» (18-19), «Tinge il dardo crudel d’atro veneno, / che
possa penetrare / nel pecto [...]» (37-39), «convertite la dura et crudel mente» (59).

16. Il motivo ¢in20e25 (M e A) ein B 125.

17. Luso pregnante dell’aggettivo ¢ gia dantesco: /nf IX 117: «salvo che ‘1 modo v'era piti ama-

ro»; Inf- XXVIII 93: «chi ¢ colui da la veduta amara»); Purg. I 73: :Tu ‘I sai, ché non ti fu per lei
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presente una sola volta in Bernardo Altoviti'® e puo essere suggestivo pensare che
nella memoria di Cariteo abbia agito il sonetto 26 di Cino da Pistoia che Cariteo
poteva leggere nella Raccolta Aragonese: «<Amor celato fa si come il foco, / lo qual
procede senza alcun riparo, / arde e consuma cio che trova in loco, / e non si pud
sentir se non amaro: / ond’eo so ben che ‘I mi viver si ¢ poco, / ma piti che ‘I viver
m’¢ lo morir caro» (9-11).

La terza eliminazione di amaro avviene al verso 29 della sestina 17 (B 24):

Ma ognun vedra senz' ombra il nigro bosco, 25
la sera in un momento sera giorno,

li di si mutarano in una nocte,

il foco sera freddo e firmo il vento,

pria ch’adolcisca Amor 'amari strali,

o fior si veda in questa asciutta terra. 30

Il rifacimento investe anche i versi 22 e 38:

17 22:  «pur ch’Amore adolcisse i duri strali» — «pur ch’allentasse Amor
larco e li strali» B;

17 29:  «pur ch’adolcisca Amor I'amari strali» — «pria che dal cor si partan
tanti strali» B;

17 38:  «li stral poria adolcire in questo bosco» — «gli strali addolcir puo nel
dolce bosco». B

In B tutto il passo tra i versi 22 e 29 viene fortemente rielaborato, «ma la
carica metaforica che quell’adolcir esprimeva non si perde», dato che nel rifaci-
mento del v. 38 «<non ¢ tanto da rilevare una specie di compensazione per quel che
di sopra era stato sacrificato, quanto la pil esatta definizione delle opposte serie
sulle quali ¢ costruita la sestina: da un lato i ricorrenti acuti strali, via via aspri,
velenosi, adunchi, pungenti, la veglia, i pianti..., dall’altro i fiori, le stelle, il prato,
gli animali, il bosco. Il bosco, luogo privilegiato di felici presenze naturali & dolce,
mentre la pena d’amore che fa diverso il poeta ¢ aspra, crudele: si che ora, in modo
dunque assai pit pertinente, la grazia invocata ¢ che gli strali siano addolciti, con

amara / in Utica la morte; Purg 111 9: come t'¢ picciol fallo amaro morso); Purg. VIII 99: «forse
qual diede ad Eva il cibo amaro»; Purg. XIII 118: «Rotti fuor quivi e volti ne li amari passi / di
fugan, etc.

18. 1.12: «I’ fuggi’ 'ombra che rimuove il sole / per amor d’una vaga e cruda stella, / che'n fin
qua gitt m’accende di suo foco; / e sospirando giunsi in mezzo un bosco / d’un laureto, c’ha le
fronde d’oro, / tal che be’ rami mi scampar da morte. / In questi rami mai non poté morte / tanto
benigno gli coperse il sole, / quand’a Fetonte scorse il carro d’oro. / Po’ corsi al lume della bella
stella, / che pauroso mi condusse al bosco ch’Apollo accese d’un amaro foco».
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specifica riduzione di quel margine di estraneita in cui precisamente consiste la
pena, margine che la volonta non basta a valicare (11: “vo pur come animal di
bosco in bosco”)»".

52, 10 costituisce il quarto caso. Leliminazione di amare pene si deve a ra-
gioni metriche. Anche altrove, in 1, 10 Cariteo, nel passaggio da M e A a B sosti-
tuisce sfogare con disfogare con inevitabile rimaneggiamento del verso («pur canto
per sfogare il duol ch’io premo» — «canto per disfogar il duol ch’io premo»).

Questo per quanto riguarda le lezioni trasmesse dal codice.

In A 64, il penultimo dei quattro sonetti aggiunti in A, I'aggettivo amaro
non si sottrae ad un destino di eliminazione, perché Cariteo cede alla tentazione
del bisticcio:

A 647: «Ben puo durar la amara vita mia» — «Ben puo durar la dura vita
mia» B.

Dato, inoltre, che in B vengono espunte le canzoni frottolate che corrispon-
dono ai numeri 21-25 di M ed A e che in 24, 30 c’¢ un’occorrenza di amaro
(«Superbo e pien d’inganno, Amore amaro»), si verifica nel passaggio da M ed A
a B una ulteriore riduzione delle presenze dell’aggettivo medesimo. Considerate,
dunque, le suddette quattro sostituzioni da M e A a B, e, nel contempo, 'espun-
zione della canzone frottolata 24, I'Endimion a la Luna che trova alloggio nel
primo quarto del definitivo Endimion ha 12 occorrenze di amaro invece delle 17
iniziali. Si ¢ gia ricordato tuttavia che il sonetto 3 (dove pure avviene I'elimina-
zione dell’aggettivo) ¢ dislocato, nel definitivo Endimione, al di fuori del primo
quarto, al n. 129 (cfr. la tabella in Appendice).

Sirileva, nel passaggio da M ed A a B anche una variante in senso contrario:

2620:  «Chi vidde al mondo d’uno humano