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La col-lecci6 d’art del' E

va del Museu d’Historia

de arte del FRMTST en €

Museu d'Historia de Giron@sAutor: Ratll Costal.

Marta Madrenas i Mir
Alcaldessa de Girona

UNA COL-LECCIO D’ART
QUE ES UNA APOSTA DE FUTUR

Girona és una ciutat que mira al futur i que estima el seu passat, i per aixo, des

de fa décades, té especial cura en la preservacio6 del seu patrimoni moble, immo-
ble i immaterial. Aquest respecte pel passat ha convertit Girona en una ciutat de
museus i el Barri Vell, en un museu a l'aire lliure. Tot plegat, configura un conjunt
espléndid que ens fa gaudir i que ens enorgulleix i ens satisfa enormement.

Sempre he entés que el patrimoni i I'art sén elements culturals que contribueixen a
la cohesi6 social i que repercuteixen en el benestar de la ciutadania, perqué aporten
uns coneixements sobre la nostra historia i la creativitat humana que sén indis-
pensables. Sortosament, Girona té un patrimoni artistic de gran qualitat que es va
engrandint i va millorant amb el pas dels anys gracies a les noves adquisicions dels
museus i els arxius, que enriqueixen i completen els fons préviament existents,
alhora que suposen una inversié en el futur cultural, social i economic de la ciutat.

La colleccié Rafael i Maria Teresa Santos Torroella va ser adquirida per ’Ajuntament
de Girona el 2014 amb la voluntat expressa que constituis un pilar fonamental
d’'un futur museu dedicat al’art modern i contemporani que completara l'oferta
museistica de la ciutat. Mentre treballem per fer d’aquest projecte de museu una
realitat, hem volgut mostrar aquesta important col-lecci6 a la ciutadania, per tal
que conegui un patrimoni que és seu, un cop s’han completat els treballs d’estudi
i catalogacid que eren pertinents. Efectivament, amb aquesta exposici6, oferim
un primer tast d’alld que sera el futur Museu d’Art Modern i Contemporani, i do-
nem a coneixer una seleccié de les millors peces d’aquesta col-leccié d’obres d’art
i documents que sabem que és un conjunt clau en el marc dels fons museistics
d’art del segle passat en el nostre pais.

El futur museu ja ha comencat a fer cami i ho ha fet dedicant una exposici6 a la col-
lecci6 que van configurar Rafael Santos Torroella i Maria Teresa Bermejo, ja que era
necessari posar-la a 'abast de la ciutadania i dels estudiosos, tant com era necessari
retenir i conservar aquesta col-lecci6 a casa nostra.
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Marta Madrenas i Mir
Alcaldesa de Girona

UNA COLECCION DE ARTE
QUE ES UNA APUESTA DE FUTURO

Girona es una ciudad que mira al futuro y que ama su pasado, por lo que des-

de hace décadas tiene especial cuidado en la preservacién de su patrimonio
mueble, inmueble e inmaterial. Este respeto al pasado ha convertido a Girona en
una ciudad de museos y el casco antiguo en un museo al aire libre, configurando
todo un conjunto espléndido que nos hace disfrutar y que nos enorgullece y nos
satisface enormemente.

Siempre he entendido que el patrimonio y el arte son elementos culturales que
contribuyen a la cohesién social y que repercuten en el bienestar de la ciudada-
nia, aportando unos conocimientos sobre nuestra historia y la creatividad huma-
na que son indispensables. Afortunadamente Girona tiene un patrimonio ar-
tistico de gran calidad que se va agrandando y mejorando con el paso de los afios
gracias a las nuevas adquisiciones de los museos y de los archivos que enriquecen
y completan los fondos previamente existentes, y que suponen una inversiéon en
el futuro cultural, social y econémico de nuestra ciudad.

La coleccion Rafael y Maria Teresa Santos Torroella fue adquirida por el Ayuntamiento
de Girona en 2014 con la voluntad expresa de que constituyera un pilar fundamental
de un futuro museo dedicado al arte moderno y contemporaneo que completara la
oferta museistica de la ciudad. Mientras trabajamos para hacer de este proyecto de
museo una realidad, hemos querido mostrar esta importante coleccién a la ciudada-
nia para que conozca un patrimonio que es suyo, una vez completados los trabajos
de estudio y catalogacién que eran pertinentes. Efectivamente, con esta exposiciéon
ofrecemos una primera cata de lo que sera el futuro Museu d’Art Modern i Contem-
porani y damos a conocer una seleccién de las mejores piezas de esta coleccién de
obras de arte y documentos que sabemos que es un conjunto clave en el marco de los
fondos museisticos de arte del siglo pasado en nuestro pais.

El futuro museo ya ha empezado a hacer camino y lo ha hecho dedicando una ' R
exposicion a la coleccién que configuraron Rafael Santos Torroella y Maria Teresa Ty b 2, i d."étrt,_del..l;'}"{‘M:l_'ST al'espai de reser-
Bermejo, pues era necesario ponerla al alcance de la ciudadania y de los estudio- b iy N “»_va del MuSeu d’Histéria de Girgna / La coleccién
sos, tanto como era necesario retener y conservar esta coleccién en nuestro pais. e de arte del FRMIST en hespatigle reserva del

Museu d'Historia'de GironasAutor:Raiil Costal.




Quim Ayats i Bartrina
Vicealcalde i regidor de Cultura de Girona

UNA COL-LECCIO
PER A LA HISTORIA DE L’ART

L’exposicié L’'aposta per I'art nou. Itineraris de I’avantguarda a Catalunya a traveés
del fons Rafael i Maria Teresa Santos Torroella és la primera mostra del Cicle d’Ex-
posicions d’Art Contemporani que tindra lloc durant tres anys consecutius amb la
intenci6 de donar a coneéixer les col-leccions més significatives del patrimoni d’art
del’Ajuntament de Girona, un fons de més de set mil obres de les quals la col-leccié
Rafael i Maria Teresa Santos Torroella és el pal de paller més significatiu.

Hem organitzat aquest cicle expositiu amb el convenciment que és necessari que
la ciutadania conegui el ric patrimoni artistic que posseeix i conserva el Museu
d’Historia de Girona. Amb aquesta mostra i el cicle expositiu, la idea és antici-
par-nos al futur Museu d’Art Modern i Contemporani de Girona, un projecte que
es va posar sobre la taula deu anys enrere. Amb l'exposicié, doncs, fem un tast
del museu abans del museu i ho fem de forma excepcional a les sales temporals
del Museu d’Historia de Girona, amb tot el rigor que el treball amb el patrimoni
artistic requereix: restaurar les obres, catalogar-les, difondre-les, fer-ne cata-
legs, espais de consulta en linia, fer i facilitar-ne la recerca i donar a coneixer les
col-leccions, tot aprofitant i rendibilitzant el valor cultural i educatiu que té el
patrimoni artistic que atresora la ciutat.

També cal destacar que, en aquesta exposicid, es veu de forma clara la singula-
ritat de la col-leccid, un aspecte que queda definit per la importancia que tenen
d’igual manera les obres d’art i la documentacié, que constitueixen un conjunt
Unic i indispensable per a la historia de I'art modern i contemporani de Catalu-
nya. Per aixo, pensem que, en ocupar-nos d’aquesta col-leccid, fem una aportacio
significativa al patrimoni cultural del pais i assumim la responsabilitat de conser-
var-la, catalogar-la i difondre-la de la millor manera possible.

Vull acabar fent un agraiment a totes les persones i institucions que han col-laborat
en 'exposici6 i el cataleg, comencant pels equips municipals, pero sobretot destaco
I'enorme feina feta per 1’equip comissarial, un llegat de saviesa del qual, n’estic
segur, el professor Rafael Santos Torroella estaria orgullés. Finalment, vull remarcar
el paper del col-leccionisme que s’orienta a la creaci6 de patrimoni piblic i, per aixo,
em mostro agrait a la tasca duta a terme per Rafael Santos i Maria Teresa Bermejo,
extensible als seus hereus, per la configuracié d'una col-leccié extraordinaria que
van voler mantenir integra i que, finalment, fos patrimoni de la societat.
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Quim Ayats i Bartrina
Vicealcalde y concejal de Cultura de Girona

UNA COLECCION
PARA LA HISTORIA DEL ARTE ——
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La exposicién La apuesta por el arte nuevo. Itinerarios de la vanguardia en
Catalunia a través del fondo Rafael y Maria Teresa Santos Torroella es la prime-
ra muestra del Ciclo de Exposiciones de Arte Contemporaneo que tendra lugar
durante tres afios consecutivos con la intencién de dar a conocer las colecciones
mas significativas del patrimonio de arte del Ayuntamiento de Girona, un fondo
de mas de siete mil obras de las cuales la coleccién Rafael y Maria Teresa Santos
Torroella es el pilar mas significativo.

o+ [
! |

Hemos organizado este ciclo expositivo con el convencimiento de que es necesario
que la ciudadania conozca el rico patrimonio artistico que posee y conserva el Mu-
seu d'Historia de Girona. Con esta muestra y el ciclo expositivo, la idea es anticipar-
nos al futuro Museu d’Art Modern i Contemporani de Girona, un proyecto que se
puso sobre la mesa hace diez afios. Con la exhibicién, pues, catamos el museo antes
del museo y lo hacemos de forma excepcional en las salas temporales del Museu
d’Historia de Girona, con todo el rigor que el trabajo con el patrimonio artistico
requiere: restaurar las obras, catalogarlas, difundirlas, hacer catalogos, espacios de
consulta en linea, hacer y facilitar su investigacion y dar a conocer las colecciones,
aprovechando y rentabilizando el valor cultural y educativo que tiene el patrimonio
artistico que atesora la ciudad.
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También cabe destacar que, en esta exposicion, se ve de forma clara la singularidad
de la coleccién, un aspecto que queda definido por la importancia que tienen de
igual modo las obras de arte y la documentacién, constituyendo un conjunto tinico
e indispensable para la historia del arte moderno y contemporaneo de Cataluiia.
Por eso, pensamos que, al ocuparnos de esta coleccién, hacemos una aportacion
significativa al patrimonio cultural del pais y asumimos la responsabilidad de con-
servarla, catalogarla y difundirla de la mejor forma posible.

Quiero acabar expresando mi agradecimiento a todas las personas e institucio-
nes que han colaborado en la exposicién y el catadlogo, empezando por los equipos
municipales, pero sobre todo destaco el enorme trabajo realizado por el equipo
comisarial, un legado de sabiduria del que, estoy seguro, el profesor Rafael Santos
Torroella estaria orgulloso. Por ltimo, quiero remarcar el papel del coleccionismo

que se orienta a la creacién de patrimonio publico y, por eso, me muestro agradeci- "'-.__51 fons d'alrxiu i hsmerotecaddell
< . . 'RMTST a l'espai de reserva de I’Arxiu
do alalaborllevada a cabo por Rafael Santos y Maria Teresa Bermejo, extensible a b MMt Mide Girona / El fondo de

sus herederos, por la configuracién de una coleccién extraordinaria que quisieron e archivoy hemeroteca del FRMTST en el

. . . . " espacio de reserva del Arxiu Muncipal
mantener integra y que, finalmente, fuera patrimonio de la sociedad. b de GiroraNeMIRa il Costal.




Vista de detall de I'exposicié L’aposta per I’art nou. Itineraris de
I'avantguarda a Catalunya a través del fons Rafael i Maria Tere-
sa Santos Torroella / Vista de detalle de la exposicién La apuesta
por el arte nuevo. Itinerarios de la vanguardia en Catalufia a
través del fondo Rafael y Maria Teresa Santos Torroella, Museu
d’Historia de Girona, 2022-2023. Autor: Ratil Costal.

Rosa Gutiérrez Herranz i Jaume Vidal Oliveras

ATLAS MNEMOSYNE SANTOS TORROELLA

Col-leccionar, deia Walter Benjamin, és «tancar» I'objecte individual «en un
cercle magic», teixir una xarxa d’afinitats entre el que és fragmentari i dispers,
completar, ordenar, reunir el que és divers en un intent de donar forma al mén.
Perqueé una col-leccié no és res més que una imago mundi, I'univers reclds en un
microcosmos privat. Les col-leccions estan fetes de temps: s’hi acumulen estrats
de memoria, sediments de vivéncies, capes i capes d’historia. Tot un embolcall
d’afectes recobreix cada peca, 'aroma d’un record es destapa en cadascun dels
béns acumulats. «Col-leccionar és una manera de recordar mitjancant la praxi»,
prossegueix Benjamin. Peré compilar, com rememorar, vol dir també donar un
lloc a cada cosa, implica un disseny espacial, un diagrama de loci en qué els objec-
tes, inserits en una arquitectura mnemonica, configuren un itinerari de sentit.

Igual que Benjamin i el seu inacabat Llibre dels passatges o Aby Warburg i el seu
inabastable Atlas Mnemosyne, la col-leccié i arxiu-biblioteca de Rafael Santos
Torroella és una maquina de pensar, imaginar i rememorar el mén. I és també
la cartografia de tota una vida, la culminacié d'una trajectoria intel-lectual i el
compendi de la seva obra, una Gesamkunstwerk en queé s’entrelliguen la historia
personal i la Historia de l'art.

Rafael Santos Torroella: intel-lectual «frontera»

Pels seus origens familiars entre dos confins, Portbou, al limit amb Franca,

i Saucelle de la Ribera, confrontant amb Portugal, la personalitat de Rafael
Santos Torroella ve assenyalada per aquesta condicié fronterera. Condicié que
es va traduir en un itinerari vital i professional que travessa geografies i manté
ponts entre cultures, espais i époques, pero també en un perfil intel-lectual que
desborda els compartiments estancs i es desplega en multiples facetes: poeta,
critic d’art i gestor cultural, investigador i professor, pintor i col-leccionista.

Elric patrimoni atresorat per Santos Torroella al llarg de la seva vida i curosament
custodiat per la que fos la seva companya i complice en aquesta aventura, la seva
dona Maria Teresa Bermejo, és el reflex de la pluralitat d'interessos i aficions d’aques-
ta figura poliedrica i transfronterera. Tot i que els sabers objecte de la seva curiositat
enciclopédica van ser molts, les seves grans passions serien dues: 1a poesia i l'art.

La poesia: una filosofia del cor i un escrutar els secrets de la vida
Rafael Santos Torroella es definia a si mateix, i per sobre de tot, com a poeta.

Encara que Juan Manuel Bonet I'adscriu a la «generacié del 36» (Bonet 2003, 81),
César Antonio Molina defineix la seva obra lirica com «dins del seu temps, pero
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Rosa Gutiérrez Herranz y Jaume Vidal Oliveras

ATLAS MNEMOSYNE SANTOS TORROELLA

Coleccionar, decia Walter Benjamin, es «encerrar» el objeto individual «en un circu-
lo magico», tejer una red de afinidades entre lo fragmentario y disperso, completar,
ordenar, reunir lo diverso en un intento de dar forma al mundo. Porque una colec-
cién no es otra cosa que una imago mundi, el universo recluido en un microcosmos
privado. Las colecciones estan hechas de tiempo: en ellas se acumulan estratos de
memoria, sedimentos de vivencias, capas y capas de historia. Todo un envoltorio

de afectos recubre cada pieza, el aroma de un recuerdo se destapa en cada uno de
los bienes acumulados. «Coleccionar es una forma de recordar mediante la praxis»,
prosigue Benjamin. Pero compilar, como rememorar, significa también dar un lu-
gar a cada cosa, implica un diseno espacial, un diagrama de loci donde los objetos,
insertos en una arquitectura mnemoénica, configuran un itinerario de sentido.

Aligual que Benjamin y su inacabado Libro de los pasajes o Aby Warburg y su
inabarcable Atlas Mnemosyne, la coleccién y archivo-biblioteca de Rafael Santos
Torroella es una maquina de pensar, imaginar y rememorar el mundo. Y es tam-
bién la cartografia de toda una vida, la culminacién de una trayectoria intelectual
y el compendio de su obra, una Gesamkunstwerk en la que se anudan la historia
personal y la Historia del arte.

Rafael Santos Torroella: intelectual «frontera»

Por sus origenes familiares entre dos confines, Portbou, en el limite con Francia,
y Saucelle de La Ribera, colindante con Portugal, la personalidad de Rafael Santos
Torroella viene sefialada por esta condicion fronteriza. Condicién que se tradu-
jo en un itinerario vital y profesional que atraviesa geografias y tiende puentes
entre culturas, espacios y épocas, pero también en un perfil de intelectual que
desborda los compartimentos estancos y se despliega en multiples facetas: poeta,
critico de arte y gestor cultural, investigador y profesor, pintor y coleccionista.

El rico acervo atesorado por Santos Torroella a lo largo de su vida y cuidadosamen-
te custodiado por la que fuera su compaiera y complice en esta aventura, su es-

posa Maria Teresa Bermejo, es el reflejo de la pluralidad de intereses y aficiones de
esta figura poliédrica y transfronteriza. Aunque muchos fueron los saberes objeto
de su curiosidad enciclopédica, dos serian sus grandes pasiones: la poesia y el arte.

La poesia: una filosofia del corazén y un escrutar los secretos de la vida
Rafael Santos Torroella se definia a si mismo, y por encima de todo, como poeta.

Aunque Juan Manuel Bonet lo adscribe a la «generacién del 36» (Bonet 2003, 81),
César Antonio Molina define su obra lirica como «dentro de su tiempo, pero al

al marge també dels limits cronologics i de moda del mateix», amb influéncies
dels classics espanyols, Machado, Juan Ramoén Jiménez, les avantguardes, Lorca,
Salinas, Cernuda, Guillén, la mistica de San Juan de la Cruz o els romantics
anglesos i alemanys (Molina 2003, 43-44).

El mateix Santos Torroella es reconeixia en poetes com «Unamuno, Maragall,
Machado, que toquen les cordes de la reflexié» i associava «la poesia amb la filo-
sofia», ja que, per a ell, «la poesia és un pensar, [...] és el pensar del cor» (Santos
Torroella 1997b, 91). La seva biblioteca il-lustra aquesta concepcié humanistica,
ja que reuneix tant els classics de la literatura i el pensament espanyols com els
narradors i poetes avantguardistes. Escriptor bilingiie, catala-castella, i per la
seva ascendéncia entre dues fronteres, lusita i francoparlant, a més d’aprendre
I'angles il’italia de forma autodidacta, als prestatges hi ha volums en llengua
anglesa, italiana, francesa, portuguesa i en ’alemany que parlava la seva dona.

Des d’aquesta perspectiva integradora, Santos Torroella també relacionava la
critica d’art amb la poesia, en la mesura que la primera és penetrar «en alguns
racons de l'art que no es coneixen normalment» i la segona «expressar, en for-
ma ritmica d’escriptura, aquests amagatalls, aquests secrets de la vida» (Santos
Torroella 1997b, 103).

L’art: des de I’escriptura, la creacié i 1a investigaci6

Critici investigador, promotor cultural i editor de revistes, investigador i
docent, Rafael Santos Torroella posseia una amplia nocié de l'art, que incloia
I'exercici de la pintura i el dibuix, el col-leccionisme d’obres d’art i la compilaci6
d'un arxiu documental.

Com a critic, era un home de sensibilitat i intuici6, pero, per la seva solida
formacié com a historiador, se sentia identificat amb aquella maxima de
Stendhal dels détails exactes. El seu extraordinari arxiu de revistes, impresos,
catalegs, manuscrits inedits i epistolaris posa de manifest la importancia que per
a Santos Torroella tenia la dada, la font, el document. A la seva biblioteca hi ha,

a més, els grans noms de la historiografia de I'art i una important col-leccié de
tractats de tecniques i oficis de diverses epoques, alguns dels quals incunables.
Aixi mateix, la practica del dibuix, que va cultivar al llarg de la vida, li va aportar
una visié de l'art des de dins. El fons conserva una completa col-leccié de retrats,
fets per Santos, de moltes personalitats amb queé es va trobar en el seu caminar.

Entre els seus critics de referéncia hi ha els pares fundadors, Diderot i Baudelaire,
filosof i poeta, perd també els classics espanyols —José Ortega i Gasset, Manuel
Abril o Juan de la Encina— i catalans —Raimon Casellas, Feliu Elias, Francesc
Pujols o Xénius— de la disciplina. A més, Vicenc Altai6 situa Santos Torroella en la
tradici6 dels critics-poetes, editors de revistes i animadors de I'avantguarda, com
J.V. Foix, Joan Salvat-Papasseit, Josep Maria Junoy o Joan Brossa.
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Rafael Santos Torroella amb José Antonio Coderch al domicili del darrer a
Barcelona / Rafael Santos Torroella con José Antonio Coderch en el domicilio del
ultimo en Barcelona, c. 1965-70. FRMTST. Reg. 16640 (Antoni Vidal).

A< Rafael Santos Torroella amb la seva germana, Angeles Santos, a
Portbou / Rafael Santos Torroella con su hermana, Angeles Santos, en
Portbou, 1929. FRMTST. Reg. 13076.

< Rafael Santos Torroella amb Salvador Dali a Portlligat / Rafael Santos
Torroella con Salvador Dali en Portlligat, 1951. FRMTST. Reg. 12488.

margen también de los limites cronolégicos y de moda del mismo», con influen-
cias de los clasicos espafioles, Machado, Juan Ramoén Jiménez, las vanguardias,
Lorca, Salinas, Cernuda, Guillén, la mistica de San Juan de la Cruz o los romanti-
cos ingleses y alemanes (Molina 2003, 43-44).

El mismo Santos Torroella se reconocia en poetas como «Unamuno, Maragall,
Machado, que tocan las cuerdas de la reflexién» y asociaba «la poesia con la filo-
sofia», pues, para él, «la poesia es un pensar, [...] es el pensar del corazén» (Santos
Torroella 1997b, 91). Su biblioteca da cuenta de esta concepciéon humanistica,
pues retne tanto los clasicos de la literatura y el pensamiento espafioles como los
narradores y poetas vanguardistas. Escritor bilingiie, catalan-castellano, y por su
ascendencia entre dos fronteras, luso y francoparlante, ademas de aprender el in-
glés y el italiano de forma autodidacta, en sus estantes hay volimenes en lengua
inglesa, italiana, francesa, portuguesa y en el aleman que hablaba su esposa.

Desde esta perspectiva integradora, Santos Torroella relacionaba también la
critica de arte con la poesia, en tanto que la primera es penetrar «en algunos
rincones del arte que no se conocen normalmente» y la segunda «expresar, en
forma ritmica de escritura, estos escondrijos, estos secretos de la vida» (Santos
Torroella 1997b, 103).

4 Rafael Santos Torroella amb Antoni Tapies, Rafael Alberti i I'editor
Robert Otero revisant les proves del llibre Retornos de lo vivo lejano al
domicili del primer a Barcelona / Rafael Santos Torroella con Antoni
Tapies, Rafael Alberti y el editor Robert Otero revisando las pruebas
del libro Retornos de lo vivo lejano en el domicilio del primero en Bar-
celona, 1977. FRMTST. Reg. 12336.

a» Rafael Santos Torroella amb Ramén Gaya al Mas del Puig, la
casa de José Antonio i Ana Maria Coderch a Espolla / Rafael Santos
Torroella con Ramén Gaya en Mas del Puig, la casa de José Antonio
y Ana Maria Coderch en Espolla, 1973. FRMTST. Reg. 16639 (José
Antonio Coderch de Sentmenat).

< Rafael Santos Torroella amb Joan Hernandez Pijuan a la galeria René
Metras de Barcelona / Rafael Santos Torroella con Joan Hernandez
Pijuan en la galeria René Metras de Barcelona, 1963. FRMTST. Reg. 17705.

El fons Santos Torroella: un relat de la modernitat

L’embri6 d’aquest text es va forjar en una exposicié, L'aposta per I’art nou. Itine-
raris de I'avantguarda a Catalunya a través del fons Rafael i Maria Teresa Santos
Torroella, en qué, com diu el subtitol, proposavem un recorregut pels senders de la
modernitat a Catalunya i Espanya a partir de la col-lecci6é d’obres d’art i dels docu-
ments i volums de I'arxiu i la biblioteca de Rafael i Maria Teresa Santos Torroella.
Aquest llarg trajecte pels camins de I'art nou, que s’iniciava en canviar del segle
XIX al XX i culminava al voltant dels anys 70, s’estructurava en tres grans am-
bits: les arrels, que versava sobre els origens de la modernitat abans de la Guerra
Civil; 1a represa, que tractava de la recuperaci6 de I'avantguarda a la postguerra;
ila sincronitzacid, que en relatava la normalitzacié definitiva a partir dels anys
50. Un viatge en que s’entrellacava la biografia i la historia per construir un relat
de la modernitat en que Santos Torroella va ser de vegades actor principal, de
vegades testimoni i sempre arxiver i cronista. En aquest text seguirem el mateix
recorregut, per excavar-ne, de la ma de Santos, el fons. La cartografia que dibuixa
aquest itinerari necessita ser completada per futurs investigadors, pero, en tot
cas, configura un mapa per poder-hi tracar rutes paral-leles, trajectes creuats i
multiples desviaments i camins secundaris.

23



24

El arte: desde la escritura, la creacion y la investigacion

Critico e investigador, promotor cultural y editor de revistas, investigador y
docente, Rafael Santos Torroella poseia una nocién amplia del arte, que incluia el
ejercicio de la pintura y el dibujo, el coleccionismo de obras de arte y la compila-
cién de un archivo documental.

Como critico, era un hombre de sensibilidad e intuicién, pero, por su sélida forma-
cién como historiador, se sentia identificado con aquella maxima de Stendhal de
los détails exactes. Su extraordinario archivo de revistas, impresos, catalogos, ma-
nuscritos inéditos y epistolarios pone de manifiesto la importancia que para Santos
Torroella tenia el dato, la fuente, el documento. En su biblioteca estan, ademas, los
grandes nombres de la historiografia del arte y una importante coleccién de trata-
dos de técnicas y oficios de diversas épocas, algunos de ellos incunables. Asimismo,
la practica del dibujo, que cultivé a lo largo de su vida, le aport6 una visién del arte
desde dentro. En el fondo se conserva una completa coleccién de retratos, realiza-
dos por Santos, de las muchas personalidades que encontré en su caminar.

Entre sus criticos de referencia, estan los padres fundadores, Diderot y
Baudelaire, filésofo y poeta, pero también los clasicos espafioles —José Ortega y
Gasset, Manuel Abril o Juan de la Encina— y catalanes —Raimon Casellas, Feliu
Elias, Francesc Pujols o Xénius— de la disciplina. Ademas, Vicenc Altaié sitaa

a Santos Torroella en la tradicién de los criticos-poetas, editores de revistas y
animadores de la vanguardia, como ]J.V. Foix, Joan Salvat-Papasseit, Josep Maria
Junoy o Joan Brossa.

El fondo Santos Torroella: un relato de la modernidad

El embrién de este texto se fragud en una exposicién, La apuesta por el arte nuevo.
Itinerarios de la vanguardia en Catalufia a través del fondo Rafael y Maria Teresa
Santos Torroella, donde, como reza el subtitulo, proponiamos un recorrido por

los senderos de la modernidad en Catalufia y Espaia a partir de la coleccién de
obras de arte y de los documentos y volimenes del archivo y biblioteca de Rafael y
Maria Teresa Santos Torroella. Este largo trayecto por los caminos del arte nuevo,
que se iniciaba en el cambio del siglo XIX al XX y culminaba en torno a los anos 70,
se estructuraba en tres grandes ambitos: las raices, que versaba sobre los origenes
de la modernidad en la preguerra; la reanudacion, que trataba de la recuperacién
de la vanguardia en la posguerra; y la sincronizacién, que relataba su definitiva
normalizacién en los afios 50. Un viaje en el que se entrelazaba la biografia y la
historia para construir un relato de la modernidad en el que Santos Torroella fue
a veces actor principal, a veces testigo y siempre archivero y cronista. En este tex-
to seguiremos este mismo recorrido, para, de la mano de Santos, excavar en sus
fondos. La cartografia que dibuja este itinerario precisa ser completada por futu-
ros investigadores, pero, en todo caso, configura un mapa en el que poder trazar
rutas paralelas, trayectos cruzados y multiples desvios y senderos secundarios.
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Vista de detall de 'exposicio L'aposta per l'art nou. Itineraris
del'avantguarda a Catalunya a través del fons Rafael i Maria
Teresa Santos Torroella / Vista de detalle de la exposicién La
apuesta por el arte nuevo. Itinerarios de la vanguardia en Cata-
luna a través del fondo Rafael y Maria Teresa Santos Torroella,
Museu d’Historia de Girona, 2022-2023. Autor: Raiil Costal.
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Vista general del primer ambit (Les arrels)
de 'exposicié L'aposta perI'art nou. Itineraris
de l'avantguarda a Catalunya a través del fons
Rafael i Maria Teresa Santos Torroella / Vista
general del primer ambito (Las raices) en la
exposicién La apuesta por el arte nuevo. Itine-
rarios de la vanguardia en Catalufia a través del
fondo Rafael y Maria Teresa Santos Torroella,
Museu d’'Historia de Girona, 2022-2023.
Autor: Raiil Costal.

LAS RAICES: DE LA GENERACION
POSTMODERNISTA AL SURREALISMO

La Edad de Plata: el humus cultural de Rafael Santos Torroella

Los referentes estéticos e intelectuales de Rafael Santos Torroella se remontan
a su periodo de formacién y de sus inicios como escritor en la preguerra. Unos
referentes que vienen marcados, como toda su vida, por la geografia, por la
condicién trashumante de su familia, pero también por la cartografia imagi-
naria de la literatura:

Tuve la suerte, gracias a la fecha, ya lejana, de mi nacimiento, y este ir y venir
por las distintas geografias, de conocer escritores y artistas muy valiosos en su
magisterio: los unos ya ilustres las primeras décadas de nuestro siglo y otros, tan
decisivos para nuestra formacion, a los cuales habria de tratar personalmente.
Todos alzaron aquel irrepetible segundo Siglo de Oro formado por los hombres
del 98 y por los del 27, los Gltimos influidos por las vanguardias europeas que
transitaron por aqui. Los jévenes nos sentiamos seguros mirandonos en aquellas
figuras que nos habian abierto la mente, los ojos, los surcos por donde caminar
con paso firme por el mundo, tan sugerente, de las ideas que habian ido descu-
briendo (Santos Torroella 1997a, 113).

Como se relata en este testimonio, los escritores, poetas y artistas de lo que se ha
dado en llamarla Edad de Plata constituyen el ADN intelectual de Santos Torroella:

LES ARRELS: DE LA GENERACIO
POSTMODERNISTA AL SURREALISME

L’Edat de Plata: I’humus cultural de Rafael Santos Torroella

Els referents estetics i intel-lectuals de Rafael Santos Torroella es remunten al
seu periode de formacid i dels seus inicis com a escriptor abans de la Guerra
Civil. Uns referents que venen marcats, com tota la seva vida, per la geografia,
per la condicié transhumant de la seva familia, perd també per la cartografia
imaginaria de la literatura:

Vaig tenir la sort, gracies a la data ja llunyana del meu naixement i a aquest
anar i venir per les distintes geografies, de coneixer escriptors i artistes de valua
indubtable en el seu magisteri: els uns ja il-lustres les primeres décades del
nostre segle i d’altres dels anys vint, tan decisius per a la nostra formacié, els
quals havia de tractar de prop. Tots plegats van aixecar aquell irrepetible segon
Segle d’'Or format pels homes del 98 i pels del 27, els darrers ja influits per les
avantguardes europees que van transitar per aqui. Els joves ens sentiem segurs
mirant-nos en aquelles figures que ens havien obert el cap, els ulls i els solcs

per on caminar amb peu ferm pel mén suggeridor de les idees que havien anat
descobrint (Santos Torroella 1997a, 113).

Tal com es relata en aquest testimoni, els escriptors, poetes i artistes del que s’ha
anomenat I'Edat de Plata constitueixen ’ADN intel-lectual de Santos Torroella:
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la generacién del 98 —«En casa estaban las obras de la generacién del 98: Unamuno,
Baroja, Azorin. Lo que yo leia de pequeio eran estos libros» (Santos Torroella 1997b,
90)—; la del 14 —«Un encuentro con Gémez de la Serna me hizo comprender el
valor de las palabras en el oficio de escritor», «También Ortega fue muy importante
para mi» y «[Eugeni d’Ors] ha sido en parte mi maestro» (Santos Torroella 1997b,
90-100)—; y la del 27 —«Llevo en el corazoén el recuerdo [...] de Federico Garcia Lorca
recitindome versos de Rubén Dario mientras paseabamos por el Campo Grande»
(Santos Torroella 1997a, 114). A muchos de ellos los conocié antes y los trataria
después de la Guerra Civil, pero en cualquier caso conforman el humus cultural

del que se nutre Santos y que germinara cuando inicie su trayectoria profesional
en la posguerra, consagrada a reconstruir la memoria de toda esta gran tradicién
interrumpida por la contienda.

A estos nombres habria que afiadir los criticos, poetas y pintores, muchos de ellos,
como el mismo Santos, pintores-poetas, poetas-criticos o criticos-pintores, de
«aquella época fabulosa para la cultura y el arte catalanes» que fueron los afios
que van del postmodernismo al noucentisme:

Cataluila es un pais productor de artistas, sobre todo en la época moderna [...]

Es revelador que un pais tan pequefio como el nuestro haya dado en esa década
figuras tan impresionantes como Ramon Casas, Santiago Rusifiol, el Pablo Ruiz
Picasso que se forma en Cataluila, Joaquim Sunyer, Joan Mir6, Salvador Dali, Isidre
Nonell, Ramon Pichot, los dos Urgell —Modest y Ricard—, el Josep de Togores de los
afios veinte, Ricard Nogués, y tantos mas (Santos Torroella 1997a, 116-117).

Entre los citados, son tres, Picasso —«Mi primer articulo [fue] “Picasso: A.B.C.

de la pintura”, pues ya [...] intuia que para ejercer [la critica] debia empezar por
saberme [...] la leccién “Picasso”»—, Mir6 y Dali —cuyos inicios se inscriben en
esa «importantisima realidad cultural y artistica catalana» del «modernismo y el
noucentisme» (Santos Torroella 1997a, 114 y 116)— los que constituiran sus gran-
des obsesiones como critico e investigador.

Por ultimo, hay que citar otros encuentros fundamentales en estos primeros afios
de su biografia y que, en este caso, fueron propiciados por su hermana, la pintora
Angeles Santos:

Mi hermana Angeles se habia hecho famosa con su cuadro Un mundo. Esta obra
cred una tension tremenda, fue una especie de revelacién que motivé que me
percatara y viera muy de cerca el fenémeno de la creacién artistica. Un mundo
provocé que muchos intelectuales del momento frecuentasen nuestra casa
para conocer aquella pintora tan joven y aquel cuadro descomunal. De esta
manera conoci a Gémez de la Serna, Giménez Caballero —por cierto, a través

de él, me aficioné a La Gaceta Literaria—, Ricardo Baroja, Emilio Garcia Gémez,
Christopher Hall, Aurelio Garcia Lesmes y otros, que contribuyeron a mi doble
formacion en las artes y en las letras (Santos Torroella 1997b, 91).

la generacié del 98 —«A casa hi havia les obres de la generacié del 98: Unamuno,
Baroja, Azorin. El que jo llegia de petit eren aquests llibres» (Santos Torroella
1997b, 90)—; la del 14 —«Una trobada amb Gémez de la Serna em va fer com-
prendre el valor de les paraules en 1'ofici d’escriptor», «També Ortega va ser molt
important per a mi» i «[Eugeni d’Ors] ha estat en part el meu mestre» (Santos
Torroella 1997b, 90-100)—; i la del 27 —«Porto dins el cor [...] el record de [...]
Federico Garcia Lorca, que em recitava versos de Rubén Dario mentre passejavem
per Campo Grande» (Santos Torroella 1997a, 114). En va conéixer molts abans i
els tractaria després de la Guerra Civil, pero en qualsevol cas conformen ’humus
cultural de qué Santos es nodreix i que germinara quan inicii la seva trajectoria
professional a la postguerra, consagrada a reconstruir la memoria de tota aquesta
gran tradicié interrompuda per la contesa.

A aquests noms caldria afegir-hi els critics, poetes i pintors, molts dels quals,
com el mateix Santos, pintors-poetes, poetes-critics o critics-pintors, d’aquella
«eépoca fabulosa per a la cultura i I’art catalans» que van ser els anys que van del
postmodernisme al noucentisme:

Catalunya és un pais productor d’artistes, sobretot en I'época moderna [...] Es re-
velador que un pais tan petit com el nostre hagi donat en aquesta década figures
tan impressionants com Ramon Casas, Santiago Rusifiol, el Pablo Ruiz Picasso
que es forma a Catalunya, Joaquim Sunyer, Joan Miré, Salvador Dali, Isidre
Nonell, Ramon Pichot, els dos Urgell —Modest i Ricard—, el Josep de Togores dels
anys vint, Ricard Nogués i tants altres (Santos Torroella 1997a, 116-117).

Entre els citats, son tres, Picasso —«El meu primer article [va ser] “Picasso: A.B.C.
de la pintura”, ja que [...] intuia que per exercir [la critica] amb una certa probitat
havia de saber, per comencgar [...] la llicé “Picasso”»—, Miré i Dali —els inicis dels
quals s’inscriuen en aquesta «realitat cultural i artistica catalana importantis-
sima que inclou el modernisme i el noucentisme» (Santos Torroella 1997a, 114 i

116)— els que constituiran les seves grans obsessions com a critic i investigador.

Finalment, cal citar altres trobades fonamentals en aquests primers anys de la
seva biografia i que, en aquest cas, van ser propiciades per la seva germana, la
pintora Angeles Santos:

La meva germana Angeles s’havia fet famosa amb el seu quadre Un mundo.
Aquesta obra va crear una tensié tremenda, va ser una mena de revelacié que

va motivar que m’adonés i veiés molt de prop el fenomen de la creacié artistica.

Un mundo va provocar que molts intel-lectuals del moment freqiientessin casa
nostra per conéixer aquella pintora tan jove i aquell quadre descomunal. D’aquesta
manera vaig conéixer Gémez de la Serna, Giménez Caballero —per cert, a través
d’ell, em vaig aficionar a La Gaceta Literaria—, Ricardo Baroja, Emilio Garcia
Gomez, Christopher Hall, Aurelio Garcia Lesmes i altres, que van contribuir a la
meva doble formacié en les arts i en les lletres (Santos Torroella 1997b, 91).
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Revista 391 (Barcelona), nim. 3, 1/3/1917 (lito-
grafia / litografia: Francis Picabia). FRMTST.
Reg. 13851.

Projecte de capgalera atribuit a Theo van
Doesburg per al primer niimero de la re-
vista Nouveau Plan / Proyecto de cabecera
atribuido a Theo van Doesburg para el
primer nimero de la revista Nouveau Plan,
Paris, 10/1929. FRMTST. Reg. 573.

«La revelacién Angeles Santos» supuso para Santos Torroella el descubrimiento
del entorno madrilefio del ultraismo, la generacién del 27 y 1a Residencia de Estu-
diantes y su primer contacto con el surrealismo.

Todos estos episodios configuran el paisaje de fondo de buena parte de la colec-
cién de obras de arte de Santos Torroella y de los documentos y volimenes de su
archivo y biblioteca, atesorados a partir de la posguerra con el objeto de recuperar
ese hilo de la modernidad que enlaza con los artistas de su generacién y de las
segundas vanguardias.

El marchante Dalmau y la Barcelona de la Gran Guerra

El punto de partida de la coleccién y de este viaje por los senderos del arte nuevo
hemos de situarlo en el galerista Dalmau. Como explica Santos Torroella, a finales
de los anos cuarenta adquiere a la viuda del marchante, Lola Montmany, «el
archivo de los papeles de Dalmau y la Diana original del cartel de la exposicién de
Francis Picabia» (Santos Torroella 1997a, 117). Aunque no las mencione, ademas
del fondo documental y de la obra de Picabia, hay otras piezas que provienen del
mismo acervo. Pero merece destacarse que esta adquisicién supone el arranque
de una pulsién coleccionista que le llevara a enriquecer este conjunto con nuevas
compras y donaciones. No sélo eso, «la aventura de la Sala Dalmau» supone, para

FRANCIS PICABIA, Diane, 1922. Tinta i guaix
sobre cartr6 / Tinta y guache sobre cartén, 19,5
x 19,5 cm. FRMTST. Reg. 13852.

«La revelacié Angeles Santos» va suposar per a Santos Torroella el descobriment
de I'entorn madrileny de 1'ultraisme, la generaci6 del 27 i 1a Residencia de Estu-
diantes i el seu primer contacte amb el surrealisme.

Tots aquests episodis configuren el paisatge de fons de bona part de la
col-leccié d’obres d’art de Santos Torroella i dels documents i volums del seu
arxiu i biblioteca, atresorats a partir de la postguerra per recuperar aquest
fil de la modernitat que enllaca amb els artistes de la seva generaci6 i de les
segones avantguardes.

El marxant Dalmau i la Barcelona de la Gran Guerra

El punt de partida de la col-lecci6 i d’aquest viatge pels senders de I'art nou
I’hem de situar en el galerista Dalmau. Com explica Santos Torroella, a finals
dels anys quaranta adquireix a la vidua del marxant, Lola Montmany, «l’arxiu
dels papers de Dalmau i Diana —1’original del cartell de I’exposicié de Francis
Picabia» (Santos Torroella 1997a, 117). Encara que no les esmenti, a més del
fons documental i de 'obra de Picabia, hi ha altres peces que provenen del
mateix patrimoni. Pero cal destacar que aquesta adquisicié suposa 'inici
d'una pulsi6 col-leccionista que el portara a enriquir aquest conjunt amb noves
compres i donacions. No només aixo0, «l’aventura de la Sala Dalmau» significa,
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CELSO LAGAR, Bust de noia / Busto de joven,
c.1915. Aquarel-la sobre paper / Acuarela sobre
papel, 31 x 21 cm. FRMTST. Reg. 13801.

el critico, el «grado cero» de la vanguardia: la introduccién «en nuestro pais, a
través de Barcelona, de las nuevas corrientes europeas» (Santos Torroella 1997a,
117), hecho que asocia al estallido de la Primera Guerra Mundial y 1a llegada de
la «colonia extranjera» a la capital catalana, convertida «en asilo internacional
de fugitivos, emboscados, desertores y, cada vez mas, espias de todas suertes»
(Santos Torroella 19973, 119).

Efectivamente, la actividad pionera de Josep Dalmau, el inico marchante en
nuestro pais en apostar por el arte de innovacion, hay que enmarcarla en el
contexto de la Gran Guerra y de la llegada a Cataluna de las vanguardias interna-
cionales de la mano de los artistas extranjeros, procedentes casi todos de Paris,
que se instalan en Barcelona en estos anos huyendo de la contienda. A la notable
presencia de creadores foraneos en la ciudad, hay que sumar otros acontecimien-
tos significativos que convertiran Barcelona en una de las capitales europeas de la
vanguardia: la Exposicié d’Art Frances (1917), exhibicién de los salones parisinos
interrumpidos por la guerra, el estreno del ballet ruso Parade (1917), disefiado por
Picasso, o el combate de boxeo entre Jack Johnson y Arthur Cravan en La Monu-
mental (1916) (Fanés y Minguet 2014, 175-181). A pesar del fracaso comercial y del
escaso eco que tuvo dentro y fuera de nuestras fronteras, la apuesta de Dalmau
servira de revulsivo en los medios artisticos e intelectuales barceloneses y de aci-
cate para los creadores jovenes mas inquietos.

JUAN GRIS, Retrato de un bailarin de los
ballets de Didghilev, 1921. Llapis i carb6
sobre paper / Lapiz y carbén sobre pa-
pel, 37 x 29 cm. FRMTST. Reg. 13758.

per al critic, el «grau zero» de ’avantguarda: la introducci6 «al nostre pafs,
a través de Barcelona, dels nous corrents europeus» (Santos Torroella 1997a,
117), fet que associa a l’esclat de la Primera Guerra Mundial i ’arribada de la
«colonia estrangera» a la capital catalana, convertida «en asil internacional
de fugitius, infiltrats, desertors i com més anava més espies de tota mena»
(Santos Torroella 1997a, 119).

Efectivament, I'activitat pionera de Josep Dalmau, I'iinic marxant en apostar
per I'art d’innovaci6 al nostre pais, cal emmarcar-la en el context de la Gran
Guerra i de l'arribada a Catalunya de les avantguardes internacionals de la

ma dels artistes estrangers, procedents gairebé tots de Paris, que s’instal-len a
Barcelona aquests anys fugint de la contesa. A la preséncia notable de creadors
forans a la ciutat, cal sumar altres esdeveniments significatius que conver-
tiran Barcelona en una de les capitals europees de I'avantguarda: I’Exposicié
d’Art Frances (1917), exhibici6 dels salons parisencs interromputs per la guerra,
I'estrena del ballet rus Parade (1917), dissenyat per Picasso, o el combat de boxa
entre Jack Johnson i Arthur Cravan a La Monumental (1916) (Fanés i Minguet
2014, 175-181). Tot i el fracas comercial i I’escas resso que va tenir dins i fora de
les nostres fronteres, ’aposta de Dalmau servira de revulsiu per als mitjans ar-
tistics i intel-lectuals barcelonins i d’estimul per als creadors joves més inquiets.
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<<« Cataleg / Catalogo de la Exposicié d’Art Cubista,
Galeries Dalmau, Barcelona, 20/4-15/5/1912.
FRMTST. Reg. 4.

< Cataleg de I'exposici6 / Catalogo de la exposicion

3/6-24/6/1911. FRMTST. Reg. 318.

<v Cataleg de l'exposicié / Catalogo de la exposi-
cién Helena Grunhoff, Galeries Dalmau, Barcelona,
17/3-31/3/1917. FRMTST. Reg. 373.

v Cataleg de 'exposici6 / Catalogo de la exposiciéon
Serge Charchoune, Galeries Dalmau, Barcelona, 6/4-
20/4/1917. FRMTST. Reg. 378.
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Este «proyecto de importacién» de arte extranjero se inicia en 1911 cuando,
trasladada la sede de las Galeries a la calle Portaferrissa (Vidal Oliveras 1993,
72-85), Dalmau inicia un ciclo de muestras de vanguardia internacional

que tuvo uno de sus principales hitos en la Exposicié d’Art Cubista (1912),
celebrada tan solo un afio después de la primera exhibicién parisina en el
Salon des Indépendants y donde se pudo ver, entre otras piezas de Léger,
Metzinger, Gleizes, Le Fauconnier o Gris, el célebre Desnudo bajando una
escalera (1912) de Marcel Duchamp, que luego protagonizaria el sonado
escandalo del Armory Show (1913) de Nueva York. Después vendrian otras
colectivas, como la Exposicié d’Art Poloneés (1912), la Exposicié d’Art Frances
d’Avantguarda (1920) y, finalmente, la Exposicié d’Art Modern Nacional i
Estranger (1929), muestra que cierra de alguna manera la «aventura del arte
moderno» de Dalmau. Estas exposiciones aglutinaron creadores de muy
diversas tendencias, que van del cubismo y el postcubismo a los fauvistas,
futuristas o los vinculados al dada y el neoplasticismo.

Complemento de estas colectivas fueron las individuales de la polaca Mela
Mutermilch (1911), autora del famoso retrato del galerista conservado en el
MNAC; Otto Weber (1915); Kees van Dongen (1915-1916); Albert Gleizes (1916); la
pareja formada por Helena Grinhof y Serge Charchoune (1916 y 1917), el cual
present6 la primera muestra de arte abstracto en nuestro pais; o Francis Picabia

Mme. Méla Mutermilch, Galeries Dalmau, Barcelona,
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Carta d’Albert Gleizes a Josep Dalmau /
Carta de Albert Gleizes a Josep Dalmau,
Paris, 1924. FRMTST. Reg. 160.
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Carta de Sonia Delaunay a Josep Dalmau, Va-
lenca do Minho, 3/3/1916. FRMTST. Reg. 101.

Aquest «projecte d’importacié» d’art estranger s’inicia el 1911 quan, tras-
lladada la seu de les Galeries al carrer Portaferrissa (Vidal Oliveras 1993,
72-85), Dalmau inicia un cicle de mostres d’avantguarda internacional que
va tenir una de les seves fites principals en ’Exposicié d’Art Cubista (1912),
celebrada tan sols un any després de la primera exhibicié parisenca al Salon
des Indépendants i en qué es va poder veure, entre d’altres peces de Léger,
Metzinger, Gleizes, Le Fauconnier o Gris, el célebre Nu baixant una escala
(1912) de Marcel Duchamp, que després protagonitzaria el sonat escandol
de I’Armory Show (1913) de Nova York. Després vindrien altres col-lectives,
com I'Exposicié d’Art Polonés (1912), I'Exposicié d’Art Francés d’Avantguar-
da (1920) i, finalment, 'Exposicié d’Art Modern Nacional i Estranger (1929),
mostra que tanca d’alguna manera l'«aventura de I’art modern» de Dalmau.
Aquestes exposicions van aglutinar creadors de tendéncies molt diverses,
que van del cubisme i el postcubisme als fauvistes, futuristes o els vinculats

al dada i al neoplasticisme.

Complement d’aquestes col-lectives van ser les individuals de la polonesa
Mela Mutermilch (1911), autora del famés retrat del galerista conservat al
MNAC; d’Otto Weber (1915); de Kees van Dongen (1915-1916); d’Albert Gleizes

(1916); de la parella formada per Helena Griinhof i Serge Charchoune (1916 i
1917), que va presentar la primera mostra d’art abstracte al nostre pais; o de
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Cataleg de I'exposici6 / Catalogo de la expo- Cataleg de I'exposici6 / Catalogo de la
sicién Joan Miré, Galeries Dalmau, Barcelo- exposicién S. Dali, Galeries Dalmau, Barce-

na, 16/2-3/3/1918. FRMTST. Reg. 384. lona, 4/11- 28/11/1925. FRMTST. Reg. 464.

(1922), cuyo catalogo fue prologado y acompanado de una conferencia de André
Breton en el Ateneo Barcelonés.

El fondo Dalmau atesora los catalogos e invitaciones de estas exhibiciones,
ademas de algunas fotografias y la correspondencia que mantuvieron con el
galerista Mela Mutermilch, Albert Gleizes, Kees van Dongen, Francis Picabia,
Sonia Delaunay (que no llegaria a exponer en la galeria) o Theo van Doesburg.
Con este ultimo Dalmau concibi6 la idea de una revista de ambito internacio-
nal, Nouveau Plan, que no lograria materializarse, pero de la cual se conserva
el proyecto de portada fechado en 1929. Procedentes también de Dalmau, la
colecciéon de Santos Torroella contiene un pastel de Marie Laurencin, la Diane
de Picabia, original del cartel para su muestra de 1922, y las litografias de los
cuatro nameros editados en Barcelona, con el soporte del marchante, de la re-
vista 391 (1917). En esta innovadora publicacién de vanguardia, colaborarian,
entre otros, muchos de los creadores afincados provisionalmente o de paso
por Barcelona en estos afios. Completan la coleccién de artistas vinculados

a Dalmau o a la capital catalana alrededor de la Gran Guerra algunas adqui-
siciones posteriores, como un dibujo de la etapa ingresca de Juan Gris (1921)
procedente del «entorno de Kanhweiler», probablemente de la galeria Louise
Leiris, segtin las notas afladidas al inventario por Maite Bermejo, y un Interior
(c. 1938) de Olga Sacharoff.
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JOAN MIRO, Nu femeni, 1917. Llapis sobre paper / Lapiz sobre ~ JOAN MIRO, Nu masculi, 1917. Llapis sobre paper /
papel, 18,3 x 14,4 cm. FRMTST. Reg. 13827. Lapiz sobre papel, 18,5 x 12,5 cm. FRMTST. Reg. 13828.

M

Francis Picabia (1922), el cataleg del qual va ser prologat i acompanyat d’'una
conferéncia d’André Breton a 1’Ateneu Barcelones.

El fons Dalmau reuneix els catalegs i les invitacions d’aquestes exhibicions,

a més d’algunes fotografies i la correspondéncia que van mantenir amb

el galerista Mela Mutermilch, Albert Gleizes, Kees van Dongen, Francis
Picabia, Sonia Delaunay (que no arribaria a exposar a la galeria) o Theo van
Doesburg. Amb aquest darrer, Dalmau va concebre la idea d'una revista
d’ambit internacional, Nouveau Plan, que no aconseguiria materialitzar-se,
pero de la qual es conserva el projecte de portada datat el 1929. Procedents
també de Dalmau, la col-lecci6 de Santos Torroella conté un pastel de Marie
Laurencin, la Diane de Picabia, original del cartell per a la seva mostra de
1922, i les litografies dels quatre nimeros editats a Barcelona, amb el suport
del marxant, de la revista 391 (1917). En aquesta innovadora publicacié
d’avantguarda, hi col-laborarien, entre d’altres, molts dels creadors establerts
provisionalment o de pas per Barcelona aquests anys. Completen la col-lecci6é
d’artistes vinculats a Dalmau o a la capital catalana en el context de la Gran
Guerra algunes adquisicions posteriors, com ara un dibuix de I’etapa ingresca
de Juan Gris (1921) provinent de I'«entorn de Kanhweiler», probablement de la
galeria Louise Leiris, segons les notes afegides a l'inventari per Maite Bermejo,
i un Interior (c. 1938) d’Olga Sacharoff. 39
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Invitacié a I'exposici6 / Invitacion a la expo- Cataleg de l'exposici6 / Catalogo de la
sicién Pinturas i dibuixos de J. Torres-Garcia, exposicion Rafael P. Barradas, Galeries
Galeries Dalmau, Barcelona, 20/1-11/2/1917. Dalmau, Barcelona, 5-6/1920. FRMTST.
FRMTST. Reg. 371. Reg. 389.

Precisamente esta artista de origen ruso, que transit6 desde el cubismo a una
figuracién ingenuista, junto con su marido Otho Lloyd, serian los tinicos de la
«colonia de extranjeros» en transito por Cataluiia —Robert y Sonia Delaunay,
Albert Gleizes y Juliette Roche, Marie Laurencin y Otto von Watjen, Francis

Picabia y Gabrielle Buffet, Serge Charchoune y Helena Griinhof, entre otros— que
terminarian por asentarse en Barcelona después de la Guerra Civil, concitando a su
alrededor una animada tertulia de la que es testimonio el cuadro La colla (c. 1945).

El proyecto emprendido por Dalmau de introducir la vanguardia foranea tenia
como contrapartida la exportacion de creadores locales y 1a promocion de jévenes
valores, dentro de una estrategia de acceso a los circuitos internacionales del merca-
do del arte. El caso mas significativo es Joan Mir6, que tuvo su debut con el marchan-
te en 1918 y al que llevaria a la Galerie La Licorne de Paris en 1921. También el joven
Salvador Dali realizaria su primera individual en las Galeries Dalmau en 1925. Entre
las piezas adquiridas por Santos Torroella a la viuda del galerista estan presentes en
el fondo tres dibujos de Mir6 de 1917 (Nu masculi, Nu femeni'y Fris amb figures) y
unos guaches con los que el critico pagaria posteriormente a Jodo Cabral de Melo la
cesion del traspaso de su vivienda en la calle Muntaner, ademas de los catalogos de
las muestras y la correspondencia del pintor con el marchante. En lo que respecta

a Dali, segtin se explica en El primer Dali, 1918-1929: Catdlogo razonado (Santos
Torroella 2005, 183), también el 6leo El rec de la Jorneta (c. 1923) formo parte de esta

RAFAEL BARRADAS, De Pacifico a Puerta de Atocha, 1918. Oli sobre tela / 0Oleo sobre lienzo, 61 x 78,5 cm. FRMTST. Reg. 13585.

Precisament aquesta artista d’origen rus, que va transitar des del cubisme a una
figuraci6 ingenuista, juntament amb el seu marit Otho Lloyd, serien els Ginics

de la «colonia d’estrangers» en transit per Catalunya —Robert i Sonia Delaunay,
Albert Gleizes i Juliette Roche, Marie Laurencin i Otto von Watjen, Francis Picabia
i Gabrielle Buffet, Serge Charchoune i Helena Griinhof, entre d’altres— que
acabarien establint-se a Barcelona després de la Guerra Civil, i concitarien al seu
voltant una animada tertulia de la qual és testimoni el quadre La colla (c. 1945).

El projecte empres per Dalmau d’introduir I'avantguarda forana tenia com a
contrapartida 'exportacio6 de creadors locals i la promocié de valors joves, en el
marc d'una estratégia d’accés als circuits internacionals del mercat de l'art. El cas
més significatiu és Joan Mird, que va tenir el seu debut amb el marxant el 1918 i
que portaria a la Galerie La Licorne de Paris el 1921. També el jove Salvador Dali
faria la seva primera individual a les Galeries Dalmau el 1925. Entre les peces ad-
quirides per Santos Torroella a la vidua del galerista hi ha presents tres dibuixos
de Miré de 1917 (Nu masculi, Nu fementi i Fris amb figures) i uns guaixos amb que
el critic pagaria posteriorment a Jodo Cabral de Melo la cessi6 del traspas del seu
habitatge al carrer Muntaner, a més dels catalegs de les mostres i la correspon-
déncia del pintor amb el marxant. Pel que fa a Dali, segons s’explica a El primer
Dali, 1918-1929: Cataleg raonat (Santos Torroella 2005, 183), també 1'oli El rec de
la Jorneta (c. 1923) va formar part d’aquesta adquisicid, per acabar, després d'un 41
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Revista Un Enemic del Poble: Fulla de Subversié Espiritual (Barcelona), nim. 8,11/1917; nim. 9,
12/1917. FRMTST. S/reg.

adquisicion, para después de un periplo por varias manos, acabar en los fondos de
la Fundaci6 Gala-Dali de Figueras. Lo que si que se conserva de esta primera época
daliniana es una Marina (c. 1919) comprada al coleccionista Gustavo Camps.

Otras de las apuestas de Josep Dalmau fueron los uruguayos afincados en Espa-
fia Joaquin Torres Garcia y Rafael Barradas, los dos protagonistas, con el chileno
Vicente Huidobro, de los primeros episodios de lo que se podria definir como una
«vanguardia autéctona». Como atestiguan la correspondencia y los catalogos del
archivo, ambos expusieron en la sala en varias ocasiones: Torres Garcia en 1912,
1917, 1918 y 1926; y Barradas en 1920, 1925 y 1926 (péstumamente), ademas de

su primera exhibicién conjunta del afio 17. Barradas tiene en la coleccién varios
figurines dedicados a Catalina Barcena, muy cercanos a los que se vieran en su
muestra en Dalmau del afio 20, un Autorretrato (c. 1923-24) y un dibujo que podria
pertenecer a la serie de pescadores realizada en San Juan de Luz que present6 el
afio 1926 en la misma sala. Pero, sin lugar a duda, la pieza mas relevante de este
pintor en el fondo es De Pacifico a Puerta de Atocha (1918), uno de los mejores
trabajos vibracionistas que Barradas dedicé a la capital espafiola, procedente de la
subasta de cuadros de Dalmau en la sala Vayreda en 1956.

Vinculados con Barradas y Torres Garcia, los poetas futuristas Josep Maria Junoy
y Joan Salvat-Papasseit, animadores de la vanguardia barcelonesa y editores

Revista Trocos (Barcelona), nim. 2, 1/10/1917. FRMTST. S/reg.

JOSEP MARIA JUNOY, Poemes i calligrames,
Llibreria Nacional Catalana, Barcelona,
1920. FRMTST. S/reg.

periple per diverses mans, en els fons de la Fundaci6 Gala-Dali de Figueres. El
que si que es conserva d’aquesta primera epoca daliniana és una Marina (c. 1919)
comprada al col-leccionista Gustavo Camps.

Altres apostes de Josep Dalmau van ser els uruguaians establerts a Espanya
Joaquin Torres Garcia i Rafael Barradas, els dos protagonistes, amb el xilé
Vicente Huidobro, dels primers episodis d’allo que es podria definir com una
«avantguarda autoctona». Com testifiquen la correspondéncia i els catalegs de
I'arxiu, tots dos van exposar a la sala diverses vegades: Torres Garcia el 1912,
1917,191811926; i Barradas el 1920, 1925 i 1926 (postumament), a més de la
seva primera exhibici6é conjunta de I’any 17. Barradas té a la col-leccié diversos
figurins dedicats a Catalina Barcena, molt propers als que es veieren a la seva
mostra a la Dalmau 'any 20, un Autorretrato (c. 1923-24) i un dibuix que podria
pertanyer a la série de pescadors realitzada a San Juan de Luz que va presentar
I'any 26 a la mateixa sala. Pero, sens dubte, la peca més rellevant d’aquest pintor
present al fons és De Pacifico a Puerta de Atocha (1918), un dels millors treballs
vibracionistes que Barradas va dedicar a la capital espanyola, procedent de la
subhasta de quadres de Dalmau a la sala Vayreda el 1956.

Vinculats amb Barradas i Torres Garcia, hi ha els poetes futuristes Josep Maria
Junoy i Joan Salvat-Papasseit, animadors de I'avantguarda barcelonina i editors
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Revista Pél & Ploma (Barcelona), nim. 77, 1/6/1901. FRMTST. S/reg.

PABLO PICASSO, Dona asseguda / Mujer senta-
da, 1898-99. Carbonet i aquarel-la sobre paper /
Carboncillo y acuarela sobre papel, 22 x 16 cm.
FRMTST. Reg. 13857-1 [Al revers hi ha un altre
dibuix d'un home assegut / En el reverso hay
otro dibujo de un hombre sentado].

de revistas. Entre las publicaciones de Junoy, la biblioteca-hemeroteca RMTST
conserva la revista Trocos (1916), editada bajo el paraguas de Dalmau y continua-
da en 1918 por J.V. Foix en las Galeries Laietanes, ademas del poemario Poemes

i cal-ligrames (1920). De Salvat-Papasseit, autor del «Primer Manifest Catala
Futurista» (1920), Poemes en ondes hertzianes (1919) y L'irradiador del port i les
gavines (1921), el fondo contiene varias de sus iniciativas editoriales: las revistas
Un Enemic del Poble (1917), Arc Voltaic (1918) y Proa (1921).

Por dltimo, mencionar a otro de los introductores de 1a modernidad parisina en
Espafia, el salmantino Celso Lagar, llegado de la capital francesa y afincado en
Barcelona durante la Primera Guerra Mundial. Su Busto de joven (c. 1915) de la co-
lecciéon RMTST esta en la linea de las obras que expuso en la Sala Dalmau en 1915,
acompaiado de su esposa, la escultora Hortense Bégué.

Entre la modernidad y el clasicismo: la tradicion del arte catalan

Elinterés de Santos Torroella por los tres genios universales de la vanguardia
catalana, Dali, Mir6 y el Picasso formado en Barcelona, a los que frecuent6 y
trato —con excepcién del malagueiio—, le conduce a reconstruir una arqueologia
de la modernidad y del contexto cultural del que se nutren estos pintores. Gran
conocedor del mercado del arte, «su» historia del arte catalan es una crénica de

CARLES CASAGEMAS, L'estudi del pintor, s/d / s. f. Aquarel-la sobre paper / Acuarela sobre

papel, 25 x 35,5 cm. FRMTST. Reg. 14091.

de revistes. Entre les publicacions de Junoy, la biblioteca-hemeroteca RMTST
conté la revista Trocos (1916), editada sota el paraigua de Dalmau i continuada el
1918 per ].V. Foix a les Galeries Laietanes, a més del poemari Poemes i cal-ligra-
mes (1920). De Salvat-Papasseit, autor del «Primer Manifest Catala Futurista»
(1920), Poemes en ondes hertzianes (1919) i L’irradiador del port i les gavines
(1921), el fons guarda diverses iniciatives editorials: les revistes Un Enemic del
Poble (1917), Arc Voltaic (1918) i Proa (1921).

Finalment, cal esmentar un altre dels introductors de la modernitat parisenca a
Espanya, el salmanti Celso Lagar, arribat de la capital francesa i establert a Barce-
lona durant la Primera Guerra Mundial. El seu Bust de noia (c. 1915) de la col-lec-
ci6 RMTST es troba a la linia de les obres que va exposar a la Sala Dalmau el 1915,
acompanyat de la seva dona, I'escultora Hortense Bégué.

Entre la modernitat i el classicisme: la tradicio de I’art catala

L’interés de Santos Torroella pels tres genis universals de 'avantguarda
catalana, Dali, Mir¢6 i el Picasso format a Barcelona, que va freqiientar i tractar
—amb excepcié del malagueny—, el condueix a reconstruir una arqueologia de
la modernitat i del context cultural del qual es nodreixen aquests pintors. Gran
coneixedor del mercat de I'art, la «seva» historia de 1’art catala és una cronica
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Revista Quatre Gats: Publicacié Artistica-
Literaria (Barcelona), nim. 4, 2/3/1899.
FRMTST. S/reg.

S

ISIDRE NONELL, El creti de Boi, c. 1896. Llapis conté sobre paper / Lapiz
conté sobre papel, 23 x 20 cm. FRMTST. Reg. 13843.

marchantes, criticos y animadores del arte nuevo. Apasionado del dibujo y com-
pulsivo dibujante, su «pequefia gran coleccién» de creadores catalanes de las tres
primeras décadas del siglo XX atesora joyas de reducido formato, fundamental-
mente sobre papel, pero también algunas esculturas y 6leos, ademas del nutrido
fondo de revistas y libros de su biblioteca.

Santos Torroella sitia el inicio de 1a modernidad catalana en el Picasso de la etapa
barcelonesa y en su entorno: Carles Casagemas, Isidre Nonell, Ramon Pichot,
Joaquim Mir y también el joven Dalmau, entre otros de los que frecuentaron

el famoso establecimiento de Pere Romeu Els Quatre Gats (1897-1903), versién
catalana de Le Chat Noir parisino y centro de la bohemia de la capital. Aquellos
que Francesc Fontbona clasifica como la «generaciéon postmodernista», y que
tuvieron como figuras tutelares a Ramon Casas, Santiago Rusinol y Miquel Utrillo,
impulsores y colaboradores de la revista Quatre Gats (1899) y de las que podemos
considerar su continuacién, Pél & Ploma (1899) y Forma (1904).

Entre las piezas de la coleccién que pertenecen a este periodo destacan un
precioso Picasso de una mujer sentada (1898-99), que tiene en su reverso un
hombre también sedente; el excelente El creti de Boi (c. 1896) de Isidre Nonell;
la acuarela L’estudi del pintor de Carles Casagemas; y un 6leo de la serie de
Manolas de Ramon Pichot. Asimismo, estan algunas perlas de otros pintores

RAMON PICHOT, Manolas, s/d / s. f.
Oli sobre tela / Oleo sobre lienzo, 49
x 32 cm. FRMTST. Reg. 13858.

de marxants, critics i animadors de 'art nou. Apassionat del dibuix i compulsiu
dibuixant, la seva «petita gran col-leccié» de creadors catalans de les tres
primeres decades del segle XX atresora joies de format reduit, fonamentalment
sobre paper, pero també algunes escultures i olis, a més del nodrit arxiu de
revistes i llibres de la biblioteca.

Santos Torroella situa l'inici de 1a modernitat catalana en el Picasso de I'etapa
barcelonina i el seu entorn: Carles Casagemas, Isidre Nonell, Ramon Pichot,
Joaquim Mir i també el jove Dalmau, entre d’altres que van freqiientar el famés
establiment de Pere Romeu Els Quatre Gats (1897-1903), versi6 catalana de Le
Chat Noir parisenc i centre de la bohémia de la capital. Aquells que Francesc
Fontbona classifica com la «generacié postmodernista», i que van tenir com

a figures tutelars Ramon Casas, Santiago Rusinol i Miquel Utrillo, impulsors i
col-laboradors de la revista Quatre Gats (1899) i de les que en podem considerar la
continuacio6, Pél & Ploma (1899) i Forma (1904).

Entre les peces de la col-lecci6 que pertanyen a aquest periode destaquen un
precios Picasso d'una dona asseguda (1898-99), que té al revers un home també
sedent; 'excel-lent El creti de Boi (c. 1896) d'Isidre Nonell; 'aquarel-la L’estudi
del pintor de Carles Casagemas; i un oli de la série de Manolas de Ramon Pichot.
Aixi mateix, hi ha algunes perles d’altres pintors contemporanis que podriem
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Revista Vell i Nou

28,30/6/1916.
FRMTST. S/reg.

(Barcelona), nim.

Cataleg / Catalogo del Salé de Les Arts i els Artistes: Revista Mvsevm (Barcelona), nim. 7, 7/1911.
Segona Exposici6 de Pintura i Escultura, Fayans Catala, FRMTST. S/reg.
Barcelona, 25/2-12/3/1911. FRMTST. Reg. 40.

contemporaneos que podriamos calificar de versos sueltos, como un Autoretrat
de Francesc Gimeno y una Escena de bordell (c. 1938) de Maria Pidelaserra. Y en la
biblioteca y archivo se encuentran las revistas Quatre Gats, Pél & Ploma y Forma,
asi como las de sesgo mas modernista Joventut (1900), Luz (1897) y Futurisme
(1907), ademas del menu que Picasso disefié para la cerveceria de Romeu (1897).

Siguiendo con esta historia de promotores, marchantes y criticos, Santos Torroella
destaca, en estas primeras décadas del siglo XX, al margen del Sal6 Parés (1878),

la actividad del marchante Santiago Segura, creador de lo que Francesc Miralles
califica la «primera gran industria cultural del pais» (Vidal Oliveras 2013, 40).
Asesorado por Miquel Utrillo, transforma un antiguo taller de ceramica, el Faiang
Catala, en su primera sala de exposiciones (1909), a la que luego sumari, entre
otros establecimientos, las Galeries Laietanes (1915), que contaba con una bodega
para la tertulia decorada por Xavier Nogués y una libreria-editorial dirigida por
Joan Salvat-Papasseit. Desde alli dio cobertura a las revistas Picarol (1912, dirigida
por Xavier Nogués y Josep Aragay), La Revista Nova (1914, en la que colaboran Joan
Sacs y Xavier Nogués, entre otros) y Vell i Nou (1915, dirigida por Segura y después
por Joaquim Folch i Torres, Roma Jori y Joan Sacs). Este importante promotor,
cuya actividad quedé truncada por su temprana muerte en 1918, acogeria en sus
espacios los salones de Les Arts i els Artistes, asociacion ecléctica creada en 1910 y
que muy pronto quedaria asociada al noucentisme.

Revista Nova

JOAQUIM SUNYER, Nu femeni, s/d / Desnudo femeni-
no, s. f. Llapis sobre paper / Lapiz sobre papel, 22,5 x 16
cm. FRMTST. Reg. 14694.

39,31/8/1916.
FRMTST. S/reg.

qualificar de versos solts, com un Autoretrat de Francesc Gimeno i una Escena

de bordell (c. 1938) de Maria Pidelaserra. I a la biblioteca i arxiu hi ha les revistes
Quatre Gats, Pel & Ploma i Forma, i també les de caire més modernista Joventut
(1900), Luz (1897) i Futurisme (1907), a més del men1 que Picasso va dissenyar per
a la cerveseria de Romeu (1897).

Seguint amb aquesta historia de promotors, marxants i critics, Santos Torroella
destaca, en aquestes primeres décades del segle XX, al marge del Sal6 Parés (1878),
I'activitat del marxant Santiago Segura, creador d’allo que Francesc Miralles qua-
lifica com la «primera gran industria cultural del pais» (Vidal Oliveras 2013, 40).
Assessorat per Miquel Utrillo, transforma un antic taller de ceramica, el Faiang
Catala, en la seva primera sala d’exposicions (1909), a la qual després sumara,
entre altres establiments, les Galeries Laietanes (1915), que disposava d'un celler
per a la tertilia decorat per Xavier Nogués i una llibreria-editorial dirigida per
Joan Salvat-Papasseit. Des d’alla va donar cobertura a les revistes Picarol (1912,
dirigida per Xavier Nogués i Josep Aragay), Revista Nova (1914, en queé col-laboren
Joan Sacs i Xavier Nogués, entre d’altres) i Vell i Nou (1915, dirigida per Segura

i després per Joaquim Folch i Torres, Roma Jori i Joan Sacs). Aquest important
promotor, l'activitat del qual va quedar truncada per la mort prematura el 1918,
acolliria en els seus espais els salons de Les Arts i els Artistes, associaci6 ecléctica
creada el 1910 i que ben aviat quedaria associada al noucentisme.

(Barcelona), nim.
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LA MA TRENCADA

XENIUS (EUGENI D'ORS), La Ben JOSEP PLA, Enric Casanovas, Artistes

Plantada, Joaquim Horta, Barce- Catalans Contemporanis, Publicacions

lona, 1912. FRMTST. S/reg. d’Art de La Revista, Barcelona, 1920.
FRMTST. S/reg.

Revista La Ma Trencada (Barcelona),
nam. 1, 6/11/1924. FRMTST. S/reg.

Francesc Pujols, animador de Les Arts i els Artistes, al lado de Eugeni d’Ors, fue-
ron los principales ide6logos de este movimiento de reivindicacién de una identi-
dad catalana ligada a una idea de mediterraneismo o de un clasicismo renovado
que Xénius bautizaria como noucentisme y que dominara la escena del pais en los
anos 10 y 20. Una tradicién figurativa y de una modernidad moderada que sera
prolongada y enriquecida por las propuestas, entre el cézannismo y el postcu-
bismo, de las nuevas generaciones surgidas en el 17: Els Evolucionistes (1917), la
Agrupacié Courbet (1918), Nou Ambient y la Agrupacié d’Artistes Catalans (1919).

1911 es la fecha de arranque del noucentisme: 1a exposicién de Joaquim Sunyer en
el Faiang Catala, glosada por Joan Maragall en su articulo de Museum; los salones
de Les Arts i els Artistes; 1a publicacién del Almanach dels Noucentistes y de La

Ben Plantada de Xénius, acompafiada de sus crénicas diarias —su célebre Glosari,
iniciado en 1906— en La Veu de Catalunya. Alrededor de este movimiento, que
aglutina muchas y diversas estéticas, o de sus derivaciones, habria que afiadir,
entre los escritores, al poeta Josep Carner (Els fruits saborosos, 1906); a Joaquim
Folch i Torres, fundador con Raimon Casellas de las paginas artisticas de La Veu de
Catalunya (desde 1909) y director, con Rafael Benet, de la Gaseta de les Arts (1924);
a Josep Ma. Lopez-Pico, editor, en colaboracion con Joaquim Folguera, de La Revista
(1915), que public6 ademas dos almanaques (1918-19) y una serie de monografias; y

a Rafael Benet y Feliu Elias, colaboradores de muchas de estas iniciativas editoriales.

JULIO ANTONIO, Projecte de Monument a Enric Granados / MANOLO HUGUE, Malabarista, 1931. Terracota i base
Proyecto de Monument a Enric Granados, 1918. Guix amb pa- de marbre / Terracota y base de marmol, 26 x 14 x 11
tina i base de marbre / Yeso con patina y base de marmol, cm. FRMTST. Reg. 13791.

29 x 20 x 9 cm. FRMTST. Reg. 13797.

Francesc Pujols, animador de Les Arts i els Artistes, al costat d’Eugeni d’Ors, van
ser els ideolegs principals d’aquest moviment de reivindicaci6 d'una identitat
catalana lligada a una idea de mediterraneitat o d'un classicisme renovat que
Xeénius batejaria com a «noucentisme» i que dominara l'escena del pais en els
anys 10 i 20. Una tradici6 figurativa i d'una modernitat moderada que sera
continuada i enriquida per les propostes, entre el cézannisme i el postcubisme,
de les noves generacions sorgides el 1917: Els Evolucionistes (1917), 'Agrupacié
Courbet (1918), Nou Ambient i I’Agrupaci6 d’Artistes Catalans (1919).

1911 és la data d’arrencada del noucentisme: I’exposicié de Joaquim Sunyer al
Faiang Catala, glossada per Joan Maragall en el seu article de Museum,; els salons
de Les Arts i els Artistes; la publicaci6 de I’Almanach dels Noucentistes i de La Ben
Plantada de Xénius, acompanyada de les seves croniques diaries —el seu celebre
Glosari, iniciat e1 1906— a La Veu de Catalunya. Al voltant d’aquest moviment, que
aglutina moltes i diverses estétiques, o de les seves derivacions, caldria afegir, en-
tre els escriptors, el poeta Josep Carner (Els fruits saborosos, 1906); Joaquim Folch i
Torres, fundador amb Raimon Casellas de les pagines artistiques de La Veu de Ca-
talunya (des del 1909) i director, amb Rafael Benet, de la Gaseta de les Arts (1924);
Josep M. Lopez-Picé, editor, en col-laboracié amb Joaquim Folguera, de La Revista
(1915), que va publicar a més dos almanacs (1918-19) i una serie de monografies; i
Rafael Benet i Feliu Elias, col-laboradors de moltes d’aquestes iniciatives editorials.
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Gaseta de les Arts (Barcelona), nam. 50, 1/6/1926. FRMTST. S/reg.

De entre de la pluralidad de propuestas que conviven dentro de este auténtico
cajon de sastre que fue el noucentisme y sus prolongaciones, en el fondo RMTST
destacan las esculturas Noia y Malabarista (1931) de Manolo Hugué, una cabeza
de terracota de su esposa de Enric Casanovas, la Maternitat de Sebastia Badia,
el busto del Sr. Noguera de Joan Rebull o el proyecto de Monument a Enric
Granados (1918) de Julio Antonio.

En la coleccién de obra sobre papel de los afios 10-30, se conservan unos
desnudos de Joaquim Sunyer, Pere Jou y de Emili Bosch i Roger (1925) y unas
mujeres sentadas de Pere Pruna (1920), Manuel Humbert (1918), Enric C. Ricart
(1918-19), Rafael Benet (1920) y Francesc Vidal Goma, entre otras piezas. A estas
podriamos afnadir el noucentista Fris grec (1926) de Torres Garcia. Por su parte,
la biblioteca-hemeroteca contiene numeros de las revistas antes mencionadas,
ademas de otras publicaciones de época, como L’Instant (1918), La Nova Revista
(1927), Joia (1928), La Ma Trencada (1924), Art (1933) y la coleccién Els Artistes
Catalans de Joan Merli o el semanario Mirador (1929); y también los catalogos de
las exhibiciones de Les Arts i els Artistes, Els Evolucionistes, Nou Ambient y la
Agrupaci6 d’Artistes Catalans. Ademas, estin muchos de los libros de los poetas,
criticos y editores resefiados arriba y practicamente la obra completa de Eugeni
d’Ors y Francesc Pujols, la mayoria en primeras ediciones o dedicadas.

JOAQUIN TORRES GARCIA, Fris grec, 1926. Tinta xina i aiguada sobre paper / Tinta china y aguada sobre papel,
34 x 42 cm. FRMTST. Reg. 13929.

D’entre la pluralitat de propostes que conviuen dins d’aquest auténtic calaix
de sastre que va ser el noucentisme i les seves prolongacions, en el fons RMTST
destaquen les escultures Noia i Malabarista (1931) de Manolo Hugué, un cap de
terracota de la dona d’Enric Casanovas, la Maternitat de Sebastia Badia, el bust
del senyor Noguera de Joan Rebull o el projecte de Monument a Enric Granados
(1918) de Julio Antonio.

A la col-lecci6 d’obra sobre paper dels anys 10-30 es conserven uns nus de
Joaquim Sunyer, de Pere Jou i d’Emili Bosch i Roger (1925) i unes dones
assegudes de Pere Pruna (1920), de Manuel Humbert (1918), d’Enric C. Ricart
(1918-19), de Rafael Benet (1920) i de Francesc Vidal Goma, entre altres peces.
A aquestes podriem afegir el noucentista Fris grec (1926) de Torres Garcia. Per
la seva banda, la biblioteca-hemeroteca conté nimeros de les revistes abans
esmentades, a més d’altres publicacions d’época, com L’'Instant (1918), La
Nova Revista (1927), Joia (1928), La Ma Trencada (1924), Art (1933) i la col-lecci6
Els Artistes Catalans de Joan Merli o el setmanari Mirador (1929); i també els
catalegs de les exhibicions de Les Arts i els Artistes, Els Evolucionistes, Nou
Ambient il’Agrupacié d’Artistes Catalans. A més, hi ha molts llibres dels
poetes, critics i editors ressenyats més amunt i practicament 1’'obra completa
d’Eugeni d’Ors i Francesc Pujols, 1a majoria en primeres edicions o dedicades.
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Tres cartes manuscrites amb dibuixos de Salvador Dali a Federico Garcia Lorca / Tres cartas manuscritas con dibujos
de Salvador Dali a Federico Garcia Lorca, 1927. FRMTST. Reg. 13642.
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Por Gltimo, una mencién a los semanarios y revistas satiricas de la época, de las
cuales hay en el fondo un importante muestrario: Lo Noy de la Mare (1866), La
Campana de Gracia (1870), L’Esquella de la Torratxa (1872), jCu-cut! (1902), Papitu
(1908), El Sr. Daixonses (1926) y El Be Negre (1931). Y entre los ilustradores, dibujos
de Apa, Xavier Nogués y de Opisso. También hay que sefialar la existencia de una
carpeta de Feliu Elias, que contiene manuscritos y notas preparatorias de varios
de sus textos publicados.

Dali residente: dialogos con Lorca

Segtn el recuento de Ricard Mas, Santos Torroella «dej6 escritos 11 libros, 66
articulos en revistas y periédicos, 7 textos en catalogos de exposiciones y 3 confe-
rencias» sobre Salvador Dali. Como afirma Josep Playa, «Dali fue su gran pasién»
(Playa 2004). Efectivamente, desde su primer encuentro en 1948, se va a tejer
entre el critico y el artista una complicidad y una dilatada relacién de amistad
que se prolongara a lo largo de los aiios. Este fecundo dialogo intelectual dio sus
primeros frutos en la entrevista publicada por Santos Torroella en el Correo Lite-
rario de Madrid (1/9/1951) y en la monografia consagrada al artista en el marco
de la I Bienal Hispanoamericana, Salvador Dali (1952). Después vendran su tesis
doctoral, La miel es mas dulce que la sangre. Las épocas lorquiana y freudiana de
Salvador Dali (1984) y la trilogia de la Residencia de Estudiantes: Dali residente

SALVADOR DAL, Nois en blau, c. 1922-23.
Aquarel-la sobre paper / Acuarela sobre
papel, 22,5 x 15 cm. FRMTST. Reg. 13641.

Finalment, un esment als setmanaris i revistes satiriques de I’época, de les
quals el fons aplega un mostrari important: Lo Noy de la Mare (1866), La
Campana de Gracia (1870), L’Esquella de la Torratxa (1872), jCu-cut! (1902),
Papitu (1908), El Sr. Daixonses (1926) i EI Be Negre (1931). I entre els il-lustra-
dors, dibuixos d’Apa, Xavier Nogués i Opisso. També cal assenyalar ’existén-
cia d'una carpeta de Feliu Elias, que té manuscrits i notes preparatories dels
seus textos publicats.

Dali resident: dialegs amb Lorca

Segons el recompte de Ricard Mas, Santos Torroella «va deixar escrits 11
llibres, 66 articles en revistes i diaris, 7 textos en catalegs d’exposicions i 3
conferencies» sobre Salvador Dali. Tal com afirma Josep Playa, «Dali va ser

la seva gran passi6» (Playa 2004). Efectivament, des de la primera trobada el
1948, es teixira entre el critic i I'artista una complicitat i una dilatada relacié
d’amistat que es prolongara amb els anys. Aquest fecund dialeg intel-lectual
donara els seus primers fruits amb l’entrevista publicada per Santos Torroella
al Correo Literario de Madrid (1/9/1951) i la monografia consagrada a I'artista
en el marc de la I Biennal Hispanoamericana, Salvador Dali (1952). Després
vindran la seva tesi doctoral, La miel es mds dulce que la sangre. Las épocas
lorquiana y freudiana de Salvador Dali (1984) i la trilogia de la Residencia de
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4 Revista Litoral (Malaga), num. 3,
3/1927. FRMTST. S/reg.

< FEDERICO GARCIA LORCA, Viento del este, 1927. Tin-
ta illapis de colors sobre paper / Tinta y lapices de
colores sobre papel, 50 x 32 cm. FRMTST. Reg. 13676.

(1992), «Los putrefactos» de Dali y Lorca (1998) y Dali, época de Madrid (2004). Sus
estudios sobre el Dali de preguerra culminan con el catalogo razonado El primer
Dali, 1918-1929 (2005), publicado p6stumamente con la participaciéon de Maite
Bermejo y Ricard Mas. Ademas, La trdgica vida de Salvador Dali (1995) retne los
articulos de Santos Torroella sobre Dali dispersos en la prensa. De entre las con-
ferencias, destaca la dictada en 1988 en la Université Lumiére de Lyon, en la que
el critico dio a conocer una carta inédita de Federico Garcia Loca a Salvador Dali
—mecanografiada por Santos Torroella del archivo de Anna Maria Dali en 1949—,
que revel6 la particular tensién amorosa entre ambos creadores. Finalmente, se
ha de incluir en esta rapida relacion de sus trabajos, la traduccion al castellano
(no acreditada) del libro de Dali 50 secretos mdgicos para pintar (1951) y varios
poemas dedicados al pintor ampurdanés, ademas de tutelar la biografia de Ian
Gibson La vida desaforada de Salvador Dali (1998).

De toda esta ingente produccién, sobresalen sus aportaciones sobre el Dali de
preguerra, que incorporaron el analisis iconografico y las lecturas psicoanali-
ticas, y, en particular, de la época de la Residencia de Estudiantes, que descu-
brieron el papel fundamental que la relacién con Lorca tuvo en la formacion
del artista, lo que Santos Torroella denominaba su «c6digo genético». Estas
investigaciones se apoyaron en el exhaustivo examen textual y en la exhuma-
cién de documentos privados. Al margen del epistolario «Salvador Dali escribe

Estudiantes: Dali residente (1992), «Los putrefactos» de Dali i Lorca (1998) i Dali,
época de Madrid (2004). Els seus estudis sobre el Dali d’avantguerra culminen
amb el cataleg raonat El primer Dali, 1918-1929 (2005), publicat postumament
amb la participacié de Maite Bermejo i Ricard Mas. A més, La tragica vida de
Salvador Dali (1995) reuneix els articles de Santos Torroella sobre Dali dispersos
ala premsa. D’entre les conferéncies, destaca la dictada el 1988 a la Université
Lumiére de Li6, en qué el critic va donar a conéixer una carta inédita de Federico
Garcia Lorca a Salvador Dali —mecanografiada per Santos Torroella de I'arxiu
d’Anna Maria Dali el 1949—, que va revelar la particular tensié amorosa entre
els dos creadors. Finalment, cal incloure en aquesta rapida relacié dels seus
treballs, 1a traducci6 al castella (no acreditada) del llibre de Dali 50 secrets
magics per pintar (1951) i diversos poemes dedicats al pintor empordaneés, a més
de tutelar la biografia d'Ian Gibson La vida desaforada de Salvador Dali (1998).

De tota aquesta ingent produccié, sobresurten les aportacions sobre el Dali
d’abans de la Guerra Civil, que van incorporar 1'analisi iconografica i les lectu-
res psicoanalitiques, i en particular, de 1'época de la Residencia de Estudiantes,
que van descobrir el paper fonamental que la relacié amb Lorca va tenir en la
formaci6 de I'artista, allo que Santos Torroella anomenava el seu «codi genétic».
Aquestes investigacions es van fonamentar en l'exhaustiu examen textual i en
I'exhumacié de documents privats. Al marge de I'epistolari «Salvador Dali escribe
a F. Garcia Lorca» (Poesia, 14/4/1987), Santos va treballar altres correspondencies
—Salvador Dali, corresponsal de J.V. Foix, 1932-1936 (1986) o «René Crevel escribe
a Gala» (ABC, 5/5/1990)—, a més d’adquirir a Pepin Bello diverses cartes del pintor
a finals dels anys 80.

Salvador Dali marxa a Madrid el 1922 per estudiar a la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando i s’instal-la a 1a Residencia de Estudiantes fins a l'any

1926. A la capital espanyola tindra algunes trobades fonamentals per al seu futur
desenvolupament: Rafael Barradas, Maruja Mallo, Federico Garcia Lorca i Luis
Buiiuel. Especialment amb aquests dos ultims —als quals caldria afegir un tercer,
Pepin Bello— ordira una relaci6 d’amistat i un dialeg creatiu que es prolongara
més enlla de la seva estada madrilenya i a través de la qual Dali anira definint una
estética antiart —amb influéncies molt diverses, que van del purisme i el futuris-
me al dada o Valori Plastici (Lahuerta 2010, 42-60)— que és l'avantsala de la seva
partida a Paris i la seva adscripci6 al grup surrealista el 1929.

De l'intercanvi intel-lectual i intim que van mantenir Lorca i Dali sén testimo-
ni indirecte molts poemes de |'escriptor granadi i dels articles i dibuixos del
catala apareguts a la Revista de Occidente («Oda a Salvador Dali», abril de 1926)
o L’Amic de les Arts («Reyerta de gitanos», juny de 1927; «Els meus quadres del
Salé de Tardor», octubre de 1927), a més dels escrits programatics de Dali «Sant
Sebastia» (L’Amic de les Arts, juliol de 1927) i «Manifest Groc» (signat conjunta-
ment amb Sebastia Gasch i Lluis Montanya el 1928), aquests dos tultims traduits
al castella i publicats a la revista de Lorca Gallo (febrer i abril de 1928). Totes
aquestes publicacions i altres, com Indice (Madrid, 1921), Mediodia (Sevilla,
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JAUME MIRAVITLLES: El ritme de la revolucié, Ed. Documents,
Barcelona, 1933 (il-lustracions: Salvador Dali). FRMTST. S/reg.

Revista L’Amic de les Arts: Gaseta de Sitges (Sitges),
ndm. 15,30/6/1927. FRMTST. S/reg.

a F. Garcia Lorca» (Poesia, 14/4/1987), Santos trabajé otras correspondencias —
Salvador Dali, corresponsal de J.V. Foix, 1932-1936 (1986) o «René Crevel escribe
a Gala» (ABC, 5/5/1990)—, ademas de adquirir a Pepin Bello varias de las cartas
del pintor a finales de los afios 80.

Salvador Dali marcha a Madrid en 1922 para estudiar en la Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando y se instala en la Residencia de Estudiantes hasta el afio 26.
En la capital espafiola tendra algunos encuentros fundamentales para su devenir
posterior: Rafael Barradas, Maruja Mallo, Federico Garcia Lorca y Luis Bufiuel.
Especialmente con estos dos ultimos —a los que habria que afiadir un tercero,
Pepin Bello— urdira una relacién de amistad y un dialogo creativo que se prolon-
gara mas alla de su estancia madrilefla y a través de la cual Dali ira definiendo
una estética antiarte —con influencias muy diversas, que van del purismo y el
futurismo al dada o Valori Plastici (Lahuerta 2010, 42-60)— que es la antesala a su
partida a Paris y su adscripcién al grupo surrealista en 1929.

Del intercambio intelectual e intimo que mantuvieron Lorca y Dali son
testimonio indirecto muchos de los poemas del escritor granadino y de los
articulos y dibujos del catalan aparecidos en la Revista de Occidente («Oda a
Salvador Dali», abril de 1926) o L’Amic de les Arts («Reyerta de gitanos», junio
de 1927; «Els meus quadres del Sal6 de Tardor», octubre de 1927), ademas de los

Revista Gallo (Granada), nim. 1, 2/1928. FRMTST. S/reg.

1926), Verso y Prosa (Murcia, 1927), La Gaceta Literaria (Madrid, 1927), Litoral
(Malaga, 1928), Cruz y Raya (Madrid, 1933), Los Cuatro Vientos (Madrid, 1933),
en queé va col-laborar el poeta andalis i altres membres de la generaci6 del 27,
integren la biblioteca RMTST.

Un dels projectes en col-laboraci6é que més van interessar a Santos Torroella i del
qual va ser el seu principal exegeta va ser I'avortat quadern de dibuixos de Dali
prologat per Lorca que hauria de portar el nom de «Putrefactos». Per «putrefac-
tes» entenem una mena de caricatures i vinyetes que el pintor associava a tot allo
que considerava caduc, tradicional, cursi o «rony6s sentimentalisme» (Lahuer-
ta 2010, 60). Molts d’aquests dibuixos apareixen en els articles i revistes abans
esmentats, pero també estan dispersos en diverses missives de Dali i Lorca, com
les datades entre 192511927 que hi ha a I'arxiu de documents de Santos Torroella.
També el llibre de Jaume Miravitlles El ritme de la revolucié (1933), il-lustrat per
Dali, conté algun d’aquests «putrefactes».

La col-lecci6 d’art té obra sobre paper del Salvador Dali de I’etapa madrilenya
o immediatament anterior: Nu femeni (1921), Dona (1923) —que té al revers un
altre nu femeni— i Nois en blau (c. 1922-23). A més, hi ha un cadavre exquis
(c.1932), amb la intervencié de Gala, Valentine Hugo i André Breton, ja d’épo-
ca surrealista. Pel que fa a Federico Garcia Lorca, el seu Viento del este (1927) 59
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escritos programaticos de Dali «San Sebastia» (L’Amic de les Arts, julio de 1927)
y «Manifest Groc» (firmado conjuntamente con Sebastia Gasch y Lluis Montanya
en 1928), estos dos tltimos traducidos al castellano y publicados en la revista

de Lorca Gallo (febrero y abril de 1928). Todas estas publicaciones y otras, como
Indice (Madrid, 1921), Mediodia (Sevilla, 1926), Verso y Prosa (Murcia, 1927),

La Gaceta Literaria (Madrid, 1927), Litoral (Malaga, 1928), Cruz y Raya (Madrid,
1933), Los Cuatro Vientos (Madrid, 1933), en las que colaboré el poeta andaluz y
otros miembros de la generacién del 27, integran la biblioteca RMTST.

Uno de los proyectos en colaboracién que mas interesaron a Santos Torroella
y del cual fue su principal exégeta fue el abortado cuaderno de dibujos de
Dali prologado por Lorca que habria de llevar el nombre de «Putrefactos». Por
«putrefactos» entendemos una suerte de caricaturas y vifietas que el pin-

tor asociaba a todo lo que consideraba caduco, tradicional, cursi o «rofioso
sentimentalismo» (Lahuerta 2010, 60). Muchos de estos dibujos aparecen en
los articulos y revistas antes mencionados, pero también dispersos en varias
de las misivas de Dali y Lorca, como las fechadas entre 1925 y 1927 que se
encuentran en el archivo de documentos de Santos Torroella. También el libro
de Jaume Miravitlles El ritme de la revolucié (1933), ilustrado por Dali, contie-
ne alguno de estos «putrefactos».

La coleccion de arte posee obra sobre papel del Salvador Dali de la etapa
madrilefia o inmediatamente anterior: Nu femeni (1921), Dona (1923) —

que tiene en su reverso otro desnudo femenino— y Nois en blau (c. 1922-

23). Ademas, hay un cadavre exquis (c. 1932), con intervencién de Gala,
Valentine Hugo y André Breton, ya de época surrealista. En lo que se refiere

a Federico Garcia Lorca, su Viento del este (1927) ejemplifica muy bien los
guinos, mensajes cifrados y retratos dobles que se ocultan en muchos de los
«putrefactos» y dibujos de ambos ejecutados en esta época: un autorretrato
de Lorca vestido de Pierrot que lleva en el abanico la efigie de Salvador Dali.
Esta importante pieza, comprada por Santos a Salvador Riera, estuvo expuesta
en las Galeries Dalmau en 1927. También se conservan los catalogos de esta
exposicion y de las muestras de Dali de 1926-27 en la misma sala y de 1934

en la Galeria d’Art Catalonia. Existe ademas otro dibujo de una feria, Pin-
Pan-Pun, anteriormente atribuido a Lorca, que recientemente Tania Ball6 ha
adjudicado a Maruja Mallo, compafiera de correrias de los dos amigos en los
tiempos de la Residencia, tal y como sefialan algunas aguadas y acuarelas de
«temas nocturnos» de Dali realizados en 1922-23, donde aparece la pintora
gallega y también Barradas, al lado de Dali, Bufiuel o Lorca, identificados por
Santos Torroella. Este dibujo, efectivamente, recuerda muchas de las Verbenas
de Mallo de los afios 20, pero también podria tratarse de una obra ejecutada

a varias manos, ya que la pieza, segiin testimonio de Anna Maria Dali, fue

un regalo de Lorca a la hermana del pintor después adquirido por Santos
Torroella. Finalmente, en la biblioteca RMTST se conserva la practica totalidad
de la produccién del poeta granadino y los catalogos y libros de o sobre Dali.

SALVADOR DAL, LLUIS MONTANYA,
SEBASTIA GASCH, «Manifest Groc», 1928.
FRMTST. S/reg.

exemplifica molt bé les picades d'ullet, missatges xifrats i retrats dobles que
s’oculten en molts «putrefactes» i dibuixos d’ambdés executats en aquesta
época: un autoretrat de Lorca vestit de Pierrot que porta 'efigie de Salvador
Dali al ventall. Aquesta important peca, comprada per Santos a Salvador
Riera, va estar exposada a les Galeries Dalmau el 1927. També es conserven els
catalegs d’aquesta exposicié i de les mostres de Dali del 1926-27 a 1a mateixa
salaidel 1934 a la Galeria d’Art Catalonia. A més, hi ha un altre dibuix d’una
fira, Pin-Pan-Pun, anteriorment atribuit a Lorca, que recentment Tania Ball6é
ha adjudicat a Maruja Mallo, companya de sortides dels dos amics en els temps
de la Residencia, tal com assenyalen algunes aiguades i aquarel-les de «temes
nocturns» de Dali fetes el 1922-23, en qué apareix la pintora gallega i també
Barradas, al costat de Dali, Bufiuel o Lorca, identificats per Santos Torroella.
Aquest dibuix, efectivament, recorda moltes Verbenas de Mallo dels anys 20,
pero també es podria tractar d'una obra executada a diverses mans, ja que la
peca, segons testimoni d’Anna Maria Dali, va ser un regal de Lorca a la germa-
na del pintor que després va adquirir Santos Torroella. Finalment, a la biblio-
teca RMTST es conserva practicament tota la produccié del poeta granadii els
catalegs i llibres de o sobre Dali.
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Cataleg / Catalogo del Noveno Salén de Otorio, Aso- La Gaceta Literaria (Madrid), nim. 79, 1/4/1930.
ciacién de Pintores y Escultores, Madrid, 10/1929. FRMTST. S/reg.
FRMTST. S/reg.

Al entorno del surrealismo: de Angeles Santos a ADLAN

El primer contacto de Rafael Santos Torroella con el surrealismo o sus
aledafios le viene de la mano de Angeles Santos, cuando «se produjo la
milagrosa fulguracién pictérica de mi hermana, Angeles» (Santos Torroella
1997a, 114). Como bien apunta el critico, el resplandor de esta extraordinaria
pintora fue un centelleo fugaz, pues apenas dura dos afios, los que van de
1928 a 1930, desde que es descubierta en Valladolid en el 28 y encumbrada en
Madrid en el 29 hasta que, en la primavera del 30, después de una profunda
crisis depresiva, es internada por la familia en un sanatorio psiquiatrico.
Entre 1930 y 1934 abandona la pintura y, cuando regresa a ella, ya no es la
misma. De la estética expresiva, sombria y alucinada de cuadros como Un
mundo (1929), que deslumbré a la intelectualidad madrilenia en el IX Salén
de Otofo, pasa a un estilo amable, delicado y luminoso, influida por su
marido Emili Grau Sala. Continuara pintando en esta linea hasta el final de
su vida, pero son estos dos anos vallisoletanos los que le han dado un lugar
en la historia del arte espafiol y los que despertaron la admiracién de los
criticos Juan de la Encina y Manuel Abril, de los escritores de la generacion
del 27, de Lorca a Giménez Caballero, y del entorno del creacionismo, el
ultraismo y las vanguardias hijas del futurismo, como Ramén Gémez de

la Serna, Vicente Huidobro y Guillermo de Torre. En la coleccién RMTST se

ANGELES SANTOS, Nifia muerta, 1930. Oli sobre tela / Oleo sobre lienzo, 119 x 139 cm. FRMTST. Reg. 13881.

Al'entorn del surrealisme: d’Angeles Santos a ADLAN

El primer contacte de Rafael Santos Torroella amb el surrealisme o el seu
context ve de la ma d’Angeles Santos, quan «es va produir la miraculosa
fulguracié pictorica de la meva germana, Angeles» (Santos Torroella 1997a,
114). Com bé apunta el critic, 'esplendor d’aquesta extraordinaria pintora va
ser un centelleig fugac, ja que amb prou feines dura dos anys, els que van del
1928 al 1930, des que és descoberta a Valladolid el 28 i enaltida a Madrid el
29 fins que, a la primavera del 30, després d’'una profunda crisi depressiva,
la familia la interna a un sanatori psiquiatric. Entre el 1930 i el 1934 aban-
dona la pintura i, quan hi torna, ja no és la mateixa. De I’estética expressiva,
obscura i al-lucinada de quadres com Un mundo (1929), que va enlluernar

la intel-lectualitat madrilenya al IX Salén de Otofo, passa a un estil amable,
delicat i lluminés, influida pel seu marit Emili Grau Sala. Continuara pintant
en aquesta linia fins al final de la seva vida, pero son aquests dos anys val-li-
soletans els que li han proporcionat un lloc a la historia de 'art espanyol i els
que van despertar 'admiracié dels critics Juan de la Encina i Manuel Abril,
dels escriptors de la generacié del 27, de Lorca a Giménez Caballero, i de
I’'entorn del creacionisme, I'ultraisme i les avantguardes filles del futurisme,
com ara Ramon Gomez de la Serna, Vicente Huidobro i Guillermo de Torre.
La col-leccié RMTST custodia una excepcional peca d’aquest periode, La nifia
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FRANZ ROH, Realismo mdgico: Post expresionismo, Re-
vista de Occidente, Madrid, 1927. FRMTST. S/reg.

conserva una excepcional pieza de este periodo, La ninna muerta (1930), de
talante expresionista, pero también figur6 una obra, en el estilo de la Nueva
Objetividad, La nifna durmiendo (1929), ahora en manos particulares. Ademas,
hay un retrato de primera época de Rafael Santos Torroella (1924) y otros de
su hermana Rosita (1934) y de Maite Bermejo (1946), ya de su segunda etapa.

Aunque la produccién vallisoletana de Angeles Santos se ha calificado a veces
de «surrealista» e incluso de «expresionista» (Manuel Abril, «Angeles Santos
y...demonios», ABC, 26/10/1930), lo cierto es que en ella confluyen varias y
diversas influencias que van desde el Novecento italiano a la Nueva Objetividad
y el Realismo Magico. Estas tendencias, enmarcadas dentro del movimiento
europeo de Retorno al Orden, tuvieron un importante eco en Espaina gracias al
libro de Franz Roh Realismo mdgico: Post expresionismo, traducido y publicado
por la Revista de Occidente en 1927. Ademas, entre finales de los afios 20 y los
30, fueron auspiciadas por los criticos y creadores de la Sociedad de Artistas
Ibéricos, como Manuel Abril, Juan Ponce de Ledn o Timoteo Pérez Rubio, muchos
de los cuales se integrarian después en la seccién madrilefia de ADLAN fundada
por Angel Ferrant en 1935 y secundada por Guillermo de Torre y Norah Borges.
Cercanos también a esta sensibilidad estan el Dali de los afios 20, Cristébal Hall
o Mariano de Cossio. Todos ellos tuvieron relacién con Angeles Santos o expusie-
ron dentro de los mismos circulos de la artista.

NORAH BORGES, Cérdoba en el recuerdo. Retrato de Guillermo de Torre, 1928. Oli sobre tela / Oleo sobre
lienzo, 55 x 65 cm. FRMTST. Reg. 13599.

muerta (1930), de taranna expressionista, pero també hi va figurar una altra
obra, a l'estil de la Nova Objectivitat, La nifia durmiendo (1929), ara en mans
de particulars. A més, hi ha un retrat de primera época de Rafael Santos
Torroella (1924) i altres de la seva germana Rosita (1934) i de Maite Bermejo
(1946), ja de la segona etapa.

Encara que la produccié val-lisoletana d’Angeles Santos s’ha qualificat

de vegades de «surrealista» i fins i tot d’«expressionista» (Manuel Abril,
«Angeles Santos y... demonios», ABC, 26/10/1930), el cert és que hi
conflueixen diverses influéncies que van des del Novecento italia a la Nova
Objectivitat i el Realisme Magic. Aquestes tendéncies, emmarcades en el
moviment europeu de Retorn a 1'Ordre, van tenir un ress¢ important a
Espanya gracies al llibre de Franz Roh Realismo mdgico: Post expresionismo,
traduit i publicat per la Revista de Occidente el 1927. A més, entre finals dels
anys 20 i els 30, van ser afavorides pels critics i creadors de la Sociedad de
Artistas Ibéricos, com Manuel Abril, Juan Ponce de Le6én o Timoteo Pérez
Rubio, molts dels quals s’integrarien després a la seccié madrilenya d’ADLAN
fundada per Angel Ferrant el 1935 i secundada per Guillermo de Torre i
Norah Borges. Propers també a aquesta sensibilitat hi ha el Dali dels anys 20,
Cristébal Hall o Mariano de Cossio. Tots van tenir relacié amb Angeles Santos
o van exposar en els mateixos cercles de 1'artista.
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Revista de Occidente (Madrid), nim. 150, 12/1935.
FRMTST. S/reg.

De todo este entorno, nos interesan especialmente dos pintoras que tienen

una presencia destacada en la coleccién, Norah Borges y Maruja Mallo, y cuya
obra gira en estos anos, como la de Angeles Santos, alrededor de la 6rbita del
surrealismo y el realismo magico. Las tres, ademas, fueron frecuentemente
resefiadas en las paginas de La Gaceta Literaria, muchas veces conjuntamente, y
tanto la gallega como la bonaerense formaron parte del Lyceum Club, centro de
la intelectualidad femenina en el que expuso la Santos. Como sefiala Casamartina
(2010, 105), aunque Mallo y Santos apenas se conocieron y siguieron trayectorias
divergentes, entre las dos se tejen secretas afinidades: hijas de funcionarios

de aduanas, con un largo periplo por la peninsula, amigas de Lorca y otros
poetas del 27, pintoras revelacion en el afio 1928... De Maruja Mallo atesora la
coleccidn el excepcional lienzo Homenaje a los juegos de 1936, pintado en su
exilio argentino. En lo que respecta a Leonor Fanny (Norah) Borges, el contacto
con Angeles Santos procede de los circulos ultraistas, en los cuales se movieron
su esposo, Guillermo de Torre, y su hermano, Jorge Luis Borges. De hecho, ella
fue la principal ilustradora de revistas como Grecia o V-Itra, con xilografias de
corte expresionista, estética que a finales de los afios 20 evolucionaria hacia un
lenguaje ingenuista, como el que representa el magnifico lienzo Cérdoba en el
recuerdo. Retrato de Guillermo de Torre (1928) que se guarda en el fondo RMTST.
Ademaés, segin Casamartina, Norah realizaria un retrato de Angeles en su visita a
Barcelona en 1936, que se conserva en la coleccion Julian Grau Santos.

MARUJA MALLO, Homenaje a los juegos de 1936, s. d. / s. f. Oli sobre tela / 0Oleo sobre lienzo, 56 x 65 cm.
FRMTST. Reg. 13810.

De tot aquest entorn, ens interessen especialment dues pintores que tenen una
preséncia destacada a la col-lecci6, Norah Borges i Maruja Mallo, i 'obra de les
quals gira en aquests anys, com la d’Angeles Santos, a I'drbita del surrealisme

i el realisme magic. Totes tres, a més, van ser freqiientment ressenyades a les
pagines de La Gaceta Literaria, moltes vegades conjuntament, i tant la gallega
com la bonaerenca van formar part del Lyceum Club, centre de la intel-lectua-
litat femenina en que va exposar la Santos. Com assenyala Casamartina (2010,
105), encara que Mallo i Santos amb prou feines es van conéixer i van seguir
trajectories divergents, entre les dues es teixeixen afinitats secretes: filles de
funcionaris de duanes, amb un llarg periple per la peninsula, amigues de Lorca
ialtres poetes del 27, pintores revelaci6 1’any 1928... De Maruja Mallo, la col-lec-
ci6 atresora l'excepcional lleng Homenaje a los juegos de 1936, pintat en el seu
exili argenti. Pel que fa a Leonor Fanny (Norah) Borges, el contacte amb Angeles
Santos procedeix dels cercles ultraistes, en els quals es van moure el seu marit,
Guillermo de Torre, i el seu germa, Jorge Luis Borges. De fet, ella va ser la princi-
palillustradora de revistes com Grecia o V-Itra, amb xilografies de signe expres-
sionista, estética que a finals dels anys 20 evolucionaria cap a un llenguatge
ingenuista, com el que representa el magnific lleng Cérdoba en el recuerdo.
Retrato de Guillermo de Torre (1928) que es guarda al fons RMTST. A més, segons
Casamartina, Norah faria un retrat d'Angeles durant la seva visita a Barcelona
el 1936, i que es conserva a la col-lecci6 Julidn Grau Santos.
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Targeta d’invitacié a I'exposici6 / Tarjeta de
invitacién a la exposicion Tres Escultors: Ramon
Marinello, Jaume Sans, Eudald Serra, ADLAN,
Barcelona, Galeries d’Art Catalonia, 3/1935.
FRMTST. S/reg.

Carta de Pere Armengou a Carles Sindreu,
Barcelona, 8/10/1931. FRMTST. S/reg.

Al margen de estas obras, el archivo-biblioteca posee un abundante repertorio,
adquirido a Adriano del Valle, de revistas del entorno del ultraismo, entre las
cuales estan: Grecia (Sevilla, 1918), Ultra (Oviedo, 1919), Cervantes (Madrid,
1919), Cosmépolis (Madrid, 1919), Reflector (Madrid, 1920), Alfar (La Corufia-
Montevideo, 1920), V-Itra (Madrid, 1921), Tableros (Madrid, 1921), Papel de
Aleluyas (Huelva-Sevilla, 1927-28) y Meridiano (Huelva, 1930). Ademas, estan la
Revista de Occidente (Madrid, 1923) de José Ortega y Gasset, La Gaceta Literaria
(Madrid, 1927) de Ernesto Giménez Caballero y Arte (Madrid, 1932) de Manuel
Abril; y las argentinas Proa (Buenos Aires, 1922), dirigida por Jorge Luis Borges,
y Poesia (Buenos Aires, 1933), editada por Juan Vignale, y la parisina Favorables
Paris Poema (Paris, 1926) de Juan Larrea y César Vallejo. Y también los catalogos
de los Salones de Otofio (1929-30), el de la exposicidn de carteles literarios de
Giménez Caballero en la galeria Dalmau (1928), el libro de Franz Roh (1927)
publicado por la Revista de Occidente y las obras de Ramén Gémez de la Serna,
Rafael Cansinos Assens, Guillermo de Torre o Vicente Huidobro, entre otros.

Probablemente es también a través de los circulos de amistades de su hermana,
Angeles. y de su cunado Emili Grau Sala, que Santos Torroella establece los
primeros contactos con miembros de los grupos GATEPAC y ADLAN, principales
animadores del racionalismo en arquitectura y de las vanguardias plasticas

en Barcelona durante la Segunda Republica. Segiin el relato del propio Santos,

Manifest / Manifiesto de ADLAN (Amics de I'Art
Nou), Barcelona, 1933. FRMTST. Reg. 604.

Al marge d’aquestes obres, l'arxiu-biblioteca té un repertori abundant, adquirit
a Adriano del Valle, de revistes de I’entorn de 'ultraisme, entre les quals hi ha:
Grecia (Sevilla, 1918), Ultra (Oviedo, 1919), Cervantes (Madrid, 1919), Cosmépolis
(Madrid, 1919), Reflector (Madrid, 1920), Alfar (La Corunya-Montevideo, 1920),
V-ltra, (Madrid, 1921), Tableros (Madrid, 1921), Papel de Aleluyas (Huelva-Sevilla,
1927-28) i Meridiano (Huelva, 1930). A més, hi ha la Revista de Occidente (Madrid,
1923) de José Ortega y Gasset, La Gaceta Literaria (Madrid, 1927) d’Ernesto
Giménez Caballero i Arte (Madrid, 1932) de Manuel Abril; i les argentines Proa
(Buenos Aires, 1922), dirigida per Jorge Luis Borges, i Poesia (Buenos Aires, 1933),
editada per Juan Vignale, i la parisenca Favorables Paris Poema (Paris, 1926) de
Juan Larrea i César Vallejo. I també els catalegs dels Salones de Otofio (1929-30),
el de 'exposici6 de cartells literaris de Giménez Caballero a les Galeries Dalmau
(1928), el llibre de Franz Roh (1927) publicat per la Revista de Occidente i les
obres de Ramoén Gomez de la Serna, Rafael Cansinos Assens, Guillermo de Torre
o Vicente Huidobro, entre d’altres.

Probablement també és a través dels cercles d’amistats de la seva germana,
Angeles, i del seu cunyat Emili Grau Sala, que Santos Torroella estableix els
primers contactes amb membres dels grups GATEPAC i ADLAN, principals
animadors del racionalisme arquitectonic i de les avantguardes plastiques a
Barcelona durant la Segona Republica. Segons el relat del mateix Santos, la
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CARLES SINDREU, Darrera el vidre, Edicions de LAmic de les Arts, Barcelona, 1933. FRMTST. S/reg.

la idea de formar ADLAN (Amics de I’Art Nou), «filial del GATCPAC» y con el
que «compartia sede en Paseo de Gracia, 99», se gesta en 1932 «en una de las
tertulias que se reunia en el Hotel Colén» por iniciativa de Carles Sindreu,
«secundado por Joan Prats y el arquitecto Josep Lluis Sert», que se convertiran
en los «directores de la agrupacién», junto a Joaquim Gomis (Santos Torroella
1997a, 120). Entre 1932 y 1936, promoveran diversas actividades en defensa del
arte nuevo, como conferencias (como la de Paul Eluard en la Sala Esteva, 1935),
audiciones musicales, recitales de poesia y teatro y muestras de arte popular

y de vanguardia, muchas de las cuales eran de «una duracién de no mas de 48
horas y en distintos lugares» (Santos Torroella 1997a, 120). De las exhibiciones
promovidas por ADLAN sobresalen la de Picasso (Sala Esteva, 1935), Mir6
(Galeries Syra, 1932 y Galeries d’Art Catalonia, 1934), Dali (Galeries d’Art
Cataldnia, 1933 y 1934), Angel Ferrant (Galeries Syra, 1933) y Alberto (Galeries
d’Art Catalonia, 1936); y las de las figuras internacionales Alexander Calder
(Galeries Syra, 1933), Man Ray y Hans Arp (joyeria Roca, 1935).

ADLAN se convertira en la plataforma de accién cultural mas dindmica de la
Barcelona de preguerra, aglutinando en su entorno a la mayor parte de los
creadores proximos al surrealismo de los diferentes nucleos de la geografia
catalana: el grupo de Sitges y L’Amic de les Arts (J.V. Foix, Lluis Montanya, Magi
Albert Cassanyes, Sebastia Gasch, Salvador Dali, Artur Carbonell y Jaume Sans),

REMEDIOS VARO, Composicid, 1935. Tinta
iaiguada sobre paper / Tinta y aguada so-
bre papel, 26 x 17 cm. FRMTST. Reg. 13931.

idea de formar ADLAN (Amics de I’Art Nou), «filial del GATCPAC» i amb el que
«compartia el nimero 99 del Passeig de Gracia», es gesta el 1932 «en una de
les tertilies que es reunien a I’'Hotel Colén» per iniciativa de Carles Sindreu,
«secundat per Joan Prats i l'arquitecte Josep Lluis Sert», que es convertiran en
els «directors de I’agrupacié», juntament amb Joaquim Gomis (Santos Torroella
1997a, 120). Entre 1932 1 1936, promouran diverses activitats en defensa

de l'art nou, com ara conferéncies (com la de Paul Eluard a la Sala Esteva,
1935), audicions musicals, recitals de poesia i teatre i mostres d’art populari
d’avantguarda, moltes de les quals eren d'«una durada de no més de quaranta-
vuit hores i en llocs diferents» (Santos Torroella 1997a, 120). De les exhibicions
promogudes per ADLAN sobresurten la de Picasso (Sala Esteva, 1935), Miré
(Galeries Syra, 1932 i Galeries d’Art Catalonia, 1934), Dali (Galeries d’Art
Cataldnia, 1933 i 1934), Angel Ferrant (Galeries Syra, 1933) i Alberto (Galeries
d’Art Catalonia, 1936); i les de les figures internacionals Alexander Calder
(Galeries Syra, 1933), Man Ray i Hans Arp (joieria Roca, 1935).

ADLAN es convertira en la plataforma d’acci6 cultural més dinamica de la
Barcelona d’avantguerra i aglutinara al seu entorn la major part dels creadors
propers al surrealisme dels diferents nuclis de la geografia catalana: el grup
de Sitges i L’Amic de les Arts (J.V. Foix, Lluis Montanya, Magi Albert Cassanyes,
Sebastia Gasch, Salvador Dali, Artur Carbonell i Jaume Sans), el de Lleida i
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Portada de la revista D’Aci i d'Alla (Barcelona), vol. 22, nim. 179,
12/1934. FRMTST. S/reg.

el de Lérida y la revista Art (Enric Crous-Vidal, Antoni Garcia Lamolla, José Viola
Gamén y Leandre Cristofol) y los gerundenses Angel Planells, Joan Massanet,
Remedios Varo y Esteban Francés. Entre las exposiciones de ADLAN en la que
participaron estos y otros jovenes artistas, destacan la de los Tres Escultors:
Ramon Marinel-lo, Jaume Sans, Eudald Serra (Galeries d’Art Catalonia, 1935),
todos ellos discipulos de Ferrant en la Escola d’Art i Oficis de Barcelona; y la
Exposicié Logicofobista (Galeries d’Art Catalonia, 1936), que se presenté con

un manifiesto firmado por Magi Cassanyes y José Viola Gamoén y reunio a
Carbonell, Sans, Cristofol, Garcia Lamolla, Massanet, Planells, Varo, Francés,
Marinel-lo y Ferrant, ademas de algunos de los pintores de la escena madrileiia,
como Maruja Mallo, o del grupo surrealista canario, como Juan Ismael. Con

este circulo, congregado en torno a Eduardo Westerdahl y la Gaceta de Arte
(Santa Cruz de Tenerife, 1932), ADLAN mantuvo una especial relacién y juntos
organizarian la Exposicién de Arte Nuevo de Tenerife en 1936.

La coleccion RMTST guarda piezas de artistas surrealistas catalanes, como Circ
(1935) de Remedios Varo, Figura metafisica (1944-45) de Joan Massanet, un poco
mas tardia, o el pochoir de Joan Miré Dona i gos davant la lluna (c. 1935) para la
revista Sintesi; y también Pareja jugando al didbolo (1944) del gallego Eugenio
Granell. Por su parte, el archivo-biblioteca contiene catalogos, invitaciones y
correspondencia de ADLAN-GATCPAC, procedente del fondo Sindreu, asi como

JOAN MIRO, Dona i gos davant
lalluna, c. 1935. Pochoir per a la
revista Sintesi / Pochoir para la re-
vista Sintesi, 55,5 x 47 cm. FRMTST.
Reg. 13830.

la revista Art (Enric Crous-Vidal, Antoni Garcia Lamolla, José Viola Gamén

i Leandre Cristofol) i els gironins Angel Planells, Joan Massanet, Remedios
Varo i Esteban Francés. Entre les exposicions d’ADLAN en queé van participar
aquests i altres joves artistes, destaquen Tres Escultors: Ramon Marinel-lo,
Jaume Sans, Eudald Serra (Galeries d’Art Catalonia, 1935), tots deixebles

de Ferrant a ’Escola d’Art i Oficis de Barcelona; i I'Exposicié Logicofobista
(Galeries d’Art Catalonia, 1936), que es va presentar amb un manifest signat
per Magi Cassanyes i José Viola Gamén i va reunir Carbonell, Sans, Cristofol,
Garcia Lamolla, Massanet, Planells, Varo, Francés, Marinel-lo i Ferrant, a
més d’alguns pintors de 1'’escena madrilenya, com Maruja Mallo, o del grup
surrealista canari, com Juan Ismael. Amb aquest cercle, congregat al voltant
d’Eduardo Westerdahl i la Gaceta de Arte (Santa Cruz de Tenerife, 1932),
ADLAN va mantenir una relacié especial i junts organitzarien I’Exposicion de
Arte Nuevo de Tenerife el 1936.

La col-leccié RMTST aplega peces d’artistes surrealistes catalans, com ara Circ
(1935) de Remedios Varo, Figura metafisica (1944-45) de Joan Massanet, una
mica més tardana, o el pochoir de Joan Miré Dona i gos davant la lluna (c. 1935)
per a la revista Sintesi; i també Pareja jugando al didabolo (1944) del gallec
Eugenio Granell. Per la seva banda, I'arxiu-biblioteca conté catalegs, invitacions
i correspondéncia d’ADLAN-GATCPAC, procedent del fons Sindreu, i també la
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la revista AC: Documentos de Actividad Contempordanea (Barcelona, Madrid, San
Sebastian, 1931), 6rgano de difusién del GATEPAC, el Manifiesto de ADLAN (1933)
o el nimero extraordinario dedicado a la vanguardia de la revista D’Aci i d’Alla
(diciembre de 1934) coordinado por Josep Lluis Sert, Joan Prats y Antoni Lopez
Llausas. Ademas, posee varias de las revistas mencionadas en este capitulo, asi
como otras de estos afios, como Helix (Villafranca del Panadés, 1929), Quaderns
de Poesia (Barcelona, 1935) o el nimero dedicado al surrealismo del Butlleti de
I’Agrupament Escola de I’Académia i Laboratori de Ciéncies Médiques de Ca-
talunya (julio-septiembre de 1930), una de las primeras publicaciones sobre el
surrealismo, iniciativa de Juan Ramoén Masoliver. Por altimo, también estan
muchas de las monografias de Eduardo Westerdahl o Sebastia Gasch editadas
por Gaceta de Arte y los poemarios de J.V. Foix o Carles Sindreu.

revista AC: Documentos de Actividad Contempordnea (Barcelona, Madrid, Sant
Sebastia, 1931), organ de difusié del GATEPAC, el Manifest d’ADLAN (1933) o

el nimero extraordinari dedicat a I'avantguarda de la revista D’Aci i d’Alla
(desembre de 1934) coordinat per Josep Lluis Sert, Joan Prats i Antoni Lopez
Llausas. A més, posseeix diverses revistes esmentades en aquest capitol, i també
altres d’aquests anys, com Helix (Vilafranca del Penedeés, 1929), Quaderns

de Poesia (Barcelona, 1935) o el nimero dedicat al surrealisme del Butlleti

de I’Agrupament Escola de I’Académia i Laboratori de Ciéncies Médiques de
Catalunya (juliol-setembre de 1930), una de les primeres publicacions sobre el
surrealisme, iniciativa de Juan Ramén Masoliver. Finalment, també hi ha moltes
de les monografies d’Eduardo Westerdahl o Sebastia Gasch editades per Gaceta
de Arte i els poemaris de J.V. Foix o Carles Sindreu.
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Vista general del segon ambit (La represa) de 'exposicié L'apos-
ta perlart nou. Itineraris de l'avantguarda a Catalunya a través del
fons Rafael i Maria Teresa Santos Torroella / Vista general del se-
gundo ambito (La reanudacién) en la exposicion La apuesta por
el arte nuevo. Itinerarios de la vanguardia en Catalufia a través del
fondo Rafael y Maria Teresa Santos Torroella, Museu d’Historia de
Girona, 2022-2023. Autor: Raiil Costal.
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LA REANUDACION: LAS SEGUNDAS
VANGUARDIAS EN LA POSGUERRA

La recuperacion de la memoria de la vanguardia

Rafael Santos Torroella inicia su actividad como gestor cultural en la posguerra, y es
en este dificil contexto de la Autarquia en el que va a desempefiar un papel clave como
actor y agente transformador de la realidad social. De hecho, las iniciativas impulsa-
das por él o en las que colabora en estos afios —la editorial Cobalto, 1a Escuela de Alta-
mira, la Trienal de Milan o los Congresos de Poesia— van a imprimir un giro de ciento
ochenta grados en las dinamicas culturales del pais y van a significar la recuperacion
y difusién de la vanguardia de preguerra. Una labor pionera y heroica si se tiene en
cuenta el opresivo clima en el que se llevaron a cabo, un «tiempo de silencio», marcado
por la represién, la censura y la asfixia intelectual y dominado por una estética tradi-
cional vinculada al llamado «arte del estraperlo». Asi lo explica Santos Torroella:

Al acabar la Guerra Civil, con todo el pais desmantelado y la gente acuciada por
las necesidades inmediatas mas urgentes, se habia producido un hecho insoéli-
to: el apogeo, en cambio, de las artes, la pintura sobre todo, que no se diria, en
principio, dirigida a contarse entre las necesidades perentorias [...] Eso explica,
en parte [...] eso del “arte del estraperlo” [...] que servia de pantalla para encubrir
ganancias o especulaciones comerciales un poco sospechosas bajo el pretexto de
un coleccionismo de buena ley, incluso con aires de mecenazgo o de un desinte-
resado servicio a la cultura (Santos Torroella 1994, 14-15).

LA REPRESA: LES SEGONES
AVANTGUARDES A LA POSTGUERRA

La recuperacié de la memoria de 'avantguarda

Rafael Santos Torroella inicia la seva activitat com a gestor cultural a la postguerra,
iés en aquest dificil context de I’Autarquia quan exercira un paper clau com a actor
iagent transformador de la realitat social. De fet, les iniciatives impulsades per ell
o a les que collabora en aquests anys —!’editorial Cobalto, I'Escuela de Altamira, la
Triennal de Mila o els Congressos de Poesia— imprimiran un gir de cent vuitanta
graus a les dinamiques culturals del pais i significaran la recuperaci6 i difusié de
I'avantguarda d’abans de la guerra. Una tasca pionera i heroica si es té en compte
el clima opressiu en que es va dur a terme, un «temps de silenci», marcat per la
repressio, la censura i l'asfixia intel-lectual i dominat per una estética tradicional
vinculada a I’anomenat «art de I’estraperlo». Aixi ho explica Santos Torroella:

En acabar la Guerra Civil, amb tot el pais desarborat i la gent delerosa per les
necessitats immediates més urgents, s’havia produit un fet insolit: el de I'apo-
geu, en canvi, de les arts, la pintura sobretot, que no es diria en principi adre-
cada a comptar-se entre aquestes necessitats peremptories [...] Aixo explica,

en part [...] allo de I'“art de I'estraperlo” [...] que servia de pantalla per encobrir
guanys o especulacions comercials una mica sospitoses sota el pretext d'un col-
leccionisme de bona llei, fins i tot amb aires de mecenatge o d'un desinteressat
servei a la cultura (Santos Torroella 1994, 14-15).
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Precisamente, sera el primer proyecto de envergadura emprendido por Santos
Torroella en la posguerra, la editorial Cobalto y la revista Cobalto: Arte Antiguo y
Moderno (1947), orientada en un principio al coleccionismo del estraperlo, el que
va a contribuir a canalizar este floreciente mercado nacido de la especulacién
hacia la modernidad, cuando en 1948 acometa un cambio de rumbo con la edicién
de una serie de publicaciones pioneras de arte de vanguardia. En el seno de Co-
balto surgiran la revista y Asociacién Cobalto 49 (1949), que se convertira en una
de las plataformas mas importantes de dinamizacién cultural de aquellos afios,
concitando a su alrededor a los sectores artisticos mas avanzados del pais, de Mir6
a los jovenes pintores de Dau al Set y de ADLAN a las Galerias Layetanas.

Después vendran las Semanas de Arte celebradas en Santillana del Mar en 1949 y
1950, conocidas como la Escuela de Altamira, que también contaran con la parti-
cipaciéon de Santos Torroella. Estos precursores encuentros entre escritores y ar-
tistas de vanguardia impulsaran el debate sobre los caminos del arte nuevo y, bajo
el signo del primitivismo, encaminaran los pasos de la creacién artistica hacia la
consolidacién de las tendencias abstractas en boga en la década siguiente.

Pocos afios mas tarde, y bajo la direccién del mismo Santos, los Congresos de
Poesia de Segovia (1952), Salamanca (1953) y Santiago de Compostela (1954)
supondran el primer acercamiento después de la Guerra Civil entre intelectuales
y poetas castellanos, gallegos y catalanes y el inicio de un reconocimiento de las
otras lenguas peninsulares, hasta entonces silenciadas.

Por dltimo, el stand disefiado por José Antonio Coderch con el asesoramiento
artistico de Santos Torroella para la IX Trienal de Milan de 1951 introduciria de
forma pionera el arte de vanguardia, en didlogo con la arquitectura tradicional
y la artesania popular, en una exhibicién espafiola destinada a un certamen de
prestigio en el extranjero. Galardonado con la medalla de oro del concurso, cons-
tituiria el primer reconocimiento en el exterior de una cultura marginada por el
aislamiento internacional del Régimen de Franco.

Como se colige de este rapido resumen, todas las acciones emprendidas por Rafael
Santos Torroella en estos afos van encaminadas a sellar la brecha instaurada

por la guerra y a restaurar el lazo que une las vanguardias de posguerra con la
tradicién de la modernidad interrumpida por la contienda.

Cobalto: una plataforma de dinamizacion cultural

Junoy concibi6 la idea de la revista y, muy sensibilizado por el color, también el
titulo, Cobalto, que hace alusién al azul cobalto... Yo realicé, familiarizado como
estaba en la creacién y organizacién de revistas, el proyecto, un proyecto que
ademas era una editorial: Ediciones Cobalto (Santos Torroella 1997b, 95).

Por iniciativa de Josep Maria Junoy, con el soporte econémico de Josep Porta y el
concurso de Rafael Santos Torroella y Maite Bermejo, en 1947 se funda una editorial,

Precisament, sera el primer projecte d’envergadura emprés per Santos
Torroella a la postguerra, I’editorial Cobalto i la revista Cobalto: Arte Antiguo y
Moderno (1947), al principi orientada al col-leccionisme de l'estraperlo, el que
contribuira a canalitzar aquest prosper mercat nascut de I’especulaci6 cap a
la modernitat, quan el 1948 emprén un canvi de rumb amb ’edicié d’una serie
de publicacions pioneres d’art d’avantguarda. En el si de Cobalto sorgiran

la revista i Associacié Cobalto 49 (1949), que es convertira en una de les
plataformes més importants de dinamitzaci6 cultural d’aquells anys, i reunira
al seu voltant els sectors artistics més avancats del pais, de Mir6 als joves
pintors de Dau al Set i d’ADLAN a les Galerias Layetanas.

Després vindran les Semanas de Arte celebrades a Santillana del Mar el 1949 i el
1950, conegudes com 'Escuela de Altamira, que també comptaran amb la par-
ticipacié de Santos Torroella. Aquestes trobades precursores entre escriptors i
artistes d’avantguarda impulsaran el debat sobre els camins de I’art nou i, sota
el signe del primitivisme, encaminaran els passos de la creacié artistica cap a la
consolidaci6 de les tendéncies abstractes en voga la década segiient.

Pocs anys més tard, i sota la direccié del mateix Santos, els Congressos de Poesia
de Segovia (1952), Salamanca (1953) i Santiago de Compostel-la (1954) significaran
el primer acostament després de la Guerra Civil entre intellectuals i poetes caste-
llans, gallecs i catalans, aixi com l'inici d'un reconeixement de les altres llengiies
peninsulars, fins aleshores silenciades.

Finalment, '’estand dissenyat per José Antonio Coderch amb l’assessorament
artistic de Santos Torroella per a la IX Triennal de Mila del 1951 introduiria de
manera pionera 'art d’avantguarda, en dialeg amb l'arquitectura tradicional
il’artesania popular, en una exhibicié espanyola destinada a un certamen de
prestigi al’estranger. Guardonat amb la medalla d’or del concurs, constituiria
el primer reconeixement a '’exterior d'una cultura marginada per I'aillament
internacional del Régim de Franco.

Tal com es desprén d’aquest rapid resum, totes les accions empreses per Rafael
Santos Torroella en aquests anys van encaminades a segellar la bretxa instaurada
per la guerra i a restaurar el llag que uneix les avantguardes de la postguerra amb
la tradicié de la modernitat interrompuda per la contesa.

Cobalto: una plataforma de dinamitzacié cultural

Junoy va concebre la idea de la revista i, molt sensibilitzat pel color, també el
titol, Cobalto, que fa al-lusi6 al blau cobalt... Jo vaig fer, familiaritzat com estava
amb la creacié i organitzacié de revistes, el projecte, un projecte que a més era
una editorial: Ediciones Cobalto (Santos Torroella 1997b, 95).

Per iniciativa de Josep Maria Junoy i amb el suport economic de Josep Portaiel
concurs de Rafael Santos Torroella i Maite Bermejo, el 1947 es funda una editorial,
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<<« Revista Cobalto: Arte Antiguo y Moderno
(Barcelona), vol. 2, quadern 1/ cuaderno 1
(Surrealismo), 7/1948. FRMTST. S/reg.
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£h :.' EREA N TRt < ANTONI TAPIES, Poesia, El rostro en el espejo,
Los grafismos populares, Las 4 esquinas, Buzén de
alcance, 1949. Capgaleres originals per als fascicles
#ﬂ:}__ .E.n_xlm de Cobalto 49 / Cabeceras originales para los fasci-

culos de Cobalto 49. Tinta sobre paper / Tinta sobre
papel, 47 x 33 cm. FRMTST. Reg. 13915.

JOAN NIRO

Revista Cobalto 49 (Barcelona), fascicles / fasciculos 1, 1949; 2, 1949; 3, 1950. FRMTST. S/reg.

Cobalto, que publicara una revista de arte de alta divulgacién, Cobalto: Arte Antiguo
y Moderno, y poco después una serie de monografias. Originalmente fue concebida
como una empresa posibilista dirigida al coleccionismo nacido del estraperlo, que
se financiaba a través de una tirada limitada de ejemplares numerados y nominales
de tipo bibliéfilo para suscriptores, que cubrian la edicién, y otros, mas corrientes,
que se distribuian en librerias y quioscos. Para evitar la censura, que entonces
ejercia un control muy estricto de las revistas, se presentaba en forma de fasciculos
monograficos, los cuatro primeros consagrados al arte tradicional. A partir del
quinto, dirigido por Santos Torroella y dedicado enteramente al surrealismo, la
editorial da un salto hacia la modernidad. Este nimero extraordinario de 1948

pasa por ser una de las publicaciones pioneras sobre la vanguardia y la primera
aproximacion a este movimiento después de la Guerra Civil.

El mismo proceso sigui6 la edicién de libros: bajo el titulo «El arte y los artistas
espafioles desde 1900», la coleccidn se inicia con tomos sobre Eugenio Lucas y
Valeriano Bécquer, pero acabara por publicar las primeras monografias impresas
en Espaila en la posguerra sobre Salvador Dali (Antonio Oriol Anguera, 1948) y
Joan Mir6 (Juan Eduardo Cirlot, 1949), que vieron la luz en edicién de bibliéfilo

y en ristica. Después vendran, entre otros volimenes destacados, EI circo

(1949, impreso en colaboracién con J.J. Tharrats), con obras de Mathias Goeritz
prologadas por Sebastia Gasch; Cartas a sus amigos de Federico Garcia Lorca

ANTONI TAPIES, Portada original per a la revista Joc
Net / Portada original para la revista Joc Net, 1953.
Guaix i collage sobre paper / Guache y collage sobre
papel, 21 x 15 cm. FRMTST. Reg. 13920.

JOAN PONG, Projecte de portada per a la revista Joc Net / Pro-
yecto de portada para la revista Joc Net, 1953. Tinta sobre paper
/ Tinta sobre papel, 25 x 18 cm. Ajuntament de Girona. Diposit
Hereus Rafael i Maria Teresa Santos Torroella. MHG 16097.

Cobalto, que publicara una revista d’art d’alta divulgacié, Cobalto: Arte Antiguo

y Moderno (1947) i poc després una serie de monografies. Originalment va ser
concebuda com una empresa possibilista dirigida al col-leccionisme nascut de
I'estraperlo, que es financava a través d'una tirada limitada d’exemplars nume-
rats i nominals de tipus bibliofil per a subscriptors, que cobrien I'edicié, i d’altres,
més corrents, que es distribuien en llibreries i quioscs. Per evitar la censura, que
aleshores exercia un control molt estricte de les revistes, es presentava en for-
ma de fascicles monografics, els quatre primers consagrats a I’art tradicional. A
partir del cinque, dirigit per Santos Torroella i dedicat enterament al surrealisme,
I'editorial fa un salt cap a la modernitat. Aquest nimero extraordinari del 1948
esdevé una de les publicacions pioneres sobre I'avantguarda i la primera aproxi-
macié a aquest moviment després de la Guerra Civil.

El mateix procés va seguir 'edici6 de llibres: sota el titol «El arte y los artistas
espafioles desde 1900», 1a col-leccié s’'inicia amb toms sobre Eugenio Lucas i
Valeriano Bécquer, pero acabara publicant les primeres monografies impreses a
Espanya a la postguerra sobre Salvador Dali (Antonio Oriol Anguera, 1948) i Joan
Mir6 (Juan Eduardo Cirlot, 1949), que van veure la llum en edici6 de bibliofili en
rustica. Després vindran, entre altres volums destacats, El circo (1949, impres

en col-laboracié amb J.J. Tharrats), amb obres de Mathias Goeritz prologades per
Sebastia Gasch; Cartas a sus amigos de Federico Garcia Lorca (1950), editades
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JOAN BROSSA, Em va fer Joan Brossa, Cobalto, Barcelona, 1951
(il-lustracions: Joan Pong) (edici6 de bibliofil). FRMTST. S/reg.

JOAN PONG, Retrat de Joan Brossa, 1951. Original per al
llibre Em va fer Joan Brossa / Original para el libro Em
va fer Joan Brossa. Tinta sobre paper / Tinta sobre papel,
17,5 x 12 cm. Ajuntament de Girona. Diposit Hereus
Rafael i Maria Teresa Santos Torroella. MHG 16098.
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A. ORIOL ANGUERA, Salvador Dali, Cobalto, Barcelona,
1948 (edici6én de bibli6filo). FRMTST. S/reg.

J.E. CIRLOT, Joan Miré, Cobalto, Barcelona, 1949
(edicién de bibliéfilo). FRMTST. S/reg.

JOSEP GUINOVART, Grup dejazz, c. 1951. Oli
sobre tela / Oleo sobre lienzo, 46,5 x 39 cm.
FRMTST. Reg. 13762.

v Cantos spirituals negros (seleccién y
traduccion: Josep M. Fonallosa, Alfredo
Papo), Cobalto, Barcelona, 1951 (edicién de
bibli6filo). FRMTST. S/reg.

FEDRERICO CARCEA LORCA

CARTAS

A SUS AMIGOS

CANTOS
SPIRITUALS
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FEDERICO GARCIA LORCA, Cartas a sus
amigos (prélogo de Sebastia Gasch), Cobal-
to, Barcelona, 1950. FRMTST. S/reg.

MARIO CABRE, Dietario poético a Ava Gardner, Cobalto,
Barcelona, 1950. FRMTST. S/reg.
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MATHIAS GOERITZ, Originals per al llibre Ciudad perdida /
Originales para el libro Ciudad perdida, 1949. Tinta i guaix sobre
paper / Tinta y guache sobre papel, 12 x 10 cm; 10 x 10 cm; 9

x 14 cm; 7 x 10,5 cm; 8,5 x 12 cm. FRMTST. Regs. 14290, 14289,
14292, 14293, 14291.
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MATHIAS GOERITZ, El circo (prélogo de Sebastia
Gasch), Cobalto, Barcelona, 1949. FRMTST. S/reg.

JOAN M1

Ed. O 0iEALTD

EALEREAS LANBETANAS

Targeta / Tarjeta de la Exposicion-homenaje a Joan
Mir, editorial Cobalto, Galerias Layetanas, Barce-
lona, 23/4-6/5/1949. FRMTST. S/reg.
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Targeta de 'exposici6 / Tarjeta de la exposicién
Un Aspecto de la Joven Pintura. Tapies, Cuixart,
Pong, Cobalto 49, Institut Frances, Barcelona,
17/12/1949-3/1/1950. FRMTST. S/reg.
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RAFAEL SANTOS TORROELLA, Ciudad perdida,
Cobalto, Barcelona, 1949 (ilustraciones: Mathias
Goeritz). FRMTST. S/reg.
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JUAN EDUARDO CIRLOT, Eros, Cobalto, Barcelona,
1949 (ilustraciones: Mathias Goeritz). FRMTST. S/reg.

Cataleg / Catalogo de la Exposicion Antoldgica de
Arte Contempordneo, editorial Cobalto, Club de
Radio Tarrasa, 3/7-16/7/1949. FRMTST. S/reg.
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EDUARDO WESTERDAHL, Mathias Goeritz, Cobalto, MATHIAS GOERITZ, El hombre y sus idolos, 1949.

Barcelona, 1950. FRMTST. S/reg. Original per al llibre Mathias Goeritz / Original
para el libro Mathias Goeritz. Técnica mixta
sobre paper / Técnica mixta sobre papel, 27 x 19
cm. FRMTST. Reg. 14299.

per Rafael Santos Torroella; Mathias Goeritz (1950), text d’Eduardo Westerdahl
acompanyat de dibuixos del pintor, un dels quals, El hombre y sus idolos (1949),
pertany al fons RMTST; i Cantos spirituals negros (1951), seleccionats i traduits per
Josep M. Fonollosa i Alfredo Papo i il-lustrats per Josep Guinovart. També sota el
segell de Cobalto van sortir els poemaris Ciudad perdida (Rafael Santos Torroella,
1949), amb lamines de Mathias Goeritz els originals dels quals es guarden a la col-
leccié; Eros (Juan Eduardo Cirlot, 1949), editat per Carlos Edmundo de Ory i també
acompanyat d’estampes de Mathias Goeritz; Dietario poético a Ava Gardner
(Mario Cabré, 1950); i Em va fer Joan Brossa (1951), que incorporava un retrat del
poeta fet per Joan Ponc que es custodia al fons. A més, Rafael Santos Torroella va
concebre el projecte d'una revista, Joc Net (1953), de la qual només es va publicar
el primer nimero, encara que es conserven les cobertes dissenyades per Antoni
Tapies i Joan Pong per al primer i el segon niimeros.

L’aparici6é del monografic dedicat al surrealisme va propiciar 'acostament a
Cobalto d’alguns dels sectors més inquiets de I'avantguarda del moment, que
provenien majoritariament de I'antic ADLAN. Aquesta trobada va donar lloc a
una associacid, Cobalto 49, nascuda aquell mateix any sota I'empara de I'editorial,
i que tenia com a proposit promoure 'art i la cultura d'innovacio6 a través
d’exposicions, conferéncies, audicions de misica i sessions de jazz al Hot Club de
Barcelona, com testifica 'original del cartell per al concert de Willie Smith (1950)
de Modest Cuixart atresorat per Santos Torroella. També de tematica jazzistica o
afroamericana, la col-leccié disposa de dues peces de Josep Guinovart, 'oli Grup
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Revista Dau al Set (Barcelona), num. extraordinari / nim. extraordinario, 12/1949. FRMTST. S/reg.

(1950), editadas por Rafael Santos Torroella; Mathias Goeritz (1950), texto de
Eduardo Westerdahl acompainado de dibujos del pintor, uno de los cuales, EI
hombre y sus idolos (1949), pertenece al fondo RMTST; y Cantos spirituals negros
(1951), seleccionados y traducidos por Josep M. Fonollosa y Alfredo Papo e ilustrados
por Josep Guinovart. También bajo el sello de Cobalto salieron los poemarios Ciudad
perdida (Rafael Santos Torroella, 1949), con laminas de Mathias Goeritz cuyos
originales se guardan en la coleccién; Eros (Juan Eduardo Cirlot, 1949), editado por
Carlos Edmundo de Ory y también acompanado de estampas de Mathias Goeritz;
Dietario poético a Ava Gardner (Mario Cabré, 1950); y Em va fer Joan Brossa (1951),
que incorporaba un retrato del poeta realizado por Joan Pong que se custodia en el
fondo. Ademas, Rafael Santos Torroella concibio el proyecto de una revista, Joc Net
(1953), de 1a que solo se tird el primer niimero, aunque se conservan las cubiertas
disefiadas por Antoni Tapies y Joan Pong para el primero y el segundo.

La aparicion del monografico dedicado al surrealismo propici6 el acercamiento a
Cobalto de algunos de los sectores mas inquietos de la vanguardia del momento,
que provenian, en su mayoria, del antiguo ADLAN. Este encuentro dio lugar a

una asociacion, Cobalto 49, nacida ese mismo afio bajo el amparo de la editorial,
que tenia como propésito promover el arte y la cultura de innovacién a través de
exposiciones, conferencias, audiciones de musica y sesiones de jazz en el Hot Club
de Barcelona, como atestigua el original del cartel para el concierto de Willie Smith
(1950) de Modest Cuixart atesorado por Santos Torroella. También de tematica
jazzistica o afroamericana, la coleccion dispone de dos piezas de Josep Guinovart,

ANTONI TAPIES, Autoretrat,
1947. Tinta sobre paper /
Tinta sobre papel, 32 x 16 cm.
FRMTST. Reg. 13914.
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Targeta de I’exposici6 / Tarjeta de la exposicién Antoni Tapies, Club 49, Gale-
ries Laietanes, Barcelona, 28/10- 10/11/1950. FRMTST. S/reg.

Cataleg / Catalogo de la Exhibicié de
Dibuixos de Joan Pong, Club 49, Gale-
ries Laietanes, Barcelona, 11/1951.
FRMTST. S/reg.
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Catalegs de les exposicions / Catalogos de las exposiciones Yves Revelli, Miguel Villa y Garcia Vilella, Club 49, Galerias Sapi,
Palma de Mallorca, 18/3-1/4/1950; 1/4-22/4/1950; 25/4-10/5/1950. FRMTST. S/reg.

MODEST CUIXART, Original per al cartell del
concert de Willie Smith al Hot Club de Bar-
celona / Original para el cartel del concierto
de Willie Smith en el Hot Club de Barcelona,
1950. Guaix sobre paper / Guache sobre papel,
89 x 64,5 cm. FRMTST. Reg. 14170.
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de jazz (1951) i el guaix d'una dona negra amb un quinqué (1951), molt properes
ales que van il-lustrar el llibre de Fonollosa i Papo. A més, es va editar una
revista, Cobalto 49 (1949-50), amb la mateixa férmula de fascicles, que va servir
de cobertura i de vegades de cataleg de les mostres patrocinades per la societat
(ntmeros 11i3) iles capcaleres de les quals (ntimero 2) va il-lustrar Antoni Tapies.

Aquesta important plataforma de dinamitzacié cultural va dur a terme, de
vegades sota el paraigua de Cobalto i, d’altres, de Cobalto 49, algunes exhibicions
pioneres d’art d’avantguarda de la postguerra: la d’homenatge a Joan Mir6 a les
Galerias Layetanas (1949), la primera després de la Guerra Civil; I'Exposicion
Antolégica de Arte Contempordaneo al Club de Radio Tarrasa (1949); i la dels

joves artistes de Dau al Set a I'Institut Franceés de Barcelona, Un Aspecto de la
Joven Pintura. Tapies, Cuixart, Pon¢ (1949), presentada per Jodo Cabral de Melo

a les Galerias Layetanas. Dels artistes que van formar part del grup Dau al Set

o del seu entorn, hi ha representats a la col-lecci6, amb obres d’aquesta época,
Antoni Tapies, amb dos gravats del 1949 i un Autoretrat del 1947; Joan Pong, amb
I'oli Dimoni verd (1948-49), el guaix Home i cavall (1948) i dos dibuixos a tinta i
aquarel-la d'un home i una dona asseguts (1949); i Francesc Garcia Vilella, amb
quatre esbossos del 1950. A més, a la biblioteca de Santos Torroella hi ha la revista
Dau al Set, els llibres de Jodo Cabral de Melo i diversos poemaris de Juan Eduardo
Cirlot editats i/o il-lustrats pels artistes de I'agrupacio.
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FRANCESC GARCIA VILELLA, Sense titol / Sin
titulo, c. 1950. Tinta sobre paper / Tinta sobre
papel, 33,5 x 23,5 cm. Ajuntament de Girona.
Diposit Hereus Rafael i Maria Teresa Santos
Torroella. MHG 16048.

el 6leo Grup de jazz (1951) y el guache de una mujer negra con un quinqué (1951),
muy préximas a las que ilustraron el libro de Fonollosa y Papo. Ademas, se editd
una revista, Cobalto 49 (1949-50), con la misma férmula de fasciculos, que sirvié
de cobertura y a veces de catalogo de las muestras patrocinadas por la sociedad
(ntimeros 1y 3) y cuyas cabeceras (ntmero 2) ilustré Antoni Tapies.

Esta importante plataforma de dinamizacién cultural llevé a cabo, a veces bajo el
paraguas de Cobalto y otras de Cobalto 49, algunas de las exhibiciones pioneras
de arte de vanguardia en la posguerra: la de homenaje a Joan Mir6 en las Galerias
Layetanas (1949), la primera tras la Guerra Civil; 1a Exposicion Antolégica de Arte
Contemporaneo en el Club de Radio Tarrasa (1949); y la de los jévenes artistas de
Dau al Set en el Instituto Francés de Barcelona, Un Aspecto de la Joven Pintura.
Tapies, Cuixart, Pong (1949), presentada por Jodo Cabral de Melo en las Galerias
Layetanas. De los artistas que formaron parte del grupo Dau al Set o de su entor-
no, estan representados en la coleccién, con obras de esta época, Antoni Tapies,
con dos grabados de 1949 y un Autoretrat de 1947; Joan Pong, con el 6leo Dimoni
verd (1948-49), el guache Home i cavall (1948) y dos dibujos a tinta y acuarela de
un hombre y una mujer sentados (1949); y Francesc Garcia Vilella, con cuatro
bosquejos de 1950. Ademas, en la biblioteca de Santos Torroella se encuentran la
revista Dau al Set, los libros de Joao Cabral de Melo y varios poemarios de Juan
Eduardo Cirlot editados y/o ilustrados por los artistas de la agrupacién.

=
iny

JOAN PONG, Dimoni verd, 1948-49.

FEAT g

Oli sobre tela / Oleo sobre lienzo, 50 x 65 cm. FRMTST. Reg. 13864.
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Rafael Santos Torroella amb Willi Baumeister, Alberto Sartoris RAFAEL SANTOS TORROELLA, Altamira, Cobalto,
i Eudald Serra / Rafael Santos Torroella con Willi Baumeister, Barcelona, 1949. FRMTST. S/reg.

Alberto Sartoris y Eudald Serra, I Semana de Arte de Santillana

del Mar, Escuela de Altamira, 1949. FRMTST. Reg. 18012.

Cobalto 49 terminara por escindirse en 1950, tras un desencuentro entre el
matrimonio Santos Torroella y la faccién liderada por Alexandre Cirici y Joan
Prats (Santos Torroella 1997a, 218-219), que constituiran un nuevo circulo, Club
49, a través del cual continuaran impulsando diversas acciones de fomento de la
vanguardia. Las invitaciones y catalogos de las muestras y actividades de Cobal-
to, Cobalto 49 y Club 49 (estas ultimas procedentes del archivo de Alfredo Papo)
forman también parte del fondo RMTST.

Bajo el signo del primitivismo: la Escuela de Altamira

En los origenes de la escuela, y aunque después solo a distancia pudo participar
en sus actividades, ha de colocarse la figura de Mathias Goeritz [...] Del inter-
cambio de ideas con [Pablo Beltran de Heredia, Angel Ferrant y Ricardo Gullén],
y contando con el mecenazgo de Joaquin Reguera Sevilla, entonces gobernador
de Santander, surgi6 el proyecto de unas conversaciones internacionales acerca
del arte contemporaneo [...] En seguida se puso en movimiento el grupo inicial

e iniciador de Santillana, con una delegacién permanente en Madrid, a cargo

de Mathias Goeritz y Angel Ferrant, y otras dos en Tenerife [a cargo de Eduardo
Westerdahl] y Barcelona [a cargo de Sebastia Gasch y de Rafael Santos Torroella]
(Santos Torroella 1981, p. 20-21).

ANGEL FERRANT, Sense titol / Sin titulo,
1949. Guaix sobre paper / Guache sobre
papel, 31 x 22 cm. OCTAVI DE ROMEU
(EUGENI D'ORS), Home prehistoric, 1949.
Tinta i llapis de colors sobre paper / Tinta y
lapices de colores sobre papel, 17 x 12,5 cm.
JOAN MIRO, Sense titol / Sin titulo, 1949.
Guaix sobre paper / Guache sobre papel, 31
x 22,5 cm. JOSEP LLORENS ARTIGAS, Sense
titol / Sin titulo, 1949. Guaix sobre paper /
Guache sobre papel, 33 x 25 cm. Originals
per al llibre Altamira / Originales para el
libro Altamira, 1949. FRMTST. Regs. 13672,
13638, 13835, 13808.

Cobalto 49 acabara per escindir-se el 1950, després d'un desacord entre el
matrimoni Santos Torroella i la facci6 liderada per Alexandre Cirici i Joan
Prats (Santos Torroella 1997a, 218-219), que constituiran un nou cercle, Club
49, a través del qual continuaran impulsant diverses accions de foment de
I'avantguarda. Les invitacions i els catalegs de les mostres i activitats de
Cobalto, Cobalto 49 i Club 49 (aquestes darreres procedents de 'arxiu d’Alfredo
Papo) també formen part del fons RMTST.

Sota el signe del primitivisme: I’Escuela de Altamira

En els origens de I'escola, i encara que després només a distancia va poder
participar en les seves activitats, s’ha de col-locar la figura de Mathias
Goeritz [...] De I'intercanvi d’idees amb [Pablo Beltran de Heredia, Angel
Ferrant i Ricardo Gullén], i disposant del mecenatge de Joaquin Reguera
Sevilla, aleshores governador de Santander, va sorgir el projecte d'unes
converses internacionals sobre art contemporani [...] De seguida es va posar
en moviment el grup inicial i iniciador de Santillana, amb una delegacié
permanent a Madrid, a carrec de Mathias Goeritz i Angel Ferrant, i dues més
a Tenerife [a carrec d’Eduardo Westerdahl] i Barcelona [a carrec de Sebastia
Gasch i de Rafael Santos Torroella] (Santos Torroella 1981, 20-21).
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EUGENIO D’ORS, No hay tal prehistoria, Publicaciones de la
Escuela de Altamira, Santander, 1950. FRMTST. S/reg.
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Carta de Mathias Goeritz a Rafael Santos Torroella
i Maria Teresa Bermejo / Carta de Mathias Goeritz
a Rafael Santos Torroella y Maria Teresa Bermejo,

Madrid, 4/7/1949. FRMTST. Reg. 10656.

Como explica Santos Torroella, la idea inicial de las Semanas de Arte
conocidas como la Escuela de Altamira, parte del arquitecto y pintor aleman
Mathias Goeritz, creador cosmopolita y agitador cultural de paso por Espafa
en esos afios. Esta iniciativa, que conté con el respaldo de Angel Ferrant,
Ricardo Gullén, Pablo Beltran de Heredia, Eduardo Westerdahl, Sebastia
Gasch y el mismo Santos Torroella como primeros impulsores, se concretd

en dos ediciones, celebradas en 1949 y 1950 en Santillana del Mar. En estos
encuentros entre artistas, intelectuales y escritores, se organizaron debates,
conferencias, conciertos y recitales de poesia, en los que intervinieron
presencialmente o a través de comunicaciones, ademas de los ya senalados,
Enrique Lafuente Ferrari, Luis Felipe Vivanco, Luis Rosales, Pancho Cossio, José
Hierro, Julio Maruri, Eugeni d’'Ors, Joan Teixidor, Josep Llorens Artigas, Eudald
Serra y Modest Cuixart, en lo que respecta a la representacién espainola. Por su
parte, la delegacién internacional estuvo integrada por el arquitecto suizo-
italiano Alberto Sartoris y su esposa, la artista Carla Prina, el escultor sueco
Ted Dyrsen y los pintores inglés, aleman y brasilefio Tony Stubbing, Willi
Baumeister y Cicero Dias.

Todas estas actividades estan recogidas en los volimenes que compendian
el programa y las ponencias de los encuentros, ilustrados por los artistas
participantes, y también en otras publicaciones que se generaron en torno a

MATHIAS GOERITZ, Laberinto, c. 1954-56. Guaix sobre paper / Guache sobre papel, 35,5 x 52 cm. FRMTST. Reg. 14300.

MATHIAS GOERITZ, Totem, 1948. Guaix sobre paper / Guache sobre papel, 34 x 46 cm. FRMTST. Reg. 14301.
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Revista Bisonte (Antologia de la Escuela de Altamira) (Santander),
nam. 1, 1949. FRMTST. S/reg.

A <« Primera Semana de Arte de Santillana del Mar (Escuela de Altamira),
Santander, 19/9-25/9/1949. FRMTST. S/reg.

< Segunda Semana de Arte de Santillana del Mar (Escuela de Altamira),
Santander, 20/9-26/9/1950. FRMTST. S/reg.

la Escuela: la revista Bisonte (1949), coordinada por Angel Ferrant; la confe-
rencia de Eugeni d’Ors No hay tal prehistoria (1950); las separatas de Ricardo
Gullén y Luis Felipe Vivanco editadas por Escorial y Cuadernos Hispanoameri-
canos; y las monografias de Alberto Sartoris (Luis Felipe Vivanco, 1951), Angel
Ferrant (Ricardo Gullén, 1951), Josep Llorens Artigas (Sebastia Gasch, 1951) y
La esencia humana de las formas (Angel Ferrant, 1952). Ademas, con el sello
de Cobalto, apareci6 el poema de Santos Torroella Altamira, acompafiado de
ilustraciones de Octavi de Romeu (Eugeni d’Ors), Joan Mir6, Mathias Goeritz,
Josep Llorens Artigas y Angel Ferrant, cuyos originales han quedado en el
fondo RMTST. También se conservan en el mismo acervo una boquilla disena-
da por Josep Llorens Artigas para los encuentros y una tarjeta de las jornadas
intervenida por Tony Stubbing, ambas de 1949, aparte de la correspondencia
de Santos Torroella con varios de los participantes y un album fotografico de
las Semanas de Arte. Entre las piezas destacadas de la coleccién de artistas
vinculados a la Escuela, sobresalen dos guaches de Mathias Goeritz, Tétem
(1948) y Laberinto (1948); cinco 6leos abstractos de Carla Prina de entre 1943
y 1946; la escultura Ademadn (1949) de Angel Ferrant y su extraordinaria serie
de Dibujos méviles (1948).

Las Semanas de Arte de Santillana del Mar abrieron un debate sobre el arte
actual e impulsaron una bisqueda de nuevas vias de expresién para la

JOSEP LLORENS ARTIGAS, Broquet per a l’Escuela TONY STUBBING, Composicio sobre targeta de I'Escuela
de Altamira / Boquilla para la Escuela de Altamira, de Altamira / Composicién sobre tarjeta de la Escuela de
1949. Gres esgrafiat i plata / Gres esgrafiado y Altamira, 1949. Collage i guaix sobre paper / Collage y
plata, 8,5 x 1,5 cm. FRMTST. Reg. 13807. guache sobre papel, 16 x 11 cm. FRMTST. Reg. 14686.

Com explica Santos Torroella, la idea inicial de les Semanas de Arte conegudes com
a Escuela de Altamira, sorgeix de I'arquitecte i pintor alemany Mathias Goeritz,
creador cosmopolita i agitador cultural de pas per Espanya en aquells anys. Aques-
ta iniciativa, que va tenir el suport d’Angel Ferrant, Ricardo Gullén, Pablo Beltran
de Heredia, Eduardo Westerdahl, Sebastia Gasch i el mateix Santos Torroella com

a primers impulsors, es va concretar en dues edicions, celebrades el 194911950 a
Santillana del Mar. En aquestes trobades entre artistes, intel-lectuals i escriptors,
es van organitzar debats, conferéncies, concerts i recitals de poesia, en qué van
intervenir presencialment o a través de comunicacions, a més de les persones ja
assenyalades, Enrique Lafuente Ferrari, Luis Felipe Vivanco, Luis Rosales, Pancho
Cossio, José Hierro, Julio Maruri, Eugeni d’Ors, Joan Teixidor, Josep Llorens Artigas,
Eudald Serra i Modest Cuixart, pel que fa a la representaci6 espanyola. Per la seva
part, la delegaci6 internacional va estar integrada per I'arquitecte italosuis Alberto
Sartoris i la seva dona, l'artista Carla Prina, 1'escultor suec Ted Dyrsen i els pintors
anglés, alemany i brasiler Tony Stubbing, Willi Baumeister i Cicero Dias.

Totes aquestes activitats estan recollides en els volums que compendien el
programa i les ponéncies de les trobades, il-lustrades pels artistes participants,
i també en altres publicacions que es van generar al voltant de ’Escuela: la
revista Bisonte (1949), coordinada per Angel Ferrant; la conferéncia d’Eugeni
d’Ors No hay tal prehistoria (1950); les separates de Ricardo Gullén i Luis 99
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RICARDO GULLON, Angel Ferrant, LUIS FELIPE VIVANCO, Alberto Sartoris,
Monografias de la Escuela de Altamira, Monografias de la Escuela de Altamira,
Santander, 1951. FRMTST. S/reg. Santander, 1951. FRMTST. S/reg.

vanguardia de posguerra. Las cuevas de Altamira, manifestaciéon cumbre del
arte prehistorico, se convertirian en el emblema de la Escuela y en la fuente
de inspiracién de esta renovacion que, bajo el signo del primitivismo, marcara
los primeros pasos hacia la abstraccién que dominara la década de los 50. Este
impulso regenerador tuvo un cierto eco internacional en México, Argentina

e Italia, pero sobre todo en Santander y Madrid, gracias a la labor de sus
promotores. Primeramente y en el origen de su gestacién, en las actividades
expositivas y editoriales promovidas por Mathias Goeritz, en complicidad

con Angel Ferrant y Benjamin Palencia, en la libreria-galeria Clan de Tomas
Seral y en la Galeria Palma de Madrid (Tudelilla 2010, 621-625), que darian
lugar al ciclo de exhibiciones y la coleccién Artistas Nuevos (1948-54), dentro
de la cual se inserta el titulo de Carlos Edmundo de Ory significativamente
titulado Los nuevos prehistoricos (1949). Después en Santander, por el empuje
de Ricardo Gullén y de Pablo Beltran de Heredia y con el apoyo de los poetas
de la revista Proel (1946) y de Manuel Arce desde sus cuadernos de poesia La
Isla de los Ratones (1948) y su libreria-galeria Sur (1952). En este espacio, asi
como en la Sala Proel y el Saloncillo de Alerta, expondrian por estos afios los
altamirenses Mathias Goeritz, Carla Prina y Josep Llorens Artigas, ademas

de otros creadores comprometidos con este proyecto de refundacién, como
Benjamin Palencia o el Grupo Pértico (Garcia Cantalapiedra 2009, 3-6).
Prolongacién de la Escuela de Altamira fueron también los debates sobre arte

——
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CARLA PRINA, Sense titol / Sin titulo, 1943. Oli sobre fusta / Oleo sobre tabla,

20 x 16 cm. FRMTST. Reg. 14554.

Felipe Vivanco editades per Escorial i Cuadernos Hispanoamericanos; i les
monografies d’Alberto Sartoris (Luis Felipe Vivanco, 1951), Angel Ferrant
(Ricardo Gullén, 1951), Josep Llorens Artigas (Sebastia Gasch, 1951) i La
esencia humana de las formas (Angel Ferrant, 1952). A més, sota el segell de
Cobalto, va aparéixer el poema de Santos Torroella Altamira, acompanyat
d’il-lustracions d’Octavi de Romeu (Eugeni d’'Ors), Joan Mir6, Mathias
Goeritz, Josep Llorens Artigas i Angel Ferrant, els originals del qual resten
al fons RMTST. També es conserven a la mateixa col-leccié un broquet
dissenyat per Josep Llorens Artigas per a les trobades i una targeta de les
jornades intervinguda per Tony Stubbing, totes dues del 1949, a part de la
correspondencia de Santos Torroella amb diversos participants i un album
fotografic de les Semanas de Arte. Entre les peces més rellevants de la
col-lecci6 d’artistes vinculats a I’Escuela, destaquen dos guaixos de Mathias
Goeritz, Totem (1948) i Laberinto (1948); cinc olis abstractes de Carla Prina
d’entre 1943 i 1946; I'escultura Ademdn (1949) d’Angel Ferrantila seva
extraordinaria série Dibujos moviles (1948).

Les Semanas de Arte de Santillana del Mar van obrir un debat sobre I’art nou
ivan impulsar una recerca de noves vies d’expressio6 per a I’avantguarda de
postguerra. Les coves d’Altamira, manifestacié cimera de l'art prehistoric,
esdevindrien '’emblema de I'Escuela i la font d’inspiracié d’aquesta renovaci6
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CARLA PRINA, Sense titol, 1944, 1946, 1944 11943 / Sin titulo, 1944, 1946, 1944 y 1943. Oli sobre fusta / Oleo sobre
tabla, 16 x 20 cm; 20 x 16 cm. FRMTST. Regs. 14552, 14555, 14554, 14551.

que, sota el signe del primitivisme, marcara els primers passos cap a
I’abstraccié que dominara la década dels 50. Aquest impuls regenerador va
tenir un cert resso internacional a Méxic, Argentina i Italia, pero sobretot

a Santander i Madrid, gracies a la tasca dels seus promotors. Primerament
ienlorigen de la seva gestacio, en les activitats expositives i editorials
promogudes per Mathias Goeritz, en complicitat amb Angel Ferrant i
Benjamin Palencia, a la llibreria-galeria Clan de Tom4s Seral i a la Galeria
Palma de Madrid (Tudelilla 2010, 621-625), que donarien lloc al cicle
d’exhibicions i la col-leccié Artistas Nuevos (1948-54), dins la qual s’insereix
el titol de Carlos Edmundo de Ory significativament anomenat Los nuevos
prehistoricos (1949). Després a Santander, per I’empenta de Ricardo Gullén

i de Pablo Beltran de Heredia i amb el suport dels poetes de la revista Proel
(1946) i de Manuel Arce des dels quaderns de poesia La Isla de los Ratones
(1948) i la seva llibreria-galeria Sur (1952). En aquest espai, i també a la

Sala Proel i al Saloncillo de Alerta, exposarien aquests anys els altamirencs
Mathias Goeritz, Carla Prina i Josep Llorens Artigas, a més d’altres creadors
compromesos amb aquest projecte de refundacid, com Benjamin Palencia o el
Grupo Poértico (Garcia Cantalapiedra 2009, 3-6). Fruit de I’Escuela de Altamira
van ser també els debats sobre art actual dirigits per José Luis Fernandez del
Amo el 1952, 1953 1 1954 dins el cicle «Problemas Contemporaneos» coordinat
per Manuel Fraga Iribarne en el marc dels cursos d’estiu de la Universidad
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Portada i interior / Portada e
interior de Los nuevos prehisto-
ricos (texto de Carlos Edmundo
de Ory), Coleccion Artistas
Nuevos, Galeria Palma, Madrid,
1949. FRMTST. S/reg.

Angel Ferrant. Figuras del mar (texto ANGEL FERRANT, La esencia humana de las formas, Publicacio-

de Mathias Goeritz), Coleccién
Artistas Nuevos, Libreria Clan,
Madrid, 1948. FRMTST. S/reg.

nes de la Escuela de Altamira, Santander, 1952. FRMTST. S/reg.

actual dirigidos por José Luis Fernandez del Amo en 1952, 1953 y 1954 dentro
del ciclo «Problemas Contemporaneos» coordinado por Manuel Fraga Iribarne
en el marco de los Cursos de Verano de la Universidad Internacional Menéndez
Pelayo. En la edicién del 53 se acompanaron del I Congreso Internacional de
Arte Abstracto y de la Exposicién Internacional de Arte Abstracto en el Museo
Municipal de Santander. De esta manera, la Escuela de Altamira quedaba
integrada y oficializada dentro del marco de las Bienales Hispanoamericanas
de Arte, y en el seno de la celebrada en Madrid (1951) Ricardo Gullén
organizaria la tercera y iltima Semana de Arte (Cabaias Bravo 2013, 75-103).
La biblioteca de Santos Torroella atesora todas las publicaciones generadas en
torno a Altamira, asi como las promovidas por Goeritz y muchos de los escritos
de este («Sobre la libertad de creacién») y de Angel Ferrant («Una definicién
de la Escuela de Altamira en 1951»), al lado de las revistas arriba mencionadas
y de otras, como Ver y Estimar (abril de 1952) o Niimero (diciembre de
1951-enero de 1952), que se hicieron eco de la Escuela.

ANGEL FERRANT, Ademdn, 1949. Talla de fusta patinada / Talla de madera patinada, 36 x 40 x 10 cm.
FRMTST. Reg. 13673.

Internacional Menéndez Pelayo. En I'edici6 del 53 es van acompanyar del I
Congrés Internacional d’Art Abstracte i de I'Exposicion Internacional de Arte
Abstracto al Museu Municipal de Santander. D’aquesta manera, I’Escuela

de Altamira quedava integrada i oficialitzada en el marc de les Biennals
Hispanoamericanes d’Art, i en el si de 1a celebrada a Madrid (1951), Ricardo
Gullén organitzaria la tercera i Gltima Semana de Arte (Cabafias Bravo 2013,
75-103). La biblioteca de Santos Torroella atresora totes les publicacions
generades al voltant d’Altamira, i també les promogudes per Goeritz i molts
dels seus escrits («Sobre la libertad de creacién») i d’Angel Ferrant («Una
definicién de la Escuela de Altamira en 1951»), al costat de les revistes
préviament esmentades i d’altres, com Ver y Estimar (abril de 1952) o Niuimero
(desembre de 1951-gener de 1952), que es van fer resso de I’Escuela.
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ANGEL FERRANT, Dibujos méviles, 1948.
Tinta xina i guaix sobre paper / Tinta
china y guache sobre papel, 17,5 x 17,5 cm;
35,3 x 25,5 cm; 34,3 x 25,5 cm; 28,2 x 23 cm;
30 x 23,5cm; 24,7 x 24,2 cm; 32 x 23,7 cm;
35x28cm; 27 x34 cm; 30 x 22 cm; 27 X
19,2 cm; 36 x 24 cm; 30 x 25 cm; 25 x 25 cm.
FRMTST. Regs. 13658, 13670, 13661, 13659;
13668, 13660, 13667, 13671, 13665, 13664,
13666, 13669, 13663, 13662.
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ALBERTO DE SERPA, Poetas... Poetas... Didrio do
I Congresso de Poesia em Segévia, Edicoes Saber,
Porto, 1952. FRMTST. S/reg.

Medio siglo de publicaciones de poesia en Espana,
cataleg de revistes per al I Congrés de Poesia /
catalogo de revistas para el I Congreso de Poesia,

Segovia, 1952. FRMTST. Reg. 18094.

Homenaje a Antonio Machado, conferéncies per
h‘l als cursos d’estiu per a estrangers de Segovia /
i’ conferencias para los cursos de verano para ex-

tranjeros de Segovia, 1952. FRMTST. Reg. 18091.
ki

e . .
Ak Antologia de poetas catalanes contempordaneos
(edicién: Paulina Crusat), RIALP, Madrid, 1952.
FRMTST. S/reg.

Dialogos en tiempo de silencio: los Congresos de Poesia

[Los Congresos de Poesia] fueron algo planteado por mi circunstancialmente a
Joaquin Pérez Villanueva. El, antiguo condiscipulo mio en Valladolid [...] habia
sido gobernador de Segovia, donde habia fundado unas becas para pintores |[...]
[Habiendo dejado] Segovia por la Direccién General de Ensefianza Universitaria,
[queria que] con un poco de dinero que habia en esta Direccién General, se vol-
viera a organizar un cursillo para pintores, y queria que yo lo hiciera. Entonces
yo le propuse que en vez de pintores [...] se organizara algo para poetas [...] Acce-
di6, y me puse manos a la obra (Santos Torroella 1997b, 108).

Este es el origen de los Congresos de Poesia que tuvieron lugar en Segovia (1952),
Salamanca (1953) y Santiago de Compostela (1954): unos encuentros entre poetas,
promovidos por Rafael Santos Torroella a propuesta de Joaquin Pérez Villanueva,
director general de Ensenanza Universitaria, que tenian como objetivo recuperar
«aquellos dialogos entre las gentes de letras de las distintas regiones de la época
de la Repuiblica» y, sobre todo, «acercar los creadores castellanos a los catalanes»
(Santos Torroella 1997b, 108). Un puente entre culturas que la Guerra Civil habia
roto y que, en ese «tiempo de silencio» de la posguerra, cuando la lengua catalana
era proscrita o perseguida, resultaba dificil de reconstruir.
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Cartell del I Congrés de Poesia

so de Poesia de Segovia, 1952. Poesia de Segovia, 1952. FRMTST. Reg. 12717 (Manuel Riosalido).

FRMTST. Reg. 18084.

Dialegs en temps de silenci: els Congressos de Poesia

[Els Congressos de Poesia] van ser una cosa plantejada per mi circumstanci-
alment a Joaquin Pérez Villanueva. Ell, antic condeixeble meu a Valladolid [...]
havia estat governador de Segovia, on havia fundat unes beques per a pintors
[...] [Havent deixat] Segovia per la Direccié General d’Ensenyament Universita-
ri, [volia que] amb una mica de diners que hi havia en aquesta Direcci6 General,
es tornés a organitzar un curset per a pintors, i volia que jo ho fes. Aleshores jo
li vaig proposar que en comptes de pintors [...] s’organitzés alguna cosa per a
poetes [...] Va accedir, i vaig posar fil a I'agulla (Santos Torroella 1997b, 108).

Aquest és 'origen dels Congressos de Poesia que van tenir lloc a Segovia (1952),
Salamanca (1953) i Santiago de Compostel-la (1954): unes trobades entre poetes,
promogudes per Rafael Santos Torroella a proposta de Joaquin Pérez Villanueva,
director general d’Ensenyament Universitari, que tenien com a objectiu recupe-
rar «aquells dialegs entre la gent de lletres de les diferents regions de I'época de
la Reptuiblica» i, sobretot, «apropar els creadors castellans als catalans» (Santos
Torroella 1997b, 108). Un pont entre cultures que la Guerra Civil havia trencat i
que, en aquell «temps de silenci» de la postguerra, quan la llengua catalana era
proscrita o perseguida, era dificil de reconstruir.

Luis Rosales durant ’'homenatge a Antonio Machado, I Congrés de Poesia de
de Segovia / Cartel del I Congre-  Segovia / Luis Rosales durante el homenaje a Antonio Machado, I Congreso de
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Carles Riba al I Congrés de
Poesia de Segovia / Carles
Riba en el I Congreso de
Poesia de Segovia, 1952.
FRMTST. Reg. 12709 (Manuel
Riosalido).

Carta de José Luis Cano Garcia de la Torre a Rafael Santos
Torroella, Madrid, 20/3/1953. FRMTST. Reg. 3377.

- Carta de Maria Manent a Rafael Santos Torroella, Barcelo-
- na, 2/6/1952. FRMTST. Reg. 9929.

En este contexto Rafael Santos Torroella va a jugar un papel clave: escritor
bilingiie catalan-castellano y excombatiente republicano represaliado, habia
conseguido «acreditarse» cara al Régimen como hombre de cultura de talante
conciliador gracias a los éxitos conseguidos en la Trienal de Milan de 1951y

en la I Bienal Hispanoamericana del mismo afio, triunfos que contribuyeron
también al «lavado de cara» de la Dictadura. Su posicién al margen del sistema,
pero colaboradora con el sistema, lo acercaria a ciertos sectores aperturistas o
«comprensivos» del franquismo que en estos afios de Joaquin Ruiz-Giménez,
recién nombrado ministro de Educacion Nacional en 1951, habian alcanzado
un cierto poder dentro del stablishment franquista. Dentro de este grupo,
formado por antiguos falangistas que luego evolucionarian hacia posturas
liberales o democraticas, estaban precisamente varias de las autoridades que
van a promover y participar en los Congresos: el mencionado Joaquin Pérez
Villanueva, el rector de la Universidad de Madrid Pedro Lain Entralgo y el de

la Universidad de Salamanca Antonio Tovar. Amigo intimo de Lain Entralgo,
Dionisio Ridruejo era, dentro de este ntucleo, el que llevaria mas lejos esta
estrategia liberalizadora «de tensar los limites del franquismo desde la cultura»
y que pasaba por integrar «la literatura catalana dentro de la cultura espafiola»
(Amat 2004, 15). Ridruejo terminara por capitanear la faccién «comprensiva»
en los congresos y protagonizara algunos de los gestos de acercamiento mas
significativos que tuvieron lugar en ellos.
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Carles Riba, 1953. Original

per al llibre Salvatge cor /

Original para el libro Salvaje

corazoén. Gravat i planxa de

coure / Grabado y plancha de

cobre, 24,5 x 18,9 cm. Ajun- CARLES RIBA, Salvatge cor/Salvaje corazén, Universidad de Salamanca, 1953.

tament de Girona. Dipdsit FRMTST. S/reg.
Hereus Rafael i Maria Teresa
Santos Torroella. MHG 16114.

En aquest context Rafael Santos Torroella jugara un paper clau: escriptor
bilingiie catala-castella i excombatent republica represaliat, havia acon-
seguit «acreditar-se» de cara al Régim com a home de cultura de taranna
conciliador gracies als eéxits aconseguits a la Triennal de Mila de 1951ialal
Biennal Hispanoamericana del mateix any, triomfs que van contribuir també
ala «rentada de cara» de la Dictadura. La seva posici6 al marge del sistema,
pero col-laboradora amb el sistema, l’aproparia a certs sectors aperturistes o
«comprensius» del franquisme que en aquests anys de Joaquin Ruiz-Giménez,
recentment nomenat ministre d’Educacidé Nacional el 1951, havien aconse-
guit un cert poder dins I'stablishment franquista. En aquest grup, format

per antics falangistes que després evolucionarien cap a postures liberals o
democratiques, hi havia precisament diverses autoritats que promouran i
participaran en els Congressos: ’esmentat Joaquin Pérez Villanueva, el rec-
tor de la Universidad de Madrid Pedro Lain Entralgo i el de la Universidad de
Salamanca Antonio Tovar. Amic intim de Lain Entralgo, Dionisio Ridruejo era,
dins aquest nucli, el que portaria més lluny aquesta estratégia liberalitzadora
«de tensar els limits del franquisme des de la cultura» i que implicava integrar
«la literatura catalana dins la cultura espanyola» (Amat 2004, 15). Ridruejo
acabara capitanejant la faccié «comprensiva» als congressos i protagonitzara
alguns dels gestos d’acostament més significatius que hi van tenir lloc.
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MIGUEL DE UNAMUNO, Poesias Antologia del II Congreso de Poesia, III Congreso de Poesia, Santiago de
hogarefias, I Congreso de Poesia, Sa- Publicaciones de la Diputacién Pro- Compostela, Boletin nim. 5, 1954.
lamanca, 1953. FRMTST. Reg. 18171. vincial, Salamanca, 1953. FRMTST. FRMTST. Reg. 18215.

Reg. 18173.

Conseguido el respaldo de los franquistas «dialogantes», lo complicado era aho-
ra incorporar en un evento patrocinado por el Régimen a los poetas en lengua
catalana que practicaban una suerte de resistencia silenciosa. Estos, liderados
por Carles Riba, recelaban de participar en un acto de caracter oficial suscep-
tible de ser instrumentalizado por el poder, pero que, al mismo tiempo, les
proporcionaba un foro de visibilidad publica y, por tanto, de reconocimiento
de una lengua hasta entonces silenciada. Como se colige de la correspondencia
que se guarda en el archivo RMTST, después de muchas y arduas negociaciones
por ambas partes, la habil diplomacia desarrollada por Santos Torroella con-
sigui6 que una delegacion de poetas catalanes interviniera en el primer con-
greso, celebrado en Segovia, donde desempeinarian un papel decisivo para la
consumacion de la iniciativa.

Efectivamente, en Segovia se consiguié construir ese espacio de dialogo tan que-
rido por Santos Torroella y absolutamente inédito hasta la fecha. En la primera
edicion de 1951 participaron los catalanes Carles Riba, Clementina Arderiu, Maria
Manent y J.V. Foix, al lado de creadores en lengua castellana de distintas genera-
ciones e ideolégica y estéticamente distantes. Entre las actividades programadas
para el encuentro, destacaron los homenajes a dos poetas biograficamente vin-
culados a Segovia, San Juan de la Cruz y Antonio Machado, de los cuales resulta
especialmente significativo este tltimo, dadas las implicaciones del escritor con
la Repuiblica. Pero, sin duda, tal y como destaca Jordi Amat en su entrevista para
el documental Retrat poliedric de Rafael Santos Torroella, el acto mas emotivo del

Havent aconseguit el suport dels franquistes «dialogants», el més complicat era
ara incorporar en un esdeveniment patrocinat pel Régim els poetes en llengua
catalana que practicaven una mena de resistencia silenciosa. Aquests, liderats
per Carles Riba, recelaven de participar en un acte de caracter oficial susceptible
de ser instrumentalitzat pel poder, pero que, alhora, els proporcionava un forum
de visibilitat publica i, per tant, de reconeixement d’una llengua fins aleshores
silenciada. Com es dedueix de la correspondéncia que es troba a I'arxiu RMTST,
després de moltes i ardues negociacions per les dues parts, ’habil diplomacia
desenvolupada per Santos Torroella va aconseguir que una delegaci6 de poetes
catalans intervingués al primer congrés, celebrat a Segovia, en qué exercirien un
paper decisiu per a la consumacié de la iniciativa.

Efectivament, a Segovia es va aconseguir construir aquest espai de dialeg tan
volgut per Santos Torroella i absolutament inédit fins aleshores. A la primera
edicio, de 1951, van participar els catalans Carles Riba, Clementina Arderiu,

Maria Manent iJ.V. Foix, al costat de creadors en llengua castellana de diferents
generacions i ideologicament i estéticament distants. Entre les activitats
programades per a la trobada, van destacar els homenatges a dos poetes
biograficament vinculats a Segovia, San Juan de la Cruz i Antonio Machado, dels
quals resulta especialment significatiu aquest darrer, ateses les implicacions de
I'escriptor amb la Republica. Pero, sens dubte, tal com destaca Jordi Amat a la seva
entrevista per al documental Retrat poliédric de Rafael Santos Torroella, 'acte més
emotiu del Congrés i particularment representatiu del clima de confraternitat que
s’hi va teixir, va ser la lectura dels poemes de Salvatge cor per part de Carles Riba,
que van concloure amb una ovaci6 del public i una abracada de Dionisio Ridruejo.

Com resumeix Jordi Amat a la mateixa entrevista, «Segovia va iniciar una certa
primavera d’esperanca» en el clarejar d'una «nova Renaixenca de la cultura ca-
talana», que finalment no s’arribara a produir, perqué els marges del Régim no
ho permetien, pero que obrira una bretxa en 'edifici monolitic del franquisme
que es prolongara en el Congrés de Salamanca i que acabara per avortar-se

a Santiago de Compostel-la, quan «el mateix Régim prengui consciéncia que
aquesta via de liberalitzaci6 [...] no podia anar tan lluny com alguns dels seus
organitzadors havien planejat».

En qualsevol cas, aquest esperit de conciliaci6 empres a Segovia regnaria encara
al Congrés de Salamanca (1953) i al de Santiago de Compostel-la (1954). Entre

els assistents als congressos hi ha, al marge dels ja citats, Joan Perucho, Tomas
Garcés, Joan Teixidor, Lluis Permanyer o Joan Fuster, per la part catalana; Aquilino
Iglesia Alvarifio, Ramén Pifieiro, Manuel Maria, Celso Emilio Ferreiro o José Maria
Castroviejo, d’entre els gallecs; Vicente Aleixandre, Damaso Alonso, Gerardo
Diego, Luis Rosales, Dionisio Ridruejo, Leopoldo Panero, Carlos Edmundo de Ory,
Blas de Otero, Gabriel Celaya, José Hierro, Angel Crespo, José Angel Valente, José
Caballero Bonald o Adriano del Valle, com a representacié dels escriptors en llengua
castellana; finalment, la delegacié estrangera va estar integrada per autors com
Eduardo Carranza, Dulce Maria Loynaz, Alberto de Serpa o Giuseppe Ungaretti. La
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Congreso y particularmente representativo del clima de confraternidad que se
tejié alli, fue la lectura de los poemas de Salvaje corazén por parte de Carles Riba,
que concluyeron con una ovacién del ptblico y un abrazo de Dionisio Ridruejo.

Como resume Jordi Amat en la misma entrevista, «Segovia inici6 una cierta pri-
mavera de esperanza» de un amanecer de una «nueva Renaixenca de la cultura
catalana», que finalmente no llegara a producirse, porque los margenes del Régi-
men no lo permitian, pero que abrira una brecha dentro del edificio monolitico
del franquismo que se prolongara en el Congreso de Salamanca y que terminara
por abortarse en Santiago de Compostela, cuando «el propio Régimen tome con-
ciencia de que esta via de liberalizacién» «no podia ir tan lejos como algunos de
sus organizadores habian planeado».

En cualquier caso, este espiritu de conciliacién emprendido en Segovia reinaria
todavia en el Congreso de Salamanca (1953) y en el de Santiago de Compostela
(1954). Entre los asistentes a los congresos estan, al margen de los ya citados, Joan
Perucho, Tomas Garcés, Joan Teixidor, Lluis Permanyer o Joan Fuster, por la parte
catalana; Aquilino Iglesia Alvarifio, Ramén Pifieiro, Manuel Maria, Celso Emilio
Ferreiro o José Maria Castroviejo, de entre los gallegos; Vicente Aleixandre, DAmaso
Alonso, Gerardo Diego, Luis Rosales, Dionisio Ridruejo, Leopoldo Panero, Carlos
Edmundo de Ory, Blas de Otero, Gabriel Celaya, José Hierro, Angel Crespo, José
Angel Valente, José Caballero Bonald o Adriano del Valle, como representacién

de los escritores en lengua castellana; por Gltimo, la delegacion extranjera estuvo
integrada por autores como Eduardo Carranza, Dulce Maria Loynaz, Alberto de
Serpa o Giuseppe Ungaretti. La rapida relacién de participantes, que dista mucho
de ser exhaustiva, da cuenta de la amplitud y el alcance que los congresos tuvieron.

Al igual que habia ocurrido en Segovia, tanto en Salamanca como en Santiago de
Compostela, las lecturas poéticas, las conferencias, los recitales y representacio-
nes teatrales, las excursiones y visitas a monumentos y las exhibiciones folclé-
ricas fueron acompafiados de homenajes a poetas del terruiio o ligados a éL. En
Salamanca se rindi6 tributo a Fray Luis de Leén y en Santiago a Rosalia de Castro,
pero el momento mas vibrante fue la ofrenda ante la tumba de Miguel de Unamu-
no en el cementerio salmantino.

En el marco de los tres congresos se editaron una serie de publicaciones, mas alla
de los resimenes o memorias de las sesiones y de los poemas leidos en ellas, como
fueron Soneto de sonetos (Diego de Torre Villarroel, 1953), A la vida en el campo
(Fray Luis de Ledn, 1953), la antologia Poesias hogarefias (Miguel de Unamuno,
1953) o la Loa del tradicional auto sacramental de La Alberca (1953), ademas de

la pionera Medio siglo de publicaciones de poesia en Espafia (1952). También se
tradujo al castellano y publicé, en la version de Rafael Santos Torroella, el poema-
rio Salvatge cor/Salvaje corazon (1953) de Carles Riba, que iba acompafiado de un
retrato del poeta de Antoni Tapies, cuya plancha y grabado originales se conservan
en la coleccion. Con la complicidad de la editorial Adonais y de José Luis Cano,
salieron ademas las Elegias de Bierville (1953) y una Antologia de poetas catalanes

DALANANA 2232

Cartell del II Congrés de Poesia de Salamanca / Cartel del I
Congreso de Poesia de Salamanca, 1953. FRMTST. Reg. 18229.

Rafael Santos Torroella durant 'homenatge a Miguel de
Unamuno, II Congrés de Poesia de Salamanca / Rafael Santos
Torroella durante el homenaje a Miguel de Unamuno, II
Congreso de Poesia de Salamanca, 1953. FRMTST. Reg. 12831
(Los Angeles).

precipitada relaci6 de participants, que dista molt de ser exhaustiva, dona compte
de I'amplitud i 'abast que van tenir els congressos.

Igual que havia passat a Segovia, tant a Salamanca com a Santiago de Com-
postel-la, les lectures poéetiques, les conferéncies, els recitals i representacions
teatrals, les excursions i visites a monuments i les exhibicions folkloriques es
van acompanyar d’homenatges a poetes del terrer o lligats a ell. A Salamanca
es va rendir tribut a Fray Luis de Ledn i, a Santiago, a Rosalia de Castro, pero el
moment més vibrant va ser I'ofrena davant la tomba de Miguel de Unamuno al
cementiri salmanti.

En el marc dels tres congressos es van editar una serie de publicacions, més
enlla dels resums o memories de les sessions i dels poemes que s’hi van llegir,
com van ser Soneto de sonetos (Diego de Torre Villarroel, 1953), A la vida en
el campo (Fray Luis de Le6n, 1953), I’antologia Poesias hogareiias (Miguel

de Unamuno, 1953) o la Loa del tradicional acte sacramental de La Alberca
(1953), a més de la pionera Medio siglo de publicaciones de poesia en Esparia
(1952). També es va traduir al castella i es va publicar, en la versié de Rafael
Santos Torroella, el poemari Salvatge cor/Salvaje corazén (1953) de Carles
Riba, que anava acompanyat d’'un retrat del poeta d’Antoni Tapies, la planxa
i gravat originals dels quals es conserven a la col-lecci6. Amb la complicitat
de l'editorial Adonais i de José Luis Cano, van sortir a més les Elegias de
Bierville (1953) i una Antologia de poetas catalanes contempordneos (1953). 115
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Carta de José Antonio Coderch a Rafael Santos Torroella, Madrid, 30/3/1951. FRMTST. Reg. 7862.

contemporaneos (1953). En la biblioteca de Santos Torroella se guardan todas estas
publicaciones y un nutrido surtido de revistas literarias de posguerra, como Esco-
rial (1940), Garcilaso (1943), Espadana (1944), Arbor (1944), Ariel (1946), Entregas
de Poesia (1944), La Cerbatana (1945), Cantico (1947), Planas de Poesia (1947), Acan-
to (1947), Pdjaro de Paja (1950), Laye (1951) o Insula (1951). Por tltimo, el archivo
contiene un dlbum fotografico de los encuentros, varios poemas manuscritos o
mecanografiados de los congresos y una interesantisima correspondencia que
revela todos los avatares de la organizacién, en la cual se incluye una carta de José
Luis Cano a Santos Torroella que habla de la posibilidad de organizar un congreso
en Granada frustrado por la imposibilidad de homenajear a Federico Garcia Lorca.

Arte popular y de vanguardia: la Trienal de Milan

Un dia me telefone6 un sefior a quien apenas conocia [...] Queria hacerme una
propuesta. Me explic6 que le habian nombrado comisario de la IX Trienal de
Milan; el tema de aquel ano era: “Las tradiciones populares desde el arte antiguo
en las artes decorativas, el arte popular, la artesania en relacién con las corrien-
tes de la vanguardia”. Me coment6 también que él no conocia mucho el tema del
arte, que sabia montar un pabellén y dar a conocer a artistas como Gaudi, pero
que necesitaba el resto: la ceramica, el hierro, el arte antiguo junto al arte de

vanguardia, a Mir6 y a Picasso (Santos Torroella 1997b, 105).

Fotografia del pavell6 espanyol dissenyat per José Antonio Coderch i Rafael Santos Torroella per a la IX Triennal de
Mila / Fotografia del pabellén espafiol disefiado por José Antonio Coderch y Rafael Santos Torroella para la IX Trienal
de Milan, 1951. FRMTST. Reg. 19372 (Publifoto).

A la biblioteca de Santos Torroella es guarden totes aquestes publicacions i

un nodrit assortiment de revistes literaries de la postguerra, com Escorial
(1940), Garcilaso (1943), Espadaria (1944), Arbor (1944), Ariel (1946), Entregas

de Poesia (1944), La Cerbatana (1945), Cantico (1947), Planas de Poesia (1947),
Acanto (1947), Pdjaro de Paja (1950), Laye (1951) o Insula (1951). Finalment,
I'arxiu conté un album fotografic de les trobades, diversos poemes manuscrits
o mecanografiats dels congressos i una correspondéncia interessantissima que
revela tots els avatars de 1'organitzacié, en la qual s’inclou una carta de José
Luis Cano a Santos Torroella que parla de la possibilitat d’organitzar un congrés
a Granada frustrat per la impossibilitat d’homenatjar Federico Garcia Lorca.

Art popular i d’avantguarda: la Triennal de Mila

Un dia em va trucar un senyor que amb prou feines coneixia [...] Em volia fer
una proposta. Em va explicar que I’havien nomenat comissari de la IX Triennal
de Mila; el tema d’aquell any era: “Les tradicions populars des de I’art antic

a les arts decoratives, ’art popular, ’artesania en relacié amb els corrents
del'avantguarda”. Em va comentar també que ell no coneixia gaire el tema

de l'art, que sabia muntar un pavelld i donar a conéixer artistes com Gaudi,
pero que necessitava la resta: la ceramica, el ferro, 'art antic al costat de I'’art
d’avantguarda, a Mir6 i a Picasso (Santos Torroella 1997b, 105).
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JOAN MIRO, Personatges sobre fons negre, 1951. Litografia sobre fons negre / Litografia sobre fondo negro, 49 x
64 cm. Ajuntament de Girona. Diposit Hereus Rafael i Maria Teresa Santos Torroella. MHG 16086.

Por recomendacion del arquitecto Gio Ponti, miembro del comité ejecutivo de la
Trienal, José Antonio Coderch es designado comisario del pabelldn espaiiol destina-
do alaIX edicién de aquel prestigioso certamen internacional de arquitectura y ar-
tes decorativas e industriales. El tema propuesto en esta IX Trienal de Milan de 1951
es el didlogo entre lo popular, la artesania y la vanguardia, un argumento que sinto-
niza con el concepto de arquitectura racionalista pero enraizada en lo vernaculo que
defiende el mismo Coderch, fundador del Grupo R y uno de los puntales de la reno-
vacion de la disciplina en la posguerra. Pero para desarrollar esta idea en conexién
con las artes tradicionales y contemporaneas, precisa de la intervencién de un espe-
cialista y elige, como colaborador, a Rafael Santos Torroella. Este se ocupa no sélo del
asesoramiento artistico, sino que también es encargado por Coderch de viajar por

la geografia espafiola, en compaiia de su esposa Maite Bermejo, con el propésito de
recopilar objetos de forja, madera, ceramica, tejidos y orfebreria que se acoplen a las
directrices de la Triennale. Ademas, las autoridades franquistas, que en estos ainos
estan orquestando una estrategia cultural de propaganda en el exterior, les solicitan
la participacién de un reconocido artista de vanguardia, como se desprende de la
correspondencia guardada en el archivo. Picasso, posicionado abiertamente contra
el Régimen, es impensable; Dali, implicado politicamente con el mismo e identifica-
do con una estética mas conservadora, no es lo deseable; sélo queda Miréd. Ademas,
la obra de este pintor, hijo y nieto de artesanos y amante de la artesania popular,
resulta idonea para los propésitos del pabellén. Pero Joan Mir6, que en estos anos

papel, 49 x 59 cm. FRMTST. Reg. 13831.

Per recomanacio de 'arquitecte Gio Ponti, membre del comite executiu de la
Triennal, José Antonio Coderch és designat comissari del pavell6 espanyol destinat
alaIX edici6 d’aquell prestigiés certamen internacional d’arquitectura i arts
decoratives i industrials. El tema proposat en aquesta IX Triennal de Mila de

1951 és el dialeg entre allo popular, I'artesania i 'avantguarda, un argument que
sintonitza amb el concepte d’arquitectura racionalista pero arrelada al vernacle
que defensa el mateix Coderch, fundador del Grup R i un dels puntals de la
renovaci6 de la disciplina a la postguerra. Pero per desenvolupar aquesta idea en
connexidé amb les arts tradicionals i contemporanies, necessita la intervencié d'un
especialista i tria, com a col-laborador, Rafael Santos Torroella. Aquest s’ocupa no
només de l'assessorament artistic, sin6 que li és encomanat per Coderch de viatjar
per la geografia espanyola, en companyia de la seva esposa Maite Bermejo, amb

el proposit de recopilar objectes de forja, fusta, ceramica, teixits i orfebreria que
s’adiguin a les directrius de la Triennal. A més, les autoritats franquistes, que en
aquests anys estan orquestrant una estratégia cultural de propaganda a l'exterior,
sol-liciten la participaci6é d'un reconegut artista d’avantguarda, com es desprén

de la correspondencia custodiada a I'arxiu. Picasso, posicionat obertament contra
el Regim, és impensable; Dali, implicat politicament amb aquest i identificat amb
una estética més conservadora, no és el desitjable; només queda Mir6. A més,
I'obra d’aquest pintor, filli net d’artesans i amant de l'artesania popular, és idonia
per als proposits del pavell6. Pero Joan Mird, que aquests anys viu a Espanya en

il cnlY 1-
JOAN MIRO, Familia, 1950. Guaix sobre fons litografic sobre paper / Guache sobre fondo litografico sobre
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JOSEP GUINOVART, Gravats originals per al llibre Homenaje a Garcia Lorca, Cobalto, Barcelona / Grabados originales
para el libro Homenaje a Garcia Lorca, Cobalto, Barcelona, 1951. Aiguafort / Aguafuerte, 44 x 32 cm. FRMTST. Regs.
13548, 13770.

vive en Espafa en un discreto y delicado «exilio interior», se resiste a comprometer-
se directamente. Es precisamente gracias a la intervencién de Santos, y sobre todo
de Maite, que finalmente consiguen incorporarse al stand, con la aquiescencia del
pintor, un 6leo de su mano propiedad del coleccionista italiano Carlo Frua de Angeli.
Esta pieza sustituiria a otra del mismo artista, la litografia Personatges sobre fons
negre (1951), que ocupaba el mismo espacio y que posiblemente fuera colgada como
solucién de urgencia. Hoy esta litografia, asi como otra intervenida con guache de la
misma época, Familia (1950), se encuentran en el fondo RMTST.

El resultado de todos estos compromisos, pero también de las aportaciones
personales de Coderch y Santos Torroella, fue un diseio elemental pero eficaz
que, segln Oriol Bohigas, utilizaba con acierto una «violenta policromia» para
dar una «nota llamativa y, casi diria, publicitaria» (Destino, 14/7/1951). Sobre un
fondo de paredes rojas, amarillas, azules y negras, combinadas con tabiques de
paja prensada y persianas de madera con las fotografias de edificios de Gaudiy
de arquitectura popular ibicenca, los objetos populares —xiulets mallorquines,
botijos castellanos y aragoneses, vasijas de Segovia, amuletos de La Alberca, trajes
charros, bordados extremenos, cerraduras zamoranas—y el arte tradicional
—un frontal de altar y una talla romanicos prestados por el Museu de Montjuic—
dialogaban con la artesania moderna —un vitral de Ramon Rogent, tejidos

estampados de Josep Porta, joyeria de Jaume Mercader, Ramon Sunyer y Ramon

JOSEP GUINOVART, frontis de la
carpeta Homenaje a Garcia Lorca,
Cobalto, Barcelona, 1951. Llibre
d’artista / Libro de artista, 44 x 32
cm. FRMTST. Reg. B1835.

JOSEP GUINOVART, A las 5 de la tarde. Llanto por la muerte de Sanchez Mejias, 1950.
Guaix sobre paper / Guache sobre papel, 47,7 x 51,3 cm. FRMTST. Reg. 13763.

un discret i delicat «exili interior», es resisteix a comprometre’s directament. Es
precisament gracies a la intervenci6 de Santos, i sobretot de Maite, que finalment
aconsegueixen incorporar a ’estand, amb 'aquiescéncia del pintor, un oli
propietat del col-leccionista italia Carlo Frua de Angeli. Aquesta peca substituiria
una altra de I'artista, la litografia Personatges sobre fons negre (1951), que ocupava
el mateix espai i que possiblement es va penjar com a soluci6 d'urgencia. En
I'actualitat aquesta litografia, i també una altra intervinguda amb guaix de la
mateixa época, Familia (1950), es troben al fons RMTST.

El resultat de tots aquests compromisos, pero també de les aportacions personals
de Coderch i Santos Torroella, va ser un disseny elemental pero eficag que,
segons Oriol Bohigas, utilitzava amb encert una «violenta policromia» per donar
una «nota cridanera i, gairebé diria, publicitaria» (Destino, 14/7/1951). Sobre

un fons de parets vermelles, grogues, blaves i negres, combinades amb envans
de palla premsada i persianes de fusta amb les fotografies d’edificis de Gaudi i
d’arquitectura popular eivissenca, els objectes populars —xiulets mallorquins,
cantirs castellans i aragonesos, atuells de Segovia, amulets de La Alberca, vestits
charros, brodats extremenys, guarniments zamorans—il’art tradicional —un
frontal d’altar i una talla romanics prestats pel Museu de Montjuic— dialogaven
amb l'artesania moderna —un vitrall de Ramon Rogent, teixits estampats de

Josep Porta, joieria de Jaume Mercader, Ramon Sunyer i Ramon Capdevila o 121
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MODEST CUIXART, Prova d’artista per al llibre Homenaje a Garcia Lorca / Prueba de artista para el libro Home-
naje a Garcia Lorca, Cobalto, Barcelona, 1951. Aiguafort / Aguafuerte, 24,9 x 33,5 cm. FRMTST. Reg. 13636.

Capdevila o ceramicas de Josep Llorens Artigas y Antoni Cumella—y las obras de
vanguardia. Entre estas tltimas, fueron expuestas esculturas de Jorge Oteiza, Eudald
Serra y Angel Ferrant y una carpeta de aguafuertes de Josep Guinovart dedicada

a Federico Garcia Lorca que despertaron el asombro de un Max Bill visitante de la
Trienal. La coleccion atesora los grabados y la carpeta de Josep Guinovart, asi como
un aguafuerte de Modest Cuixart para el libro Homenaje a Garcia Lorca (1951), y unas
vasijas de Josep Llorens Artigas y Antoni Cumella. Ademas, en el archivo-biblioteca
se conservan los impresos de la Trienal y las fotografias del stand y los nimeros de
las revistas Spazio, Domus, Correo Literario y Destino donde aparecié resenado.

El pabell6n disefiado por José Antonio Coderch en colaboracién con Rafael Santos
Torroella para la IX Trienal de Milan obtendria la medalla de oro del concurso. Era la
primera vez que la Espafia franquista obtenia un galardén internacional en un cer-
tamen de categoria y este reconocimiento impulsé definitivamente la apuesta del
Régimen por la vanguardia como imagen de prestigio en el extranjero, una estrate-
gia que se concretaria ese mismo afio en la I Bienal Hispanoamericana de Arte.

ANTONI CUMELLA, Gerro / Jarrén, 1955. Gres alt foc JOSEP LLORENS ARTIGAS, Gerro, s/d / Jarrén, s. f. Gres alt foc.
/ Gres alto fuego, 22 x 22 cm. FRMTST. Reg. 14174. Ceramica blava i base de fusta / Gres alto fuego. Ceramica azul
y base de madera, 25 x 19 x 19 cm. FRMTST. Reg. 13806.

ceramiques de Josep Llorens Artigas i Antoni Cumella— i les obres d’avantguarda.
Entre aquestes Gltimes, es van exposar escultures de Jorge Oteiza, Eudald Serra i
Angel Ferrant i una carpeta d’aiguaforts de Josep Guinovart dedicada a Federico
Garcia Lorca que va despertar la sorpresa d'un Max Bill visitant de la Triennal. La
col-leccié reuneix els gravats i la carpeta de Josep Guinovart i també un aiguafort
de Modest Cuixart per al llibre Homenaje a Garcia Lorca (1951), aixi com uns
atuells de Josep Llorens Artigas i Antoni Cumella. A més, a I'arxiu-biblioteca es
conserven els impresos de la Triennal i les fotografies de I'estand i els ntimeros de

les revistes Spazio, Domus, Correo Literario i Destino en queé va aparéixer ressenyat.

El pavell6 dissenyat per José Antonio Coderch en col-laboracié amb Rafael Santos
Torroella per a la IX Triennal de Mila obtindria la medalla d’or del concurs. Era la
primera vegada que 'Espanya franquista obtenia un guardé internacional en un
certamen de categoria i aquest reconeixement va impulsar definitivament I'apos-
ta del Régim per I’avantguarda com a imatge de prestigi a I’estranger, una estrate-
gia que es concretaria aquell mateix any a la I Biennal Hispanoamericana d’Art.
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Vista general del tercer ambit (La sincronitzacié) de 1'ex-
posicié L'aposta per 'art nou. Itineraris de l'avantguarda

a Catalunya a través del fons Rafael i Maria Teresa Santos
Torroella / Vista general del tercer ambito (La sincro-
nizacién) en la exposicién La apuesta por el arte nuevo.
Itinerarios de la vanguardia en Catalufia a través del fondo
Rafael y Maria Teresa Santos Torroella, Museu d'Historia
de Girona, 2022-2023. Autor: Raiil Costal.

LA SINCRONIZACION: DEL INFORMALISMO
A LAS NUEVAS FIGURACIONES

La consolidacion de la vanguardia y de una trayectoria intelectual

Los anos que van de 1950 a finales de los sesenta suponen la culminacién de la
trayectoria de Rafael Santos Torroella como gestor cultural en la I Bienal Hispano-
americana de Arte de Madrid y el arranque de su carrera como critico, historiador
del arte y profesor. En 1960 se incorpora a los cursos de la Escuela de Bellas Artes
de San Jorge, ocupaciéon que seguira ejerciendo hasta 1986, e inicia su colaboracién
mas continuada y de mayor proyeccioén en la prensa, la seccién de arte de EI Noti-
ciero Universal, que dirige durante mas de veinte afios. A partir de entonces, Santos
Torroella concentrara sus esfuerzos principalmente en la escritura y la docencia.

Paralelamente, asistimos en los mismos decenios a una consolidacién y normali-
zacion de las vanguardias en Espafia, que definitivamente logran sintonizar con
las tendencias artisticas internacionales. Un proceso que pasa por la apropiacién
e instrumentalizacién del arte moderno por parte del Régimen en las Bienales
Hispanoamericanas de Arte de 1951, 1953 y 1954, que terminan de sancionar el
giro en la politica cultural principiado en la posguerra por la Escuela de Altamira
(1949 y 1950) y la Trienal de Milan (1951).

Esta institucionalizacién de la modernidad se asienta en un tejido cultural cons-

truido por los criticos y galeristas que desde los afios 40 venian apostando por la

LA SINCRONITZACIO: DE L'INFORMALISME
A LES NOVES FIGURACIONS

La consolidacié de ’avantguarda i d’'una trajectoria intel-lectual

Els anys que van del 1950 a finals dels seixanta signifiquen la culminacié de la
trajectoria de Rafael Santos Torroella com a gestor cultural a la I Biennal Hispano-
americana d’Art de Madrid i 'arrencada de la seva carrera com a critic, historiador
del’arti professor. E1 1960 s’incorpora als cursos de 'Escuela de Bellas Artes de San
Jorge, ocupacié que continuara exercint fins al 1986, i inicia la seva col-laboracié més
continuada i de més projeccié a la premsa, la secci6 d’art d’El Noticiero Universal, que
dirigeix durant més de vint anys. A partir d’aleshores, Santos Torroella concentrara
els seus esforcos principalment en I'escriptura i la docencia.

Paral-lelament, en els mateixos decennis assistim a una consolidacié i normalit-
zaci6 de les avantguardes a Espanya, que definitivament aconsegueixen sinto-
nitzar amb les tendéncies artistiques internacionals. Un procés que passa per
I'apropiacié i la instrumentalitzacié de I'art modern per part del Régim a les
Biennals Hispanoamericanes d’Art de 1951, 1953 i 1954, que acaben de sancionar
el gir en la politica cultural principiat a la postguerra per I'Escuela de Altamira
(194911950) i la Triennal de Mila (1951).

Aquesta institucionalitzaci6 de la modernitat s’assenta en un teixit cultural
construit pels critics i galeristes que des dels anys 40 apostaven per 'avantguarda
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vanguardia en complicidad con las nuevas generaciones de artistas que emergen
en aquella década y en la siguiente. Entre ellos, cabe destacar algunos de los colec-
tivos ligados a la abstraccién y el informalismo, que seran las corrientes domi-
nantes en los 50 y 60: el Grupo Pértico (Zaragoza, 1947), Dau al Set (Barcelona,
1948) y Lais (Barcelona, 1949), en los afios 40; y, en los 50, LADAC (Las Palmas de
Gran Canaria, 1950), Taiill (Barcelona, 1954), Silex (Barcelona, 1955), Parpall6 (Va-
lencia, 1956), El Paso (Madrid, 1957), Equipo 57 (Paris, 1957) o Ibiza 59 (Ibiza, 1959).

Con respecto a los escritores y marchantes, Rafael Santos Torroella sittia el punto
de arranque de este movimiento hacia la modernidad en la inmediata posguerra y,
concretamente, en las actividades de Eugeni d’'Ors relacionadas con la Academia
Breve de Critica de Arte (1942-54) y los Salones de los Once (1943-54) de Madrid:

Fue en 1942, con la creacién por parte de Eugeni d’Ors de la Academia Breve de
Critica de Artey, con ella, de los Salones de los Once, de los cuales surge todo lo que
vino después [...] En 1950, teniendo lugar el séptimo de los citados salones y al pre-
sentarse una seleccién del Salén de Octubre barcelonés y el grupo completo de Dau
al Set, en compaiiia, ademas de Oteiza, Mir6 y Dali, D’Ors [...] declararia, en una de
las Gltimas sesiones de su Academia, que entonces, “acabado de crearse el Museo
de Arte Contemporaneo [en Madrid], con las Bienales Hispanoamericanas funcio-
nando desde 1951, [...] la Academia Breve de la Critica de Arte habia conseguido las
finalidades para las que fue creada” (Santos Torroella 1994, 26).

Aparte de las acciones de D’Ors en Madrid, Santos Torroella destaca en el frag-
mento anterior la labor pionera en Barcelona de las Galerias Layetanas (1948-58)
de Josep Gudiol y Juan Antonio Gaya Nuio y de los Salones de Octubre (1947-57)
celebrados en la misma galeria:

Habria que reivindicar la figura de Josep Gudiol, que [...] adquiri6 y renové las aban-
donadas Galerias Layetanas [y] encargd la direccién [...] a Juan Antonio Gaya Nuiio
[...] Las Galerias Layetanas fueron las pioneras en recuperar el arte moderno que en-
lazaba con la vanguardia de la preguerra. Alli organizamos nuestra exposicién sobre
Joan Mir6, la primera del artista en Barcelona después de la Guerra Civil. También

se celebraron los “Salones de Octubre” patrocinados por Victor y Anita Imbert, tan
fraternalmente unidos a Angel Ferrant. Igualmente, en ellas expuso por vez primera
en Barcelona Benjamin Palencia. Aunque un poco mas tarde, se realizaron, también,
por ejemplo, la primera exposicién individual de Antoni Tapies; la del Grupo R, etc.
Las Galerias Layetanas fueron entonces el principal foco del resurgimiento artistico
de Barcelona (Santos Torroella 1997b, 96).

Ala tarea de promocién de las nuevas tendencias llevada a cabo por las Layeta-
nas habria que sumar la de las Galerias Syra de Montserrat Isern a partir de su
reapertura en 1940 o los Ciclos Experimentales de Arte Nuevo (1948-53) impul-
sados por Angel Marsa en las Galerias El Jardin. Desde la capital espafiola, hay
que destacar el papel que desempefiaron en la posguerra galerias como la Clan
(1945) de Tomas Seral, 1a Buchholz (1945), la Palma (1948) y la Biosca, que acogio

amb la complicitat de les noves generacions d’artistes que emergeixen en aquella
décadai la segiient. Entre ells, cal destacar alguns col-lectius lligats a l’abstracci6
il'informalisme, que seran els corrents dominants als 50 i 60: el Grupo Pértico
(Saragossa, 1947), Dau al Set (Barcelona, 1948) i Lais (Barcelona, 1949), als anys
40;1i, als 50, LADAC (Las Palmas de Gran Canaria, 1950), Taiill (Barcelona, 1954);
Silex (Barcelona, 1955), Parpall6 (Valéncia, 1956), El Paso (Madrid, 1957), Equipo 57
(Paris, 1957) o Ibiza 59 (Eivissa, 1959).

Pel que fa als escriptors i marxants, Rafael Santos Torroella situa el punt de parti-
da d’aquest moviment cap a la modernitat en la postguerra immediata i, concre-
tament, en les activitats d’Eugeni d'Ors relacionades amb I’Academia Breve de
Critica de Arte (1942-54) i els Salones de los Once (1943-54) de Madrid:

Va ser el 1942, amb la creacié per part d’Eugeni d’Ors de I’Academia Breve de la
Critica de Arte i, amb ella, dels Salones de los Once, dels quals sorgeix tot el que
va venir després [...] E11950, en tenir lloc el seté dels esmentats salons, i presen-
tar-hi una selecci6 del Salé d’Octubre barceloni i el grup complet del també bar-
celoni Dau al Set, en companyia, a més, d’'Oteiza, Mir¢é i Dali, d'Ors [...] declararia
[...] en una de les darreres sessions de la seva Académia, que aleshores, “acabat
de crear el Museo de Arte Contemporaneo [a Madrid], amb les Bienales Hispano-
americanas funcionant des del 1951, [...] I’Academia Breve de la Critica de Arte
havia assolit les finalitats per a les quals fou creada” (Santos Torroella 1994, 26).

Abanda de les accions de D’Ors a Madrid, Santos Torroella destaca en el frag-
ment anterior la tasca pionera a Barcelona de les Galerias Layetanas (1948-58)
de Josep Gudiol i Juan Antonio Gaya Nufio i dels Salones de Octubre (1947-57)
celebrats a la mateixa galeria:

Caldria reivindicar la figura de Josep Gudiol, que [...] va adquirir i renovar les
abandonades Galerias Layetanas [i] en va encarregar la direcci6 [...] a Juan Antonio
Gaya Nufio [...] Les Galerias Layetanas van ser les pioneres en recuperar l'art
modern que enllacava amb I'avantguarda de I'avantguerra. Alla vam organitzar la
nostra exposici6 sobre Joan Mir6, la primera de I'artista a Barcelona després de la
Guerra Civil. També es van celebrar els “Salones de Octubre” patrocinats per Victor
i Anita Imbert, tan fraternalment units a Angel Ferrant. Igualment, va exposar per
primera vegada a Barcelona Benjamin Palencia. Tot i que una mica més tard, es
van celebrar, també, per exemple, la primera exposici6 individual d’Antoni Tapies;
la del Grup R, etc. Les Galerias Layetanas van ser aleshores el principal focus del
ressorgiment artistic de Barcelona (Santos Torroella 1997b, 96).

Alatasca de promocié de les noves tendéncies duta a terme per les Layetanas cal-
dria sumar la de les Galerias Syra de Montserrat Isern a partir de la seva reober-
tura el 1940 o els Ciclos Experimentales de Arte Nuevo (1948-53) impulsats per
Angel Marsa a les Galerias El Jardin. Des de la capital espanyola, cal destacar el
paper que van exercir durant la postguerra galeries com la Clan (1945) de Tomas
Seral, la Buchholz (1945), la Palma (1948) i la Biosca, que va acollir els salons i les

129



130

Rafael Santos Torroella amb Leopoldo Panero, Salvador Dali i Carlos Robles Piquer a 'Instituto de Cultura Hispanica,
I Biennal Hispanoamericana d’Art / Rafael Santos Torroella con Leopoldo Panero, Salvador Dali y Carlos Robles Piquer
en el Instituto de Cultura Hispanica, I Bienal Hispanoamericana de Arte, Madrid, 1951. FRMTST. Reg. 16896 (C. Portillo).

los salones y antolégicas de la Academia Breve de D’Ors y que en 1958 pasaria a
ser dirigida por Juana Mordd, antes de abrir su propia sala en 1964. En los afios
50y 60, y centrandonos ya solo en Barcelona, otras salas, como la Gaspar y René
Metras (1962) tomaran el relevo de las anteriores en el lanzamiento de propuestas
noveles. Entre ellas, la de las nuevas figuraciones aparecidas a finales delos 60 y
que el siempre inquieto Santos Torroella apoyé y defendié desde las tribunas que
le ofrecian la critica de arte y la docencia.

Las Bienales Hispanoamericanas: la institucionalizacién del informalismo

Todo esto se sale por completo de mi esfera de accién. A mi solo me interesan

los problemas artisticos planteados con motivo de esta Bienal [...] Todo ello es
dificil y comprometido, porque cuanto se ha organizado est4 lleno de compromi-
sos, no sélo por lo que a los artistas preferidos y a las obras que se ha convenido
sean premiadas se refiere, sino a otros mucho mas sutiles y, para mi, espinosos

e intrincados. He aqui un hombre como Panero, quien de arte no posee otros
conocimientos que los generales y de intuicién la que puede tener un poeta, y no
demasiado bueno. Granjeria politica es su nombramiento de Secretario General
de la Bienal, es decir, de dictador de la cosa artistica de esta copiosa y espectacu-
lar manifestacién, patrocinada oficialmente, y no con miras estrictamente de

proteccion del arte, sino de propaganda del Régimen.

Cataleg / Catalogo de la I Bienal Hispano-
americana de Arte, Madrid, 1951. FRMTST.
Reg. 18232.

Cataleg / Catalogo de la Segunda Bienal
Hispanoamericana de Arte, la Habana,
1954. FRMTST. Reg. 18310.

«Boletin informativo para
la inauguracién de la I1I
Bienal Hispanoamericana
de Arte», Barcelona, 1955.
FRMTST. Reg. 18312.

antologiques de I’Academia Breve de D’Ors i que el 1958 passaria a ser dirigida per
Juana Mord6, abans d’obrir la seva propia sala el 1964. Als anys 50 i 60, i cen-
trant-nos ja només a Barcelona, altres sales, com la Gaspar i René Metras (1962)
prendran el relleu de les anteriors en el llancament de noves propostes. Entre
elles, la de les noves figuracions aparegudes a finals dels 60 i a les quals el sempre
inquiet Santos Torroella va donar suport i va defensar des de les tribunes que li
oferien la critica d’art i la docéncia.

Les Biennals Hispanoamericanes: la institucionalitzacié de I'informalisme

Tot aixo se surt del tot de la meva esfera d’accié. A mi només m’interessen els
problemes artistics plantejats amb motiu d’aquesta Biennal [...] Tot aix0 és
dificil i compromes, perque tot el que s’ha organitzat és ple de compromisos,
no nomeés pel que fa als artistes preferits i a les obres que s’ha convingut que
siguin premiades es refereix, siné a altres molt més subtils i, per a mi, espino-
sos i intricats. Heus aqui un home com Panero, que d’art no posseeix altres co-
neixements que els generals i d’intuicié la que pot tenir un poeta, i no gaire bo.
Granjeria politica és el seu nomenament de secretari general de la Biennal; és a
dir, de dictador de la cosa artistica d’aquesta copiosa i espectacular manifesta-
ci6, patrocinada oficialment, i no tenint en compte estrictament la proteccié de
I'art, siné la propaganda del Régim.
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SALVADOR DAL, «Picasso i yo», conferéncia manuscrita  Cataleg de l'exposicié de Salvador Dali a la I Biennal
impartida al teatre Maria Guerrero de Madrid en el marc ~ Hispanoamericana d’Art / Catalogo de la exposicién de

delaIBiennal Hispanoamericana d’Art / conferencia
manuscrita impartida en el teatro Maria Guerrero de
Madrid en el marco de la I Bienal Hispanoamericana de
Arte, 11/11/1951. FRMTST. Reg. 18300.

Salvador Dali en la I Bienal Hispanoamericana de Arte,
Madrid, 22/1/-12/2/1952. FRMTST. Reg. 2277.

Estas notas, recogidas en su dietario del 6 de noviembre de 1951, testimonian
no s6lo el dificil equilibrio que Santos Torroella mantuvo en estos afios entre la
cooperacion con el Régimen y la salvaguarda de su independencia, sino también
toda la enmarafada urdimbre politica que estaba detras de la I Bienal Hispano-
americana de Arte celebrada en Madrid ese mismo afio. Efectivamente, Santos
Torroella se implicé activamente en la organizacién y difusién de este certa-
men: colabor6 en el catalogo de la Bienal y en el volumen de la muestra paralela
Precursores y Maestros, ademas de escribir sobre el evento en EI Correo Literario
y Mundo Hispanico, publicaciones dependientes del Instituto que la organizaba.
Pero, sobre todo, a él se debe la participacion de Salvador Dali y su famosa inter-
vencién en el Maria Guerrero, acto que significo el espaldarazo definitivo a este
gran escaparate de la propaganda cultural del franquismo.

Como bien intuia Santos, detras de las cuestiones artisticas, se ocultaba una
«granjeria politica» de mayor calado. Inspirada en la Bienal de Venecia y en la
contemporanea de S3o Paulo, esta «empresa estatal de gran envergadura» que
fueron las Bienales Hispanoamericanas de Arte se ha de entender en el marco

de una «estrategia de proyeccioén» en el extranjero imbricada con los procesos
politicos de cambio que estaba experimentando un gobierno, el del general Franco,
que salia del aislamiento internacional de la Autarquia y que pronto obtendria

su legitimizacién exterior con el Concordato con la Santa Sede y los Pactos de

SALVADOR DALI, Nen de la Madonna,
c.1949. Llapis sobre paper / Lapiz sobre
papel, 23,5 x 16 cm. FRMTST. Reg. 13640.

SALVADOR DALI, Madonna, 1954. Tinta sobre paper / Tinta sobre papel,
29,5 x 36,5 cm. FRMTST. Reg. 13645.

Aquestes notes, recollides al seu dietari del 6 de novembre de 1951, testimonien
no nomeés el dificil equilibri que Santos Torroella va mantenir en aquests anys
entre la cooperacié amb el Régim i la salvaguarda de la seva independéncia, sin6
també tota 'embolicada trama politica que hi havia al darrere de la I Biennal
Hispanoamericana d’Art celebrada a Madrid el mateix any. Efectivament, Santos
Torroella es va implicar activament en 1'organitzacié i la difusié del certamen: va
col-laborar en el cataleg de la Biennal i en el volum de la mostra paral-lela Pre-
cursores y Maestros, a més d’escriure sobre I'esdeveniment a EI Correo Literario i
Mundo Hispanico, publicacions dependents de I'Instituto que I'organitzava. Perd,
sobretot, se li deu la participaci6 de Salvador Dali i la seva famosa intervencio al
Maria Guerrero, acte que va significar el suport definitiu a aquest gran aparador
de la propaganda cultural del franquisme.

Com bé intuia Santos, darrere de les qiiestions artistiques, s’ocultava una «gran-
jeria politica» de més importancia. Inspirada en la Biennal de Veneécia i en la
contemporania de Sao Paulo, aquesta «empresa estatal de gran envergadura» que
van ser les Biennals Hispanoamericanes d’Art s’ha d’entendre en el marc d'una
«estratégia de projecci6é» a I'estranger imbricada amb els processos politics de
canvi que estava experimentant un govern, el del general Franco, que sortia de
I'aillament internacional de I’Autarquia i que aviat obtindria la seva legitimacié
exterior amb el Concordat amb la Santa Seu i els Pactes de Madrid de 1953 i el seu
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DARIO SURO, Piedad, 1951. Oli sobre tela / Oleo sobre lienzo,
81,5 x 65 cm. FRMTST. Reg. 13913.

< ALBERTO VILLARREAL, Composicién, 1951. Oli sobre tela /
Oleo sobre lienzo, 60 x 30 cm. FRMTST. Reg. 14452.

Madrid de 1953 y su ingreso en la ONU en 1955. No es casual, en este sentido, que la
organizaciéon de las Bienales corriera a cargo —a través de su secretario, Leopoldo
Panero— del Instituto de Cultura Hispanico, «organismo auténomo, pero en la
practica dependiente del Ministerio de Asuntos [Exteriores]», destinado a fomentar
las relaciones con los paises iberoamericanos (Cabafias Bravo 1996, XVI).

La apertura de la I Bienal Hispanoamericana de Arte de Madrid el 12 de octubre

de 1951, Dia de la Hispanidad, y coincidiendo con el centenario del nacimiento de
Isabel la Catélica y de Cristébal Colén, pone de manifiesto, al margen de la retérica
nacionalista y de Cruzada que imprimia la solemnidad de la efeméride, la impor-
tancia que este acontecimiento tenia para la diplomacia del franquismo como
instrumento de accién exterior enmarcado en la nueva politica de aperturismo
internacional. La inauguracién oficial, presidida por el Caudillo y acompafiado
del ministro de Educacién Nacional Joaquin Ruiz-Giménez —precisamente, el
mentor de la faccién «comprensiva» del franquismo que organizaria los Congre-
sos de Poesia— tuvo una enorme repercusion en la prensa y una amplia acogida
entre el piblico. La Bienal cont6é ademas con la inapreciable presencia de Salvador
Dali, que realiz6 una muestra individual en el marco de la misma y dict6, también
dentro del programa, una conferencia en el Teatro Maria Guerrero de Madrid,
«Picasso i yo», que gozé de amplia cobertura en los medios. Con esta intervencién
—y con el ditirambico telegrama que la precedi6, enviado a Alfredo Sanchez Bella,

JORDI MERCADE, Composicié abstracta, 1947. Guaix sobre paper / Guache sobre papel, 14 x 27 cm. Ajuntament de Giro-
na. Diposit Hereus Rafael i Maria Teresa Santos Torroella. MHG 16082.

ingrés al’ONU el 1955. No és casual, en aquest sentit, que l'organitzacié de les
Biennals anés a carrec —a través del seu secretari, Leopoldo Panero— de I'Institu-
to de Cultura Hispanico, «organisme autonom, pero a la practica dependent del
Ministeri d’Afers [Exteriors]», destinat a fomentar les relacions amb els paisos
iberoamericans (Cabanas Bravo 1996, XVI).

L’obertura de la I Biennal Hispanoamericana d’Art de Madrid el 12 d’octubre del
1951, Dia de la Hispanitat, i coincidint amb el centenari del naixement d’Isabel 1a
Catolica i de Cristofor Colom, posa de manifest, al marge de la retorica naciona-
lista i de Cruzada que imprimia la solemnitat de I'efemeéride, la importancia que
aquest esdeveniment tenia per a la diplomacia del franquisme com a instrument
d’acci6 exterior emmarcat dins la nova politica d’aperturisme internacional. La
inauguracio6 oficial, presidida pel Caudillo i acompanyat del ministre d’Educaci6
Nacional Joaquin Ruiz-Giménez —precisament, el mentor de la faccié «compren-
siva» del franquisme que organitzaria els Congressos de Poesia— va tenir una
enorme repercussio a la premsa i una amplia acollida entre el piblic. La Biennal
va disposar a més de la inapreciable presencia de Salvador Dali, que va realitzar
una mostra individual en el marc de la mateixa i va dictar, també dins el progra-
ma, una conferencia al Teatro Maria Guerrero de Madrid, «Picasso i yo», que va
gaudir d'una amplia cobertura als mitjans. Amb aquesta intervencié —i amb el
ditirambic telegrama que la va precedir, enviat a Alfredo Sanchez Bella, director
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Cataleg / Catalogo del I Salén de Cataleg / Catalogo del Il Salén Estampes / Estampas del Grupo Silex:
Octubre, Galerias Layetanas, Bar- de Mayo, Asociacion Artistas Ac- Eduardo Alcoy, Hernandez Pijuan, Carlos
celona, 1948. FRMTST. S/reg. tuales, Hospital de la Santa Creu, Planell, Rovira-Brull, Terri, Talleres de Artes

Barcelona, 5/1958. FRMTST. S/reg. Graficas, Barcelona, 12/1955. FRMTST. S/reg.

MIQUEL VILLA, Tafi Viejo. Tucumdn, 1942. Oli sobre tela / Oleo sobre lienzo, 22 x 27 cm. FRMTST. Reg. 13936.

de I'Instituto de Cultura Hispanica, i publicitat a la premsa— Dali llangava un
missatge d'una entusiasta adhesi6 a la politica del Régim i, de passada, una con-
trareplica a Picasso, que no només havia refusat participar a la Biennal, sin6 que
publicaria un manifest cridant a la dissidéncia el mateix any.

El suport de Dali, figura internacionalment coneguda de I’avantguarda, va
contribuir a 'éxit del certamen, sens dubte, el triomf propagandistic més
gran de la politica cultural del franquisme. La Biennal de Madrid —que va
tenir la seva duplica amb l'antoldgica presentada a la Ciutat Comtal un any
després— va tenir continuitat amb dues edicions més, la segona, del 1954,
aI’'Havana de Fulgencio Batista —multiplicada amb antoldgiques en altres
paisos hispanoamericans—ila tercera, del 1955, a Barcelona. El pla era seguir
alternant bianualment les seus a Espanya i Iberoameérica amb una nova
Biennal que es va idear a Caracas, pero que no es va acabar duent a terme per
I'oposici6 dels mitjans artistics, i després a Quito, que tampoc es va arribar a
materialitzar, cosa que finalment va malmetre aquest ambicids projecte.

Les Biennals van significar, a més d'una operacié d’imatge projectada a I'exterior,
un gir en les dinamiques culturals del franquisme, que a partir d’aleshores es
reorientarien cap al «suport institucional de I'art renovador», fet que conduiria a
la «progressiva normalitzacié de I'escena artistica del pais i la sintonitzacié amb
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EVARIST VALLES, Placa del mercat de Figueres, 1953. Oli sobre tela / Oleo sobre lienzo, 65 x 82 cm. FRMTST. Reg. 13930.

director del Instituto de Cultura Hispanica, y publicitado en la prensa— Dali lan-
zaba un mensaje de entusiasta adhesién a la politica del Régimen y, de paso, una
contrarréplica a Picasso, que no sé6lo habia rehusado participar en la Bienal, sino
que publicaria un manifiesto llamando a la disidencia el mismo afio.

El apoyo de Dali, figura internacionalmente conocida de la vanguardia, coadyuvé
al éxito del certamen, sin duda, el mayor triunfo propagandistico de la politica
cultural del franquismo. La Bienal de Madrid —que tuvo su duplica en la antolé-
gica presentada en la Ciudad Condal un aino después— fue seguida de otras dos
ediciones, la segunda de 1954 en la Habana de Fulgencio Batista —multiplicada
con antoldgicas en otros paises hispanoamericanos— y la tercera de 1955 en
Barcelona. El plan era seguir alternando bianualmente las sedes en Espana e
Iberoamérica con una nueva Bienal que se pensé en Caracas, pero que no se hizo

por la oposicién de los medios artisticos, y luego en Quito, que tampoco se llegé a FRANCESC GARCIA VILELLA, Nens i

materializar, lo que finalmente dio al traste este ambicioso proyecto. cometa, 1958-59. Oli sobre tela / Oleo
sobre lienzo, 100 x 81 cm. FRMTST.
Reg. 13680.

Las Bienales significaron, ademas de una operacién de imagen lanzada al
exterior, un giro en las dindmicas culturales del franquismo, que a partir de
entonces se reorientarian hacia el «apoyo institucional al arte renovador»,

lo que a su vez llevaria a la «progresiva normalizacién de la escena artistica
138 del pais y sintonizacién con la internacional» (Cabafias Bravo 1996, XIX). Este




ANGEL LOPEZ-OBRERO, Composicié abstracta / Composicién abstracta, 1976. Guaix sobre cartré / Guache
sobre cartén, 25 x 32,5 cm. FRMTST. Reg. 14401.

JOAN VILACASAS, Composici6é / Composicién, 1961. Técnica mixta sobre paper / Técnica mixta sobre papel,
24 x 32 cm. FRMTST. Reg. 13750.

JOSEP MARIA DE SUCRE, Dona en blau, 1961. Ceres sobre cartré / Ceras sobre cartén, 25 x 35 cm. FRMTST. Reg. 14692.

ENRIC PLANASDURA, Composicié abstracta / Composicién abstracta, 1962. Guaix i sanguina sobre paper / Guache y
sanguina sobre papel, 50 x 70,2 cm. FRMTST. Reg. 14532.



4 CARLES PLANELL, Composici6 abstracta, s/d / Composicién abstracta, s. f. Aiguada i gofrat sobre paper / Aguada y
gofrado sobre papel, 17 x 49 cm. FRMTST. Reg. 14534.

JAUME MUXART, Abstracci6 / Abstraccién, c. 1970. Guaix sobre paper /
Guache sobre papel, 65 x 50 cm. FRMTST. Reg. 13839.

< EDUARD ALCOY, Pintura 1, 1960.
Acrilic sobre fusta / Acrilico sobre ma-
dera, 60 x 20 cm. FRMTST. Reg. 13957.

MANOLO MILLARES, A la manera de Torres Garcia, c. 1951. Aquarel-la i guaix sobre paper / Acuarela y gua-
che sobre papel, 52,5 x 65 cm. FRMTST. Reg. 13821.

la internacional» (Cabafias Bravo 1996, XIX). Aquest canvi de rumb va ser progres-
siu, ja que les dues primeres edicions van exhibir un mostrari ecléctic en que, al
costat dels artistes d’avantguarda, abundaven les posicions més moderades i tra-
dicionals. A més, tots els certamens van anar acompanyats d’exposicions retros-
pectives, les anomenades Precursores y Maestros del Arte Espariol, que buscaven
intencionadament integrar la modernitat dins la tradicié autoctona. Tot aixo amb
la intencié de mitigar les reticéncies dels sectors més conservadors de la critica
iles institucions culturals, ja que aquesta aposta per la modernitat del Régim va
venir acompanyada d’ardues polémiques i de debats entre els académics i els
renovadors, publicats a la premsa cultural de 'época.

De fet, la Biennal que va marcar el viratge definitiu i la «sancié oficial» de I'avant-
guarda, va ser la de Barcelona del 1955. Aquesta edicié va integrar la VIII edici6
dels Salones de Octubre de les galeries Layetanas i, amb aixo, les propostes més
innovadores a qué donava cobertura aquesta sala. A més, entre les exposicions
paral-leles, es va presentar una antologica d’art america modern que incloia

els membres més destacats de I'expressionisme abstracte. Aquesta mostra, que
formava part del cicle d’exposicions patrocinades pel Govern dels Estats Units i
emparades pel Pla Marshall, s’emmarcava en una operacié politica de Guerra Fre-
da que buscava crear una imatge de prestigi a través de l'art que transmetés els
valors de I'american way of life. E1 franquisme faria el mateix. Dos anys després
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ANTONIO SAURA, La familia, 1960. Collage sobre paper / Collage sobre papel, 49 x 68,3 cm. FRMTST. Reg. 13900.

cambio de rumbo fue progresivo, pues las dos primeras ediciones exhibieron un
muestrario ecléctico en el que, al lado de los artistas de vanguardia, abundaban
las posiciones mas moderadas y tradicionales. Ademas, todos los certamenes
fueron acompafiados de exposiciones retrospectivas, las denominadas de Pre-
cursores y Maestros del Arte Espanol, que intencionadamente buscaban integrar
la modernidad en la tradicién autéctona. Todo ello con la intencién de mitigar
las reticencias de los sectores mas conservadores de la critica y las instituciones
culturales, puesto que esta apuesta por la modernidad del Régimen vino acom-
panada de arduas polémicas y debates entre los académicos y los renovadores,
publicados en la prensa cultural de la época.

De hecho, 1a Bienal que marcé el viraje definitivo y la «sancién oficial» de la
vanguardia, fue la de Barcelona de 1955. Esta edicién integré la VIII edicién de
los Salones de Octubre de las Galerias Layetanas, y, con ello, las propuestas mas
innovadoras a las que daba cobertura esta sala. Ademas, entre las exposiciones
paralelas, se present6 una antolégica de arte americano moderno que incluia a
los miembros mas destacados del expresionismo abstracto. Esta muestra, que
formaba parte del ciclo de exhibiciones patrocinadas por el gobierno de Esta-
dos Unidos y amparadas por el Plan Marshall, se enmarcaba en una operacién
politica de Guerra Fria que buscaba crear una imagen de prestigio a través del
arte que transmitiera los valores del american way of life. El franquismo haria lo

MANUEL VIOLA, Composicién, 1961.
Guaix sobre paper / Guache sobre papel,
95 x 69 cm. FRMTST. Reg. 14321.

de 'antologica americana, la Sala Gaspar presentaria la important exposici6 Arte
Otro —que es va repetir al Museo de Arte Contemporaneo de Madrid—, on tornava
a apareixer I'Action Painting americana, al costat dels informalistes europeus i
dels espanyols Saura, Tharrats o Tapies, cosa que donava carta de naturalesa a les
noves tendéncies abstractes.

La col:lecci6 de Rafael Santos Torroella inclou molts dels pintors i escultors
que van participar a les Biennals o als Salones de Octubre, amb obres

d’entre els 50 i els 70 que van d'una figuracié expressionista, primitivista

o hereva del surrealisme a I'informalisme o ’abstracci6. Entre els artistes

de l'esfera catalana vinculats als Salones de Octubre i/o a les Biennals hi ha
representats, amb obra sobre paper, els figuratius Ramon Rogent, Santi Surés,
Joan Brotat i Josep Maria de Sucre —Dona en blau (1951) i Sartieri (1952); i

els abstractes Angel Lopez-Obrero, Carles Planell, Eduard Alcoy, Joan Abelld,
Enric Planasdura i Jaume Muxart. Hi ha també olis o peces de gran format de
Marc Aleu, Miquel Villa —Tafi viejo. Tucuman (1942), Evarist Valles —Placa

del mercat de Figueres (1953)— i Francesc Garcia Vilella —Nens i cometa
(1958-59)—, entre els adscrits a la figuracio; i de Will Faber, Jordi (Mercadé),
Antoni Tapies, Joan-Josep Tharrats —Air de dimanche (1961)—, Albert Rafols-
Casamada i Joan Hernandez Pijuan —Pintura 101-60 (1960) i Pintura 9 (1961)—,
entre els informalistes. Els pintors del grup El Paso Antonio Saura, Fernando
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FERNANDO ZOBEL, Iris, 1977. Aquarel-la sobre paper / Acuarela sobre papel, 30 x 40 cm. FRMTST. Reg. 13942.

mismo. Dos anos después de la antolégica americana la Sala Gaspar presentaria
la importante exposicién Arte Otro —que se repitié en el Museo de Arte Contem-
poraneo de Madrid—, en la que volvia a aparecer la Action Painting americana, al
lado de los informalistas europeos y de los espafioles Saura, Tharrats o Tapies, lo
cual daba carta de naturaleza a las nuevas tendencias abstractas.

La coleccion de Rafael Santos Torroella incluye muchos de los pintores y
escultores que participaron en las Bienales o en los Salones de Octubre, con obras
de entre los 50 y los 70 que van de una figuracién expresionista, primitivista o
heredera del surrealismo al informalismo o la abstraccién. Entre los artistas

del entorno catalan vinculados a los Salones de Octubre y/o a las Bienales estan
representados, con obra sobre papel, los figurativos Ramon Rogent, Santi Surés,
Joan Brotat y Josep Maria de Sucre —Dona en blau (1951) y Sartieri (1952); y los
abstractos Angel Lépez-Obrero, Carles Planell, Eduard Alcoy, Joan Abellé, Enric
Planasdura y Jaume Muxart. Hay también 6leos o piezas de gran formato de
Marc Aleu, Miquel Villa —Tafi viejo. Tucumdn (1942), Evarist Valleés —Placa del
mercat de Figueres (1953)— y Francesc Garcia Vilella —Nens i cometa (1958-
59)—, entre los adscritos a la figuracion; y de Will Faber, Jordi (Mercadé), Antoni
Tapies, Joan-Josep Tharrats —Air de dimanche (1961)—, Albert Rafols-Casamada
y Joan Hernandez Pijuan —Pintura 101-60 (1960) y Pintura 9 (1961)—, entre

los informalistas. Los pintores del grupo El Paso Antonio Saura, Fernando

JOAN-JOSEP THARRATS, Air de dimanche, 1961. Técnica mixta sobre tela / Técnica mixta sobre lienzo, 65,5 x 81
cm. FRMTST. Reg. 13922,

Zo6bel, Manuel Viola i Manolo Millares —A la manera de Torres Garcia (1951) i
Composicion de fabrica (c. 1951)— també tenen cabuda a la col-lecci6. I entre
els iberoamericans, dues obres, una de Dario Suro de signe indigenista, Piedad
(1951), i una altra d’Alberto Villarreal Junco abstracta, Composiciéon (1951), que
van estar penjades a la I Biennal. A 'arxiu-biblioteca es conserven els catalegs
de les Biennals i de les mostres paral-leles, a més d’algunes fotografies de

la primera edici6 i la conferéncia manuscrita de Salvador Dali «Picasso i

yo». També hi ha els catalegs de moltes exhibicions dutes a terme a galeries
capdavanteres de Madrid i Barcelona: els Salones de los Once i de I’Academia
Breve de Critica de Arte, els Salones de Octubre de les Layetanas, els Salones de
Mayo de I’Asociacion de Artistas Actuales, les mostres organitzades per Club
49 a les Layetanas o la Sala Gaspar, els Ciclos Experimentales de Arte Nuevo
de les galeries El Jardin, les exposicions del grup LADAC o Silex a la Syra i un
llarg etcetera. A banda d’algunes monografies pioneres sobre art abstracte,

hi ha una llarga relacié de revistes i setmanaris d’época que van tractar la
Biennali els debats al seu voltant: les associades a I'Instituto de Cultura
Hispanica Cuadernos Hispanoamericanos (1948), Mundo Hispdnico (1948) i
Correo Literario: Arte y Letras Hispanoamericanas (1950) i altres, com Destino
(1937), La Estafeta Literaria (1944), Indice de Artes y Letras (1945), Revista de
Actualidades, Artes y Letras (1955), Correo de las Artes (1957) o Problemas de
Arte Contempordneo (1959).
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JOAN HERNANDEZ PIJUAN, Pintura 101-60, 1960. Pintura plastica sobre tela / Pintura plastica sobre lienzo, 97 x 130 cm.
FRMTST. Reg. 13781.

Zo6bel, Manuel Viola y Manolo Millares —A la manera de Torres Garcia (1951)

y Composicién de fabrica (c. 1951)— también tienen cabida en la coleccién. Y
entre los iberoamericanos, dos obras, una de Dario Suro de signo indigenista,
Piedad (1951), y otra de Alberto Villarreal Junco abstracta, Composicién (1951),
que estuvieron colgadas en la I Bienal. En el archivo-biblioteca se conservan

los catalogos de las Bienales y de las muestras paralelas, ademas de algunas
fotografias de la primera edicién y la conferencia manuscrita de Salvador

Dali «Picasso i yo». También estan los catalogos de muchas de las exhibiciones
realizadas en galerias punteras de Madrid y Barcelona: los Salones de los

Oncey de la Academia Breve de Critica de Arte, los Salones de Octubre de

las Layetanas, los Salones de Mayo de la Asociacién de Artistas Actuales, las
muestras organizadas por Club 49 en las Layetanas o la Sala Gaspar, los Ciclos
Experimentales de Arte Nuevo de las galerias El Jardin, las exposiciones del grupo
LADAC o Silex en la Syra y un largo etcétera. Aparte de algunas monografias
pioneras sobre arte abstracto, existe ademas un larga relacién de revistas y
semanarios de época que trataron la Bienal y los debates en torno a ella: las
asociadas al Instituto de Cultura Hispanica Cuadernos Hispanoamericanos (1948),
Mundo Hispanico (1948) y Correo Literario: Arte y Letras Hispanoamericanas
(1950) y otras, como Destino (1937), La Estafeta Literaria (1944), Indice de Artes y
Letras (1945), Revista de Actualidades, Artes y Letras (1955), Correo de las Artes
(1957) o Problemas de Arte Contempordneo (1959).

ANTONI TAPIES, Dues petjades, 1966. Guaix sobre paper / Guache sobre papel, 51 x 73 cm. FRMTST. Reg. 13919.

ALBERT RAFOLS-CASAMADA, Sense titol / Sin titulo,
1962. Técnica mixta sobre paper / Técnica mixta sobre
papel, 52 x 34 cm. FRMTST. Reg. 14562.
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Artistas en el exilio, emigrados y disidentes

Al margen de sus logros propagandisticos, la gran victoria de las Bienales del
franquismo fue incorporar y hacer suyos a los artistas jovenes y «rebeldes» de

la vanguardia que participaron en ellas —y fueron todos o casi todos— y que hu-
bieran podido hacer la resistencia al Régimen. Una anécdota incluida por Tapies
en su Memoria personal (1977) lo ilustra perfectamente: cuando Franco, delante
de los cuadros del pintor en una de las Bienales, fue interpelado por uno de sus
acolitos «Excelencia, ésta es la sala de los revolucionarios», el dictador replico
«Mientras hagan las revoluciones asi...» (Santos Torroella 1994, 34). Pero, en aque-
1la época, pocos de los creadores residentes en Espaiia, y especialmente los que se
estaban labrando una carrera, podian permitirse el lujo de rechazar el caramelo
que les ofrecia la Dictadura. Solo un Picasso, que vivia en Paris, o un Mir6, que
tenia una proyeccion en el extranjero, pudieron posicionarse en contra o inhibir-
se. También es el caso de aquellos que, exiliados por razones politicas o emigra-
dos por otras causas, y conscientes de la instrumentalizacién que del arte estaba
haciendo el franquismo, promovieron un movimiento de oposicién a las Bienales.
Fueron las llamadas «contra bienales» o «anti bienales», como la impulsada por
Picasso en Paris (la Exposition Hispano-Américaine, 1951), en la que intervinieron,
ademas del malaguerio, los espafioles de la llamada Escuela de Paris junto a otros
creadores iberoamericanos; la Contrabienal de Caracas (1951), organizada por el
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RAMON GAYA, El pintor y la modelo, 1973. Série de 13 dibuixos / Serie de 13 dibujos. Tinta sobre paper / Tinta sobre

papel, 21,8 x 23 cm; 32,5 x 23 cm; 23 x 32,5 cm. FRMTST. Reg. 13695.

Artistes a ’exili, emigrats i dissidents

Al marge dels seus éxits propagandistics, la gran victoria de les Biennals

del franquisme va ser incorporar i fer seus els artistes joves i «rebels» de
I'avantguarda que hi van participar —i van ser tots o gairebé tots— i que haurien
pogut fer la resisténcia al Régim. Una anécdota recollida per Tapies a la seva
Memoria personal (1977) ho il-lustra perfectament: quan Franco, davant els
quadres del pintor en una de les Biennals, va ser interpel-lat per un dels seus
acolits «Excelencia, ésta es la sala de los revolucionarios», el dictador va replicar
«Mientras hagan las revoluciones asi...» (Santos Torroella 1994, 34). En aquella
época, pero, eren pocs els creadors residents a Espanya, i especialment els que
s’estaven fent una carrera, els que es podien permetre el luxe de rebutjar el
caramel que els oferia la Dictadura. Només un Picasso, que vivia a Paris, o un
Mir6, que tenia una projeccié a l'estranger, s’hi van poder posicionar en contra

o inhibir-se’n. També és el cas dels qui, exiliats per raons politiques o emigrats
per altres causes, i conscients de la instrumentalitzaci6 que estava fent el
franquisme de l’art, van promoure un moviment d’oposici6 a les Biennals. Van
ser les anomenades «contra biennals» o «anti biennals», com la impulsada per
Picasso a Paris ('Exposition Hispano-Américaine, 1951), en qué van intervenir, a
més del malagueny, els espanyols de I'anomenada Escola de Paris juntament amb
altres creadors iberoamericans; la Contrabienal de Caracas (1951), organitzada
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SALVADOR MORENO, Bodegon del porrén, 1963. Guaix sobre paper / Guache sobre papel, 49 x 63,5 cm. FRMTST. Reg. 14475.

Taller Libre de Arte y con participacién casi exclusiva de venezolanos; y la I Expo-
sicién Conjunta de Artistas Pldsticos Mexicanos y Espafoles Residentes en México
(1952), promovida por Diego Rivera, Alfaro Siqueiros, Leopoldo Méndez y otros,

y que result6 la mas concurrida, con la presencia de los artistas mexicanos mas
destacados y de los numerosos exiliados espafioles en México.

No trataremos aqui de los muchos expatriados que produjo el estallido de la Guerra
Civil, sino solo de aquellos pintores residentes en el extranjero que tuvieron una
particular relacién con Santos Torroella y que, por ello, poseen obra en la coleccion.
Conviene sefnalar, en todo caso, que los estrechos lazos que le unieron a algunos de
ellos, al mismo tiempo que cultivaba la amistad con personas del Régimen, como
Antonio Tovar o José Antonio Coderch, testimonian la independencia de caracter de
Santos, que, al igual que los dos anteriores, se movia sobre todo por las relaciones
personales por encima de las afinidades o diferencias ideolégicas. Asi, sus vinculos
con Rafael Alberti, el exiliado por excelencia, militante comunista y combativo anti-
franquista, que s6lo regresaria a Espaia tras la muerte del dictador en 1977. Precisa-
mente de esta fecha es la edicién, dirigida por Santos Torroella y Roberto Otero, de
sus poemas compuestos en el destierro argentino y reunidos bajo el evocador titulo
de Retornos de lo vivo lejano, ilustrados con litografias de Antoni Tapies. Ademas
de este cuidado libro, en la coleccién y el archivo se guarda la correspondencia de
Santos con el poeta gaditano y varios de sus dibujos con dedicatorias al matrimonio.

RAMON GAYA, Homenaje a Sesshii Toy6, 1984. Aquarel-la sobre paper / Acuarela sobre papel, 50 x 63 cm. FRMTST. Reg. 13692.

pel Taller Libre de Arte i amb la participaci6 gairebé exclusiva de venecolans; ila
I Exposicién Conjunta de Artistas Pldsticos Mexicanos y Espafioles Residentes en
Meéxico (1952), promoguda per Diego Rivera, Alfaro Siqueiros, Leopoldo Méndez i
altres, i que va ser la més concorreguda, amb la preséncia dels artistes mexicans
més destacats i dels nombrosos exiliats espanyols a Meéxic.

No tractarem aqui els nombrosos expatriats que va comportar l'esclat de la Guerra
Civil, siné només aquells pintors residents a l'estranger que van tenir una relacié
particular amb Santos Torroella i que, per aix0, tenen obra a la col-leccié. Convé
assenyalar, en tot cas, que els llacos estrets que el van unir a alguns, alhora que
cultivava 'amistat amb persones del Régim, com Antonio Tovar o José Antonio
Coderch, testimonien la independéncia de caracter de Santos, que, igual que

els dos anteriors, es movia sobretot per les relacions personals per sobre de les
afinitats o diferéncies ideologiques. Aixi s’explica el seu vincle amb Rafael Alberti,
I'exiliat per excel-léncia, militant comunista i combatiu antifranquista, que només
tornaria a Espanya després de la mort del dictador el 1977. Precisament d’aquesta
data és 'edicié, dirigida per Santos Torroella i Roberto Otero, dels seus poemes
compostos durant el desterrament argenti i reunits sota I’evocador titol Retornos
de lo vivo lejano, il-lustrats amb litografies d’Antoni Tapies. A més d’aquest acurat
llibre, a la col-leccié i 'arxiu es conserva la correspondéncia de Santos amb el poeta
gadita i diversos dibuixos seus amb dedicatories al matrimoni.

153



154

ANTONI CLAVE, El Greco y Veldzquez, 1961. Guaix sobre paper / Guache sobre papel, 52 x 75,3 cm. FRMTST. Reg. 13630.

Otro artista ligado a la Generacién del 27 con el que Santos Torroella sentia una
especial sintonia fue Ramén Gaya, que tuvo un exilio transfugo entre México, Paris,
Venecia y Roma, con retornos frecuentes a Barcelona después de 1960. Poeta y ensa-
yista de una fina agudeza, pintor personalisimo al margen de modas y tendencias, la
obra de Gaya despierta adhesiones entusiastas entre los que lo conocen e indiferencia
o estupor entre los acérrimos defensores de la vanguardia. Santos Torroella, de actitud
abierta y amplitud de miras, siempre lo defendié: le dedicé varios poemas y los dibujos
de Gaya ilustraron su Cuaderno de Picasso (1973). La serie completa de esos delicados
dibujos que se inspiran en el tema picassiano del pintor y la modelo, pero que, al mismo
tiempo, homenajean a Velazquez y su Venus del espejo, es una de las joyas secretas de
la coleccién. En ella también hay acuarelas del mismo pintor, como Homenaje a Sesshti
Toyo (1984), que rinde tributo al maestro de la pintura japonesa, y que esta muy cer-
cana al guache Bodegén del porrén (1963), de su amigo en el exilio mexicano Salvador
Moreno, musico y pintor. Picasso, Velazquez, la pintura japonesa e, indirectamente,

los bodegones de Zurbaran, la luminosidad de Tiepolo y la pintura veneciana... Como
dijo Ram6n Gaya en su exilio mexicano —y recogi6 Santos Torroella en su dietario de
1973—, el verdadero destierro, para el pintor y poeta, fue el de la «patria de la pintura».

Idéntico sentimiento de nostalgia, que aflora en Gaya o Alberti, de una cultura ena-
jenada, monopolizada y mixtificada por el franquismo —la «Espana de charanga y
pandereta» que decia Machado, otro exiliado— parece asomar en la obra de Antoni

P L T P -

Retornos de lo vivo lejano, poemes de Rafael Alberti amb litografies sobre guaixos d’Antoni Tapies / poemas de Rafael
Alberti con litografias sobre guaches de Antoni Tapies, Ed. de Roberto Otero y Rafael Santos Torroella, Barcelona, 1977.
62,2 x 43,2 x 7 cm. FRMTST. Reg. 13918.

Un altre artista lligat a 1a Generaci6 del 27 amb qué Santos Torroella sentia una
especial sintonia va ser Ramén Gaya, que va tenir un exili transfuga entre Meéxic, Paris,
Veneécia i Roma, i amb retorns freqiients a Barcelona després del 1960. Poeta i assagista
d’'una agudesa fina, pintor personalissim al marge de modes i tendéncies, I'obra de
Gaya desperta adhesions entusiastes entre els qui el coneixen i indiferéncia o estupor
entre els defensors acérrims de 'avantguarda. Santos Torroella, d’actitud oberta i
amplitud de mires, sempre el va defensar: li va dedicar diversos poemes i els dibuixos
de Gaya van il-lustrar el seu Cuaderno de Picasso (1973). La série completa d’aquests
delicats dibuixos que s’inspiren en el tema picassia del pintor i la model, pero que
alhora homenatgen Velazquezila seva Venus del espejo, és una de les joies secretes de
la colleccié. També hi ha aquarel-les del mateix pintor, com Homenaje a Sesshii Toyo
(1984), que rendeix tribut al mestre de la pintura japonesa, i que esta molt propera

al guaix Bodegén del porrén (1963), del seu amic a 1'exili mexica Salvador Moreno,
musici pintor. Picasso, Velazquez, la pintura japonesa i, indirectament, els bodegons
de Zurbaran, la lluminositat de Tiepolo i la pintura veneciana... Com va dir Ramén
Gaya en el seu exili mexica —i va recollir Santos Torroella al seu dietari del 1973—, el
veritable desterrament, per al pintor i poeta, fou el de la «patria de la pintura».

El mateix sentiment de nostalgia, que aflora en Gaya o Alberti, d'una cultura
alienada, monopolitzada i mixtificada pel franquisme —1'«Esparia de charanga
y pandereta» que deia Machado, un altre exiliat— sembla treure el cap en 1'obra
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ESTEBAN FRANCES, Nen sobrevolant
ala seva mare, Nen il-luminant el pare,
1970-71. Tinta sobre paper / Tinta
sobre papel, 21,5 x 31,5 cm. FRMTST.
Regs. 14253, 14254.

Clavé, emigrado a Paris y participante de la contra bienal picassiana, que se guarda
en la colecciéon: su homenaje a El Greco y Velazquez (1961) en clave informalista. Del
mismo circulo parisino fue Emili Grau Sala, esposo de Angeles Santos y cufiado de
Santos Torroella, que se instala en la ciudad del Sena al comienzo de la Guerra Civil
y no regresaria a Espafia y a su familia hasta los afios 60. El trabajo de este esce-
négrafo, ilustrador y pintor se enraiza, en cambio, en su patria adoptiva, la Ecole
Francgaise, con influencias que van del impresionismo de Renoir al fauvismo, como
muestra el bello Nu fauve (1961) del fondo RMTST. De la obra de su hijo, el pintor e
ilustrador Julidan Grau Santos, formado con Gaya, también hay una buena selec-
cion, entre la cual nos gusta especialmente su Angelita en Cadaqués, dedicada a su
madre y con el mismo estilo luminoso que practicaba su padre.

Cerrando el circulo, entre México y Paris, Picasso y Gaya, tenemos a Soledad
Martinez, amiga de este tiltimo y de Moreno en el exilio mexicano, pero vinculada
asimismo a Paris, Barcelona y los Santos, de la cual la coleccion posee, entre otras,
un 6leo de una figura femenina fechado en 1933. También el gerundense Esteban
Francés, companero de la surrealista Remedios Varo y relacionado con el grupo
logicofobista en los 30, pasé por Paris, donde entré en contacto con Picasso, y
México, y cuenta en la coleccion con una serie de dibujos a tinta (1970-71) muy
deudores del pintor andaluz. Igualmente, del entorno picassiano en Francia, su
nieto Javier Vilatoé tiene dos acuarelas de 1963 y 1965 dedicadas a Santos Torroella.

EMILI GRAU SALA, Nu fauve, 1961.
Pastel sobre tela / Pastel sobre lienzo,
73 x 60 cm. Ajuntament de Girona.
Diposit Hereus Rafael i Maria Teresa
Santos Torroella. MHG 16061.

d’Antoni Clavé, emigrat a Paris i participant de la contra biennal picassiana, que es
troba a la colleccié: el seu homenatge a El Greco y Veldzquez (1961) en clau infor-
malista. Del mateix cercle parisenc va ser Emili Grau Sala, marit d’Angeles Santos
i cunyat de Santos Torroella, que s’instal-la a la ciutat del Sena al comencament de
la Guerra Civili no tornaria a Espanya i a la seva familia fins als anys 60. El treball
d’aquest escenograf, il-lustrador i pintor s’arrela, en canvi, a la seva patria adop-
tiva, I'’Ecole Francaise, amb influéncies que van de I'impressionisme de Renoir al
fauvisme, com mostra el bell Nu fauve (1961) del fons RMTST. De l'obra del seu fill,
el pintor i il-lustrador Julidn Grau Santos, format amb Gaya, també n’hi ha una
bona seleccid, entre la qual ens agrada especialment la seva Angelita en Cadaqués,
dedicada a la seva mare i amb el mateix estil luminés que practicava el seu pare.

Tancant el cercle, entre Méxic i Paris, Picasso i Gaya, tenim Soledad Martinez,
amiga d’aquest ultim i de Moreno a l'exili mexica, pero vinculada aixi mateix a
Paris, Barcelona i els Santos, de la qual 1a col-leccié posseeix, entre d’altres, un oli
d’'una figura femenina datat el 1933. També el gironi Esteban Francés, company
de la surrealista Remedios Varo i relacionat amb el grup logicofobista als 30, va
passar per Paris, on va entrar en contacte amb Picasso, i Mexic, i esta representat
a la collecci6 amb una serie de dibuixos a tinta (1970-71) molt deutors del pintor
andalis. Igualment, de 'entorn picassia a Franca, el seu net Javier Vilaté té dues
aquarel-les del 1963 i el 1965 dedicades a Santos Torroella.
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Catalegs de les exposicions / Cata-
logos de las exposiciones 0 Figura:
Homenaje Informal a Velazquez;
Claret, Herndndez Pijuan, Tharrats,
Vilacasas; Grafismes, Sala Gaspar,
Barcelona, 1960-63. FRMTST. Regs.
19092, 19103, 19043.

Las nuevas generaciones de los 60: informalismo vs. nuevas figuraciones

Aunque los primeros articulos de Santos Torroella, sobre todo de literatura,
pero también de arte, se remontan a su época de formacién, es a partir de la
posguerra cuando comienza su verdadera profesionalizacién como critico y
editor de revistas. No obstante, su colaboracién mas continuada y la tribuna
que le proporcioné mayor proyeccién fueron las paginas de arte del diario
El Noticiero Universal. A propuesta de Joan Hernandez Pijuan y con su ayuda
en la compaginacién, va a dirigir esta seccién desde 1960 y durante mas de
veinte afios, y en ella publicaria semanalmente su «Dietario Artistico», que
incluia una completa cobertura de las exposiciones nacionales e internacio-
nales mas relevantes, un amplio noticiario y extensos articulos de opinion.
Una antologia de sus escritos en El Noticiero esta recogida en los volimenes
Del Romadnico al Pop Art (1966) y Revisiones y testimonios (dietario artistico)
(1969). Ademas, Santos Torroella y Hernandez Pijuan sacaron varios suple-
mentos dedicados al arte actual o a la literatura, con portadas ilustradas por
Pijuan, Tharrats o Tapies. E1 fondo RMTST conserva el original realizado por
este ultimo, X i frottage (1964), para El Noticiero (4/2/1964).

Entre las aportaciones de Santos Torroella a la critica de arte, tanto Elvira
Maluquer como Daniel Giralt-Miracle resaltan su rigor, profundidad y mentalidad

ANTONI TAPIES, X i frottage, 1964. Original
per a la portada del «Suplemento Cultural»
d’El Noticiero Universal / Original para la por-
tada del «Suplemento Cultural» de EI Noticiero
Universal. Pintura acrilica i llapis litografic /
Pintura acrilica y lapiz litografico, 49,5 x 35,5
cm. FRMTST. Reg. 13916.

Les noves generacions dels 60: informalisme vs. noves figuracions

Tot i que els primers articles de Santos Torroella, sobretot de literatura, pero
també d’art, es remunten a I’época de formaci6, és a partir de la postguerra
quan comenca la seva veritable professionalitzacié com a critic i editor de
revistes. Tot i aix0, la seva col-laboracié més continuada i la tribuna que li
va proporcionar més projeccié van ser les pagines d’art del diari El Noticie-
ro Universal. A proposta de Joan Hernandez Pijuan i amb la seva ajuda en la
compaginacié, dirigira aquesta seccié des de 1960 i durant més de vint anys,
ihi publicara setmanalment el seu «Dietario Artistico», amb una completa
cobertura de les exposicions nacionals i internacionals més rellevants, un
ampli noticiari i articles d’opinié extensos. Una antologia dels seus escrits a
El Noticiero esta recollida als volums Del Romdnico al Pop Art (1966) i Re-
visiones y testimonios (dietario artistico) (1969). A més, Santos Torroella i
Hernandez Pijuan van treure diversos suplements dedicats a I’art actualo a
la literatura, amb portades il-lustrades per Pijuan, Tharrats o Tapies. El fons
RMTST conserva l'original fet per aquest ultim, X i frottage (1964), per a El
Noticiero (4/2/1964).

Entre les aportacions de Santos Torroella a la critica d’art, tant Elvira Maluquer
com Daniel Giralt-Miracle destaquen el seu rigor, profunditat i mentalitat oberta
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JOAN CLARET, Sense titol / Sin titulo, 1961. Técnica mixta
sobre tela / Técnica mixta sobre lienzo, 14 x 18 cm. XAVIER
CORBERO, Sense titol / Sin titulo, 1960. Relleu de metall
sobre fusta / Relieve de metal sobre tabla, 14 x 18 cm. LUIS
ENRIQUE TABARA, Sense titol / Sin titulo, 1961. Técnica mixta
sobre tela / Técnica mixta sobre lienzo, 18 x 14 cm. JOAN-
JOSEP THARRATS, Sense titol / Sin titulo, 1960. Oli sobre tela
/ Oleo sobre lienzo, 14 x 18 cm. EVARIST VALLES, Sense titol

/ Sin titulo, 1960. Oli sobre tela / Oleo sobre lienzo, 14 x 18
cm. JOAN HERNANDEZ PIJUAN, Sense titol / Sin titulo, 1960.
Oli sobre tela / Oleo sobre lienzo, 18 x 14 cm. MANUEL VIOLA,
Sense titol / Sin titulo, 1960. Oli sobre tela / Oleo sobre lienzo,
18 x 14 cm. Série 0 Figura / Serie 0 Figura. FRMTST. Regs.
14114, 14150, 14697, 13924, 14721, 13779, 14557.

abierta (Retrat poliédric de Rafael Santos Torroella, 2022). En esta misma linea
anade Francesc Fontbona:

Las dos o tres paginas semanales de Santos Torroella, habitualmente redactadas
personalmente por él mismo durante cerca de veinte afios de critico de arte,
seran de consulta obligada para todos aquellos que algiin dia quieran historiar
fidedignamente la creacién artistica catalana de aquella época. No obstante, su
valor no ha sido suficientemente apreciado. El motivo lo hemos de buscar en

que Santos, como profesor de la Escuela de Bellas Artes que era, tenia una visién
amplia, independiente y comprensiva de los diferentes caminos de la creatividad
artistica y esto no encajaba en una época en la que lo que primaba en el campo
del arte eran las verdades Gnicas y excluyentes (Fontbona 2002, 367-368).

Precisamente esta «visiéon amplia, independiente y comprensiva» del arte que
tenia Santos lo enfrent6 a posiciones mas dogmaticas, como las que representaba
el otro gran critico de la época, Alexandre Cirici, su «estimado enemigo» (Santos
Torroella 1997b, 101). Fontbona, en el obituario dedicado a Santos Torroella con
motivo de su fallecimiento (Avui, 2/10/2002), lo explica de la siguiente manera:

Coexisti6 en el tiempo con la labor similar que hacia Alexandre Cirici en Serra
d’Or, pero mientras que los textos de éste, vibrantes, unidimensionales y con

(Retrat poliedric de Rafael Santos Torroella, 2022). En aquesta mateixa linia afe-
geix Francesc Fontbona:

Les dues o tres grans pagines setmanals de Santos Torroella, habitualment
redactades personalment per ell mateix durant prop d'una vintena d’anys de
critic d’art, seran de consulta obligada per a tots aquells que algun dia vulguin
historiar fidedignament la creacié artistica catalana d’aquella época, i tanmateix
a hores d’ara la seva tasca no ha estat prou valorada. El motiu I’hem de buscar en
queé Santos, com a professor de I'Escola de Belles Arts que era, tenia una visié am-
plia, independent i comprensiva dels camins diferents de la creativitat artistica,
iallo no encaixava en una época en la que el que primaven en el camp de 'art
eren les veritats tiniques i excloents (Fontbona 2002, 367-368).

Precisament aquesta «visi6 amplia, independent i comprensiva» de I'art que tenia
Santos el va enfrontar a posicions més dogmatiques, com les que representava
I'altre gran critic de 'época, Alexandre Cirici, el seu «estimat enemic» (Santos
Torroella 1997b, 101). Fontbona, a I'obituari dedicat a Santos Torroella amb motiu
de la seva mort (Avui, 2/10/2002), ho explica de la manera segiient:

Coexisti en el temps amb la tasca similar que Alexandre Cirici feia a Serra d’Or,
pero mentre que els escrits d’aquest, vibrants, unidimensionals i amb voluntat
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Targetes per al sopar-homenatge a
Marcel Marti amb motiu de la instal-la-
ci6 de I'escultura Ritme i projeccié a la
placa Montbau de Barcelona (inclouen
signatures i dibuixos dels convidats) /
Tarjetas para la cena-homenaje a Marcel
Marti con motivo de la instalacién de

la escultura Ritme i projecci6 en la plaza
Montbau de Barcelona (incluyen firmas
y dibujos de los invitados), 6/5/1961.
FRMTST. Regs. 19046, 19045, 19047.

voluntad normativa, gozaban de un gran predicamento, los de Santos, mas ecléc-
ticos y menos proclives al maniqueismo, a pesar de que eran muy respetados, no
alcanzaron aquel carisma que, por su densidad y rigor, habrian merecido.

De las multiples actividades de Santos Torroella como critico y animador
cultural, destaca la iniciativa que lleva por nombre 0 Figura, que concité a su
alrededor a un grupo de artistas, entre los cuales se cuentan Joan Hernandez
Pijuan, Joan-Josep Tharrats, Joan Claret y Joan Vilacasas. Con el soporte de la
Sala Gaspar y con Santos Torroella como teérico y principal impulsor, bajo este
rétulo se organizaron, entre 1960 y 1963, exposiciones tematicas —Homenaje
Informal a Veldzquez, El Objeto, El Mural y Grafismes— y colectivas —Claret,
Herndndez Pijuan, Tharrats, Vilacasas— y se editaron catalogos y monografias
de Subirachs, Tharrats, Vilacasas y Claret. Estas cuidadas publicaciones,

que incluian especulaciones teéricas, escritos de artistas, poesias y citas en
varios idiomas, al lado de dibujos, fotografias, elementos graficos o grabados
originales, se presentaban con un disefio de un especial refinamiento tanto
en lo que atafie a la tipografia como a la maquetacién o selecciéon de imagenes
y textos. Este episodio efimero, pero de una particular creatividad, impulsé
un didlogo entre creadores de distintas edades, latitudes y disciplinas —
arquitectos, pintores y escultores— y una via de experimentacion plastica a
través de diversos medios —el dibujo, el objeto, el mural, la ceramica, las artes

MARCEL MARTI, Les Medes, c. 1961. Pedra d'Ulldecona / Piedra de Ulldecona, 22 x 11 x 56 cm. FRMTST. Reg. 14419.

normativa, gaudien d'un gran predicament, els de Santos, més ecléctics i
menys proclius al maniqueisme, tot i ser molt respectats no assoliren aquell
carisma que per la seva densitat i rigor haurien merescut.

De les multiples activitats de Santos Torroella com a critic i animador
cultural, destaca la iniciativa que porta per nom 0 Figura, que va reunir al
seu voltant un grup d’artistes, entre els quals hi ha Joan Hernandez Pijuan,
Joan-Josep Tharrats, Joan Claret i Joan Vilacasas. Amb el suport de la Sala
Gaspar i amb Santos Torroella com a teoric i principal impulsor, sota aquest
titol es van organitzar, entre 1960 i 1963, exposicions tematiques —Homenaje
Informal a Velazquez, El Objeto, El Mural i Grafismes— i col-lectives —

Claret, Herndndez Pijuan, Tharrats, Vilacasas— i es van editar catalegs i
monografies de Subirachs, Tharrats, Vilacasas i Claret. Aquestes acurades
publicacions, que incloien especulacions tedriques, escrits d’artistes, poesies
icites en diversos idiomes, al costat de dibuixos, fotografies, elements
grafics o gravats originals, es presentaven amb un disseny d’un refinament
especial tant pel que fa a la tipografia com per la maquetacié o seleccid
d’imatges i textos. Aquest episodi efimer, pero d’una creativitat particular,
va impulsar un dialeg entre creadors de diferents edats, latituds i disciplines
—arquitectes, pintors i escultors— i una via d’experimentacié plastica a
través de diversos mitjans —el dibuix, 1'objecte, el mural, la ceramica, les arts
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<« JOSEP MARIA SUBIRACHS,
Petita catedral, 1960. Gres,
54,5 x 15,5 x 25 cm. FRMTST.
Reg. 13909.

XAVIER CORBERO, Obelisc,
€.1960-61. Bronze polit /

FRMTST. Reg. 13633.

graficas, el grabado—, ademas de proponer elementos de reflexién en torno al
debate figuracién-abstraccién tan en boga en la época.

De las actividades promovidas por O Figura se guardan en la coleccién, aparte de
los catalogos y monografias de la serie, varios cuadros en el formato (14 x 18 cm)
que da nombre al proyecto de Evarist Vallés, Manuel Viola, Joan-Josep Tharrats,
Joan Hernandez Pijuan, Xavier Corberd, Joan Claret y Luis Enrique Tabara.
Ademas, vinculados a esta propuesta y a la Sala Gaspar o a una escultura que
oscila entre lo figurativo y lo abstracto, hay piezas de Xavier Corberé —Obelisc
(c. 1960-61)—, Josep Maria Subirachs —Petita catedral (1960)—, Moiseés Villélia
—Personatge—, Jaume Cubells —Tors— y Marcel Marti —Les Medes (c. 1961)—,

al cual 0 Figura rindi6é una cena-homenaje con motivo de la instalacién de su
escultura Ritme i projeccié en la plaza Montbau de Barcelona (1961).

La labor de Santos Torroella en las paginas de EI Noticiero Universal y en

la Sala Gaspar discurre en paralelo a su ocupacién como docente en la

Escuela de Bellas Artes de San Jorge, que se inicia el mismo afo, 1960, en que
inaugura su seccién de arte en aquel periédico, y culmina con su jubilacién en
1986 y ain después, como profesor emérito. En todos estos anios simultaneara
la critica y la gestién cultural —organiza o colabora en las muestras de
Velazquez (1961), Julio Antonio (1969), Pau Gargallo (1971 y 1981) y Maria

Bronce pulido, 65,5 x 20 x 15 cm.

MOISES VILLELIA, Personatge, s/d / Per-
sonaje, s. f. Jonc / Junco, 42 x 6,5 x 6,5 cm.
FRMTST. Reg. 13938.

» JAUME CUBELLS, Tors, s/d / s. f. Fusta de
noguera / Madera de nogal, 64 x 25,5 x 13
cm. FRMTST. Reg. 14169.

grafiques, el gravat—, a més de proposar elements de reflexi6 al voltant del
debat figuraci6-abstracci6 tan en voga a 1’época.

De les activitats promogudes per 0 Figura hi ha ala col-leccié, a banda dels
catalegs i monografies de la serie, diversos quadres en el format (14 x 18 cm)

que dona nom al projecte d’Evarist Vallés, Manuel Viola, Joan-Josep Tharrats,
Joan Hernandez Pijuan, Xavier Corber9, Joan Claret i Luis Enrique Tabara. A més,
vinculats a aquesta proposta i a la Sala Gaspar o a una escultura que oscil-la entre
el figuratiu i 'abstracte, hi ha peces de Xavier Corber6é —Obelisc (c. 1960-61)—,
Josep Maria Subirachs —Petita catedral (1960)—, Moisés Villelia —Personatge—,
Jaume Cubells —Tors— i Marcel Marti —Les Medes (c. 1961), al qual O Figura va
rendir un sopar-homenatge amb motiu de la instal-laci6 de la seva escultura
Ritme i projecci6 a la placa Montbau de Barcelona (1961).

La tasca de Santos Torroella a les pagines d’El Noticiero Universal i a la Sala
Gaspar discorre en paral-lel a la seva ocupacié com a docent a I’Escuela de
Bellas Artes de San Jorge, que s’inicia el mateix any 1960, en queé inaugura
la secci6 d’art en aquell diari i culmina amb la seva jubilaci6 el 1986 i enca-
ra després com a professor emeérit. En tots aquests anys simultaniejara la
critica i la gestié cultural —organitza o col-labora en les mostres de Velaz-
quez (1961), Julio Antonio (1969), Pau Gargallo (19711 1981) i Maria Fortuny
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Catalegs / Catalogos de la I, I y III Fira Nacional del Dibuix, Barcelona, 21-30/4/1976, 19-
28/4/1977,19-26/4/1978. FRMTST. S/reg.
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«Ano-any 1969. Sobre Mir6», Escuela Superior de Bellas
Artes de San Jorge, Barcelona, 4-5/1969. FRMTST. S/reg.

< «Projectes i realitzacié del Monument a Picasso de
Tapies», Butlleti de la Facultat de Belles Arts de la Univer-
sitat de Barcelona, Barcelona, 1983. FRMTST. S/reg.

Fortuny (1975)— con la investigacién y la historia del arte —en estas décadas
publica sus monografias sobre Julio Antonio (1969), Francesc Miralles (1974),
Néstor (1978) o Maria Fortuny (1982)—, ademas de implicarse intensamente
en la docencia y ocupar diversos cargos en la Escuela y después en la Real
Academia de Bellas Artes de San Jorge. Como comenta Elvira Maluquer en

su entrevista y recoge Joan Hernandez Pijuan (2003, 132-133), la actividad

de Santos Torroella en la Escuela no se limit6 a impartir clases de dibujo o
historia del arte, sino que también organiz6 viajes con sus alumnos a Madrid,
Avinén, Nueva York, Filadelfia, Washington o Paris, con visitas a exposiciones
y charlas con historiadores y artistas.

Debemos considerar como prolongacién de su tarea docente, la organizacién
de las Ferias Nacionales de Dibujo de 1976, 1977 y 1978, ubicadas en la Rambla
Catalunya de Barcelona y en las que participaron galerias de toda la peninsula,
puesto que en origen fueron ideadas para financiar los viajes de estudio con
sus alumnos. En ellas, ademas, expusieron varios de sus discipulos, al lado

de artistas mas consolidados y de los maestros histéricos de la disciplina que
apasionaba a Santos Torroella y que practicé él mismo durante toda de su vida.
Estas ferias, que contaron con amplio respaldo popular, significaron también
la recuperacion de una iniciativa de preguerra, las Fires del Dibuix de Barcelo-
na de 1932, 1933 y 1934.

Mes-Plec, llibre de poemes de Rafael Santos Torroella il-lustrats per Eduardo Arranz-Bravo, Rafael Bartolozzi, Robert
Llimés, Gerard Sala i Francesc Parcerisas / libro de poemas de Rafael Santos Torroella ilustrados por Eduardo Arranz-
Bravo, Rafael Bartolozzi, Robert Llimds, Gerard Sala y Francesc Parcerisas, Sala Gaspar, Barcelona, 1967. 29 x 26 cm.
Ajuntament de Girona. Diposit Hereus Rafael i Maria Teresa Santos Torroella. MHG 16102.

(1975)— amb la investigaci6 i la historia de I’art —en aquestes décades publica
les seves monografies sobre Julio Antonio (1969), Francesc Miralles (1974),
Néstor (1978) o Maria Fortuny (1982)—, a més d’implicar-se intensament en la
docéncia i ocupar diversos carrecs a I’Escuela i després a la Real Academia de
Bellas Artes de San Jorge. Com explica Elvira Maluquer a la seva entrevista i
recull Joan Hernandez Pijuan (2003, 132-133), I’activitat de Santos Torroella a
I’Escuela no es va limitar a impartir classes de dibuix o historia de I’art, siné
que també va organitzar viatges amb els seus alumnes a Madrid, Aviny6, Nova
York, Filadeélfia, Washington o Paris, amb visites a exposicions i xerrades amb
historiadors i artistes.

Hem de considerar com a prolongaci6 de la seva tasca docent I'organitzacié de les
Fires Nacionals del Dibuix de 1976, 1977 i 1978, ubicades a la Rambla Catalunya

de Barcelona i on van participar galeries de tota la peninsula, ja que en origen
van ser ideades per financar els viatges d’estudi amb els alumnes. A més, hi van
exposar diversos deixebles seus, al costat d’artistes més consolidats i dels mestres
historics de la disciplina que apassionava Santos Torroella i que ell mateix va
practicar tota la vida. Aquestes fires, que van tenir un suport popular ampli, van
significar a més la recuperacié d'una iniciativa d’avantguerra, les Fires del Dibuix
de Barcelona de 1932, 19331 1934.
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Cataleg de I'exposici6 / Catalogo de la ex-
posicién Nuevas Expresiones, Sala Gaspar,
Barcelona, 16/4-6/5/1966. FRMTST. S/reg.

GERARD SALA, Cap d’home, s/d / Cabeza de hombre, s. f. Litografia
/ Litografia, 59 x 45 cm. FRMTST. Reg. 14620.

Este compromiso con la docencia, «profundamente sentido por €l, lo mantuvo

en contacto con artistas jovenes que pasaban por sus aulas. Con muchos de ellos
ejerci6 una orientacion especial y un papel casi paternal, y especialmente la
generacion de los Artigau, Arranz-Bravo, Bartolozzi, Miquel Vila, Llimés, Gerard
Sala, Serra de Rivera, que representaban una alternativa joven al informalismo,
supo encontrar en Santos un soporte muy importante» (Fontbona 2002, 368).
Efectivamente, Santos Torroella apadrinaria, a través de exposiciones y ediciones,
a varios de los jovenes artistas que aparecieron en los 60 como relevo de la gene-
racion informalista y que significaron un retorno a la figuracién sincronizada con
las tendencias internacionales del pop art y los nuevos realismos. Testimonio de
esta complicidad fueron la muestra Nuevas Expresiones (1966) en la Sala Gaspar,
prologada por Santos Torroella y Joan Perucho, y en la que participaron algunos
de sus alumnos, como Rafael Bartolozzi, Eduardo Arranz-Bravo, Robert Llimés o
Gerard Sala; o también la retrospectiva La Generacion de los 60 (1989), presentada
en la galeria Barcelona por el mismo critico y en la que intervinieron, ademas de
los ya citados, Francesc Artigau, Gustau Carb6 Berthold, Joaquim Chancho, Teresa
Gancedo, Joan Mora, Josep Niebla, Xavier Serra de Rivera y Miquel Vila.

Entre las muchas piezas de artistas de esta generacién presentes en la coleccién
destacan Tors de dona (1966) de Francesc Artigau, Rodonya (1967) de Robert
Llimés, L’escala sud-americana (1967) de Rafael Bartolozzi, Figura femenina (1968)

EDUARDO ARRANZ-BRAVO, Figura femenina, 1968. Oli sobre fusta / Oleo sobre tabla, 37,5
x 37,5 cm. FRMTST. Reg. 13556.

Aquest compromis amb la docéncia, «profundament sentida per ell, va mante-
nir-lo molt en contacte amb artistes joves que passaven per les seves aules. Amb
molts d’ells va exercir un guiatge especial i un paper quasi paternal, i especial-
ment la generaci6 dels Artigau, Arranz-Bravo, Bartolozzi, Miquel Vila, Llimés,
Gerard Sala, Serra de Rivera, que representaven una alternativa jove a I'infor-
malisme, va trobar en Santos un recolzament molt important» (Fontbona 2002,
368). Efectivament, Santos Torroella apadrinaria, a través d’exposicions i edici-
ons, diversos artistes joves que van aparéixer als 60 com a relleu de la generacid
informalista i que van significar un retorn a la figuracié sincronitzada amb les
tendencies internacionals del pop art i els nous realismes. Testimoni d’aquesta
complicitat van ser la mostra Nuevas Expresiones (1966) a la Sala Gaspar, prolo-
gada al cataleg per Santos Torroella i Joan Perucho, i en qué van participar alguns
dels seus alumnes, com Rafael Bartolozzi, Eduardo Arranz-Bravo, Robert Llimés o
Gerard Sala; o també la retrospectiva La Generacion de los 60 (1989), presentada a
la galeria Barcelona pel mateix critic i en qué van intervenir, a més dels ja esmen-
tats, Francesc Artigau, Gustau Carb6 Berthold, Joaquim Chancho, Teresa Gancedo,
Joan Mora, Josep Niebla, Xavier Serra de Rivera i Miquel Vila.

Entre les nombroses peces d’artistes d’aquesta generacié presents a la col-lecci6,
destaquen Tors de dona (1966) de Francesc Artigau, Rodonya (1967) de Robert
Llimés, L’escala sud-americana (1967) de Rafael Bartolozzi, Figura femenina
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FRANCESC ARTIGAU, Tors de dona / Torso de mujer, 1966. RAFAEL BARTOLOZZI, L'escala sud-americana, 1967. Oli
Oli sobre tela / Oleo sobre lienzo, 61 x 50,5 cm. FRMTST. sobre tela / Oleo sobre lienzo, 92 x 73 cm. FRMTST. Reg.
Reg. 13577. 13594,

de Eduardo Arranz-Bravo y Cap d’home de Gerard Sala. Ademas, estan algunos
libros de poemas de Rafael Santos Torroella realizados en colaboracién con sus
discipulos, como Mes-Plec (1967), un pop up con participacion de Arranz-Bravo,
Bartolozzi, Llimés, Sala y Francesc Parcerisas, o Seis poesias de Rafael Santos
Torroella escogidas e ilustradas por Arranz Bravo, ejemplar inico con dibujos y
textos manuscritos originales.

ROBERT LLIMOS, Rodonyd, 1967. Oli sobre tela / Oleo sobre lienzo, 73 x 92 cm. FRMTST. Reg. 13804.

(1968) d’Eduardo Arranz-Bravo i Cap d’home de Gerard Sala. A més, hi ha alguns
llibres de poemes de Rafael Santos Torroella fets en col-laboracié amb els seus
deixebles, com Mes-Plec (1967), un pop up amb participacié d’Arranz-Bravo,
Bartolozzi, Llimoés, Sala i Francesc Parcerisas, o Seis poesias de Rafael Santos
Torroella escogidas e ilustradas por Arranz Bravo, exemplar inic amb dibuixos i
textos manuscrits originals.
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«Crec més en la geografia que en la historia.»
! «Creo mas en/la geografia que en la historia.»

Retrat / Retrato de Rafael Santos Torroella, 1982.
FRMTST. Reg. 12537 (José Antonio Coderch de Sentmenat).

Rosa Gutiérrez Herranz i Jaume Vidal Oliveras

RAFAEL SANTOS TORROELLA. PAISATGES I
FIGURES D'UNA BIOGEOGRAFIA

Un desti entre dues fronteres. Rafael Santos Torroella neix a Portbou, a la
frontera amb Franca, el 21 de gener de 1914, i és el segon de vuit germans. El seu
pare, Julidn Santos Estévez, forma part d'una acomodada familia de pagesos de
Saucelle de la Ribera, «fronterer amb el Duero, davant el Portugal de Guerra Jun-
queiro»; la seva mare, Aureélia Torroella i Cardoner, procedeix d'un conegut llinat-
ge empordanés amb ascendents republicans i macons. El desti de Santos Torroella
s’enllaca entre dues fronteres, la francesa i la portuguesa, i la seva personalitat es
veura impregnada d’aquesta condicié de limit. «<Soc home de frontera». A més, la
professid del pare, funcionari de duanes, obligara la familia a continus canvis de
residéncia: «Vaig conéixer tantes provincies i tan distintes [...] que sempre he dit
que “soc provincia de totes les provincies”, amb amics i records en cada una».

Portbou, 1914: primer moviment. Portbou és un paisatge vinculat a la seva
infancia i a la memoria de tots els estius que hi va passar de jove, i on tornaria,

ja establert a Barcelona, des del seu apartament de Cadaqués. Portbou és mar i
tramuntana, la inspiracié de diversos poemes seus. Un mar «bell» i «terrible» que
associa a la mort, al «suicidi de 'oncle Sadji, el germa de la meva mare, al mar»,
fet que marcaria la seva primera adolescéncia. Temps després signara alguns
textos amb el pseudonim de Sadi. Portbou també és una llengua, la catalana, amb
queé parlava amb la seva mare i ala qual, a la mort d’ella, retornara, a través de la
lirica, «a la recerca d’aquesta conversa» enyorada.

Huelva, 1924-1927. Tot i que apreén les primeres lletres a Portbou, Manlleu i
Valladolid, i cursa els estudis de segon ensenyament a Huelva, Ciudad Rodrigo,
Salamanca i altra vegada a Valladolid, ciutat on es titula com a batxiller, els seus
records escolars més intensos son d'un professor de Huelva, Rogelio Buendia, que
va significar el seu «primer contacte amb la poesia surrealista».

Valladolid, 1927-1934. A Valladolid aprén I'ofici de 'art amb el pintor Cellino
Perotti, contractat pel pare per impartir classes a la seva germana, Angeles
Santos, que havia revelat el seu talent ben aviat. En aquesta ciutat és també

on tindria lloc «la miraculosa fulguracié pictorica» d’aquesta extraordinaria
pintora, que va provocar un gran impacte amb 'obra Un mundo al IX Salén de
Otono de Madrid el 1929, fet que motivaria I’acostament de la intel-lectualitat
madrilenya de la generaci6 del 27 i 1a Residencia de Estudiantes (Lorca, Guillén),
La Gaceta Literaria (Giménez Caballero) i la Revista de Occidente (Gémez de la
Serna). El contacte amb aquests intel-lectuals servira d’estimul a Santos en la seva
afirmacié com a escriptor. Els seus primers articles, publicats amb catorze anys a
Destellos i Mirébriga, son d’aquesta epoca. «Valladolid és [...] una ciutat que porto
dins el cor gracies al que el record de tots aquells amics ha significat en la meva
vida». De tots ells, Joaquin Pérez Villanueva, José Suarez Carreino i Antonio Tovar,
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Rosa Gutiérrez Herranz y Jaume Vidal Oliveras

RAFAEL SANTOS TORROELLA. PAISAJES Y
FIGURAS DE UNA BIOGEOGRAFIA

Un destino entre dos fronteras. Rafael Santos Torroella nace en Portbou, en la
frontera con Francia, el 21 de enero de 1914, siendo el segundo de ocho hermanos. Su
padre, Julidn Santos Estévez, proveniente de una acomodada familia de labradores de
Saucelle de la Ribera, «fronterizo con el Duero, frente al Portugal de Guerra Junqueiro»;
sumadre, Aureélia Torroella i Cardoner, procedente de un conocido linaje ampurdanés
con ascendientes republicanos y masones. El destino de Santos Torroella se anuda
entre dos fronteras, la francesa y la portuguesa, y su personalidad se vera impregnada
de esta condicién de limite. «Soy hombre de frontera». Ademas, la profesion de

su padre, funcionario de aduanas, obligara a la familia a continuos cambios de
residencia: «Conoci tantas y tan distintas provincias [...] que siempre he dicho que “soy
provinciano de todas las provincias” con amigos y recuerdos en cada una de ellas».

Portbou, 1914: primer movimiento. Portbou es un paisaje vinculado a su infan-
cia y a la memoria de todos los veranos que paso alli de joven, y adonde regresa-
ria, ya asentado en Barcelona, desde su apartamento de Cadaqués. Portbou es mar
y tramontana, inspiracién de varios de sus poemas. Un mar «bello» y «terrible»
que asocia a la muerte, al «suicidio del tio Sadi, el hermano de mi madre, en el
mar», hecho que marcaria su primera adolescencia. Tiempo después firmara con
el seudonimo de Sadi algunos de sus textos. Portbou es también una lengua, la ca-
talana, con la que hablaba con su madre y a la que retornara, a través de la lirica,
al deceso de esta «en busca de esa conversacién» que aioraba.

Huelva, 1924-1927. Aunque aprende las primeras letras en Portbou, Manlleu y
Valladolid y continta estudios de segunda enseflanza en Huelva, Ciudad Rodrigo,
Salamanca y de nuevo en Valladolid, ciudad en la que se titula como bachiller, sus
recuerdos escolares mas intensos son de un profesor onubense, Rogelio Buendia,
que significo su «primer contacto con la poesia surrealista».

Valladolid, 1927-1934. En Valladolid aprende el oficio de la pintura con el pintor
Cellino Perotti, contratado por su padre para impartir clases a su hermana,
Angeles Santos, que habia revelado su talento tempranamente. Es en esta ciudad
también donde tendria lugar «la milagrosa fulguracion pictérica» de esta
extraordinaria pintora, que provocé un gran impacto con la obra Un mundo en

el IX Salén de Otono de 1929 de Madrid, lo que motivaria el acercamiento de la
intelectualidad madrilefia de la generacion del 27 y la Residencia de Estudiantes
(Lorca, Guillén), La Gaceta Literaria (Giménez Caballero) y la Revista de Occidente
(Gomez de la Serna). El contacto con estos intelectuales servira de acicate a Santos
en su afirmacién como escritor. Sus primeros articulos, publicados con catorce
afnos en Destellos y Mirébriga, son de esta época. «Valladolid es [...] una ciudad que
llevo en el corazén por lo que el recuerdo de todos aquellos amigos ha significado
en mi vida». De todos ellos, Joaquin Pérez Villanueva, José Suarez Carrefio y

és amb el darrer amb qui entaulara una relacié més duradora. Companys a la
Universidad de Valladolid, matriculat Santos en Dret i Tovar en Filosofia i Lletres,
es coneixen el 1930 en el si de 1a FUE, freqlienten la biblioteca de la Casa del
Pueblo i assisteixen junts al Seminari d’Art i Arqueologia impartit per Cayetano
Mergalina, que introduiria Santos en la historia de l'art.

Sant Sebastia, 1930-1934. En els seus estiueigs a Sant Sebastia entra en contac-
te, per mitja de la seva germana, amb el grup «d’artistes i intel-lectuals» (Jests
Olasagasti, Juan Cabanas, José Manuel Aizpuriia) que es reunien a «el Ateneo»
i«el Yacaré Bar», fet que va suposar la seva primera trobada amb membres del
GATEPAC i amb pintors d’avantguarda. Alla també publica la seva primera critica
d’art, el 1930, dedicada a Picasso, i coneix el pintor Carlos Ribera, un dalinia que
desencadena el seu interes per Salvador Dali.

Barcelona, 1934-1936: primer temps. Traslladada la familia a Barcelona entre
193311935, Santos Torroella, enfrontat amb el seu pare, marxa de casa i roman en
aquesta ciutat fins a la guerra, allotjat en una pensi6 on vivien Yehudi Menuhin i
Miquel Villa, amb qui establiria una gran amistat. Inscrit al Partit Comunista des
de la seva época de Valladolid, participa del moviment obrer, alterna amb sectors
esquerrans i publica articles a les revistes Juliol, Treball i Meridia. També freqiienta
les tertulies de I’'Hotel Coldn, el Cercle Artistic, I’Ateneu i el café Euskadi, on co-
neix, introduit per Emili Grau Sala, promes de la seva germana, Ignasi Agusti, Joan
Teixidor, Sebastia Juan Arbé i Xavier Montsalvatge, futurs redactors de Destino.

Front d’Aragé i de Llevant, 1936-1943: interludi de guerra. En esclatar la
Guerra Civil és mobilitzat a la lleva del 35 i destinat primer a Barcelona i després
al comissariat del XII Batall6 de Sapadors-Minadors del XXII Cos de I'Exércit
Republica, i combat als fronts d’Aragé i de Llevant. Durant la guerra, continua
escrivint i dibuixant i crea la revista Alambrada (1938). Acabada la contesa, el
1939 és confinat al penal de Santa Barbara d’Alacant i alliberat poc després per
intercessi6 d’Antonio Tovar, esdevingut falangista. E1 1943 és jutjat en consell
de guerra per «“auxili a la rebel-1i6” a dotze anys i un dia, commutats per tres
anys», que finalment queden en inhabilitacié per exercir cap carrec. Després de
refugiar-se durant uns mesos a una finca del seu pare, a Peflarrubio, es torna a
distanciar del progenitor i marxa a Salamanca.

Salamanca, 1943-1945. Salamanca és la «ciudad antigua», dels claustres solitaris
iel «silencio de piedra», del Tormes «de Lazarillo» i de «Miguel de Unamuno». Una
ciutat que quedara impresa a la seva memoria i als seus poemes, i tan intimament
lligada a la seva biografia. Alli retroba Tovar, recentment incorporat a la cate-

dra de Llati de la Universidad, en qué Santos culmina els seus estudis. Amb ell
fundara dues revistes, Catedra i Lazarillo (1943), que signifiquen l'inici de la seva
professionalitzaci6 com a escriptor. Emparat per Juan Aparicio, delegat nacional
de Premsa «i valedor d’escriptors republicans depurats», col-labora a El Espaiiol o
La Estafeta Literaria, a més d’escriure a Azor o Garcilaso. Precisament a l’entorn
de Catedra i Lazarillo, coneixera Maria Teresa Bermejo, aleshores estudiant de
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Sant Antoni de Barcelona / Rafael Santos Torroella y Maria Teresa Bermejo con Mario Cabré en la Fira del
Llibre Antic en el mercado de Sant Antoni de Barcelona, 1949. FRMTST. Reg. 16826.

Rafael Santos Torroella i Maria Teresa Bermejo amb Angel Ferrant, Antoni Tapies i Maria Dolores Pradera
a Madrid / Rafael Santos Torroella y Maria Teresa Bermejo con Angel Ferrant, Antoni Tapies y Maria
Dolores Pradera en Madrid, 1951. FRMTST. Reg. 12328.

Rafael Santos Torroella i Maria Teresa Bermejo amb Joan Mird, Maria Dolors Mird i Adriano del Valle a La Monumental
de Barcelona / Rafael Santos Torroella y Maria Teresa Bermejo con Joan Mird, Maria Dolors Mir6 y Adriano del Valle en
La Monumental de Barcelona, 1949. FRMTST. Reg. 12206 (Valls).
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Antonio Tovar, es con este Ultimo con el que entablara una relaciéon mas duradera.
Companeros en la Universidad de Valladolid, matriculado Santos en Derecho y
Tovar en Filosofia y Letras, se conocen en 1930 en el seno de la FUE, frecuentan la
biblioteca de la Casa del Pueblo y asisten juntos al Seminario de Arte y Arqueologia
impartido por Cayetano Mergalina, que introduciria a Santos en la historia del arte.

San Sebastian, 1930-1934. En sus veraneos en San Sebastian entra en contacto, a
través de su hermana, con el grupo «de artistas e intelectuales» (Jests Olasagasti,
Juan Cabanas, José Manuel Aizpuria) que se reunian en «el Ateneo» y «el Yacaré Bar»,
lo que supuso su primer encuentro con miembros del GATEPAC y con pintores de van-
guardia. Alli también publica su primera critica de arte en 1930, dedicada a Picasso, y
conoce al pintor Carlos Ribera, un daliniano, que desata su interés por Salvador Dali.

Barcelona, 1934-1936: primer tiempo. Trasladada la familia a Barcelona entre
1933 y 1935, Santos Torroella, enfrentado con su padre, se marcha de casa y per-
manece en esta ciudad hasta la guerra, hospedado en una pensién donde vivian
Yehudi Menuhin y Miquel Villa, con el que estableceria una gran amistad. Inscrito
en el Partido Comunista desde sus tiempos de Valladolid, participa del movimien-
to obrero y alterna con sectores izquierdistas, publicando articulos en las revistas
Juliol, Treball y Meridia. También frecuenta las tertulias del Hotel Colén, el Circulo
Artistico, el Ateneo y el café Euskadi, donde conoce, introducido por Emili Grau
Sala, prometido de su hermana, a Ignasi Agusti, Joan Teixidor, Sebastia Juan Arbé
y Xavier Montsalvatge, futuros redactores de Destino.

Frente de Aragon y de Levante, 1936-1943: interludio de guerra. Al estallar la
Guerra Civil es movilizado en la leva del 35 y destinado primero a Barcelona y luego
al comisariado del XII Batalléon de Zapadores-Minadores del XXII Cuerpo del Ejército
Republicano, combatiendo en el Frente de Aragén y en el de Levante. Durante la
guerra, continta escribiendo y dibujando y crea la revista Alambrada (1938). Acaba-
da la contienda, es confinado al penal de Santa Barbara de Alicante en 1939 y libe-
rado poco después por intercesiéon de Antonio Tovar, devenido falangista, para en
1943 ser juzgado en Consejo de Guerra por «“auxilio a la rebelién” a doce afios y un
dia, conmutados por tres afos», que finalmente quedan en inhabilitacién a ejercer
cargo alguno. Después de refugiarse durante unos meses en una finca de su padre,
en Penarrubio, vuelve a distanciarse de su progenitor y marcha a Salamanca.

Salamanca, 1943-1945. Salamanca es la «ciudad antigua», de los claustros solita-
rios y el «silencio de piedra», del Tormes «de Lazarillo» y de «Miguel de Unamuno».
Una ciudad que quedara impresa en su memoria y en sus poemas y tan intima-
mente ligada a su biografia. Alli reencuentra a Tovar, recién incorporado a la cate-
dra de Latin de la Universidad, donde Santos culmina sus estudios. Con él fundara
dos revistas, Catedra y Lazarillo (1943), que significan el inicio de su profesionali-
zacién como escritor. Amparado por Juan Aparicio, delegado nacional de Prensa
«y valedor de escritores republicanos depurados», colabora en EI Espariol o La Es-
tafeta Literaria, ademas de escribir en Azor o Garcilaso. Precisamente en el entorno
de Cdtedra y Lazarillo conocera a Maria Teresa Bermejo, por entonces estudiante

Medicina, al desti de la qual quedara unit per sempre. Mentre Maria Teresa, Maite,
obligada a suspendre la seva carrera per un accident, marxa a Burgos per exercir
de professora d’alemany, Rafael decideix provar fortuna a Madrid al mén de les
lletres, atret per la intel-lectualitat bohémia del café Gijon.

Madrid, 1945-1946. Madrid té la fisonomia del café Gijon, que tan bé retrataria
Camilo José Cela, que Santos va freqlientar aquests anys, a La colmena. «Al Gijén
vaig conéixer molta més gent: Gonzalez Ruano; els pintors de Madrid Benjamin
Palencia i Pancho Cossio; José Maria Marafién, I’escultor Cristino Mallo...» i
assisteix a la tertulia dels «col-laboradors de Garcilaso, l’anomenada Juventud
Creadora: Gerardo Diego, Cardenal Iracheta, Victor Ruiz Iriarte, Buero Vallejo,
etc.». A la capital conviu a la mateixa pensi6 amb el pintor Pedro Bueno, Angel
Crespo, Carlos Edmundo de Ory i Ignacio Aldecoa. S’intenta obrir cami al mén
de l'escriptura: funda amb Manuel Mufioz Cortés una revista de vida efimera, El
Espectador de las Artes y las Letras, col-labora a Proel, Espadaiia, Insula, Gaceta
de las Artes i Lar... «<Tanmateix, vivia mediocrement perque les col-laboracions es
pagaven malament [...] Feia de “negre” per guanyar-me la vida».

Barcelona, 1946-2002: segon temps. «Barcelona havia estat sempre, des de la
infantesa, una parada en el cami d’anades i vingudes: el meu transit a la casa

dels meus avis materns» i des del 1946 «la meva ciutat definitiva». Acuitat per les
dificultats, decideix tornar a Barcelona, on també acudi Maria Teresa Bermejo,

amb qui s’instal-lara al pis de Muntaner 448 on havia viscut Jodo Cabral de Melo

ies casara el 1950, amb Joan Mir6 fent de padri de casament. En aquests primers
anys barcelonins freqiienta diverses tertilies i cenacles: 1a del café Las Ramblas al
voltant de Luys Santa Marina i José Maria Castro Calvo, amb Carlos Cid, José Milicua
iLuis Monreal Tejada, i a la qual esporadicament acudien Josep Maria Junoy, Luis de
Caralt i Gonzalo Serraclara; a la de Juan Eduardo Cirlot, Julio Garcés i Manolo Segala
ala taverna La Leona; a la del café Glacier al voltant de César Gonzalez Ruano, amb
Pere Pruna, Graham Green i Gustavo Gili; a la del Terminus, amb Sebastia Juan
Arb6 o Bartomeu Soler; i a la del cineclub de Josep Maria Castellet, Manuel Sacristan
iJosé Maria Fonollosa. Paral-lelament, manté les seves col-laboracions a diaris i
revistes de tot Espanya. «Al principi varem passar dificultats. Tot i aix0, Barcelona
em resultava familiar [...] Tenia amistat amb Josep Maria Junoy, que sempre em va
donar suport [...] A Porta i a Junoy [...] se’ls havia acudit la idea d’editar una publicaci6é
per al col-leccionisme catala: vam fer Cobalto: Arte Antiguo y Moderno». Cobalto és
I'arrencada d'una trajectoria en qué Santos ja no només és espectador, sind agent
actiu i transformador del seu temps. A partir d’aqui es confonen biografia i historia
del'art catala i espanyol. Per aix0, ho seguirem explicant en un altre lloc.

Portbou, 2002: coda. Mort el 29 de setembre de 2002, les cendres de Santos
Torroella reposen al cementiri de Portbou, «junto a la orilla / del mar alucinado,
/ incierto hasta en su calma, / de su silencio y de su paz avaro: / que en su
inquietud, tal vez, se reconozca / la arcilla donde, al fin, quede olvidado» i al
costat de Walter Benjamin, a qui va dedicar un poema: «Alli me esperan todos:
yo creo, como ellos, / en algo mas alla de las palabras».
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de Medicina, a cuyo destino quedara unido el suyo para siempre. Mientras Maria
Teresa, Maite, obligada a suspender su carrera por un accidente, marcha a Burgos,
ejerciendo de profesora de aleman, Rafael decide probar fortuna en Madrid en el
mundo de las letras, atraido por la intelectualidad bohemia del café Gijon.

Madrid, 1945-1946. Madrid tiene la fisonomia del café Gijon, que tan bien
retrataria Camilo José Cela, al que Santos frecuento en estos afios, en La colmena.
«En el Gijon conoci a mucha mas gente: a Gonzalez Ruano; a los pintores de
Madrid, Benjamin Palencia y Pancho Cossio; a José Maria Maraién, al escultor
Cristino Mallo...» y asiste a la tertulia de «los colaboradores de Garcilaso, la llamada
Juventud Creadora: Gerardo Diego, Cardenal Iracheta, Victor Ruiz Iriarte, Buero
Vallejo, etc.». En la capital convive en la misma pensién con el pintor Pedro Bueno,
Angel Crespo, Carlos Edmundo de Ory e Ignacio Aldecoa. Intenta abrirse camino
en el mundo de la escritura: funda con Manuel Mufioz Cortés una revista de vida
efimera, El Espectador de las Artes y las Letras, colabora en Proel, Espadana,
Insula, Gaceta de las Artes y Lar... «Sin embargo, vivia mediocremente porque las
colaboraciones se pagaban mal [...] Hacia de “negro” para ganarme la vida».

Barcelona, 1946-2002: segundo tiempo. «Barcelona fue siempre, desde mi niniez,
un alto en el camino de idas y venidas: mi transito hacia la casa de mis abuelos ma-
ternos» y desde 1946 «mi ciudad definitiva». Acuciado por las dificultades, decide
volver a Barcelona, adonde acude Maria Teresa Bermejo, con quien se instalara en
el piso de Muntaner 448 en el que habia vivido Jodo Cabral de Melo y se casara en
1950, actuando de padrino de boda Joan Miré. En estos primeros afos barceloneses
frecuenta varias tertulias y cenaculos: 1a del café Las Ramblas en torno a Luys Santa
Marina y José Maria Castro Calvo, con Carlos Cid, José Milicua y Luis Monreal Tejada,
y a la que esporadicamente acudian Josep Maria Junoy, Luis de Caralt y Gonzalo
Serraclara; a la de Juan Eduardo Cirlot, Julio Garcés y Manolo Segala en la taberna
La Leona; a la del café Glacier en torno a César Gonzalez Ruano, con Pere Pruna,
Graham Green y Gustavo Gili; a 1a del Terminus, con Sebastia Juan Arbé o Bartolo-
mé Soler; y a la del cineclub de Josep Maria Castellet, Manuel Sacristan y José Maria
Fonollosa. Paralelamente, mantiene sus colaboraciones en diarios y revistas de toda
Espana. «Al principio pasamos dificultades. Sin embargo, Barcelona me resultaba
familiar [...] Tenia amistad con Josep Maria Junoy, que siempre me respaldé [...] A
Porta y a Junoy [...] se les habia ocurrido la idea de editar una publicacién para el
coleccionismo catalan: hicimos Cobalto: Arte Antiguo y Moderno». Cobalto es el
arranque de una trayectoria en la que Santos ya no es solo espectador, sino agente
activo y transformador de su tiempo. A partir de aqui biografia e historia del arte
catalan y esparol se confunden. Por eso, la seguiremos contando en otra parte.

Portbou, 2002: coda. Fallecido el 29 de septiembre de 2002, 1as cenizas de

Santos Torroella reposan en el cementerio de Portbou, «junto a la orilla /

del mar alucinado, / incierto hasta en su calma, / de su silencio y de su paz avaro: /
que en su inquietud, tal vez, se reconozca / la arcilla donde, al fin, quede olvidado»
y al lado de Walter Benjamin, al que dedicé un poema: «Alli me esperan todos:

yo creo, como ellos, / en algo mas alla de las palabras».

Retrat / Retrato de Maria
gsa Bermejo, c. 1960-
IST. Reg. 12551
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Anna Pujols Grifée
Técnica de tratamiento documental del Archivo
Rafael y Maria Teresa Santos Torroella

MARIA TERESA BERMEJO. UNA BIOGRAFiA
DE NOVENTA Y CUATRO ANOS QUE
COMIENZA Y TERMINA EN OTONO

Salamanca, 15 de octubre de 1919 — Barcelona, 19 de octubre de 2013. En octubre

de 1919 nace Maria Teresa Bermejo Hernandez, en la calle Rodriguez Pinilla niimero
21. La madre es maestra; el padre ferroviario en las oficinas del Ferrocarril. Sera la
mayor de cuatro hermanos: Mariano, como el padre, Sofia, como la madre, y Francisco.
Salamanca es una ciudad pequeiia, de poco mas de 24.000 habitantes: la Catedral, la
Universidad, el Hospital de la Santisima Trinidad y el Convento de las Carmelitas. A
ambos lados, tierras de cultivo y una llanura infinita. Ciudad de libros y sotanas.

En el curso 1930-1931, después de los estudios primarios, Maria Teresa Bermejo
comienza el Bachillerato. Lo hace en el Instituto Nacional de Ensefianza Media de
Salamanca, habiendo superado el examen de ingreso. El Bachillerato esta estruc-
turado en siete cursos. Religién es una materia voluntaria. A partir de quinto, los
alumnos pueden escoger entre inglés y aleman. Elige la segunda opcién.

A punto de cumplir los 17 afios, en julio de 1936, Maite Bermejo, para los amigos,

se encuentra de viaje de estudios en Francia y Alemania. Ya ha superado los cinco
primeros cursos y realiza un primer contacto con las lenguas de estudio. De vuelta a
casa, Salamanca ya ha caido en manos de Franco. La ciudad se convierte en baluarte
franquista. El dictador ha establecido el cuartel general en el Palacio Episcopal.
Desde el paraninfo de la Universidad, Millan-Astray arremete contra la inteligencia y

Miguel de Unamuno apela a la épica: ganar no es vencer, porque vencer es convencer.

La Guerra Civil aboca a Maria Teresa Bermejo a un periplo que pasa por San Se-
bastian y Bilbao, antes de poder volver a Salamanca en 1937. El padre y la madre
estan en prision. El delito del padre, pertenecer a la Junta Directiva del Consejo
Ferroviario; el de la madre, ejercer de maestra de Primaria durante los afios de
la IT Repuiblica. Maite Bermejo tampoco se escapa de acabar entre rejas: del 13 de
octubre al 19 de diciembre de 1937. Sesenta y ocho dias encarcelada en la Carcel
de Salamanca. Para sus padres, casi cuatro y tres afios privados de libertad.

En 1938, Maite Bermejo finaliza el Bachillerato. El curriculum es impecable. De
veintiséis asignaturas, nueve matriculas de honor y siete excelentes. Al afo
siguiente aprueba el examen de ingreso en la Universidad y se matricula en

la carrera de Medicina. El primer ciclo se realiza en la Facultad de Ciencias; el

Anna Pujols Grife
Tecnica de tractament documental de I’ Arxiu
Rafael i Maria Teresa Santos Torroella

MARIA TERESA BERMEJO. UNA BIOGRAFIA
DE NORANTA-QUATRE ANYS QUE
COMENCA I ACABA ALATARDOR

Salamanca, 15 d’octubre de 1919 — Barcelona, 19 d’octubre de 2013. El mes
d’octubre de 1919, neix Maria Teresa Bermejo Hernandez al carrer Rodriguez Pinilla,
numero 21. La mare és mestra; el pare, ferroviari a les oficines del Ferrocarril.

Sera la gran de quatre germans: en Mariano, com el pare, la Sofia, com la mare,

ien Francisco. Salamanca és una ciutat petita, de poc més de 24.000 habitants:

la Catedral, la Universitat, 'Hospital de la Santissima Trinitat i el Convent de les
Carmelites. A banda i banda, terres de conreu i una plana infinita. Ciutat de llibres i
de sotanes.

El curs 1930-1931, després dels estudis primaris, Maria Teresa Bermejo comenca
el Batxillerat. Ho fa a I'Instituto Nacional de Ensenanza Media de Salamanca,
havent superat 'examen d’ingrés. El Batxillerat s’estructura en set cursos. Religi6
és una matéria voluntaria. A partir de cinque, els alumnes poden escollir entre
I'anglés i l’alemany. Tria la segona opcib.

A punt de fer els disset anys, el mes de juliol de 1936, Maite Bermejo, per als més
amics, es troba de viatge d’estudis a Franca i Alemanya. Ja ha superat els cinc pri-
mers cursos i fa un primer contacte amb les llengiies d’estudi. De tornada a casa,
Salamanca ja ha caigut en mans de Franco. La ciutat es converteix en baluard
franquista. El dictador ha establert el quarter general al Palau Episcopal. Des del
paranimf de la Universitat, Millan-Astray arremet contra la intel-ligéncia i Miguel
de Unamuno apel-la a I'épica: guanyar no és véncer, perqué vencer és convencer.

La Guerra Civil aboca Maria Teresa Bermejo a un periple que passa per Sant Sebas-
tia i Bilbao, abans de poder tornar a Salamanca I’any 1937. El pare i la mare s6n a
la presé. El delicte del pare, pertanyer a la Junta Directiva del Consejo Ferroviario;
el de la mare, exercir de mestra de Primaria durant els anys de la II Reptiblica.
Maite Bermejo tampoc s’escapa d’acabar entre reixes: del 13 d’octubre al 19 de
desembre de 1937. Seixanta-vuit dies empresonada a la Presé de Salamanca. Per
als pares, gairebé quatre i tres anys privats de llibertat.

L’any 1938, Maite Bermejo finalitza el Batxillerat. El curriculum és impecable. De
vint-i-sis assignatures, nou matricules d’honor i set excellents. L’any segiient,
aprova l'examen d’ingrés a la Universitat i es matricula a la carrera de Medicina.
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segundo, en la Facultad de Medicina de la Universidad de Salamanca. Realiza las
practicas con el Dr. Pérez Modrego, esposo de su hermana y especialista destacado
en oncologia y medicina nuclear. Sin embargo, todo indica, de acuerdo con los
expedientes académicos que se conservan, que en 1942 abandona los estudios.

Por esa época, Maite Bermejo conoce a Rafael Santos Torroella, que se establece
en Salamanca. La ciudad le es refugio y exilio. En 1940, Santos Torroella ha sido
liberado de la pena de muerte por la intervencién de Antonio Tovar, hombre del
Régimen, subsecretario de Prensa y Propaganda y futuro rector de la Universidad
de Salamanca, nombrado por el ministro franquista Joaquin Ruiz-Giménez.

Durante estos anos, Rafael Santos Torroella (Portbou, 1914 — Barcelona, 2002)
trabaja en el periddico El Adelanto y es corresponsal en La Estafeta Literaria, con
sede en Salamanca. También escribe, junto con Tovar, en las revistas académicas
Catedra y Lazarillo. Maite Bermejo colabora en esta tltima publicacién. En el
tercer numero de la revista, correspondiente al mes de enero de 1944, traduce
un fragmento del libro Cartas a un joven poeta, del escritor austriaco Rainer
Maria Rilke (Praga, 1875 — Val-Mont, Suiza, 1926). Ese mismo aiio, José Luis Cano,
director de la coleccion Adonais de poesia, propone a Rafael Santos Torroella
que su novia se encargue de la traduccién espaiiola de ese mismo libro, original
en aleman. Es la primera vez que se pone de manifiesto, por escrito, el vinculo
afectivo entre Maite Bermejo y Rafael Santos.

En el mismo afio 1944, Rafael Santos Torroella se instala en Madrid y Maria Teresa
Bermejo se traslada a Burgos. Durante dos cursos ejerce de profesora de aleman
en el Colegio San Nicolas, Instituto de Ensefianza Media. Santos Torroella la

visita a menudo. En uno de sus dietarios, con fecha de 1 de julio de 1945, escribe:
«Impaciencia por encontrarme con M después de dos meses de separacion. [...] La
separacién, nuevamente, no me angustia, porque lo vivido estos dias me ha pare-
cido de una gran fortaleza, un aplomo y un equilibrio que no me pasa inadverti-
do [...]. Quisiera permanecer siempre junto a M».

El deseo de Rafael Santos Torroella se concreta en 1947. El abandona la capital de
Espafia y Maite Bermejo deja su trabajo en el Instituto de Burgos a consecuencia
de una pleuresia, una inflamacién de la pleura, la membrana que recubre los
pulmones. Se instalan en Barcelona, en la calle Muntaner nimero 448. A partir
de ahi, la trayectoria de Maite Bermejo se mimetiza con la de Rafael Santos. Ella
no es su colaboradora, sino parte integrante de una trayectoria vital que tiene
por objeto poner en valor la cultura de preguerra en plena posguerra. Hay cinco
proyectos que lo avalan: la Editorial Cobalto, la Escuela de Altamira, la Trienal de
Milan, las Bienales de Arte y los Congresos de Poesia.

La correspondencia conservada acredita que Maite Bermejo desempefia un
papel destacado en todas estas iniciativas. Ella es la secretaria de la Editorial
Cobalto, creada en 1947, y se encarga de las tareas administrativas y de gestién
econdémica. A través de Cobalto, traba amistad con Mathias Goeritz, arquitecto,

El primer cicle es realitza a la Facultat de Ciencies; el segon, a la Facultat de Medi-
cina de la Universidad de Salamanca. Fa les practiques amb el Dr. Pérez Modrego,
marit de la seva germana i especialista destacat en oncologia i medicina nuclear.
No obstant aix0, tot indica, d’acord amb els expedients académics que es conser-
ven, que I'any 1942 abandona els estudis.

Per aquesta época, Maite Bermejo coneix Rafael Santos Torroella, que s’estableix a
Salamanca. La ciutat li és recer i exili. E1 1940, Santos Torroella ha estat alliberat
de la pena de mort per la intervencié d’Antonio Tovar, home del Régim, subse-
cretari de Premsa i Propaganda i futur rector de la Universidad de Salamanca,
nomenat pel ministre franquista Joaquin Ruiz-Giménez.

Durant aquests anys, Rafael Santos Torroella (Portbou, 1914 — Barcelona, 2002)
treballa al periodic El Adelanto i és corresponsal a La Estafeta Literaria, amb seu

a Salamanca. També escriu, juntament amb Tovar, a les revistes academiques
Cadtedra i Lazarillo. Maite Bermejo col-labora en aquesta darrera publicacié. En el
tercer nimero de la revista, corresponent al mes de gener de 1944, hi tradueix un
fragment del llibre Cartas a un joven poeta, de I'escriptor austriac Rainer Maria
Rilke (Praga, 1875 — Val-Mont, Suissa, 1926). Aquell mateix any, José Luis Cano,
director de la col-lecci6 Adonais de poesia, proposa a Rafael Santos Torroella que
la seva xicota s’encarregui de la traduccié espanyola d’aquest mateix llibre, origi-
nal en alemany. Es la primera vegada que es posa de manifest, per escrit, el vincle
afectiu entre Maite Bermejo i Rafael Santos.

El mateix any 1944, Rafael Santos Torroella s’instal-la Madrid i Maria Teresa
Bermejo es trasllada a Burgos. Durant dos cursos, exerceix de professora
d’alemany al Colegio San Nicolas, Instituto de Ensefianza Media. Santos Torroella
la visita sovint. En un dels seus dietaris, amb data d'1 de juliol de 1945, escriu:
«Impaciencia por encontrarme con M después de dos meses de separacion. [...]

La separacion, nuevamente, no me angustia, porque lo vivido estos dias me

ha parecido de una gran fortaleza, un aplomo y un equilibrio que no me pasa
inadvertido [...]. Quisiera permanecer siempre junto a M».

El desig de Rafael Santos Torroella es concreta I’any 1947. Ell abandona la capital
d’Espanya i Maite Bermejo deixa la feina a I'Instituto de Burgos a conseqiiéncia
d’una pleuresia, una inflamacié de la pleura, la membrana que recobreix els pul-
mons. S’instal-len a Barcelona, al carrer Muntaner, nimero 448. A partir d’aqui,
la trajectoria de Maite Bermejo es mimetitza amb la de Rafael Santos. Ella no és la
seva col-laboradora, sin6 part integrant d'una trajectoria vital que té per objecte
reivindicar la cultura d’avantguerra en plena postguerra. Hi ha cinc projectes que
ho avalen: I’Editorial Cobalto, I'Escuela de Altamira, la Triennal de Mil3, les Bien-
nals d’Art i els Congressos de Poesia.

La correspondéncia conservada acredita que Maite Bermejo té un paper destacat
en totes aquestes iniciatives. Ella és la secretaria de I'Editorial Cobalto, creada 'any
1947,1is’encarrega de les tasques administratives i de gestié econdmica. A través
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Rafael Santos Torroella i Maria Teresa Bermejo al seu domicili de Barcelona / Rafael Santos Torroella y Maria Teresa
Bermejo en su domicilio de Barcelona, 1954. FRMTST. Reg. 16863.

Rafael Santos Torroella, Maria
Teresa Bermejo i Ana Maria Coderch
acompanyats del consol de Mila,
Marcial Cebral, i el viceconsol, Isu
Elias, amb les seves esposes en una
visita al llac de Como durant la IX
Triennal de Mila / Rafael Santos
Torroella, Maria Teresa Bermejo y
Ana Maria Coderch acompafiados
del consul de Milan, Marcial Cebral,
y el vicecoénsul, Isu Elias, con sus
esposas en una visita al lago de Como
durante la IX Trienal de Milan, 1951.
FRMTST. Reg. 12650.

Rafael Santos Torroella i Maria Teresa Bermejo amb Adriano del Valle i Eduardo Carranza a I'Hotel Las Sirenas de
Segovia amb motiu del I Congrés de Poesia / Rafael Santos Torroella y Maria Teresa Bermejo con Adriano del Valley
Eduardo Carranza en el Hotel Las Sirenas de Segovia con motivo del I Congreso de Poesia, 1952. FRMTST. Reg. 12721.

Rafael Santos Torroella i Maria Teresa Bermejo amb Concha de Marco, Joan Mir6, Maria Dolors Miré i Juan Antonio Gaya
Nufio a las Galerias Layetanas de Barcelona / Rafael Santos Torroella y Maria Teresa Bermejo con Concha de Marco, Joan
Mir6, Maria Dolors Mir6 y Juan Antonio Gaya Nufio en las Galerias Layetanas de Barcelona, 1949. FRMTST. Reg. 19164.
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escultor y poeta de origen aleman. Con él y con el escultor Angel Ferrant como
figuras principales, Santos y Bermejo son unos de los impulsores de la Escuela

de Altamira, que cuenta con dos ediciones, en 1949 y 1950. A peticién de

Goeritz, Bermejo asume el secretariado del proyecto. Alrededor de las cuevas
prehistéricas, en Santillana del Mar confluyen artistas e intelectuales vinculados
al arte nuevo. Entre tanto, en febrero de 1950, en la Basilica de Santa Maria

de Montserrat, Rafael Santos Torroella y Maria Teresa Bermejo se unen en
matrimonio. Joan Mir6 es el padrino de la ceremonia. En su dia, Cobalto dedicé
una monografia y una exposicién al artista.

Al ano siguiente, en 1951, la Espana franquista organiza la I Bienal Hispanoameri-
cana de Arte en Madrid y participa en la IX Trienal de Milan. Son dos proyectos
con un nexo comun: esconder las vergiienzas de la dictadura por medio de la
apropiacion de la renovacion artistica y las corrientes de vanguardia. En la Bienal
Maite Bermejo actiia de acompaiiante. En la IX Trienal hace de intermediaria
entre la organizacién y Joan Mir6. El objetivo: conseguir exponer una pieza del
artista. De entrada, se exhibe una litografia del pintor, propiedad de Santos y
Bermejo, pero el Régimen pide una obra mayor. Por tltimo, se muestra un 6leo,
que pertenece a la coleccion privada de un industrial italiano. Es la forma de
disponer de un Mir6 sin la complicidad del artista.

Santos Torroella y Maria Teresa Bermejo también participan en las tres ediciones
de los Congresos de Poesia: en Segovia (1952), en Salamanca (1953) y en Santiago
de Compostela (1954). Es el primer encuentro de poetas de la peninsula Ibérica
después de la Guerra Civil. En la primera edicién participan Carles Riba y Maria
Manent. El matrimonio ha sido el encargado de limar aristas. No fue facil: un
congreso espafiol, con el didlogo por bandera, con la lengua catalana prohibida y
con la autorizacién franquista.

A partir de los afios sesenta, Rafael Santos Torroella se dedica a la critica artistica
y la docencia. Desde ese momento Maite Bermejo es la encargada de velar por la
integridad de un fondo que han ido construyendo a lo largo de su vida. A través
de las cartas, se pone de manifiesto que Bermejo tiene especial relevancia en la
adquisicion de piezas artisticas. Con la muerte de su marido, en 2002, asume el
reto de gestionar la continuidad de todo este material. En 2014, el Ayuntamiento
de Girona adquiere la coleccién artistica e ingresa, en donacién, el Archivo y Bibli-
oteca Rafael y Maria Teresa Santos Torroella.

Es un importantisimo legado que habla de arte y cultura en un panorama cultural
de posguerra, con amigos de biografias impolutas y perfiles que generan controver-
sia. Entre la pasién por Lorca y la connivencia con el Régimen, entre la fascinacién
por Dali y la amistad con Miré; al abrigo de una lengua oprimida defendida por
Riba y un idioma imperial que aniquila la diferencia. Una historia de vida disonan-
te para algunos y coherente para otros. Trampear el Régimen para no asomarse al
desierto. Juzgar es facil con los ojos del presente. En cualquier caso, una trayectoria,
la de Maria Teresa Bermejo y Rafael Santos, que es una apuesta por el arte nuevo.

de Cobalto, fa amistat amb Mathias Goeritz, arquitecte, escultor i poeta d’origen
alemany. Amb ell i amb I'escultor Angel Ferrant com a figures principals, Santos

i Bermejo sén uns dels impulsors de I'Escuela de Altamira, que compta amb dues
edicions, els anys 1949 i 1950. A petici6 de Goeritz, Bermejo assumeix el secretariat
del projecte. A redés de les coves prehistoriques, a Santillana del Mar hi conflueixen
artistes i intel-lectuals vinculats a 1’art nou. Entretant, el mes de febrer de 1950,

ala Basilica de Santa Maria de Montserrat, Rafael Santos Torroella i Maria Teresa
Bermejo s'uneixen en matrimoni. Joan Mir6 és el padri de la cerimonia. En el seu
moment, Cobalto va dedicar una monografia i una exposicié a l'artista.

L’any segiient, el 1951, I'Espanya franquista organitza la I Biennal Hispanoameri-
cana d’Art a Madrid i participa a la IX Triennal de Mila. Sén dos projectes amb un
nexe comu: amagar les vergonyes de la dictadura per mitja de I’apropiacié de la
renovaci6 artistica i els corrents d’avantguarda. A la Biennal, Maite Bermejo actua
d’acompanyant. A la IX Triennal, fa d'intermediaria entre 'organitzaci6 i Joan
Miré. L'objectiu: aconseguir exposar una peca de 'artista. D’entrada, s’exhibeix
una litografia del pintor, propietat de Santos i Bermejo, pero el Régim demana una
obra major. Finalment, es mostra un oli, que pertany a la col-lecci6 privada d'un
industrial italia. Es la forma de disposar d’un Miré sense la complicitat de I'artista.

Santos Torroella i Maria Teresa Bermejo també participen a les tres edicions dels
Congressos de Poesia: a Segovia (1952), a Salamanca (1953) i a Santiago de Com-
postel-la (1954). Es la primera trobada de poetes de la peninsula Ibérica després
de la Guerra Civil. En la primera edici6, participen Carles Riba i Maria Manent. E1
matrimoni ha estat ’encarregat d’amorosir arestes. No ha estat facil: un congrés
espanyol, amb el dialeg per bandera, amb la llengua catalana prohibida i amb
l'autoritzacié franquista.

A partir dels anys seixanta, Rafael Santos Torroella es dedica a la critica artistica
iala docéencia. Des d’aquest moment, Maite Bermejo és I’encarregada de vetllar
per la integritat d'un fons que han anat bastint al llarg de la vida. A través de les
cartes, es posa de manifest que Bermejo té una rellevancia especial en I’adquisi-
ci6 de peces artistiques. Amb la mort del seu marit, 'any 2002, assumeix el repte
de gestionar la continuitat de tot aquest material. L'any 2014, I'’Ajuntament de
Girona adquireix la col-leccié artistica i ingressa, en donaci6, I’Arxiu i Biblioteca
Rafael i Maria Teresa Santos Torroella.

Es un importantissim llegat que parla d’art i cultura en un panorama cultural de
postguerra, amb amics de biografies impol-lutes i perfils que generen controver-
sia. Entre la passio per Lorca i la connivencia amb el Régim, entre la fascinaci6é
per Dali i 'amistat amb Mir6; a reddés d'una llengua oprimida defensada per Riba
iun idioma imperial que aniquila la diferencia. Una historia de vida dissonant
per a alguns i coherent per a uns altres. Trampejar el Régim per no abocar-se al
desert. Jutjar és facil amb ulls de present. En tot cas, una trajectoria, la de Maria
Teresa Bermejo i Rafael Santos, que és una aposta per I'art nou.
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EXPOSICIO / EXPOSICION

L’aposta per l'art nou. Itineraris de I'avantguarda a Catalunya a través del fons Ra-
fael i Maria Teresa Santos Torroella / La apuesta por el arte nuevo. Itinerarios de la
vanguardia en Cataluiia a través del fondo Rafael y Maria Teresa Santos Torroella
girona.cat/museuhistoria/cat/expo_artnou.php
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FONS D'ART /FONDO DE ARTE

Repositori de la collecci6 d’art del Fons Rafael i Maria Teresa Santos Torroella /
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girona.cat/fonsdart

ARXIU / ARCHIVO
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CONFERENCIES / CONFERENCIAS

Rafael Santos Torroella, historiador, critic d’art i colleccionista / Rafael Santos
Torroella, historiador, critico de arte y coleccionista

Conferéncia realitzada el 9 de novembre de 2022, a carrec de Francesc Fontbona
de Vallescar i presentada per Jaume Vidal Oliveras. / Conferencia realizada el 9 de
noviembre de 2022, a cargo de Francesc Fontbona de Vallescar y presentada por
Jaume Vidal Oliveras. youtu.be/Yzq7Z2AhHDQ

L’art de postguerra: horitzons i contradiccions / El arte de postguerra: horizontes y
contradicciones

Conferéncia realitzada el 16 de novembre de 2022, a carrec d’Alex Mitrani
Martinez de Marigorta i presentada per Rosa Gutiérrez Herranz. / Conferencia
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Ordenar, conservar, investigar i difondre: la collecci6 d’art Rafael i Maria Teresa
Santos Torroella / Ordenar, conservar, investigar y difundir: la coleccion de arte
Rafael y Maria Teresa Santos Torroella

Taula rodona realitzada el 23 de novembre de 2022, a carrec d’Anna Capella Molas,
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Manuel Bonet, Kosme de Baranano, Jordi Amat, Elvira Maluquer, Daniel Giralt-Miracle
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Maluquer, Daniel Giralt-Miracle y Miguel Fernandez-Cid. youtu.be/XRJVyyivMjY
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Col-lecci6 de catalegs dels fons i col-leccions

d'art modern i contemporani de ’Ajuntament

de Girona / Coleccién de catalogos de los
fondos y colecciones de arte moderno y

contemporaneo del Ayuntamiento de Girona

El fons
Rafael i Maria Teresa Santos Torroella

Aquest llibre és el primer d’'una
col-leccié dedicada al patrimoni artistic
modern i contemporani de ’Ajuntament
de Girona. El present volum es dedica al
fons Rafael i Maria Teresa Santos
Torroella amb motiu de I'exposicio
«L'aposta per l'art nou. Itineraris de
I'avantguarda a Catalunya a través del
fons Rafael i Maria Teresa Santos
Torroella» que s’ha realitzat a les sales
temporals del Museu d’Historia de
Girona. La mostra forma part d'un cicle
expositiu que es du a terme per donar a
coneéixer el ric patrimoni d’art
municipal com a avantsala del futur
Museu d’Art Modern i Contemporani de
Girona. L'exposici6 i el llibre son fruit de
la recerca i el treball comissarial dels
historiadors de I'art Rosa Gutiérrez i
Jaume Vidal, que han posat en relleu la
singularitat d’aquest fons d’art,
bibliografic i de documentacié que és
indispensable per a la historia de l'art
modern i contemporani de Catalunya.

Elfondo
Rafael y Maria Teresa Santos Torroella

Este libro es el primero de una coleccion
dedicada al patrimonio artistico moderno
y contemporaneo del Ayuntamiento de
Girona. El presente volumen se dedica al
fondo Rafael y Maria Teresa Santos
Torroella con motivo de la exposicién «La
apuesta por el arte nuevo. Itinerarios de la
vanguardia en Cataluiia a través del fondo
Rafael y Maria Teresa Santos Torroella»
que se ha realizado en las salas temporales
del Museu d’Historia de Girona. La
muestra forma parte del ciclo expositivo
que se lleva a cabo para dar a conocer el
rico patrimonio de arte municipal como
antesala del futuro Museu d’Art Modern i
Contemporani de Girona. La exposicién y
ellibro son fruto de la investigacion y el
trabajo de comisariado delos
historiadores del arte Rosa Gutiérrez y
Jaume Vidal, que han puesto de relieve la
singularidad de este fondo de arte,
bibliografico y documental que es
indispensable para la historia del arte
moderno y contemporaneo de Cataluia.
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