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REsuMEN

Se presenta aqui un epitafio inédito que escribié Antonio Geraldino en honor de Pedro Arbués,
inquisidor aragonés asesinado por judios conversos en 1485, y se discute su relacién con la
imagineria de los dos sepulcros que Gil Morlanes el Viejo realizé a la sazén para el mismo
inquisidor. Aun siendo lenguajes y medios esencialmente distintos, texto renacentista e imédgenes
medievales se conciben aqui de forma similar y con idéntico propésito. El autor del articulo no
pretende més que describir esta complementariedad, convencido de lo fecunda que resultarfa
para la historia del arte cesaraugustano de finales del siglo xv la indagacién en la historia de las
empresas literarias de sus patronos.
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ABSTRACT

The Image of Pedro Arbués. Renaissance Literature and
Medieval Art around Alonso of Aragon

Anunpublished epitaph is presented which was written by Antonio Geraldino in honor of Pedro
Arbués, a Spanish inquisitor killed by the converted Jews in 1485. Its relation to the two sepulchres
made by Gil Morlanes el Viejo for the same inquisitor is discussed. Although the language and
the means used are essentially different, the renaissance text and the medieval images are conceived
in a similar way and with an identical purpose. The author of the article aims at describing this
complementarity, and he is convinced that research on the history of the literary enterprises of
cesaraugustean patrons from the late fifteenth century would be fruitful for the history of
cesaraugustean art.
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o hari falta insistir en la importancia que

tuvieron para la consolidacién y defini-

tivo arraigo del Tribunal del Santo Ofi-
cio en Aragén tanto el asesinato del inquisidor
Pedro de Arbués a manos de ricos conversos, en
septiembre de 1485, como el culto que se le rindi6
post mortem. De su medida da cuenta, entre otros
muchos indicios, el hecho de que en apenas un lus-
tro la sede cesaraugustana condecorase y enalteciese
el cuerpo «mirtir y santo» del canénigo de Epila
nada menos que con dos sepulcros, sucesivamente
realizados por Gil Morlanes el Viejo, y con la com-
pafifa de tres epitafios. Tantas «expensas» y tantos
«trebajos» tan «de continuo» —en palabras de los
diputados del Reino— constituyen tal vez el me-
jor testimonio de que con la sepultura de Arbués
se tafifa algo mds que un réquiem sincero y amargo
de colegas y amigos; que en la trastienda hervia, en
realidad, un dilatado plan de actuacién politica. A
explicarlo a la luz de la imagineria sepulcral y
parateatral que entonces desplegaron el escultor
darocense y la Inquisicién aragonesa he dedicado
un ensayo reciente'. Con el propésito de comple-
tarlo y apuntar algunas cosas que alli no se dije-
ron, permitaseme que presente aqui un nuevo
epitaphium Petri Epilae, inédito, con el que suma-
mos un cuarto, por si fuera poco, a los tres que ya
tenfamos. A diferencia del caricter anénimo y
meramente noticiero de los tres ya conocidos, se
trata ahora de un esbozo poético: siete disticos
elegiacos que el poeta umbro Antonio Geraldino
escribi6 por encargo del arzobispo de Zaragoza don
Alonso de Aragén, y que al parecer no llegaron
nunca a epigrafiarse en piedra®. Lo exhumé de en-
tre unos papeles manuscritos del pseudohumanista
cataldn Pere Miquel Carbonell el profesor Lucero
y Comas, a cuya amabilidad se debe que podamos
publicarlo y comentarlo en esta sede’.

La primera sepultura de Pedro Arbués no debié
ocupar a Gil Morlanes mds de un afio, pudiéndo-
se fechar su asentamiento el dia de la celebracién
de las exequias de cabo de afio (a 28 de septiembre de
1486). Se trata de una sencilla lauda con yacen-
te en bajorrelieve y epigrafe alrededor (figura 1),
aunque su antigua ubicacién junto al presbi-
terio de la Seo, «en el mismo lugar donde [Arbués]
havia caydo cuando aquellos sacrilegos matadores
lo hirieron» (Diego de Espés, 1575), y su santifi-
cante iconografia supieron sacar de esa misma
sencillez enjundia simbdlica y hasta un cierto alien-
to poético. La decision de sustituir la lipida por
un timulo mds suntuoso y, por ahi, mis enérgico
en sus funciones, fue iniciativa que tomaron los
Reyes Catélicos durante su estancia en la capital
aragonesa entre noviembre de 1487 y febrero de
1488, marco temporal de una visita cuyo princi-
pal objeto era acabar de una vez por todas, antes
de la partida hacia el frente granadino, con los pro-
blemas que los antiguos privilegios y libertades
consubstanciales al Reino estaban ocasionando a los
asuntos de la Corona, y muy especialmente al de la
introduccién de ese «flagrante contrafuero» —como
decia J. M? Lacarra— que fue para Aragén la nueva
Inquisicién. El encargo recayé de nuevo en Gil
Morlanes, a quien se ordené poner en escultura de
bulto la figura en bajorrelieve de la lauda anterior,
traducir y ampliar a paneles historiados el conciso
relato del martirio del epigrafe A y afiadir otros dos
epitafios (B y C) con la noticia del patrocinio real
(figuras 2-3 y apéndice II). El sepulcro resultante, de
tipologia comun en aquellas fechas (figura 4) pero con
una imaginerfa tan sélo propia de santos mdrtires, se
colocé sobre la ldpida anterior. Morlanes lo habrfa
terminado ya el quince de marzo de 1490, fecha
del dltimo recibo de la paga estipulada para la
realizacién de la obra.

1. «El sepulcro de Pedro de
Arbués y su contexto», Boletin
del Museo e Instituto «Camdn
Aznar», LIX-LX, 1995, p. 169-
203. Lo esencial sobre los sepul-
cros, sus epitafios epigrafiados y
la coyuntura de su realizacion se
encontrard, junto a un buen aco-
pio de fuentes, en M. C. LACARRA,
«Edad Media», en AA.VV.,, Las
necropolis de Zaragoza, Zarago-
za, 1991, p. 231-237. Sobre Gil
Morlanes padre es fundamental S.
JANKE, «Gil Morlanes el viejo:
Nuevo estudio de sus obras géti-
cas», Aragonia Sacra, IV, 1989, p.
115-122 (116-119 y documentos
2y 3, para las sepulturas).

2. Transcribo y traduzco el epita-
fio de Geraldino en el Apéndice
1. Se conserva manuscrito en el
Archivo Capitular de la Catedral
de Gerona (cf. n. 3) y no existe
indicio alguno (material o textual)
de que se hubiese llegado a gra-
bar en o junto a los sepulcros de
Morlanes. Los otros tres epita-
fios, dos de ellos conservados (fi-
gura 1; del otro hay foto en el
Archivo Mas: ¢-21377) y uno co-
nocido gracias a la descripcién de
la sepultura de Arbués que hizo
en 1624 V. Blasco de Lanuza, los
copio en el Apéndice I1, con en-
miendas argumentadas ya en mi
trabajo citado antes y corrigien-
do en el epigrafe A un desliz de
puntuacién que entonces se me
escapd.

3. Cf. Lruts Lucero 1 CoMas,
«Sobre uns poemes inedits
d’Antonio Geraldini conservats a
I’Arxiu Capitular de la catedral de
Girona», en L. FERRERES (ed.),
Treballs en honor de Virgilio
Bejarano. Actes del I1X Simposi de
la Seccié Catalana de la SEEC
(Sant Felin de Guixols, 13-16
d’abril de 1988), Barcelona, 1991,
p. 431-436 (433), y «Sobre un
poema d’Antonio Geraldini
dedicat a Bernat Margarit»,
Annals de ’Institut d’Estudis
Gironins, XXXI, 1990-91, p. 89-
98 (93). Vaya mi mds sincero agra-
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decimiento a L. Lucero por pres-
tarme el epitafio y pasarme cuan-
tiosa informacién y bibliografia
sobre su autor. A la espera de que
él glose y edite el texto con el ri-
gor y la seriedad que manda la fi-
lologia, aqui me he limitado tan
sélo a copiarlo, puntuarlo y tra-
ducirlo como mejor he podido,
labor para la que también me ha
sido imprescindible la ayuda de
Joan Carbonell y de mi padre,
Francisco Rico.

4. Al r6tulo de esta lapida lo lla-
maremos A (cf. Apéndice II).

5. Para la obra y perfil biogréfico
de A. Geraldino, remito a los ar-
ticulos de Lucero citados en la
nota 3.

6. Pedro Arbués fue designado
inquisidor de Aragén, junto a
Gaspar Juglar, en abril de 1484,
en un momento en que el funcio-
namiento del tribunal dependia
esencialmente del rey; cf. A.
Sesma, El establecimiento de la
Inquisicion en Aragén (1484-
1486). Documentos para si estis-
dio, Zaragoza, 1987, passim. Para
la empresa del Misal, impreso por
Pablo Hurus en 1485, cf. V.
GARCIA DE LA CONCHA, «Teatro
medieval en Aragén», en A.
Ecipo (coord.), La literatura en
Aragon, Zaragoza, 1984, p. 33-49
(37). De lo poco que sabemos so-
bre la vida (aparte la de inquisi-
dor) y escritos de Arbués, da bre-
ve noticia A. ALCALA GALVE, Los
origenes de la Inquisicion en
Aragén, Zaragoza, 1984, p. 40-43.

7. Alonso de Aragén, seglin Juan
Sobrarias; cf. Lucii Marinei Siculi
Epistolarum familiarnm libvi X VII,
Valladolid, 1514, libro X1, folio 16 ».
(p- 127 en la regesta de P. VERRUA,
Lucio Mavineo Sicilo. Epistolario,
Genova-Roma-Napoli-Cittd di
Castello, Societd Anonima Editrice
Dante Alighieri, 1940).

8. Con toda seguridad, al menos,
el poema de Antonio In Lande

Figura 1.

Gil Morlanes el Viejo, lipida
del sepulcro de Pedro Arbués.
Zaragoza, seo.

Figura 2.

Gil Morlanes el Viejo, estatua
del sepulcro de Pedro Arbués.
Zaragoza, seo.

Sobre el epitafio escrito por Antonio Geraldino,
a la sazén «secretario y coronista» de Fernando II
y protonotario apostdlico, los datos que tenemos
son mucho més parcos®. Ignoramos la fecha preci-
sa de su composicién y con qué destino inmediato
se lo encargé su amigo el arzobispo. Por de pron-
to, respecto a lo segundo, acaso sea lo mas pruden-
te otorgarle el don de la credibilidad a la evidencia:
puesto que el epitafio «non fuit sculptum in petra»,
su destino debié ser simplemente su destinatario,
don Alonso de Aragdn, a quien no faltaban razo-
nes para desear tales disticos. A sabiendas de que
las leyendas pétreas de Arbués tenfan que ser a la
fuerza lacénicas y directas para no entorpecer la
funcién propagandistica del timulo, la excelencia
del arzobispo, <humanitate singularis» —confirma-
ba Marineo Siculo—, debié dictarle que también
eran versos lo que merecia la memoria y estima-
cién de un amigo y fiel servidor y colaborador: de
su padre como inquisidor y del propio don Alonso
como miembro de la comisién que el prelado ha-
bia nombrado un afio antes para la correccién y
edicién impresa del Missale Caesarangustanum®.
Recordemos, ademds, que en las cortes espafiolas
de finales del cuatrocientos el epitaphinm empeza-
ba ya a entenderse también como género poético,
como epigrama funerario (imaginado a los pies de
la tumba) que el principe «decus et patrocinium
virtutis et litterarum»’ encomendaba a alguno de
sus vates preferidos, no sélo como elogio péstu-
mo y franco al amigo, sino también por el puro
prurito de quien se deleita en el metro e incluso
gusta de reunir pequefias misceldneas de poesia
(como el propio Pere Miquel Carbonell, que enun
solo manuscrito recogid, ademds del dedicado a
Arbués, otros dos epitafios de Antonio Geraldino
y uno mas de su hermano Alessandro que tampo-
co llegaron —que yo sepa— al cincel®). Los poe-
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Figura 3.

Gil Morlanes el Viejo, relieves
del sepulcro de Pedro Arbués.
Zaragoza, seo.

Ramundi Lulii balearici (conce-
bido como epitafio desde su cli-
sico arranque, «Clauditur hac
[...]», y hasta en el desarrollo
hagiogrifico) y el Epitaphinm
Gratiae, coningis Petri Michelis
Carbonelli de Alessandro.

9. Cf. Juan F. ALCINA, «Tendances
et caractéristiques de la poésie
hispano-latine de la Renais-
sance», en A.REDONDO (ed.),
L’Humanisme dans les lettres
espagnoles. XIX¢ Collogue
International d’Etndes Huma-
nistes (Tours, 5-17 juillet 1976),
Paris, 1979, p. 133-149 (135), y
«Entre latin y romance: modelos
neolatinos en la creacién poética
castellana», en J. M* MAESTRE
MAESTRE y J. PASCUAL BAREA
(coords.), Humanismo y pervi-
vencia del mundo ddsico. Actas
del I Simposio sobre humanismo
y pervivencia del mundo dldsico
(Alcariiz, 8-11 mayo 1990), Cadiz,
1993, p. 3-27 (14-16), citando co-
lecciones de epigramas o poesia
con series de epitaphia desde las
neolatinas de Nebrija y Juan
Petreyo hasta las castellanas de
Diego Hurtado de Mendoza o
Géngora. Un comentario intere-
sante de alguno de ellos, en A.
EcIpo, «Gongora ante el sepul-
cro de Garcilaso», en Muerte, re-
Iigiosidad y cultura popular. Siglos
XIIT-XVIII, ed. E. Serrano Mar-
tin, Zaragoza, 1994, p. 551-562.

10. Marid CARBONELL, «L’hu-
manisme catala al’&poca del bisbe
Conchillos», en X. Company
(ed.), El bishe Jaume Conchillos,
Phumanisme a Catalunya, Amics
de la Seu Vella, Lérida, 1993, p.
105-140 (n. 27).

11. MARINEO acabé incorpo-
rindolo a los Carmina de su
Epistolario, op. cit., folio E 7v;
incluyendo tan sélo la ritbrica en
su trabajo de 1940 (op. cit,, p.
195), P. VERRUA publicé luego el
breve poema en su Lucio Marineo
Siculo 1444-15332, Editrice Eco-
S. Gabriele (Teramo), 1984, p.
179. El «desgraciado epitafio la-
tino» —son palabras de Gémez-
Moreno— que finalmente se gra-
b6 a los pies de la urna puede
leerse en José M* QUADRADO,
Salamanca, Avilay Segovia, Bar-
celona, 1884, p. 412 n. 1, y, tra-
ducido, en E. Ruiz AYUCAR, Se-
puleros artisticos de Avila, Avila,
19852, p. 109.

12. El poeta publicé también este
epitafio a continuacién de su
Epistolario: op. cit., Libro 1,
Carmina 8, folio D Illr.; para los
avatares del encargo, véase
ibidem Libro 1, Epistolas 12y 13,
folios b Iir. y v. (p. 8-9 del resu-
men de Verrua), donde en la pa-
labra «exemplum» de la carta a

tas, por supuesto, accedian siempre gustosos a este
tipo de demandas, pues aparte de entenderlas como
una miés de sus funciones al servicio del patrono,
sabfan que las estrofas acabarian finalmente por
intercalarse en sus propios epigrammaton libelli, a
lo Marcial, que podrian recogerse en alguna
collectanea, en el caso de haber concurrido a un
certamen (como el de Sobrarias «In obitum
Seraphini poetae”), o que terminarfan conforman-
do, entre cirmenes y cartds, la autobiografia
literaria del propio autor (como en las Epistolas fa-
miliares de Marineo Siculo)’. El género no podia
ser ajeno a don Alonso, buen amigo de Sobrarias y
Marineo y que, en cuanto aficionado al lulismo y
conocido de Lefevre d’Etaples, pudo ser asimismo
—sugiere Maria Car- bonell— quien inspirase los
dieciocho hexdmetros que Geraldino quiso imagi-
nar tallados en el sepulcro de Llull®®. Por supuesto,
ni la aficién literaria, ni el propésito de pia exalta-
cién impiden que imaginemos igualmente a un don
Alonso haciendo recitar, entre los suyos, los ver-
sos del italiano como proclamacién privada de la
santidad de Arbués, llevando a circulos mis res-
tringidos la misma funcién activista y proselitista
que se quiso cumpliesen para con la plebe los
timulos de Morlanes, y en consonancia, por ¢jem-
plo, con el sermén por el inquisidor que también
privadamente pronuncié Martin Garcia en Barce-
lona, o con el significativo puesto que le dedicé
alrededor de 1490 el anénimo pintor de la tabla
abulense que se ha convenido en llamar «Virgen
de los Reyes Catdlicos» (cf. infra n. 36).

- Pero si se aceptasen, por caso, hipétesis de este
tipo, no deberd otorgérsele menos crédito a la que
defienda lo (en apariencia) contrario, esto es, que
el epitafio se encargé ciertamente para agregarse a
la sepultura y que por una u otra razén, acaso de

tltima hora, acabd por desecharse para tal fin. Ra-
zones se me ocurren muchas (mds abajo comento
alguna), y casos parecidos en el entorno de don
Alonso, unos cuantos. A Marineo Siculo, por ejem-
plo, los Reyes Catdlicos le pidieron en 1497 un
epitafio «pro tumulo Ioannis Hispaniae et Siciliae
Principis», que no es el que hoy vemos junto a la
obra de Domenico Fancelli en Santo Tomis de
Avila, quizé porque entre el texto y la realizacion
del timulo transcurrié demasiado tiempo!!. O, mds
probablemente, porque el del siciliano no fue sino
uno de entre los varios que el rey Fernando, o cual-
quier allegado suyo, debié promocionar para el
mismo monumento, pues, en el fondo, en el otofio
medieval, como en su primavera, a toda poesia en-
cargada como tal no podia sino atribuirsele tam-
bién, ala par o de retruque, una funcién préctica al
menos virtual o en potencia. Quizd don Alonso
no confid el poema a Geraldino para ser grabado,
pero a buen seguro que tuvo en cuenta que en al-
gin momento, por cualquier circunstancia, podria
haberse llevado a la piedra. Cuando lo vemos ro-
gandole a Marineo que escriba un epitafio que le
habia encomendado un poco antes Sancho de la
Cavalleria, hijo del canciller del rey, Alfonso de la
Cavalleria, para el sepulcro de su padre («quod me
pro tui patris sepulchro nuper petisti», le escribiria
el siciliano), es dificil y probablemente inttil tratar
de determinar cuél fue el impulso que llevé a don
Alonso a hacer de intermediario entre ambos, si
los oidos sordos del poeta hacia el de la Cavalleria
o la temprana y tan alabada aficién del prelado por
la literatura, que fue tal como para acabar convir-
tiéndolo en «censor illustris» de la opera prima del
propio Marineo'?. En fin, la plurifuncionalidad y
versatilidad del género epitafico permite sugerir hi-
potesis varias y factibles, todas sin la necesidad de
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verse forzado a desplazar las unas por las otras. En
realidad, en el siglo xv, estética y pragmdtica eran,
por decirlo de alguna forma, «<sumandos no ex-
cluyentes» para cualquier género literario, y mds
atin cuando tal género vivia tan préximo a otro de
tipo artistico.

Precisarle una fecha al epigrama de Geraldino,
en cambio, nos llevaria por senderos en exceso
fantasiosos, sobre todo cuando el estrecho marco
cronoldgico en el que nos movemos apenas nos
obliga a ello, pues Geraldino murié antes del 23 de
agosto de 1489*%. Concédaseme, no obstante, la si-
guiente conjetura. A diferencia del epitafio (A) de
lalauda, el del italiano es mds ostentoso y elabora-
do, como lo es el segundo sepulcro de Morlanes
respecto al primero. ¢ Acaso fue la decisién regia
de sustituir la modesta ldpida por un timulo mis
suntuoso y digno del enterrado lo que instigé a
don Alonso a proceder de igual modo con la ins-
cripcién? Afirmarlo serfa tan ficil como negarlo.
Y, sin embargo, la equidistancia susodicha se me
antoja demasiado sugerente como para excluirla de
golpe. Tiendo, en efecto, hacia la afirmacién, aun-
que entiendo que s6lo es s6lidamente argumentable
si suponemos que el texto lo escribié Geraldino
para cincelarse en alguno de los dos sepulcros; y el
supuesto dice mejor con el segundo. El epigrafe A
aparece tan inextricablemente unido a la lipida que
se me hace muy cuesta arriba no creerlo escrito y
medido al lado y al tiempo que se esculpian las li-
neas maestras de la lauda, o mientras se abocetaban
en papel, como partes indivisibles de un mismo
proyecto; se dirfa que su autor redactaba a la par
que Morlanes dibujaba en el bloque de piedra
recién debastado el perimetro interior del marco
(figura 1): la inscripcién lo recorre de principio a
fin, resuelta y segura, cercando enteramente al ya

cente, realzada en su mismo bloque, abrevian-
do de acuerdo con las normas, saltando sin titu-
beos los tres obsticulos, casquete, pufial y estan-
darte, incluso jugando en los flancos del primero
como si quisiese realzar la dignidad del enterrado:
Reverendus y Magister. Si a Geraldino, a la sazén
en Italia, se le hubiese confiado el epitafio para esta
lapida, se le hubiesen dado asimismo sus medidas
e indicado su caricter de circuito cerrado™. El tex-
to del italiano, en cambio, parece escrito para figu-
rar en un panel ondulado como el del epitafio C o,
mejor, dada su extraordinaria longitud, en una losa
mayor que podria haberse colocado ras del suelo,
a los pies del monumento.

De hecho, cuando la estancia de los Reyes
Catolicos en Zaragoza (y quien sabe si con ellos es-
taba Geraldino), la nueva tumba todavia no se ha-
briaprogramadoy, por consiguiente, menos atin las
dimensiones y la ubicacién de un nuevo rétulo®.
Enlos primeros versos del italiano parece sugerirse
incluso, més alld (o mds acd) de su evidente apego a
antiguos textos y tradiciones, lareaccién misma que
debieron tener los defraudados reyes alavistadela
lépida: si a alguien se le debe, porque se lo merece,
unastatua (v.2), ese es Pedro de Epila, y la estatuaes
la de bulto que sustituy6 al bajorrelieve de la ante-
rior sepultura. Y a la par que ésta, afiadiria don
Alonso, una cierta elocuencia de vate, a saber, los
versos del poetaumbro. Pero, pisando mésfirme: el
epitafio B copia, sin resquicio de dudas, la riibrica
que Antonio escribié como encabezamiento del
suyo. Concretamente, B imita de Geraldino la sin-
taxis y buena parte del léxico enlo que constituye el
mensaje fundamental del epigrafe, encontrando la
férmula idénea para expresar que Arbués fue un
«funcionario fielala Corona, muerto en acto de ser-
vicio y a manos de minorias contrarias a las nuevas

Figura 4.

Gil Morlanes el Viejo,
sepulcro de Pedro Arbués,
reconstruccién hipotética.

Sancho hay que entender, proba-
blemente, el texto «original», en
manos del arzobispo porque
«soleo enim —prosigue Marineo—
quidquid scribo, priusquam in
lucem veniat, illius censurae
subiicere; nec apponendum quidem
se- pulchro tui patris epitaphium
censeo, nisi probetur ab illo, qui,
cum de rebus aliis, tum de poeticis
virtutibus optime sentit et
iudicat». Ignoro si el epitafio lle-
g6 a grabarse en la tumba del can-
ciller, pero que existi6 esa preten-
sién me parece indudable.

13. En un momento en el que
Morlanes debia tener el segundo
tdimulo bastan te avanzado, ya
que el dos de mayo del mismo
afio cobraba la «segunda tanda»
de las tres capituladas para «la se-
pultura de maestre Epila» (cf.
JANKE, art. cit,, p. 121, doc. n° 2).

14. Cuando el asesinato de
Arbués y la realizacién de la
lauda, Geraldino se encontraba en
Italia como miembro de una em-
bajada dirigida por el segundo
conde de Tendilla que culminé en
Roma con la famosa audiencia
ante Inocencio VIII el 18 de sep-
tiembre de 1486 (cf. LUCERO 1
Comas, «Sobre un poema...», op.
cit., p. 90). Evidentemente, el ar-
zobispo podria haberle encarga-
do el epitafio por carta, pero no
hay indicio alguno de contacto
por correspondencia entre ambos
durante aquellas fechas; es mis,
uno de los asuntos que Geraldino
y acompafiantes tenfan que ex-
poner ante el papa afectaba
especificamente a don Alonso
(me refiero a la encomienda de la
abadia de San Juan de la Pefia) y,
sin embargo, las muchas instruc-
ciones que al respecto recibieron
los embajadores las tramité direc-
tamente su padre Fernando el
Catdlico, constante intermediario
entonces en todo lo que concer-
nia a su hijo, «<mogo» adn que
«faze sus negocios por ministros»
(seglin escribfa por aquellas fe-
chas el propio monarca; cf. AN-
TONIO DE LA TORRE I DEL CERRO,
Documentos sobre relaciones in-
ternacionales de los Reyes Catd-
licos, Barcelona, 1950, II, p. 257-
264,324, 342-3 y 441-5).

15. La supuesta permanencia de
Geraldino en Zaragoza con los
Reyes Catélicos apenas tiene fun-
damento, dado que nada sabemos
del itinerario que siguié tras la
embajada italiana. S6lo una
arriesgada pirueta en torno a al-
gunos indicios indirectos permi-
tirfa mantenerla, al menos, como
sugerencia. Dentro de mis limi-
tadas posibilidades, apenas pue-
do sefialar mis que la posible re-
lacién entre dos hechos y dos
hipétesis. Los hechos: primero, la
amistad que Geraldino entablé en
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Fosema, oo s Tendile, oon Pee
dro Mirur de Angleria, a quien
inchuso debid antmar en s deck-
sidn de venrse a Espafia con of
conde {A, Mari Ocprs, Pedro
Mariir de Anglevia y su opus
epistnfariens, Grapada, 1943, p.
13% segundo, la muerte de Anvo-
nio antes de agosto de DIBY en
Marchena (Lucero, «Sobre uns
poemes medits Lo s, op. i, po
4323, 2 lo sumo un par de meses
despuds del paso de los Reyes
Carslicos {entre abril ¥ mayo}
por b vecina Cordoba Y las dos
hipdresis uns, que Geralding,
como seria iogieo, saliese de
Roma en direcardn a Espafia ung
wez serminada la embajada ante
Inocencis VIEL con Tendills v
Pedro Mardr, ex decir, o 29 de
agosto de TR7 {Mante Ocere,
op. ¢it., p. 143 s otra, que
Creralding tratase 2 continuaadn
de aleanzar 2 Jos reyes para scom-
pafiarkos al frente granadine y re-
ner asf conocimiento de las cosas
que habrian de suceder en ba gue-
rra, pues esta ora su obligacidn
coms cronista del monarcs, ¥ ol
tenerlo informado deseo proba-
ble de don Pernando {asf se ex-
presa, de hecho, en una carta en-
xrm%a desde Ronda dos abos an-

cf. Ao La TORRE, op. Cit, p.
Lo estos pocos clementos,
v quizd graciss a su misma par-
quedad, puede proponerse o ¢i-
guiente: Geralding desembarcd
en Espafia para separarse de
Tendilla v alcanzar la corte vn Za-
ragoza junte a Pedro Martir {euya
reunidn con fos reves ok doou-
mentada alli & mediados de no-
viembre: of. Garinoez pr Cazva-
181, Anales breves def reinado de
fos Reyes Catdlicos, Coleccidn de
dovumentos inddires, XVII,
273% tras o estancis cesarau-
gustana, Ceraldino seguiria ol in-
gerario de fos reves en funcidn de
cromista, avompafiandolos oo las
campafias militares de junio v ju-
Ho de 1488, en o invierno de
1488-148% por verras de s Man-
cha v Casuilla, momento en que
comsta en fa Epfsrols XXXV de
Pedro Mértir como spreceptor de
fa real primogénitax Isabel {Opns
Episealarnes, Madeid, 1338, fobo
&vl, v finaleente hasta Andahe
cia, donde, acaso xikixmmg tve
que abandonarios v retirarse a
Marchena para morir {
Remapy op AmMas, fiinerario de
fox Reyes Cardlicos, Madnid, 1974,
p 56189

6. 1. Bumsa Conpr, «EL pross
gio de lo coboers en ks Bspafia de
Em Royes Cardhooss, en AAL VY,
Lax J”M en Aragin szwi*# ef
vemado de Fernande of Cardlico
{14791 316}, Laragora, 1995 p
1139 (3in da i gs i Lo
citer porgue en una sola formuls
express cabslmente ol mensaje
general de sepulere v epitafios.

car de A s oldusula
i i del difunne

L) Revervendus Magister Petras
Arbues, Epile oriandus, buius
almae sedis Canonicns (A}
Reverendus Magiseer Petvws de
Eprla, hutus sedvs Canowioss (B}

$F B debide s

ideas en vigor»'; coinciden en la particula tempo-
ral, en la dialéctica establecida entre las tres prepo-
siciones y en tiempo verbal, diferencidndose en
cuestiones menores como el adverbio y el comple-
mento circunstancial de lugar (v se entiende, pues
el «impie ante aras» de Geraldino estaba ya
crudamente relatado, con esas mismas «palabras»,
en dos paneles de Morlanes; figura 3):

dum ex officio inquirit in haereticos [Geraldino]
dum in baereticos ex officio conflanter inguirit [B]

ab etsdem impie ante aras trucidatus est [Geraldino]
hic ab eisdem confossus est [B]

El caleco es claro y evidente (v aun si el epigrafe
fuera de Carbonell, habria que pensar que utliza-
ba una rbrica de Geraldino). Por contra, lo que
pueda tener de similar el epitafio A respecto a es-
tos dos no parece venirle sino del mero hecho de
compartir con ellos lengua y brevedad, o im:iuse)
de haberles servido en algo dei mnspiracion””. Esta
relacién mas directa entre lo escrito y lo epigratiado
es el tinico indicio (aunque como tal ficilmente «
falsable», diria Popper) que nos permite sostener
que ¢l destino primero de los disticos era acompa-
fiar al sepulcro, al segundo concretamente, pues a
su entablamento pertenecia B. Si luego se prefirie-
ron éste v C es una cuestidn a la que podrian
aventurarse muchas respuestas, siendo las mds ve-
rosimiles, acaso, la extensién excesiva del rexto de
Geraldino, redundando en conceptos y sucesos
ya intuidos o representados en las imdgenes de
Morlanes, v, sobre todo, la no mencién del patro-
cinio mondrquico, lo cual era de rigor en una obra
de propaganda inquisitorial directamente promo-
vida por los reyes. Lo que queda de todo esto, en
cualquier caso, es la seguridad de la copia y, con
ella, un entorno temporal ligeramente mds cefido
en el que insertar la composicién de Geraldino: la
muerte temprana del poeta en Marchena asegura
la anterioridad de su ribrica respecto a B, y el cal-
¢o {en B y no en A) podria sefialar la estancia de
los reyes en Zaragoza como [erminus a gio aproxi-
mado para su composicidn.

Conjeturar exactitudes cronoldgicas indesea-
bles ¢ innecesarias nos ha posibilitado, al menos,
bajar finalmente de la esfera de las hipéresis al pla-
no de lo indudable. Si ¢l caleo es cierto, atin lo es
mds la cabal concomitancia de contenido v hasta
de maneras o desarrollo (que no de estilo) existen-
te entre el texto de Geraldino v las obras de
Morlanes. Imdgenes y palabras constituyen aqui
dos expresiones paralelas v solidarias de un mismo
pensamiento, dos variantes en la concrecién de una
misma idea. Por fuerza tenfan que converger en
modos, expresién y sentido, mds alld de una pre-
sunta v, en definitiva, anecddtica vinculacion ma-
terial 0 proyectual entre ambas. En la trama histé-

rica que las hizo posibles, las obras de Geraldino y
Morlanes traban como el hilo a la urdimbre.

Con el asesinato de Arbués se desmorond defi-
nitivamente todo el empefio que los defensores de
los fueros aragoneses habfan puesto durante los dos
tiltimos afios para «destorbar ¢ impedir que no se¢
faga la Inquisicién contra la herética pravidat,
faziendo monipondios e concitaciones para la
contradezir e contrastar»'®, El atentado se volvid
irremediablemente contra sus inspiradores: con el
recurso a la violencia, los conversos zaragozanos
no hicieron mds que otorgarle al tribunal el papel
de victima que necesitaba para triunfar en Zarago-
za. Y las autoridades, por supuesto, supieron sacar
tajada de la oportunidad: aprovechando el senti-
miento de hostilidad hacia los conversos surgido a
raiz del atentado, trataron por todos los medios de
hacer de Arbués un mdrtir y convencer al pueblo
cesaraugustano de la santidad de quien habia sido
victima de los perseguidos por ¢l Santo Oficio®
Como ha visto A. Sesma, no hay testimonios mds
fehacientes de estos intereses que la doble testifi-
cacién pablica por parte del notario Lalueza de los
dos milagros de la sangre acaecidos en torno a la
tumba de Arbués al poco del atentado, y el reflejo
que estos sucesos tuvieron en el Libro de los Jue-
ces de Teruel el mismo septiembre de 1485: «Dizen
lo sepultaron alli donde lo fizieron y que brollava
sangre azia arriba desde el suelo, y esto se tuvo en
gran maravilla, por do toda la jente corria allf, to-
mando de la sangre, otros besando como si fuese
San Martin. Estando muerto parecia tener la cara
de hombre santo»*. Como es obvio, las autorida-
des sabian bien que con la veneracidn de Arbués
cobraria asimismo aires de santidad la Inquisicién,
que la exaltacién del fiel funcionario servirfa como
nada para legitimar la institucién.

Contemplados en ¢l tiempo y espacio de esta
tejeduria, disticos v sepuleros se nos presentan
como pafios urdidos en un mismo telar; las circuns-
tancias hicieron que coincidiesen, si no en ¢l lugar
concreto del enterramiento, sf al menos en pro-
posito y concepeidn. Cierto que se trata de dos
géneros muy distintos, trenzados a la luz de for-
mularios dispares y de pautas diferentes: Geraldino,
como poeta y humanista, retoma estilemas y mo-
tivos de la ﬁxnm;}uu&lé y con ellos da forma a
Emtmms oidas o bien leidas en las actas notariales
v relaciones que debié proporcionarle don Alonso;
Morlanes, como escultor de trazo enteramente
gbtico, abunda v dialoga con esquemas y sistemas
de la Gltima Edad Media, {:mpap&mim en ellos los
sucesos que le tocd ver y vivir. Con todo, ambos
insuflaron en sus obras un espiritu similar: ese pe-
nacho de ventisca mdrtir y santa que buscaban sus
patronos, que avivé la pluma del autor turolense
del Libro de los Jueces y que excitd y difundié el
sermén de la fe que fray Juan de Colmenares pre-
dicé en el auto de junio de 1486%". Poeta v escultor
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obraron al fin v al cabo de igual manerar haciendo
transparentar en la figura del inquisidor Arbués al-
gunos de los ecos hagiograficos en que abundaban
sus respectivas tradiciones, hiteraria y artistica. Era
una forma sutil v, por ende, mis eficaz de lograr que
lectores v espectadores pudiesen percibir en sendas
obras un aire de santidad sin la necesidad de tener
que ver explicitamente un halo o nimbo en torno al
rostro del vacente, o de leer el nombre de Pedro
Arbués adjetivado con la palabra «santo».
Glosemos con Morlanes algunos versos del ita-
liano para comprobarlo. Advierto, no obstante, que
como historiador del arte ni tengo los instrumen-
103 Necesarios para descubrir los textos v tépicos
con los que trabajé Geraldino, ni de tenerlos hu-
biese sabide uuigzarim Tampoco es ese mi propd-
sito: me interesa tan sélo indicar una idenudad de
concepcin v planteamiento entre el epitafio y los
%:cg}uisfas v para tal objeto me basta con recono-
cer siquiera vagamente el horizonte del poeta, y
no tanto en la historia de la literatura como en e
reflejo que también tuvo en la historia del arte.
En el texto de Geraldino se pueden disunguir
tres partes bien casadas. Los cuatro primeros
disticos constituyen un encomio redundante de la
figura de Arbués, evocacién de una imagen glorio-
sa del inquisidor que dice mucho con el cardcrer
insigne del yacente en bajorrelieve v de la statua:

«las insignias del pio caudillo y del pfo pocta» (ver-

so 4} que imagina el poeta se corresponden cierta-
mente con el estandarte y el libro de la predicacion
que le otorga el escultor {(figuras 1 v 2). Los versos
5-6y 9-10 los envendo enteramente umdos en tor-
10 a lo que constituye el corazén del epitafio (ver-
sos 7-8% la rememoracién del asesinato. Es verdad
que la conjuncién causal nam del quinto distico
liga a éste v al siguiente con el cuarto: Arbués tue
«pio poetar porque proclamé y predicd la palabra
de Cristo, y «pio caudillo» en tanto que adalid de
la armada inquisitorial contra la herejfa. Sin em-
bargo, ambos asertos cobran pleno sentido por el
efecto de imantacién que produce sobre ellos el ho-
rror de un crimen entonado a gritos en el centro
mismo del poema. La preposicion pro en el séptimo
distico funciona como interjeccion, «incrustacin>
en el cuerpo del epitafio ajena a su organismo
sintictico, pero que adquiere cardcter de hipocentro
de un fendmeno sismico que carga de proselitismo
los versos que la rodean: la repugnancia y amones-
tacion del homicidio se enfatiza con la confronta-
cién entre el cristano que utiliza como arma la
palabra en los versos quinto v sexto, y los confesos
delincuentes que recurren insensatamente a la es-
pada para acabar deplorando su propia maldad en
los disticos noveno v décimo; parece como si el
poeta hubiese querido equiparar el error del retor-

Figura 5.

Pedro Berruguere, retablo
de san Pedro Mirdy dewdle,
Madnd, Prado.

Figura 6.
Frontal de Sigena, detalle,
Barcelona, MNAL

18, Palabras de Fernando I en
carta dms«,,adz al Gobernador de

ragdn en enero de 1483 {A.
SEMA, op. cit, p. 113, doc 0876,

19, Cf. thiderm, p. 17, v A. Seswa,
fa Diputacion del Reino de
Aragin en la dpoca dy Fernandn
I, Zaragora, 1977, p. 347-350,

20, AL Ssawa, B establecimiento
£ p. 180, doe. n® 143,

21 Argumentands, snte los princi-
pales imphuaduos e el homicidio,
wue fste s agravaba por ser <ol de
un santor. Bl sermdn o publivd
unos aftos mids wrde Fadngue de
Rastlea en Burgos, conibuyendo
asi en I difusian ded evenzo, CF A,
Azoard en Henry O Lis, Mivorie
de lt Inguisicin espariols, Madrd,
1983, 1L, p, XXV,
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22. Enadelante, el nimero entre pa-
réntesis indicara el documento co-
rrespondiente de A. Sesma, El esta-
blecimiento... Respeto siempre la
grafialatina de los originales.

23. Salvando las distancias de gé-
neroy propésito, sorprende com-
probar la concomitancia que exis-
te entre ambos textos: el turolense
empiezadandocuentadel asesina-
to «a maitines [...] delante el altar
[...] a cuchilladas», para hacer un
juiciosoaltoamedianarraciénque
no deja de recordarme la ex- cla-
macién de Geraldino («pro sce-
lus»): «caso tan feo como este no
fue visto ni oido en nuestro tiem-
po» (subidade tono, por cierto, que
nofaltatampoco en el resto de do-
cumentos contemporaneos al cri-
men: v. gr., el «tam pessimum
delictum» del notario Lalueza en
el doc. n® 142). El turolense pasa a
continuaciénalanarraciéndel mi-
lagro con esa misma incredulidad
o distanciamiento del que no ha
visto con sus propios ojos lo ocur-
rido: «Dizen [...] que brollava la
sangre» (n° 143).

24. Aunque manteniendo, en cier-
taforma,algodelsentido original:
enelacto mismo delagente preci-
pitindose conmovida por toda la
ciudad se sobreentiende la difu-
sién entre los ciudadanos de la
noticia del atentado.

25. Como havisto Lucero, el mis-
mo tépico estd, en efecto, detrds
del verso 9, tanto de su epigrama
dedicado a Bartolomeo de Verino
(cf. «Sobre uns poemes in&dits
[...]»,op.cit., p.435) como del epi-
tafio de Ramén Llull (transcrito
por]. M. BOVER, Biblioteca de es-
critores baleares, Barcelona, 1976,
1, p. 354-5).

26. Aen., VI, 662: «pii vates».

27. Para el verso 8, por ejemplo,
Aen., V1,55: «funditque precesrex
pectore ab imo». Para el verso 7,
of. Aen. I, 124y 535,1X, 494,y la
nota siguiente.

28. Tampoco creo que sea meraco-
incidenciala proximidad léxicadel
séptimo distico de Geraldino res-
pecto a la imagen que Dido tiene
de su marido en el mismo
pasaje de la Eneida (1, 356): «cru-
delis aras traiectaque pectora fe-
rro / nudavit caecumque domus
scelus omne retexit».

no a la Antigua Ley con la «involucién» que re-
presenta la ofuscada violencia. Toda esta parte del
epitafio se hermana con la minuciosa narracién del
homicidio en los paneles del segundo sepulcro de
Gil Morlanes, cuyo crudo efecto estaba realzado
por toda la escenografia de cartelas, armas y
sambenitos de los asesinos y sus cémplices que
se colocé a su alrededor a modo de «padrén de
ignonimia». De igual modo que los disticos 5y 6
transitan entre la primera y la segunda parte del epi-
tafio, el noveno y décimo sirven para introducirnos
en el tltimo bloque temitico: lo ocurrido inmedia-
tamente después de la muerte del inquisidor. Toman-
do como punto de mira la reaccién del pueblo,
Geraldino refleja en tan sélo cuatro versos el paso
de una primera reaccién exasperada de indignacién
y dolor ante el homicidio a un estado afligido, pero
miés sereno y edificante, surgido de la contempla-
cién del milagro, y que da pie y razén a esa imagen
de gloria con la que arrancaba el poema.

El poeta estaba bien informado de todo lo ocu-
rrido. El atentado, en efecto, «dio tan grande alte-
racién en esta ciudad, que a la mesma hora [...] se
armaron infinitas gentes» (n° 140)* precipitindo-
se por la ciudad con la intencién de vengar al santo
varén (versos 11-12), hasta el punto de que don
Alonso tuvo que salir a caballo por las calles de la
capital para «turbar e evitar el dicho scandalo» (n°
140). Y al cabo de dos dias, el efecto del milagro de
la sangre derramada, «edificando —ciertamente—
a los afligidos pechos» (verso 14), quienes «cum
magna afectione et devotione» (n° 142) «viderentur
esse in exaltacionem Sancta Fidey Christiane et in
honorem et gloriam fidelium christianorum et
defensorum fidey christiane et confusionem
persecutorum illius et aliorum malorum», reputan-
dolo «pro evidentisimo miraculo» (n°® 139).
Geraldino utiliz6 sin duda fuentes de primera
mano. Més dificil es determinar si éstas fueron ora-
les solamente o si hojeé también las escritas. De
creer al propio poeta en el undécimo distico
(«fertur», «se dice»), dirfamos que se informé ha-
blando con gentes que vivieron de cerca los su-
cesos, con «testimonios de oxo» (n° 138), como
debidé hacerlo el anénimo escriba del libro
turolense, cuya efeméride parece una suerte de tra-
duccién a prosa rdpida y periodistica de la segun-
da y tercera partes del epitafio®. Tampoco hay que
desechar, no obstante, la posibilidad de que
Geraldino hubiese consultado algunas de las rela-
ciones y cartas publicas que se redactaron a raiz de
los acontecimientos. Hay versos, en efecto, que
parecen inspirarse directamente en las actas nota-
riales de Lalueza, aunque también es cierto que tras
esos mismos versos se percibe igualmente la huella
de antiguos poetas. La redundancia utilizada para
expresar el milagro de la sangre en el pentltimo
distico («Effususque cruor reuirescens»), por ejem-
plo, condice tanto con las palabras del notario

Lalueza: «efuserat sanguinem eius corporis [...] re-
venerat et efluebat tamquam si de recenti expresus
fuiset» (n® 139), como con las de Prudencio en su
alabanza de la sangre derramada por los mar-
tires calagurritanos: «hinc cruor effusus fluxit»
(Peristephanon, VIIL, 16). A decir verdad, me cuesta
creer que Geraldino idease algunas de sus imédge-
nes a la luz de ciertos pasajes del notario, que
acaban convirtiendo la insistencia poética en reite-
racién empalagosa; las coincidencias o semejanzas
de tono y hasta de forma se dan, en mi opinién,
porque en la pluma del escriba pesaban también
parecidos tépicos y decires de larga tradicién.
Quizid valga de comprobante el uso divergente que
ambos hacen de un mismo giro amarado en un
hexdmetro de Virgilio: «<Hinc totam infelix volgatur
fama per urbem» (Eneida, XII, 608). El poeta
umbro lo reutiliza en el distico 11 transformando
su significado original, pero conservando en esen-
cla su estructura: <At pia gens totam fertur concussa
per urbem»?*. Lalueza, en cambio, lo devuelve al
dmbito de la divulgacién (refiriéndose a la difusién
del milagro de la sangre), pero desbaratando por
completo la secuencia original: «fama publica re-
ferente per totam dictam civitatem» (n® 139). Es
evidente que en esta frase adn reverbera Virgilio:
su hexdmetro debié convertirse siglos antes en de-
chado para expresar con cierta hidalguia el oficio
més bien humilde de la notarfa pblica. Lo que pasa
es que en el texto de Lalueza no aparece ya sino
como pélido eco de otros ecos mds conscientes que
acaso estuvieran presentes en una literatura
cancilleresca mejor y mds pulida de época pasada.
Geraldino, en cambio, por supuesto, lo reutiliza
con voluntad de poeta, como lo habfa hecho ya en
epigramas anteriores®.

Tal vez porque me estoy metiendo en casa aje-
na, pero a mi a Virgilio me parece oirlo en otras
partes del epitafio: quizd no en el cuarto verso®,
pero juraria que si tras los dos disticos centrales?.
Incluso la indicacién en la ribrica de que a Arbués
lo mataron «impie ante aras» parece una recrea-
ci6n del «impius ante aras» de Aen., [, 349: Pigma-
lién asesinando con el hierro y ante los altares al
desprevenido Siqueo®. Me figuro que el filélogo
sabrd encontrar en el epitafio reminiscencias de
otros autores y asuntos cldsicos, probablemente
mucho mds precisas que éstas. Pero para lo que aquf
nos atafie, bastard con reconocer (o con que se me
admita) alguna de las evocaciones virgilianas
supradichas. Lo que quisiera sefialar es que Geral-
dino, como sus compafieros de oficio, hacia litera-
tura incorporando e implicando lo antiguo en lo
moderno, transparentando venerables rostros del
pasado en el perfil de los presentes, conjugando las
nuevas con memorables imagenes viejas. Y que no
trabajaba as{ por el mero gusto arqueoldgico de
experimentar con el latin y clichés de los cldsicos;
como cualquier humanista preciado de tal, el poe-
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ta rastreaba en la antigliedad afinidades capaces de
servir literaria y simbélicamente a los propdésitos
de su poema. En mi opinidn, si Geraldino recurrié
a la tragedia de Siqueo no fue Unicamente por el
evidente parentesco que tenia con la de Arbués en
la manera y lugar del homicidio, sino sobre todo
para relumbrar y ensalzar la muerte del inquisidor
con el mismo timbre épico utilizado por Virgilio.
Lo que le interesaba al poeta umbro era empapar
la muerte de Arbués de la heroicidad de epopeya
con que el mantuano expresé la de Siqueo. Y es
que tal era, ciertamente, el estilo que convenia a un
hombre al que las autoridades aragonesas se em-
peiiaban en ver como mdrtir. En realidad, tal era el
estilo, plagado de resonancias épicas, del que la
hagiografia se venfa nutriendo desde el tiempo de
las persecuciones, y al que a la fuerza tenia que
apegarse un Geraldino avezado a cantar en «heroi-
co pede»® y consciente de cuales eran sus deberes
literarios en tanto que acreedor del titulo de pro-
tonotario apostédlico, «cuius quidem muneris ea
prima fuit institutio, Clementis, Antheri Fa-
bianique, Maximorum Pontificum, decretis, ut ges-
ta martyrum sacrarumque rerum mysteria litteris
commendarent»*. Geraldino, de hecho, proyectd
a conciencia todo su epitafio y, con él, por supues-
to, la figura entera del inquisidor, sobre un amplio
horizonte literario en el que los martires se conce-
bian como héroes, y sus pasiones como hazafias
gloriosas, insignia gesta. Esta asimilacién de la ha-
giografia ala epopeya habia tenido como punto de
partida la concepcidn (autorizada por san Pablo)
del cristiano como soldado de una milicia espiri-
tual’!, por lo que no debiera extrafiarnos tampoco
que nuestro epitafio empiece magnificando a
Arbués precisamente en calidad de pio caudillo.

Ni el tono épico en la expresién del homicidio,
ni la evocacién militar del cuarto distico son,
pues, caprichos o recursos al azar. Ambos elemen-
tos, léxico y elocucién, los utiliz6 el poeta a
sabiendas de que el lector reconoceria en ellos la
pertenencia a una cadena literaria determinada,
hagiografica en buena medida. Asf es como el epi-
tafio otorga a Arbués esa condiciéon de mértir y
santo tan deseada por sus promotores: mostrin-
doles unos versos con connotaciones que apunta-
ban a la literatura martirolégica, que el comin de
los cultos identificaria incuestionablemente con un
acervo cultural determinado; versos, en suma, in-
sertos en una tradicién reconocida como tal. Vol-
vamos al principio del epitafio para confirmarlo de-
finitivamente.

A los que tenfan una minima curiosidad litera-
ria, la sola lectura del primer distico ya les insinua-
ba, en cierta forma, el tema de todo el poema: un
martirio. «Las coronas de oro» («aurea serta») en
una frase que recalca tan insistentemente, como
razdn, el merecimiento («merenti»), tenfan que re-
caer, a la fuerza, sobre la figura de un mérur. Des-

de los tiempos de las catacumbas, cénticos y
epigrafia latinas venfan machacando que «praemia
victores Christi meruere coronam» et alia multa,
«Quod duce tunc Xysto XRI meruere trium-
phos»*2. En el marco de un epitafio, lo que en esen-
ciaresuena tras el primer distico es este tipo de fra-
se lapidaria y concisa. Con la filtracién, por leve
que sea, de este eco, el poeta logra insinuarnos desde
el principio la personalidad del anénimo
«cuiquam»; y cuando el tercer verso solucione
gramaticalmente el condicional del primero, al lec-
tor le llegara el nombre de «Petrus Epilae» matiza-
do ya como martir. Entre el uno y el otro, y hasta
el cuarto, se va armonizando asi un cuarteto que,
como conjunto y en su redundancia, acabari co-
rroborando el horizonte sugerido al comienzo.
Geraldino, ciertamente, nos deja al cabo de esta pri-
mera parte del poema con una imagen de gloria
celestial vestida de atuendo romano que nos tras-
lada a dmbitos bien conocidos y bien perfilados de
la historia de la literatura tanto como del arte. Con
Arbués laureado de tal talante, nos vienen irreme-
diablemente a la memoria figuras como la del san
Lorenzo de Prudencio (dux Laurentius, para ser
precisos), luciendo en la corte celestial la més alta
distincién militar romana, la corona civica
(Peristephanon, 11, 3 y 555-6), o escenas musivas
como la del dbside ravenense con Cristo soberano
tendiendo la corona de martir a un san Vital vesti-
do como dignatario de la corte imperial, con su
tinica de seda, pesado manto, fibula y tablién.
Geraldino adorna al cristiano Arbués con toda la
iconografia triunfal del antiguo ceremonial paga-
no, retomando asi el discurso, la herencia de viejos
escritores como san Cipriano o de tantos artifices
paleocristianos. Se trata de esa misma proyeccién
en el cielo de una antigua fama terrena que carac-
teriza, por ejemplo, la obra de Prudencio, para
quien la palma triunfal del martirio también tomd
forma a menudo de duplex lanrea, honos y
stemmata®. Recién pulidos los cuatro primeros
disticos, imagino al umbro diciéndose en sus
adentros, todavia con Prudencio: «His ego pro
meritis quae premia digna rependam, / non habeo»
(Cont. Sim., 11, 749-750), para tomarse a continua-
cién un respiro.

Dejémosle asi respirar, pero quediandonos con
la esencia de su proceder: Arbués entra en los
Actos de los Mirtires reverberado; sentimos su san-
tidad porque tras los versos de su epitafio recono-
cemos timbres, figuras y matices propios de una
tradicién literaria determinada. Nos interesa esta
leccién de historia de la literatura en tanto que tam-
bién lo es de historia del arte. Gil Morlanes, en efec-
to, hizo de la muerte del inquisidor un martirio, y
de su biografia, hagiografia, porque en sus sepul-
cros nos Jo present6 igualmente «reimaginado»,
figurado en el mds completo sentido de la palabra.
Bastard con fijarnos un momento en la caracteri-

29. «Heroico cecini mystica sacra
pede», aseguraba en un epigramade
laprimera edicién (1485) de su Car-
men Bucolicum (cf. Wilfred P.
Mustarp, The Eclogues of Antonio
Geraldini, Baltimore, 1924, p. 11).

30. Proemio de la misma obra di-
rigido a don Alonso de Aragén
(ibidem, p. 18).

31.Ef.6,11-17. Cf. M*Rosa LipA
DE MALKIEL, La Idea de la Fama
en la Edad Media Castellana,
México-Buenos Aires, 1952, p. 82,
n.27.

32. Copio las citas de la edicién,
por A. FERRUA, S. 1., de los Epi-
grammata Damasiana, Ciudad
del Vaticano, 1942, p. 180-1.

33. Sirvan, a modo de parvo
muestrario, un par de citas de su
Peristephanon: «Tu solus, o bis
inclyte, / solus brauii duplicis /
palmam tulisti, tu duas / simul
parasti laureas» (V, 537-40),
«Honos deinde stemmati accedit
nouus» (X, 131), al equiparar la
gloria del martirio con la de la
magistratura romana, y el siem-
pre fino comentario de M* Rosa
Lipa, op. cit., p. 80-86.
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34. No creo necesario hinchar la
nota con ejemplos de una ima-
gen tan divulgada como ésta.
Sélamente sefialar que a veces el
arma no es un cuchillo (v. g, el
hacha en una tabla conservada en
el monasterio de Sancti Spiritus
el Real de Toro), aunque se trate
siempre de una de filo cortante
que lo diferencia del clavo, pon-
gamos por caso, que caracteriza
a san Severo; y que a menudo el
arma desaparece para quedar en
la cabeza la sefial solamente de un
profundo corte. En cualquier
caso, hay que subrayar que el atri-
buto casi nunca falta en las repre-
sentaciones cuatrocentistas del
lombardo.

35. En los que sefioreaba laima-
gen del Santo de Verona con es-
pada, rama de olivo y un letrero
pregonando «Misericordia et
Justitia». Cf. F. BETHENCOURT,
«The Auto de Fé: Ritual and
Imagery», Journal of the War-
burg and Counrtauld Institutes,
LV (1992), p. 155-186 (figuras
31d y 32a), y C. MAQUEDA
ABREU, El Auto de Fe, Madrid,
1992, p. 218-9.

36. Y asi proclamé, de hecho, la
santidad de Pedro de Epila su
compatiero de cabildo, colabora-
dor suyo en la empresa del Misal
e inquisidor don Martin Garcia,
en su sermén XXIX, a los pocos
afios del asesinato y acaso con la
lépida in mente (cf. 1zQUIERDO
TroL, op. cit., p. 97). En la equi-
paracién coinciden asimismo un
andnimo pintor, el de la tabla lla-
mada la «Virgen de los Reyes
Catélicos», si se acepta la inter-
pretacién que del personaje
arrodillado detris de don Fer-
nando da J. Yarza (Los Reyes
Catélicos. Paisaje artistico de
una monarquia, Madrid, 1993, p.
35-8; cf. también mi comentario,
art. cit., p. 195-196, nota com-
plementaria 3), y hasta la locua-
cidad de un suceso: que fuese la
cofradfa aragonesa de San Pedro
Mirtir, precisamente, quien en
1619, celebrando al inquisidor
italiano, pidiese a la Suprema que
comenzase el procedimiento de
beatificacién de su propio «San
Pedro», el canénigo zaragozano
(cf. W. MONTER, La otra Inqui-
sicion. La inquisicion espariola en
la Corona de Aragon, Navarra,
el Pais Vasco y Sicilia, Barcelo-
na, 1992, p. 78, n. 8).

37. El arco enmarcando la figura
del yacente es un recurso muy
utilizado en el arte funerario, es-
pecialmente en el género de la li-
pida. Bastard con recordar Ja tam-
ba en estuco del duque de Sajonia
Widukind, de h. 1070 (M. F.
HEARN, Romanesque Sculpture,
Ithaca, Nueva York, figura 13), y
otras tantas pétreas del siglo xv
europeo, como las de Galicia, por
no citar sino un libro (M.
CHAMOSO LaMas, Escultura fune-
raria en Galicia, La Corufia, 1979,
p- 142, 342 y 368, entre otras).

zacién de cualquiera de los dos yacentes (figuras 1
y 2) para percibir que la fuerza de su «santo» efec-
to reside en las reminiscencias iconogrificas que se
apuntan en ellos. Atendamos, especialmente, a la
figura en bajorrelieve: el pufial hundido en el bra-
zo izquierdo no es sélo noticia realista con la fun-
cién de especificar que a Arbués lo mataron de una
cuchillada «en el brago» (doc. n® 140). De haber
sido esta la tnica intencién del escultor, imagino
que hubiese optado por representar la herida de la
que en verdad, «senyaladament» murié el inquisi-
dor: «una cuchillada [que] le havian dado por el
pescuego, desde las cervices fasta la barba, de la qual
le havian cortado las venas orginicas y la barbilla»
(n° 138), la misma que por la posicidn del brazo se
intuye va a asestarle el malhechor (Vidal Durando,
aseguraria Zurita) en el panel, éste si intencionada-
mente realista, que relata el atentado (figura 3). No,
en el cuchillo de la lauda pretendié Morlanes que
se reconociese tanto el «haereticis gladium» indi-
cado en lainscripcién de alrededor (A), como cual-
quiera de las muchas armas y heridas infieles con
que la imagineria medieval venia singularizando a
otros tantos martires caidos de forma similar, des-
de Gervasio y Protasio hasta san Pedro Pascual.
La eficacia semantica de la imagen dependia en
buena medida de su convencionalidad, y en la
convencionalidad radica precisamente la distincién
del cuchillo tanto como la eleccién del resto de atri-
butos: un estandarte en la ldpida y un libro (el de la
predicacién) y probablemente una palma (la del
martirio), o quizd otro estandarte, en la estatua,
atributos todos que aparecen igualmente combi-
nados en decenas de figuras de santos inmortaliza-
dos en retablos y sepulturas tardomedievales. Pero
més que el eco confuso de todos ellos, en el yacen-
te Arbués se transparenta con mayor nitidez el
perfil de uno en concreto, veneradisimo en Espafia
y con gran reputacion en la devocién popular: otro
Pedro, justamente, el mértir de Verona. Pienso, cier-
tamente, que Morlanes concibid al aragonés a ima-
gen y semejanza del italiano, también inquisidor
(del antiguo tribunal de los dominicos) e igualmen-
te asesinado por herejes. Cita expresa de san Pedro
de Verona parece, de hecho, el figurin con alfanje
clavado en el crineo que condecora la ensefia em-
pufiada en la ldpida (figura 1). El detalle iconogra-
fico se habia consagrado desde el siglo x1v en el
rasgo mds distintivo y personal del mértir italiano,
tanto como para que ningln contemporineo de
Morlanes pudiese dudar ni un segundo de la aso-
ciacién; bastara con recordar su efigie en el retablo
que por aquellos afios le dedicé Pedro Berruguete
en el convento de Santo Tomds de Avila (figura 5)**.
En lalauda, la imagen enarbolada de san Pedro de
Verona venia a proclamar la verdad y ascendencia
de los ideales y del oficio de Arbués, legitimando,
con ellos, la misma existencia de la institucién a la
que tan fielmente habia servido durante sus pri-

meros y complicados pasos por Aragén. Morlanes
hizo, asf, al de Epila heredero directo del de Verona,
en oportuna afinidad con el propio pensamiento
de la Suprema, en cuyo seno campeaba a la sazén
como principal paladin la orden de los dominicos;
en manos del inquisidor aragonés, la ensefia de la
lipida se dirfa, incluso, presagio del posterior es-
tandarte que encabezaria todas las procesiones de
los autos de fe espafioles™.

Como es obvio, la apreciacién de la relacién
geneal6gica Verona-Arbués daba pie a una ulterior
equiparacién y hasta rotunda identificacién de
ambos mirtires. Incluso el peregrino mis iletrado,
sordo y desconocedor de los sucesos acaecidos
aquel septiembre de 1485 hubiese visto en el Arbués
de la ldpida no sélo un honesto seguidor y fiel de-
fensor de la causa del italiano, sino también, y so-
bre todo, un nrevo san Pedro Martir de Verona’®.
En la lauda, la concomitancia se hace manifiesta,
claro estd, en la equivalencia de las armas hundidas
en sendos personajes, parangonando grificamente
sus respectivas pasiones y asimildndolas, de paso,
ala primera de Cristo (pues a £l apunta, como siem-
pre, el remate cruciforme del 4stil con la insignia).
Pero la implicacién, decia antes, llega a ser cabal
gracias a la caracterizaci6n entera de la figura de
Arbués. Porque desde la escultura de bulto hasta
la figurilla del estandarte pasamos por tres retratos
combinando de distinta manera los atributos de un
mismo martir, el de Zaragoza, pero recurriendo
todos a esquemas igualmente propios del de
Verona, cuya iconografia tenia detrds un aval de
mis de dos siglos. Con el cuchillo cerca del
hombro, como en el bajorrelieve, y el libro y pre-
sumible palma de la statua representé al italiano el
anénimo maestro del frontal de Sigena conserva-
do en el MNAC (figura 6), y con un estandarte
igualito al del aragonés, pero con las iniciales de
Cristo dibujadas, el miniaturista del Cancionero de
Pedro Marcuello (figura 7). El recuerdo de image-
nes como estas tenfa que superponerse necesaria-
mente en la mente del espectador. De no ser por el
rostro «al natural> y la vestimenta coral, donde
sabemos a Arbués dirfamos ver al de Verona y vi-
ceversa. Tal es, sin duda, el grado de la intromi-
sién. Hasta el punto de autorizarnos a imaginar (al
menos) como esbozo de corona el surco
contorneando el casquete del inquisidor en la franja
superior del marco de Ja ldpida (figura 1), modo
timido, sutil y casi «prerromdnico» de sugerir su
coronacién, a tono con la evocacién de Geraldino
y como resumen en una de la triple investidura de
san Pedro de Verona (figuras 5 y 6). La profundi-
dad enfdtica del surco, mucho mayor que el perfil
extremo del estandarte, parece en verdad concebi-
da para la sugerencia, aunque la forma determina-
da por el bonete, lobulada pero imprecisa, pudiera
interpretarse, ya como reduccién de una corona
con diadema o flor de lis a sus pautas esenciales, ya
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como la sombra de un arco canopial”. En cualquier
caso, el prop&sito enaltecedor de lo que es mds que
una muesca semeja cvidente®®: ensalza (literal y
literariamente) el rostro del yacente, aureolindolo,
fondeando de tal modo el marco que parece como
si los dos nombramientos inscritos a sus flancos se
hubiesen visto impelidos y obligados a encogerse y
contorsionarse en abreviatura, retrocediendo ante la
fuerza luminosa de una hendidura que intenta decir-
nos que Arbués fue «Reverendus» y «Magister», si,
pero sobre todo santo, un poco en linea con la
autocorreccién de la inscripeién C, en su mismo co-
rrer: «[...] ejus confessori vel potius martyri petro
arbues». El hecho mismo de invadir el marco, como
el cuchillo y el estandarte, nos estd diciendo que el
hondo surco es, como ellos, simbolo y atributo; se
dirfa que los tres pretenden despistar la atencién de
las letras, seguros de su propia expresividad, o que
buscan més bien completarlas y glosarlas, afadien-
do lo que ellas callan: de faltar los tres emblemas o
distintivos, la inscripcién de alrededor hubiese he-
cho del fallecimiento del yacente una muerte atroz,
pero poco mas que anecdética y de relevancia local,
como la de aquel «noble caballero Tristin de
Montenegro», que «murié —reza su epitafio— de
una espingarrada cuando se tomé esta villa al conde
D. Pedro Alvarez de Sotomayor, ano 1464»%%; ocu-
pando el campo epigréfico, en cambio, las tres insig-
nias abren su cerrado circuito y lo proyectan sobre
un horizonté de mayor alcance, en la geografia y en
la historia, implicando a Verona en Zaragoza, fun-
diendo el pasado con el presente, universalizando y
canonizando, en suma, la imagen serena del yacente.

El Arbdes medieval y «veronés» de Morlanes
(o del sermén de Martin Garcia, posible mentor
—con don Alonso— de los sepulcros) no es en
esencia diferente del mértir engalanado a la roma-
na que evocd Geraldino, como no lo es tampoco
del «san Martin» imaginado en la efeméride
turolense, ni del dominico pintado en la tabla de
Avila, o de aquel cuerpo ensangrentado y milagroso
testificado en el acta notarial de Lalueza. Tras ros-
tros en apariencia distintos, la imagen que de
Arbués nos queda es siempre y fundamental-
mente la misma: la de un mdrtir asesinado
despiadadamente durante el cumplimiento de su
santo oficio. La imagen, en definitiva, que de
Arbtes quisieron propalar los impulsores de las
obras aqui evocadas: Fernando el Catélico, la In-
quisicién... y, sobre todo, don Alonso de Aragén.

Renacimiento y Edad Media, pintura y escul-
tura, predicacién y poesia, cancilleria, formas y
lenguajes dispares y distantes, pero solidarios y
convergentes en tanto que partes integrantes de un
mismo conjunto histérico, conjunto regentado
—en este caso— por don Alonso. El (con sus «mi-
nistros», como decia su padre) viene a ser el lecho
de argamasa sobre el que se ensamblan y asientan
todas estas teselas literarias y artisticas que confor-

38. Sutilezas prudentes o reserva-
das como esta no faltan, por
cierto, en otras obras contempo-
rineas a la nuestra; por ejemplo,
el fino dibujo circular que pro-
longa idealmente la curva del ves-
tido de Juan II de Castilla en el
almohadén en el que éste apoya
la cabeza en su sepulcro de
Miraflores, creando una suerte
de «halo que trae a la memoria el
de los santos o antiguos persona

jes importantes», y no por casuali-
dad, como afirma J. YaRrza, «La
imagen del rey y la imagen del no-
ble en el siglo xv castellano», en
Realidad e imdgenes del poder. Es-
paia a fines de la Edad Media,
coord. A. Ricquol, Valladolid,
1988, p. 267-291 (270).

39. M. NURNEZ RODRIGUEZ, La idea
de inmortalidad en la escultura ga-
llega, Orense, 1985, p. 13.

omattir,

Figura 7.
Tlustracién del Cancionero
de Pedro Marcuello.
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40. Véase ]. YARZA, «Notas sobre
las relaciones texto-imagen, prin-
cipalmente en la ilustracién del
libro hispano medieval», en Ac-
tas del V C.E.H.A. (Barcelona,
1984), Barcelona, 1986, p. 193-
202 (198-9).

man, en su conjunto, el rostro de Arbtes, como
imagen en un mosaico. Al estudioso de los timulos
de Morlanes no debieran escaparsele los versos de
Geraldino, ni viceversa; porque su promotor lo fue
tanto de las artes como de las letras, dos lenguajes
paralelos, pocas veces coincidentes, pero siempre
complementarios cuando estin al servicio de un
mismo ideal o pensamiento®.

Presentar los textos que estuvieron al lado, que
no detrds, de las imdgenes aragonesas de finales del
siglo xv es una labor necesaria que puede ser tan
fructifera para la historia del arte como de la litera-
tura. No sé que se haya explorado, por ejemplo, la
ilacién evidente entre los dos monumentos que
Morlanes hizo para condecoracién y encumbra-
miento de la progenie del monarca aragonés: el se-
pulcro de Juan I en Poblet (c. 1493-1499) y la por-
tada principal de Santa Engracia en Zaragoza
(c. 1512-1516), y la extensa labor historiogréfica lle-
vada a cabo coetineamente por Fabricio de Vagad,
Marineo Siculo y Garcia de Santa Maria para evi-
tar, entre otras cosas, que «ne excellentissimi
principis [Juan II] memoria singularis et nomen
ingens hispano ac barbaro male celebrata sermone
caderent in oblivione». Ignoramos si don Alonso si-
guid de cerca la ejecucién de las dos obras de su fiel
Morlanes, pero sabiendo como sabemos que los tres
cronistas recibieron del prelado apoyo y constante
ayuda para la materializacién de sus respectivas
empresas, cabe suponerlo: don Alonso promociond
la Crénica de Aragon de Vagad, publicada en 1499,
pero escrita cuando se planeaban ya las sepulturas
de Poblet, conocedora de los archivos reales catala-

nes y traducida luego por Garcia de Santa Maria;
fomenté también el De genealogia regum
Aragonum (1509) de Marineo, acompaiidndolo en
sus pesquisas por las bibliotecas privadas
zaragozanas, y hasta revisé —nada menos— su De
Tohani (c. 1500-1508), libro que, como la Serenissimi
Principis Joannis Secundi Aragonum Regis vita de
don Gonzalo (c. 1505) y las susodichas obras de
Morlanes, fue encargo especialmente deseado de un
don Fernando que, desde los dias de Ja toma de Gra-
nada, andaba hondamente preocupado por «in
unum contrahere et resarcire» la memoria
«distractam» de su padre. Sirvan o no estos textos
para determinar el papel que don Alonso pudo ha-
ber tenido en las obras de Poblet y Zaragoza, cabos
en los que se desdoblé un discurso monirquico y
geneal6gico similar al de Isabel en Miraflores, el
mero conocimiento de su promocién y redaccién
durante aquellos afios lo creo relevante para com-
prender el sentido y alcance de las dos obras del es-
cultor darocense. Y es que artes y letras, con ser de
compatfiias distintas, desfilaban juntas, ciertamente,
tras las banderas del Virrey de Aragén. Acaso no
exista mejor testimonio de ello que la afinidad y
equivalencia de las dos operaciones mds fecundas
emprendidas por el arzobispo zaragozano en el
dmbito religioso de su didcesis: la enmienda e im-
presion del Missale secundum usum Ecclesia
Caesaraugustanae (1485) y la empresa paralela de
ampliacién y dotacién de la Seo, expresién y metd-
fora ambas del vasto programa de reforma littirgica
e institucional llevado a cabo por don Alonso du-
rante su prolifica prelatura en Aragén.
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* Es del todo probable que haya
cometido algtin que otro error en
la transcripcién del poema, espe-
cialmente en estos dos dltimos
versos, donde el conocimiento de
los hechos acaecidos durante el
milagro de la sangre me hace leer
enacusativo lo que en la copia que
manejo aparece como ablativo
(assultn). Segin las fuentes, en
efecto, «totus populus velociter
currebat ad accipiendum de dic-
to sanguine», «plures et diversi
Christi fideles... cupientes dic-
tum sanguinem ex corpore dicti
reverendi patris Inquisitoris...
continuo velociter cum magna
afectione et devotione concur-
rerunt pro videndo dictum
sanguinemn» (A. Sesma, El estable-
cimiento de la Inquisicién en
Aragin (1484-1486), Zaragoza,
1987, documentos mimeros 139
y 142). A laespera de una edicién
critica de Lucero 1 Comas, sirva
de momento mi lectura aproxi-
mada, en la que también faltan,
aparte de correccién, dos glosas
marginales que aparecen en el
manuscrito original.

Apéndice I

Epitaphium Petri Epilae celeberrimi theologi virique
integerrimi, qui dum ex officio inquirit in haereticos ab eisdem
impie ante aras trucidatus est Caesaraugustae, anno salutis
octogesimo quinto supra cccc et millesimum.

1 Aurea st cuiquam debentur serta merenti
Et statua et superis mentibus aptus honos,
Ture duplex Epilae reddenda est laurea Petro,
Et ducis et vatis stemmata iuncta pil.

5 Pulpita nam postquam fassus per publica Christum
In Tudae inquirit corda relapsa sacrum.
Pro scelus! Ante aras crudeli absumitur ense
Cum matutinas fundit ab ore preces.
Ad veteres ritus explosaque sacra reversi

10 Inuidiam merito criminis huius habent.
At pia gens totam fertur concussa per urbem,
Aethereum assiduis luctibus ulta virum,
Effususque cruor reuirescens, corpus humatum
Excipit assultu[m], pectora maesta monens™.

Geraldinus inbente praesule
Cesarangustano Hispaniarum
Regis filio illustrissimo.

Epitafio de Pedro de Epila, célebre telogo y hombre
irreprochable que, mientras perseguia a los herejes en
cumplimiento de su oficio, fue impiamente degollado ante el
altar por los mismos, en Zaragoza, en el afio de la Salvacién de
1485.

Sia quien Jo merece se le deben coronas de oro,

la estatua y el honor propio de mentes sublimes,

con razén a Pedro de Epila se le debe conceder doble corona de
laurel:

juntas las insignias del caudillo y del poeta pio.

Si, después de haber proclamado publicamente a Cristo desde
los piilpitos,

persiguid los corazones recaidos en el rito de Juda.

iOh crimen! Ante el altar muri6 por una espada cruel

cuando manaban de sus labios los maitines.

Los retornados a viejos ritos y a ceremonias caducas

sufren el odio merecido por este crimen.

En cambio, dicen que la gente piadosa se conmovié por toda la
ciudad

vengando a este varén celestial con prolongade planto.

Su sangre derramada, que volvi6 a manar, y su cuerpo inhumado
recibieron el asalto de los afligidos pechos, edificandolos.

Geraldino, por encargo del arzobispo de Zaragoza,
hijo del rey de Espafia.

Apéndice II

Epitafio A: en la ldpida (figura 1)

[Hic] iacet Reverendus Magister Petrus Arbues, Epila oriundus,
huius almae sedis Canonicus, haereticae pravitatis Inquisitor
integerrimus, eodem in loco ab haereticis gladio interemptus.
15. Kalen. Octobris anno 1485.

Epitafio B: frente del entablamento del segundo sepulcro
Reverendus Magister Petrus de Epila, huius Sedis Canonicus,
dum in haereticos ex officio conflanter inquirit, hic ab eisdem
confossus est, ubi tumulatus anno 1485. 15 Septembris, ex
imperio Ferdinandi et Elisabethis, in utraque Hispania
regnantium.

Epitafio C: en uno de los lados de Ja peana

Eadem elisabet his / paniarum regina sin / gulari in christum
pietate / ejus confessori vel potius / martyri petro arbues sua /
impensa construi mandavit.
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