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REsuMEN

Explotacién de una base de datos sobre unas 600 obras (en 3.000 ejemplares) de tema artistico,
poseidas o conocidas por mds de 200 artistas o tratadistas de arte espafioles (1358-1812). La base
repertoria inventarios notariales y obras citadas en los tratados. Sus campos son: nombre, profesién,
ciudad, fecha, bibliografia de inventarios publicados, contenido de la biblioteca (autor-titulo).
Dificultades halladas en la identificacién de las obras. Vias de difusién de los impresos. Evolucién
de los contenidos de las bibliotecas. Uso que los artistas hacfan de sus libros, y obras mds comunes
en temas especiales: teoria artistica, arquitectura y construccién, biografias de artistas, retrato,
topografia y viajes, perspectiva, anatomia, tecnologia de taller, moral en materia de arte, mitologfa
y emblemas. Bibliografia de inventarios publicados y de estudios sobre fuentes de los tratados.

Palabras clave:
bibliotecas privadas, inventarios, tratados de arte; Espafia, siglos xvi-xvi1, bibliografia.

ABSTRACT

Art literature in Spanish artists’ libraries (16th-18th centuries):

an overview and a brbliography

Exploitation of a database on about 600 works (in 3.000 items) of artistic subject, owned or
known by more than 200 Spanish artists or art writers between 1358 and 1812, based on notarial
inventories and Spanish treatises on fine arts. The fields are: name, profession, town, date,
bibliography of published inventories, contents of the library (author-title). Handicaps
encountered in the identification of books. Ways of in-prints diffusion. Evolution of library
holdings. Artists’use of their libraries, and preferred works on special subjects, such as art theory,
architecture and building, artists’ biographies, portrait, topography and journeys, perspective,
anatomy, workshop technology, art ethics, mythology, and emblems. Bibliography of published
inventories and treatises’sources.

Key words:
private libraries, inventories, art treatises, Spain, 16th-18th centuries, bibliography.
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Objetivos y alcance

Las consideraciones que se van a ofrecer resultan
de la explotacién de una base de datos construida
por el autor, la cual documenta una forma peculiar
de consumo cultural. Se trata de un repertorio de
libros poseidos por artistas, conocidos gracias a ma-
terial archivistico —mayormente publicado, aunque
se incluye alguna noticia inédita—, asf como de obras
citadas por tratadistas de arte, aunque no fueran ar-
tistas en ejercicio.

Los campos de la base de datos son: nombre;
profesién o profesiones; lugar; fecha; bibliografia
de inventarios (en el caso de los inéditos, cota del
archivo) y estudios sobre las fuentes de los trata-
dos, con breve indicacién de contenido; identifi-
cacién de los libros de tema artistico! (unas 600
obras diferentes, en un total de unos 3.000 ejem-
plares), en forma de lista autor-titulo, y tres cam-
pos codificados: reputacién del artista, tamafio de
la biblioteca, exhaustividad de la fuente.

Se examinan los escritos de dos extranjeros,
Anton Raphael Mengs y Christian Rieger, por su
estrecha relacién con Espafia y por haber sido edi-
tados por espafioles: José de Azara y Miguel
Benavente, respectivamente. Los tratados de arqui-
tectura militar —género de especial idiosincrasia—
se tienen en cuenta sélo en cuanto presentes en las
bibliotecas.

Los limites cronolégicos son la mis remota
biblioteca conocida (Mallorca, 1358) y Goya
(1812). La historiografia de los siglos xix y xx ha
marchado, generalmente, por otros derroteros que
la explotacién de archivos notariales. El panorama
resultante deberd matizarse o corregirse a medida
que nuevos inventarios salgan a la luz2

Durante la época en cuestidn, la formacién ar-
tistica era oral, visual y escrita, seguramente en este
orden de importancia. El contenido de las biblio-
tecas no nos informa solamente de la tercera. La

difusién del libro impreso pudo reforzar los otros
dos sistemas, al menos por dos vias:

a) La lectura colectiva, que no se limitaba a las
obras de imaginacién®, como podrian hacer pen-
sar las tertulias del Quzjote. Segtin Palomino, al
pintor analfabeto Antonio de Pereda le lefan las
narraciones que tenfa que representar. En cuan-
to a la poesia «sin asunto», en los tratadistas se
encuentra la idea de que su audicién durante la
labor coadyuva a la sublimidad del resultado;
en su prologo a los Comentarios de la pintura
de Felipe de Guevara, asi lo recuerda Antonio
Ponz a propésito de Rafael.

b) Las imdgenes®. La imprenta favorecié la ilus-
tracidn, incluso de obras que, como Vitruvio,
no lo habian sido desde la Antigiiedad®. En el
siglo xv11 la difusién del grabado en cobre am-
plié el divorcio entre texto e imagen®, reforzan-
do la tendencia a servirse de los libros como
dlbumes: ¢cémo si no podia aprovechar su
Serlio en neerlandés un oscuro maestro de obras
burgalés, José Cortés del Valle? Esta disfuncién
entre concepcién del libro (prestigio de la cul-
tura escrita) y uso del mismo, explica las largas
descripciones que hoy nos parecen inttiles’.

Asi pues, la alfabetizacién de los artistas, cues-
tién en si interesante®, coincide sélo parcialmente
con la que nos ocupa. En cuanto a una sociologia
de la produccién del libro de arte, esta casi toda
por hacer.

La muestra consta de mds de 200 artistas y/o
tratadistas. Esto supone una media de una noticia
cada dos afios y medio (cada afio y medio, para el
periodo 1550-1800). La pobreza de datos anterio-
res a la segunda mitad del siglo xv1° no puede atri-
buirse sélo a [a destruccidén de los protocolos mas
antiguos, sino al ulterior abaratamiento de los li-
bros'® y a la promocién social de una parte de los

1. Seria interesante extender el
estudio a todos los libros, pero
exigiria unos conocimientos bi-
bliograficos que confieso no po-
seer. Podria ser trabajo de un
equipo de expertos en las diferen-
tes disciplinas.

2. Juan José MarTIN GONZALEZ,
«Bibliotecas de artistas: una apli-
cacion de la estadistica», Acade-
mia, 61 (1985) p. 123-143. Pocos
historiadores del arte se han inte-
resado por la materia: Ettore
CaMEsAasCa, Artisti in bottega,
Mildn: Felerinelli, 1966, p. 461-
479; Jan Biarostock! «Doctus
artifex and the library of the artist
in the xvith and xviith century»,
en: The message of images,
Vienna: IRSA, 1988.

3. Frenk MARGIT, «”Lectores y
oidores”: la difusién oral de fa li-
teratura en el Siglo de Oro», en:
Actas del Séptimo Congreso de la
Asociacion Internacional de His-
panistas, Roma: Bulzoni, 1982,
vol. 2, p. 114.

4. Sobre la ilustracién del libro,
destacamos: José Marfa Lopez
PINERO, El grabado en la cencia
hispdnica, Madrid, CSIC, 1987;
Giuseppina ZAPPELLA, JRIDE:
iconografia rinascimentale italia-
na dizionario enciclopedico: figu-
re, personaggi, simboli e allegorie
nel libro italiano del Quattro-
cento e del Cinguecento, Mildn:
Editrice Bibliografica, 1992 (en
curso).

5. Elizabeth L. EISENSTEIN, La re-
volucion de la imprenta en la
Edad Moderna europea, Torrején
de Ardoz: Akal, 1994.

6. Ejemplos en Henri-Jean MAR-
TiN, «Le texte et 'image dans le
livre francais», en: Pour une
histoire du livre (xve-xviiie
siécle), Nipoles: Bibliopolis,
1987.

7. Aurora LEON ALONSO, «Re-
flexiones acerca de la iconografia
y literatura de fiestas durante el
Antiguo Régimen», Cradernos
de arte e iconografia, 3 (1989), p.
376-381.

8. Algunas consideraciones en
Juan José MarTiN GONzALEZ, El
artista en la sociedad espariola del
siglo xvir, Madrid: Cétedra, 1984,
p. 222-224. Segin su discipulo
Cesare Cesariano, un artista tan
prestigioso como Bramante no
sabfa escribir. De 104 operarios
del Duomo milanés entre 1586 y
1595, el 50% sabe firmar, pero la
cifra sube al 90% en el caso de los
escultores (Carlo M. CipoLLA,
Educacion y desarrollo en Occi-
dente, Esplugues de Llobregat:
Ariel, 1970, p. 63-64).

9. Segiin M* Luz MANDINGORRA
Lravata («Ellibro y la lectura en
Valencia (1300-1400): notas para
su estudio», Anuario de estudios
medievales, 21 [1991], p. 549~
569), los artesanos suponen sélo
el 6,9% de los poseedores de li-
bros, y ninguno posee mis de cin-
co. En general, véase Joaquin
Yarza LUACES, «Artista-artesano
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en el Gético catalin», Lambard,
3(1983-1985), p. 130-169.

10. Sobre los precios prohibitivos
anteriores a la imprenta, Carlo M.
CiroLLa, Money, prices and
civilization in the Mediterranean
world: fifth to sixteenth centuries,
Princeton: Princeton University
Press, 1956, p. 57-63.

11. Albert DErOLEZ, Les catalo-
gues de bibliotheques, Tournout:
Brepols, 1979 (Typologie des
sources du Moyen Age occiden-
tal; 31).

12. Sobre cuestiones de historia
del libro espafiol, Genaro
Lamarca Lanca (La cultura del
libyo en la época de la Hustracidn:
Valencia, 1740-1808, Valencia,
Alfons el Magnanim, 1994) reco-
ge la bibliografia anterior. Una
buena introduccién, Maxime
CHEVALIER, Lectura y lectores en
la Esparia de los siglos xvry xvir
Madrid: Turner, 1976.

13. Se trata de la mejor fuente,
aunque no necesariamente re-
presentativa del conjunto de la
sociedad. Véanse dos estudios
con bibliografia: José Bono, Los
archivos notariales: una introduc-
cién en seis temas a la documen-
tacion notarial y a la catalogacién
de fondos notariales, Sevilla: Jun-
ta de Andalucia, 1985; M* Jests
Awvarez Coca, «La fe publica en
Espafla: registros y notarfas»,
Boletin de la ANABAD, 37
(1987), p. 7-68. Mis especifi-
camente: Jean QUENIART, «Lutili-
sation des inventaires en histoire
socio-culturelle», en: Les Actes
notariés: source de ’histoire
sociale, ed. Bernard Vogler,
Strasbourg: Librairie Istra, 1979,
p- 241-255; Jean-Paul Poisson,
«Pour une étude sociale des
milicux artistiques: les artistes
parisiens de la premiere moitié du
xvile siecle», en: Notaires et
société, Paris: Economica, 1985, p.
531-560.

14. Sobre su valor documental,
Javier ANTON y Montse JIMENEZ,
«La lectura efectiva en la Gerona
del siglo xviti», Historia social, 14
(1992) p. 111-119.

15. Anunciada en el Diario de
Madyid (4-1X-1803), segiin Car-
los SAMBRICIO, La arquitectura es-
panola de la Iustracién, Madrid:
Consejo Superior de Colegios de
Arquitectos e Instituto de Estu-
dios de Administracién Local,
1986, p. 32.

artistas. Sin embargo, los pocos y pobres inventa-
rios medievales'! son valiosos en funcién de su
misma rareza.

La mayor densidad de noticias coincide con la
primera mitad del siglo xvir. En el estado actual de
los conocimientos, es dificil decidir si ello depen-
de de la realidad cultural, del azar archivistico, o
del espejismo que el «Siglo de Oro» ha supuesto
para los investigadores. La primera hipétesis coin-
cidiria con el esquema mds general de la lectura en
Espafia: aumento durante todo el siglo xv1 y prin-
cipios del xvi1, descenso durante la segunda mitad
del xv11, estancamiento entorno de 1700, recupe-
racién durante la mayor parte del xvii, nuevo de-
clive durante la primera mitad del x1x*%.

La cobertura geografica depende de razones
contingentes: conservacién de los protocolos no-
tariales, organizacién de los archivos, dedicacién
de los estudiosos. Barcelona es la localidad mejor
representada, en gran parte gracias a las fichas ana-
liticas de su archivo notarial, que elaboré Josep
Maria Madurell i Marimon. Siguen Madrid, Sevi-
la y Palma de Mallorca, esta tltima ciudad estu-
diada por Hillgarth. Archivos bastante explotados,
como los de Santiago de Compostela y Zaragoza,
han dado hasta ahora menos resultados de los que
cabia esperar. Se incluyen pocas noticias de un cen-
tro tan importante como Valencia, y casi nada de
Cantabria, cuna de tantos canteros y maestros de
obras. En contrapartida, el azar revela a veces da-
tos de localidades insignificantes.

No escasean los inventarios que se limitan a
sefialar la presencia de libros, a veces conténdolos,
pero sin describirlos. Nos gustaria saber qué po-
drian haber leido Jerénimo Herndndez, Juan
Pantoja de la Cruz, Pere Blai, Juan de Oviedo
y de la Bandera, Nicolds de Vergara, Alonso
Cano o Francisco de Goya. Pero de la mayoria
de los artistas carecemos siquiera de un dato
semejante.

Fuentes primarias y secundarias

Los inventarios aparecen contenidos en escri-
turas notariales”, especialmente:

a) Capitulaciones matrimoniales. Los libros no
aparecen pricticamente nunca entre la dote de
la novia. La altisima tasa de analfabetismo fe-
menino en la Espafia moderna es un hecho bien
conocido de los historiadores de la lireracy.

b) Donaciones inter vivos. Caso del padre que cede
al hijo parte del instrumental cuando el segun-
do se establece por su cuenta.

c) Testamentos y codicilos.

d) Inventarios post mortem. Es, con mucho, la
tipologia mds frecuente. A veces se repiten en
forma de tasacién.

e) Particiones de bienes entre los herederos.
f) Almoneda de bienes'.

Las tipologias ¢) a f) suelen hallarse en el mis-
mo protocolo notarial, en contigliiddad o unos po-
cos folios mds alld. Las dos tltimas en ocasiones
describen los bienes con mayor detalle que la d),
aunque también surge la sospecha de que omitan
libros apropiados indebidamente u ocultados a la
censura. El inventariado se hacfa inmediatamente
después de la defuncién, pero si surgian proble-
mas legales podia transcurrir bastante tiempo an-
tes de la almoneda (Sabatini, cinco afios)® o de la
liquidacién definitiva (Juan de Juni, veinte afios),
y en tales casos no es facil localizar un instrumen-
to notarial a partir del otro.

En las subastas, la adjudicacidn se podia hacer
por piezas, por lotes o en bloque. Del tercer modo
adquiri6é Teodoro Ardemans el total de la biblio-
teca de su colega José de Arroyo. En tales condi-
ciones, en los inventarios aparecen luego titulos
duplicados, no necesariamente en ediciones dife-
rentes.
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Hay que afadir los raros voldmenes que con-
servan ex [ibris manuales o anotaciones del artista
o artstas que los poseyeron. Es el caso de Francis-

co de Villalpando, Juan Bautista de Monegro, El
Greco vy E,.,w.s Tristdn, José Cortés del Valle, San-
tiago Bonavia, Lluis Bonifis (tfo v sobrino) vy muy
pocos otros. Desgraciadamente, los catdlogos de
las bibliotecas actuales no suelen registrar estas ins-
cripciones, a diferencia de la descripeién mis afi-
nada con que se tratan los manuscritos.

Una variable omitida por casi todos los histo-
riadores es la ubicacidn de los libros, la cual {gmm
nos permitiria discriminar entre sus posibles usos®
En el inventario de Francisco Sabauni (1798) se
hacen constar los que se hallaban fuera de
tantes, presumiblemente por estar su duefo traba-
jando sobre ellos en el momento de su defuncién.

El mérodo presenta inevitables limitaciones,
extrinsecas ¢ intrinsecas. Entre las primeras:

los es-

3 Dejar de lado los libros conocidos {consulia-
dos en biblioteca ajena, prestados, comprados
y revendidos)’ , pero no pose idos por el artista
en fecha del inventario.
by Las dudas sobre la exhaustividad de la practica
notarial, que surgen, por ejemplo, al considerar
los inventarios de pdrrocos v notarios que no
mencionan un solo libro, ni siquiera los indis-
pensables misal o formulario, respectivamente.
Omision de volimenes a los que no se conce-
diés valor mercanul, ocultos en ¢l interior de
muebles, dispersos por varias habitaciones, etc.
¢} Desconocer el uso efectivo de los libros, que
en pocas ocasiones puede rastrearse: anotacio-
nes marginales, semejanza de ilustraciones con
obras de arte conservadas, ete. Hay que distin-
guir entre lectores potenciales (fe. alfa-
betizados) vy efectivos'™, Sabemos de gentes
iletradas que poseran respetables cantidades de
libros: straficaban con ellos, los habian hereda-
do, era una operacion de prestigio, se los ha-
cian leer, aprovechaban solamente las laminas??.

R

&

Temas complementarios del presente estudio
serian: bibliotecas de mecenas®™ v autores de pro-

gramas iconograficos®; eclesidsticas™; de escuelas
y academias de arte, arquitectura ¢ ingenieria™; ac-
uvidades de las mismas® (discursos, debates,
desideraras®, ibros de texto, apuntes de clase); aca-
demias informales, donde se podian comentar ¢
intercambiar ibros™; contraros de nE‘ss‘st\eE peritajes
y p%cxzm cuando se invoca la avroridad de deter-

x

minado modelo; exdmenes de maestria, cuando se
exige al aspirante conocimiento de determinado
texto; la oferta de los libreros” (catilogos™,
mventarios, contabilidad, listas de embarque, anun-
cios en la prensa).

En los testamentos se manda a veces que se re-
cupere o se devuelva determinado libro a su due-
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fio. Muy curioso es el testamento de Hernan Ruiz
11 (1569), quien reparte los suyos entre hijo v her-
mano, con la clausula de que el primero los preste
al segundo cuando éste los necesite.

Quizd no sea atipico el caso de Francisco
Pacheco, quien aporta sdlo cuatro libros a su ma-
trimonio {(1593), mientras que cita cerca de un cen-
tenar en su Arte de la pintura, redactado cuawro
décadas mas tarde, y de los cuales muchos, eviden-
temente, los tenfa 2 mano. Seguramente las obras
citadas son mds representativas del mvel cultural
que las obras poseidas, de modo que es legiumo
reconstruir las «bibliotecas ideales» de los wata-
distas.

En los inventarios faltan en absoluto varios de
los clasicos de la Kunstliteratur. De los restantes,
muchos estdn representados (no siempre por su
obra mds importante) en una sola biblioteca, de
modo que, si excluyéramos los cuatro o cinco
inventarios mis nutridos, la lista se harfa consi-
derablemente mds larga. Cada obra aparece, por
término medio, en tres o cuatro bibliotecas sola-
mente, aunque esta cifra es poco significativa, si
consideramos la masiva presencia de Vitruvios,
Vignolas, Serlios y Arfes.

La media sube a unas cinco personas por obra
si contamos también los tratadistas. Algunos au-
tores (especialmente los mds tedricos) aparecen sdlo
en las paginas de los tratados. Por ejemplo, Este-
ban de Arteaga (Investigaciones filoséficas sobre la
belleza ideal) es cast el Gnico en conocer a los estetas
britdnicos.

Hay una gran diferencia de actitud entre un ar-
tesano que pueda servirse de sus libros como
recetario v un artsta-escritor como Carducho,
quien se autorretrata en ¢l acto de escribir (de re-
flexionar sobre lo escrito, mis bien): teniendo a un
lado escuadra, paleta y pinceles, deja bien claro que
la pintura «é cosa mentale».

Dentro de la organizacién académica, se legé
al conflicto entre artistas en ejercicio, por un lado,
y aristocratas «protectores», eruditos y profeso-
res, por otro. Su cardcter de tedrico no evitd a
Mengs sufrir las intromisiones de quienes, para él
—artista pagado de sus éxitos profesionales—, no
pasaban de ser unos dilertanti. Desde el campo
opuesto, cuando Gregorio Mayans recibié el en-
cargo de redactar una «oracidn» de circunstancias
v entregé en cambio el Arte de pintar, la catarata
bibliografica ha de entenderse como una requisi-
toria implicita contra los incultos pratticanti, no
faltando quien se diera por aludido®.

Resulta interesante comparar biblioteca y
escritos de la misma persona. En el caso de He-
rrera, descubrimos semejantes preocupaciones
filosolicas en su biblioteca v en su Tratado de la
figura cibica. En otros {(Carducho, Ardemans),
comprobamos la prictica comiin de citar libros no
poseidos —se cuelan auroridades consultadas pun-

tualmente o conocidas de oidas— los cuales, a di-
ferencia de la literatura profesional, no es impres-
cindible tener a mano, pero permiten alardear de
erudicién: autores clisicos, padres de la Iglesia, etc.
Fray Juan Aadrés Rizi (Tratado de la pintura sa-
bia) llega tan lejos por este camino que sélo cita a
Vignola entre los autores modernos®, Pocos tie-
nen la franqueza de fray Lorenzo de San Nicolds,
quien advierte que podria citar méds bibliografia,
pero que se abstiene porque no anadiria gran cosa
alo ya sabido.

Las citas son a veces implicitas (incluso rozan-
do el plagio, prictica en la que se distinguieron
Palomino y Bails)", pero son muchos quienes ofre-
cen una lista de autoridades™. En la Arcadia picto-
rica, Preciado de la Vega recurre a la sutleza de
describir la biblioteca de una academia ideal. La
maniza de escudarse en autoridades, o de demigrar
oponentes, alcanza su dpice en ciertos tratados de
arquitectura militar.

Otra fuente la suministran las ilustraciones que
representan salas de estudio, donde, alineados en
sus estantes, se distinguen los tejuelos de los libros;
por ejemplo, la academia de dibujo representada
en el Método sucinto y compendioso de Matias de
Irala.

La imagen del libro en el arte estd en gran me-
dida por estudiar, pero puede percibirse el cambio
de la connotacién sagrada (Edad Media) a la ins-
trumental (Edad Moderna)™.

Las diticultades intrinsecas denivan del descui-
do de los escribientes en la transeripaidn de los
datos bibliogrificos, circunstancia lamentada al
unisono por los mvestugadores. Dejando aparte ¢l
desconocimiento de la materia y del idioma, los
errores de dictado vy escritura, etc., es evidente que
los albaceas v herederos estaban interesados sélo
en el valor de cambio, v no habfa necesidad de
mayores datos para identificar un objeto que se
tenia a la vista. Podriamos esperar que las tasacio-
nes, al ser realizadas por libreros, ofrecerfan des-
cripciones mds cuidadosas; por la misma razén, ello
no es necesariamente asi. Sabemos incluso, por tes-
timonios contemporineos, que el latn de ciertos
escribanos dejaba mucho que desear, en contra de
lo que se suponia saber necesario para gercer la
profesion®,

Tedo el gue conoce la tipologia del libro
antiguo sabe las dificultades que se presentan en
wdentificacién v transeripeidn de portadas, discre-
pancia de datos con los que aparecen en cubiertas,
lomos v colofones, etc.”. Si el titulo es complicado
o estd en lengua desconocida para el escribano, lo
normal es que éste anote sélo lo que le parece ser
la mencidn de autor. Los titulos fonéticamente
similares pueden traducirse a la ligera (por desgra-
cia, varios tratados se Haman Architettura cvile,
Architecture civile, Arguitectura civil, etc.). Nor-
malmente, el escribano se fijard en los caracteres
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tipogrificamente mds destacados, que pueden no
coincidir con los bibliograficamente mis relevan-
tes*. En otros casos, lo que parece un titulo es en
realidad una apreciacién superficial del contenido
(por ejemplo Perspectiva y antigiiedades).
Dejando aparte los asientos completamente
inidentificables, los principales obsticulos son:

a) La presencia entre los bienes de cartillas de di-
bujo, cuadernos de trazas, dibujos y grabados
encuadernados, que los inventarios no siempre
diferencian bien de los libros impresos, como
tampoco los tratadistas: en su Arte de pintar,
Mayans cita un par de docenas de repertorios
grabados, mezclados con libros en sentido es-
tricto. Series que no puede considerarse formen
un volumen, como las Pasiones de Durero, apa-
recen con frecuencia en los inventarios. Este
material era mds accesible a los artistas de me-
nores recursos materiales e intelectuales?, aun-
que 1o s6lo a ellos: Preciado de la Vega equipa-
ra en valor pedagdgico libros y grabados. Un
caso extremo lo constituye el pintor madrilefio
Jerénimo Ezquerra, quien en 1733 tenia ape-
nas un par de libros, contra cuatro millares de
grabados, con los que evidentemente comercia-
ba. Tedricos como Jusepe Martinez , José Ortiz
y Sanz o Isidoro Bosarte representan la postu-
ra opuesta, desconfiando de las vedute
calcograficas®.

b) Los manuscritos. Tal como se los registra, pue-
den confundirse a veces con la categoria ante-
rior, pero en otros casos se trata de verdaderos
libros, probablemente concebidos para ser lle-
vados a la estampa®. Por ejemplo, la
estereotomia de Alonso de Vandelvira circula-
ba en copias manuscritas®, y era quiz4 el libro
de Cortes de fabricas de canteria que Francisco
de Praves se proponia publicar. De todas for-
mas, el alto niimero de textos inéditos no se debe
s6lo a la inhibicién de los editores, sino a la
perduracién del hdbito medieval de transmitir
los conocimientos sélo en el seno de familia y
taller*!.

c) Las ediciones de una misma obra, que a veces
la alteran profundamente en funcién de traduc-
ciones, comentarios o ilustraciones: baste con
pensar en Vitruvio. Son minoria los inventarios
que las permiten diferenciar con seguridad.

d) Las obras publicadas en partes sucesivas, como
el tratado de Serlio, de las cuales no se especifi-
ca el libro o libros en cuestién.

e) Las obras publicadas como apéndices de otras
(por ejemplo Antichita di Roma, de Palladio),
o encuadernadas en un solo volumen. Los
inventarios generalmente asientan sélo la que
aparezca primero: es de nuevo el caso de los
compendios de libros de Serlio sin portada co-
lectiva.

f) Las publicaciones periédicas. En la segunda
mitad del siglo xvi1 comienzan a ser un im-
portante canal de comunicacién artistica,
especialmente por incluir traducciones*. Gene-
ralmente se hacian encuadernar, y por lo tanto,
es normal que se las inventarie como libros, sin
sefialar el periodo cronolégico cubierto.

La identificacién de los asientos exige recurrir
a los repertorios bibliogréficos. Schlosser* consti-
tuye el punto de partida insustituible, aunque, apar-
te de inevitables omisiones, no trata materias que
desde su época han despertado un interés crecien-
te: mitologfa, emblematica, arte efimero, ingenie-
rfa civil y militar, anatomia artistica, etc. En cam-
bio, si figuran en Cicognara*. Los catdlogos de las
grandes bibliotecas nacionales y el Manual del Ii-
brero hispanoamericano de Palau y Dulcet prestan
también grandes servicios.

Otros campos pueden ser excluidos de la
Kunstliteratur, por més que sean frecuentes en las
bibliotecas de los artistas: obras piadosas como los
Flos Sanctorum®; aritmética y geometria puras
(Euclides, el también mitégrafo Pérez de Moya, los
«novatores» levantinos del xvir); ptica (diferente
de la perspectiva artistica); mecanica.

Existen obras que adquieren interés artistico
s6lo en virtud de las caracteristicas de la edicion.
Por ejemplo, los Comentarios de César, lustrados
por Palladio, resultarian utiles a un ingeniero, pero
generalmente no podemos saber si el inventario se
referird a la edicién ilustrada.

En las bibliotecas mas nutridas no suelen faltar
los cldsicos. Entre las obras identificadas podemos
decir que pertenecen a la especialidad artistica sélo
las siguientes: la enciclopedia de Plinio el Viejo, la
mitografia de Ovidio, los tratados arquitecténicos
de Vitruvio y de Frontino (éste solia publicarse
en apéndice al primero), las ekphrasis de Calistrato
y de los dos Filostratos, el itinerario de Pausanias
y la descripcién constantinopolitana de Procopio.

Relacién entre importancia
artistica y cultura literaria

Las fuentes no siempre diferencian con claridad
obras diferentes, obras en varios voliimenes o va-
rios ejemplares de la misma obra. Si, en caso de
duda, computamos al alza, un ranking de las bi-
bliotecas mds nutridas es como sigue (s6lo se cita
la profesién principal y no se incluyen los
inventarios que no dan siquiera la cifra total):

Felipe de Castro, escultor Madrid, 1776)
758 titulos

Juan de Herrera, arquitecto (Madrid, 1597)
750 titulos

36. Por ello conviene no limitar-
se a los repertorios bibliograficos
corrientes, sino confrontar, si es
posible, las portadas mismas,
como las que reproduce Francis-
co VINDEL, Manual grdfico-des-
criptivo del bibliéfilo hispano-
americano (1475-1850), Madrid:
Vindel, 1930-1934, 12 ¢.

37. Acerca de la transmisién de
modelos, publicaciones recientes
son: Alfonso E. PEREZ SANCHEZ,
Historia del dibujo en Espafia,
Madrid: Citedra, 1986; Bonaven-
tura Bassegopa 1 Hugas, «Obser-
vacions sobre I'arquitectura del
retaule de santa Helena i sobre
'arquitectura del gravat», D’art,
15 (1989), p. 123-134; Javier
Poxtus P£REz, «Uso y funcién de
la estampa suelta en los Siglos de
Oro (testimonios literarios)»,
Revista de dialectologia y tradi-
ciones populares, 45 (1990), p.
225-246; Alfonso RODRIGUEZ G.
DE CEBALLOS, «Los fondos arqui-
tecténicos de la pintura del Siglo
de Oro», en: AA.VV,, El Siglo de
Oro de la pintura espafiola, Ma-
drid: Mondadori, 1991; Ana
AviLA PADRON, Imdgenes y sim-
bolos en la arguitectura pintada
espanola (1470-1560), Barcelona:
Anthropos, 1993.

38. Sobre la fidedignidad de los
grabados: William M. Ivins Jr.,
Imagen impresa y conocimiento:
andlisis de la imagen pre-fotogra-
fica, Barcelona: Gustavo Gili,
1975.

39. Aunque BONET CORREA
(«Ginés Martinez de Aranda, ar-
quitecto y tratadista de cerra-
mientos y arte de montea», en Fi-
guras..., op. cit., p. 131) opina lo
contrario, la ausencia en un ma-
nuscrito de «licencias, loas del
autor, censuras y tasas» no es ar-
gumento suficiente para descar-
tar que estuviera concebido para
imprimirse. Puede que, simple-
mente, no se hayan iniciado los
trémites legales. Véase Agustin
AMEZUA Y Mayo, «Cémo se ha-
cfa un libro en nuestro Siglo de
Oro», Bibliografia hispdnica, 5:
12 (1946), p. 761-799.

40. Una interesante reconstruc-
cién del stemma de una familia de
manuscritos, con ramificaciones
hasta América: Ramén Gu-
TIERREZ, «El tratado de arquitec-
tura y perspectiva de Salvador
Muiioz (1610-1636)», Cuadernos
de arte de la Universidad de Gra-
nada, 22 (1991), p. 41-62.

41. Elizabeth L. EISENSTEIN, The
printing press as an agent of
change: communications and cul-
tural transformations in early-
modern Europe, Cambridge:
Cambridge University Press,
1991, p. 546-552.

42. Ignacio HENARES CUELLAR, La
teoria de las avtes plisticas en Es-
paria en la segunda mitad del si-
glo xviir, Granada: Universidad
de Granada, 1977, p. 149-150;
Sambricio, op. cit., p. 75-76.

43. SCHLOSSER, op. cit. {con adi-
ciones de Otto Kurz y Antonio
Bonet Correa).
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44. Leopoldo CicoGNaRra, Cata-
logo ragionato dei libri d’arte e
d’antichita posseduti dal Con-
te Cicognara, Pisa: Niccold
Capurro, 1821. Facsimil, Sala
Bolognese: Arnaldo Forni, 1987.

45. El cataldn ha conservado la
denominacién «sants» para refe-
rirse genéricamente a las ilustra-
ciones de los libros. Por «llibre
sense sants» hay que entender hi-
bro aburrido.

46. Francisco Javier BURGOs RiN-
CON (Imprenta y cultura del libro
en la Barcelona Setecientos, 1680-
1808, tesis doctoral en microficha,
Bellaterra: Universitat Autono-
ma de Barcelona, Facultat de
Filosofia i Lletres, 1993, vol. 1, p.
617) da los siguientes porcenta-
jes de poseedores de libros, segiin
los inventarios post mortem: Cle-
ro, 95%; abogados y médicos, 92;
nobleza titulada, 88; maestros de
obras, 36,6; plateros, 28; carpin-
teros, 25; conjunto de escultores,
pintores, grabadores e impreso-
res: 16,7,

47. Segin BUurRGOS RINCON (op.
cit.), los artesanos barceloneses
considerados poseen: de 1 a 4 li-
bros,el28,2%;de5a24,¢el51,1%;
de25a49,el11,9%;de 50299, el
3,2%; de 1002499, el 5,4%.

48. Por ejemplo, Marfa Luz
Rokisktr LAZARO, Arguitectura
del siglo xvi en Cuenca, Cuenca:
Diputacién Provincial, 1985.

49. Por ejemplo, José Gabriel
Mova VAGANON, Arquitectura
religiosa del siglo xvi en la Rioja
Alta, Logrofio: Instituto de Es-
tudios Riojanos, 1980.

50. Por ejemplo, entre los 600
inventarios analizados por Henri-
Jean MARTIN (Livres, pouvoirs et
société a Paris an Xvile siécle
(1598-1701), Ginebra: Droz,
1969, vol. 1, p. 492,517-518, y vol.
2, p. 927), sélo aparecen 15 de
«architectes et artistes», de los
cuales seis tienen menos de 21 li-
bros; cinco, de 21 a 100, y cuatro,
de 101 2 500. En general, las gens
de robe estaban mejor provistas
que ellos de arquitectura, fortfi-
cacién, mitologfa y emblematica.
Véanse también CAMESASCA y
BIALOSTOCKI, op. cit.; los artistas
citados por estos autores son tam-
bién excepciones destacables.

51. Manuel Arranz HERRERO,
Los profesionales de la construc-
cion en la Barcelona del siglo
xvii, tesis doctoral inédita, Uni-
versidad de Barcelona, Departa-
mento de Historia Moderna,
1981.

52. Estudios de Fernando Marias,
Alicia Cimara Mufioz, Juan José
Martin Gonzilez, M? Victoria
Garcia Morales, etc. Véase tam-
bién José Maria LOPEZ PINERO,
Ciencia y técnica en la sociedad
espariola de los siglos xvr y xvii,
Barcelona: Labor, 1979.

53. Julidn GALLEGO, El pintor de
artesano a artista, Granada: Uni-

José del Olmo, arquitecto (Madrid, 1702)
750 titulos

Francisco Sabatini, arquitecto (Madrid, 1798)
728titulos

Juan Bautista de Monegro, escultor (Toledo, 1621)
610 titulos

Diego Valentin Diaz, pintor (Valladolid, 1661)
576 titulos

Pedro Juan de Lastanosa, ingeniero (Madrid, 1576)
494 titulos

Francisco de Mora, arquitecto (Madrid, 1610)
392 titulos

Vicente Carducho, pintor (Madrid, 1638)
308 titulos

Pompeo Leoni, escultor (Madrid, 1613)
300 titulos

Pablo de Céspedes, pintor (Cérdoba, 1608)
258 titulos

José de Arroyo, arquitecto (Madrid, 1695)
237 titulos

Juan Gémez de Mora, arquitecto (Madrid, 1613)
235 titulos

Vasco Pereira, pintor (Sevilla, 1609)
231 titulos

Teodoro Ardemans, arquitecto (Madrid, 1726)
244 titulos

José de Arroyo, arquitecto (Madrid, 1695)
237 titulos

Lesmes Gabildn Sierra, arquitecto (Salamanca,
1798)
210 titulos

Antonio Puga, pintor (Madrid, 1648)
176 titulos

Diego Veldzquez de Silva, pintor (Madrid, 1660)
154 titulos

Juan del Ribero Rada, arquitecto (Salamanca, 1600)
151 titulos

Bernardo de Portillo Angulo, arquitecto (Toledo,
1628)
138 titulos

Dominico Theotocépuli, pintor (Toledo, 1614)
131 titulos

Saltan a la vista las ausencias de la lista anterior.
Generalizando mucho, cabe repetir lo observado
por todos los historiadores del libro y la lectura:
en el Antiguo Régimen las bibliotecas de los
trabajadores manuales no pueden compararse en
nimero ni volumen con las de estamentos supe-
riores: nobleza, clero y profesiones liberales (ju-
ristas, médicos, mercaderes al por mayor)*.

Lo mis comun durante Jos siglos xviI y xvi
parece ser que un artista de mediana reputacién
dispusiera de alrededor de una docena de volime-
nes, de los que menos de la mitad serian especifi-
cos de su profesién. Pero la mayoria debieron
permanecer al margen, si no de la lectura, si del
comercio del libro. Investigadores que han vacia-
do grandes series de documentacién relativa a una

poblacién®, incluso a una comarca®, reconocen no
haber hallado mencién de un solo libro. Y pareci-
da situacién se daba en el extranjero®.

Parece que se puede extrapolar a todo el perio-
do aqui estudiado las conclusiones de Arranz®
acerca de la Barcelona dieciochesca: los artistas
adquieren primero obras devocionales (como la
mayoria de sus contemporineos), en segundo lu-
gar obras relativas a su profesién y finalmente obras
presumiblemente destinadas al esparcimiento. Se
pueden alegar, desde luego, varias y notables ex-
cepciones, pero también casos extremos, como el
pintor sevillano Vasco Pereira (1609), quien, entre
231 obras, sélo poseia los emblemas de Alciato
como obra «profesional».

En este panorama destacan més los artistas que
acabamos de listar, cuya supuesta cultura, como
pude verse, no siempre guarda relacién con su fama
postuma. A partir de mediados del siglo xv1 parece
que siempre existié un reducido nicleo de pro-
fesionales que no sélo atesoraban respetables bi-
bliotecas, sino que estaban al corriente de las
novedades espafiolas, italianas, francesas, belgas y
holandesas. Por ejemplo, del inventario de Sabatini
(1798) resulta evidente que se trajo de Népoles
centenares de libros (1759), pero que hasta el mo-
mento de su muerte siguié adquiriendo algunos
centenares mas, espafioles y extranjeros. La biblio-
teca de José del Olmo pasé de 300 a 750 «cuerpos
de libros» entre 1683 y 1702, es decir, que quizd
adquiria unos dos por mes. Ardemans formé el ni-
cleo de su biblioteca en la almoneda de Arroyo, y
aunque luego no crecié mucho en volumen, si en
especializacién profesional.

Las protestas (de un sector tan sélo) de las pro-
fesiones artisticas en favor de la liberalidad de sus
oficios, aunque en ciertas ocasiones coronadas por
el éxito en el terreno legal (i.e. exencién de
alcabalas), no alteraron sustancialmente el panora-
ma cultural, o no lo alteraron en el grado que lo
hizo una evolucién mas callada, pero més decisiva,
que consistié en la segmentacién del mercado la-
boral entre proyectistas y ejecutores.

Por su propia naturaleza, la arquitectura es la
primera esfera donde se percibe el cambio®, por lo
menos medio siglo antes de que los pintores em-
piecen a pleitear sobre la «ingenuidad» de su
oficio®. No es casualidad que entre las primeras
grandes bibliotecas conocidas, varias correspondan
a arquitectos (y a un ingeniero, Lastanosa) dulicos
de Felipe II.

Durante toda la Edad Moderna la profesién de
arquitecto y/o ingeniero y la residencia en el foco
cortesano (Madrid y, durante unos afios alrededor
de 1600, también Toledo) parecen tener influencia
directa en el tamafio y la variedad de las bibliote-
cas. La media de pintores, escultores y plateros se
cuenta bastante por debajo, pero atin supera la de
los restantes artesanos. De éstos ultimos tenemos
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versidad de Granada, 1976; MARr-
TIN GONZALEZ, op. cit.

54. «Leer estos inventarios de li-
bros permite conocer mejor las
aspiraciones de los arquitectos
que la multitud de contratos que
firmaron» (Alicia CAMARA Mu-
ROz, Elementos manieristas en la
arquitectura del primer Barroco
espariol, tesis doctoral, Madrid:
Universidad Complutense, 1987,
p. 174; cursiva mia).

55. El material que aquf se exa-
mina parece avalar las reservas de
Roger Chartier, expresadas en
diversas ocasiones (por ejemplo
en El orden de los libros: lectores,
autores, bibliotecas en Europa
entre los siglos xvr y xvrir, Barce-
lona: Gedisa, 1994), acerca de las
elaboraciones estadisticas y de las
categorias sociales a priori.

56. Maria CARBONELL BUADES,
L’arquitectura classicista a
Catalunya (1545-1659), tesis doc-
toral en microficha, Barcelona:
Universitat de Barcelona,
Facultat de Geografia 1 Historia,
1991.

57. ARRANZ HERRERO, op. cit.

58. De los 158 inventarios de ar-
tesanos examinados por BURGOS
RINCON (op. cit.), en el 18% apa-
recen libros, frente al 13,9% para
la misma Barcelona, en el siglo xvi
(basado en Manuel Pefa Diaz,
tesis doctoral en curso). El niime-
ro medio de volimenes es, res-
pectivamente, de 26 y 7.

59. Philippe BERGER, Libro y lec-
tura en la Valencia del Renaci-
miento, Valencia: Alfons el
Magnanim, 1987.

60. José Parpo Tomas, Ciencia y
censura: la Inguisicion espaniola y
los libros cientificos en los siglos
xvi y xvir, Madrid, CSIC, 1991.
Mds especificamente, Juan RIERA,
«Expurgo de las academias de
matematicas de Barcelona y
Segovia de 1790», Arbor, 124:
484-485 (1986), p. 131-146.

61. Index librorum probibitorum,
ac expurgandorum novissimus,
ed. Francisco Pérez de Prado,
Matniti: ex Typographia Emma-
nuelis Fernandez, 1747, 2 vol. Va
ordenado por nombres de pila,
con indice de apellidos.

62. Marcelin DEFOURNEAUX, In-
quisicion y censura de libros en la
Espana del siglo xviri, Madrid,
Taurus, 1973, p. 258.

63. Desgraciadamente, el expe-
diente completo ha desaparecido,
junto con el inventario que su-
puestamente se levantaria. Véase
Claude BEpaT, «Don Benito
Bails, su “Elogio” y sus dificul-
tades con la Inquisicién», Acade-
maia, 27 (1968), p. 19-50.

64. AMEZUA Y MAYO, 0p. cit.

65. Francisco Javier SANCHEZ
CANTON, Durero en Espada,
Pontevedra: Diputacién Provin-
cial, 1972.

pocos datos, pero la misma parquedad parece sig-
nificativa.

Que la posesién de libros era un indicador de
estatus, se confirma comparando el tamafio de las
bibliotecas con lo ya conocido por la sociologia
artistica. Los plateros, que hasta bien entrado el
siglo xvI constitufan una «aristocracia gremial»,
perdieron prestigio en términos relativos: Juan
de Arfe ya se presentaba como «escultor de oro y
plata». Juan Batista Celma queria ser llamado pin-
tor, no rejero. A partir de la época del Greco, los
pintores se habituaron a suministrar trazas de edi-
ficios, lo que llevé a los maestros de obra a denun-
ciar lo que consideraban intrusismo.

Sin embargo, acabamos de describir tendencias,
més que realidades consumadas®. Las diferencias
més acusadas parecen depender de las personas,
més que del ambiente®.

En los centros provincianos, la mencionada
evolucién fue mds lenta y tardia. Tiene interés
comparar la situacién de Barcelona alrededor de
1600, estudiada por Carbonell®, con la del siglo
xvi, seguida de cerca por Arranz®’. La profesiona-
lizacién de los maestros de obras frente a los sim-
ples albaiiiles y otros auxiliares de la construccién,
sélo esbozada hacia las primeras fechas, estd muy
avanzada siglo y medio mds tarde. La diferencia-
cién social se refleja, entre otras cosas, en el conte-
nido de las bibliotecas. Arranz cree descubrir
incluso, en el caso de las de los carpinteros, una
franca regresién.

Sorprende la poca cuantia de libros en poder
de artistas evidentemente cultos, como el tratadis-
ta Juan de Arfe. En ciertos casos, las dificultades
financieras obligarian a desprenderse de parte del
material atesorado en tiempos mejores. Parece que
fue éste el caso del hijo del Greco.

Ofrecemos los promedios de libros relativos al
arte por biblioteca segiin periodos de medio siglo,
que confirman las tendencias expuestas mds arriba
(obsérvese la progresién no lineal):

1551-1600 5,9
1601-1650 11,3
1651-1700 10,6
1701-1750 12,2
1751-1800 22,5

Por supuesto que la oferta era muy superior en
variedad durante el sigloxvirque durante el xv1, pero
también es cierto que el ptblico lector no aumenté
al unisono, por lo menos entre las clases subalter-
nas®. Dicho de otro modo, el negocio editorial se
desarrollé mis queel sistemaeducativo. Esto es cier-
to para toda la Edad Moderna, por lo menos en Es-
paiia, pero se comprueba mejor distinguiendo los
desiguales efectos de la introduccién de la impren-
ta:las clases altas pasaron a tener muchos mislibros,
pero las clases bajas mejoraron poco®.

Circulacién de los impresos
en el espacio

Las fronteras politicas o confesionales no parecen
haber supuesto obstdculo. La literatura artistica no
era materia que inquietase especialmente a la In-
quisicién, desde luego mds preocupada por cues-
tiones morales que técnicas, aunque sus decisiones
extraflen a veces por lo arbitrarias y timoratas®.

El indice de 1747% tan sélo impone pequefios
cortes en las siguientes obras: Alberti, De re
aedificatoria; Alciato, Emblemata; Giraldi, Histo-
ria de diis gentinm; Giovio, Empresas militares y
amorosas; Molanus, Historia sanctarum imaginum;
Paradin, Symbola heroica; Vesal, De humani
corporis fabrica. Prohibe una obra ilustrada:
Gabriele Simeoni, Figure della Biblia illustrate de
stanze toscane. Se trata en todos los casos de obras
anteriores a 1600.

La vigilancia se recrudecié en tiempos de la
Revolucién Francesa, pero sélo se llegé a prohibir
una traduccién de Milizia: L'art de voir dans les
beaux-arts, seguramente debido al apéndice afia-
dido por el general Pommerault en el «an VI»®2.

Las denuncias a la Inquisicién valian un regis-
tro de los libros en posesién del denunciado. En el
caso de Benito Bails se le imputaba la posesién de
la Enciclopédie de Diderot®, obra que también
posey6 Pere Pasqual Moles, quien nunca fue mo-
lestado, que sepamos.

En algunas ocasiones —muy pocas—, los
inventarios post mortem sefalan tal o cual texto
como prohibido o expurgable.

Las auténticas barreras eran el precio, el nivel
intelectual y el idioma.

Respecto al primero, una parte de los
inventarios incluyen tasaciones y casi todas las al-
monedas, remates, pero —inflacién aparte— se
hace casi imposible un estudio comparativo de pre-
cios por desconocer varios factores: la edicién (ra-
reza, calidad de papel y tipografia, presencia de
liminas); el niimero de voltimenes, si la obra esta
incompleta; la encuadernacidn (era comin vender
los libros en rama y que el cliente se los hiciera
encuadernar seglin su gusto y posibilidades)®. Por
definicién, un inventario de bienes es una relacién
de objetos usados, pero sen qué grado? Cuando se
especifica que un libro se halla en mal estado, ge-
neralmente se le adjudica poco o ningtn valor y,
por consiguiente, no se toma la molestia de re-
gistrar autor ni titulo. Sin embargo, los factores
seftalados, cuando se especifican, permiten a veces
descartar alguna identificacién dudosa.

Parece que los artistas espafioles més cultos s6lo
lefan lenguas romances y latin. La frecuente pre-
sencia de diccionarios de otras lenguas indica un
conocimiento deficiente de ellas. El griego, lengua
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irrelevante en las bellas artes, era conocido por la
excepcion obvia del Greco (pero ya no su hijo),
eclesidsticos como Pablo de Céspedes y quizd Juan
de Herrera, Palomino y Luis Paret.

Los tres tratados de Durero, tnico autor ger-
ménico bien conocido en Espafia®, llegaron en tra-
ducciones latinas o italianas poco posteriores al
original alemin. Otros autores nérdicos, como
Vredeman de Vries, escribfan directamente en la-
tin, con la presunta intencién de hacerse mis
vendibles. Cuando el padre Benavente tradujo del
latin los Elementos de toda la architectura civil, de
su compaiiero de orden Rieger, afiadi6 a la biblio-
grafia las principales obras espafiolas, pero no se
molesté en eliminar las alemanas, que dificilmente
podrian consultarse en Madrid; a menos que Rieger
se las hubiera traido de Viena y depositado en la
biblioteca del Colegio Imperial.

Aunque el inglés se introdujo en los programas
de las academias militares del xviii, obras en dicha
lengua apenas aparecen en otra biblioteca que la
de Sabatini. Las lenguas neolatinas se reducen al
castellano, italiano y francés. Preciado de la Vega
aseguraba que leyendo estas tres lenguas podia
obtenerse una instruccidn artistica mds que regu-
lar, y que lo mads interesante en latin o griego se
podia hallar traducido al «toscano». Asi lo confir-
ma el nimero de textos bilinglies: Andrea Pozzo,
latin-italiano; Joachim von Sandrart, alemédn-ita-
liano; Jean-Baptiste Boudard, francés-italiano.

La literatura artistica portuguesa nunca alcan-
z6 granvuelo, y su més ilustre representante, Fran-
cisco de Holanda (1548), permanecié inédito, a la
par que su traductor castellano Manuel Denis (ca.
1563). El maestro de obras barcelonés Francesc
Renart (1791) poseia el Llibre de secrets
d’agricultura, de fray Miguel Agustin (Barcelona,
1617), obra que incluye una parte dedicada a los
edificios rurales; pero lo mas probable es que se
tratara de la versién castellana (Zaragoza, 1625;
repetidas reediciones) que preparé el mismo autor
y que circulé mucho més que el original cataldn.

La produccién italiana de pensionados aca-
démicos y jesuitas expulsos (entre los cuales el
patriarca de la arqueologia precolombina, el meji-
cano Pedro José Marquez)® fue demasiado tardia
para influir en Espafia durante esta época mds alld
de algunos circulos académicos. En el siglo ante-
rior, el erudito Juan Caramuel habia despertado
cierto eco desde su pequeiia didcesis de Vigevano
(1678), pero solo entre los tratadistas mds cultos.
Setenta afios mds tarde, un modesto maestro de
obras de formacién empirica podia cometer la
ingenuidad de pretender ser el primero en escribir
sobre arquitectura oblicua.

Los dos tnicos impresos extraeuropeos in-
ventariados son: El Templo de [...] San Francisco
de [...] los Doze Apdstoles de el Persi, por Miguel
Suidrez de Figueroa (Lima, 1675), localizado entre

los bienes de Casas Novoa; La gran defensa: nue-
vo méthodo de fortificacion, por Félix Prosperi
(México, 1744), en poder del ingeniero militar Mi-
guel Moreno y Monfar®.

Destaca moderadamente el papel de Amberes,
que, aparte de la pericia de sus grabadores, fue hasta
la Guerra de Sucesién principal centro editor de la
monarquia hispénica y uno de los primeros en len-
gua castellana. En este segundo aspecto, también
estan algo representadas las prensas de Lyon, aun-
que su papel en la Kunstliteratur fue inferior al de
la ciudad flamenca.

Circulacién de los impresos
en el tiempo

La comparacién de las fechas de impresion de los
libros con las de sus apariciones en los inventarios
permite aproximarnos al conocimiento de su velo-
cidad de difusion, es decir, del grado de actualiza-
cién de las bibliotecas. Una dificultad insalvable es
desconocer desde cuando el propietario poseia la
obra. Asimismo, uno no se desprende de un libro
s6lo porque haya pasado de moda, puede haberlo
heredado sin haber mostrado interés por él, etc.
No parece exagerado un desfase de una generacion,
por lo menos, entre el cénit de la fama de un texto
y su mayor frecuencia en los inventarios®.

Este mismo es el lapso que separa al «patriarca»
Sagredo de la formacién de las primeras grandes
bibliotecas profesionales, bajo Felipe II. Medido
por el rasero italiano, el desfase no seria mucho mds
considerable, pues la mayoria de los autores del
Quattrocento fallecieron inéditos. Sea como fuere,
los inventarios de la primera mitad del xvi resultan
descorazonadores’.

En las capitulaciones matrimoniales de Pacheco
(1593) se cita un «Vifola en francés», que ha de
referirse a los Cinque libri, puesto que la
Prospettiva no llegé a traducirse. Ahora bien, las
ediciones francesas mis antiguas de aquéllos no
llevan fecha, pero se consideran de ca. 1600. A la
vista de esto, ¢habrd que adelantar esa fecha, o sos-
pechar un error del escribano?

También puede encararse la cuestién opuesta, la
obsolescenciadelas obras, examinando desde cuan-
do desaparecen de las bibliotecas. Por ejemplo, las
Medidas del Romano,de Diego de Sagredo (Toledo,
1526),selocalizan en protocolosde 1567,1576,1589,
1597, 1600, 1610, 1613, 1620y 1776. La lagunaalo
largo de los cuarenta primeros afios quedaria segu-
ramente colmada si se conocieran mds inventarios
de la época. Con una sola excepcidn, la obra des-
aparece desde comienzos del sigloxvi, pero su pre-
sencia era inercial desde bastante antes, habiendo
quedado anticuada por la competencia de los trata-
dositalianos. En tiempos de Felipe de Castro (el es-

66. Francisco José LEON TELLO ¥
Maria Virginia SANz SANZ,
Tratadistas esparioles del arte en
Italia en el siglo xviir, Madrid:
Universidad Complutense, 1981.

67. Juan GARCIA BERRUGUILLA,
Verdadera préctica de las resolu-
ciones de la geometria sobre las
tres dimensiones para un perfecto
architecto, facsimil, intr. Santiago
Garma Pons, Murcia: Colegio
Oficial de Aparejadores, 1979.

68. Sobre el papel de la metrépolis
como canal (o filtro) de los impre-
sos que pasaron al Nuevo Mundo,
existen estudios de José Torre
Revello, Irving A. Leonard, Ramén
Gutiérrez, Santiago Sebastidn, José
de Mesa y Teresa Gisbert, Antonio
Bonet Correa, etc.

69. Christian BEc (Les livres des
Floventins (1413-1608), Florencia:
Olschki, 1984) estima en veinte
afos el lapso medio entre adqui-
sicién e inventariacidén. Natural-
mente, antes hay que sumar el
tiempo que tarda en extenderse la
fama de la obra en cuestién y des-
pués la permanencia «inercial». A
pesar de lo limitado de las fuen-
tes, un estudio bibliométrico al
estilo del moderno «anilisis de
impacto» quizé no sea imposible.

70. Estudios de Josep M*®
Madurell Marimon y Jordi Rubié
Balaguer (Barcelona), Philippe
Berger (Valencia), Jocelyn
Hillgarth (Mallorca), Manuel José
Pedraza Gracia (Zaragoza).
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71. Lucien FeBVRE y Henri-Jean
MARTIN, La aparicién del libro,
Meéxico, UTEHA, 1962.

72. Joaquin BErCHEZ, prélogo a
la edicién facsimil del Compen-
dio de los diez libros de arquitec-
tura de Vitruvio (Perrault-
Castaiieda), Murcia: Colegio de
Aparejadores, 1981.

73. HENARES CUELLAR, op. cit.; E].
LeON TELLO y MLV. SaNz Sanz,
La estética académica espariola en
el siglo xvin: Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos de Va-
lencia, Valencia: Alfons el
Magnanim, 1979; SAMBRICIO, «Las
oraciones en la Academia de Be-
llas Artes de San Fernando», en La
arquitectura..., op. cit., p. 33-53.

74. A dos siglos de distancia, la
cuestién conservaba mds interés
de la que le concede Juan Anto-
nio Gaya NuNo, Historia de la
critica de arte en Esparia, Madrid:
Ibérico-Europea de Ediciones,
1975.

75. Christian Perigry, «Un
livraire madriléne du Sigcle d’Or:
Francisco Lépez, le Jeune (1545-
1608)», Mélanges de la Casa de
Velizquez, 12 (1976), p. 224.

76. José LABORDA YNEVA, cit. por
FJ. LeoN TeLLO y M.V. Sanz
Sanz, Estética y teoria de la ar-
quitectura en los tratados espario-
les del siglo xvrir, Madrid: CSIC,
1994, p. 413.

77. Frangois FURET, «La “libre-
ria” del reino de Francia en el si-
glo xvin», en: Libros, editores y
prblico en la Europa moderna,
comp. Armando Petrucci, Valen-
cia: Alfons el Magninim, 1990;
Robert DarNTON, »Los filésofos
podan el drbol del conocimien-
to«, en: La gran matanza de ga-
tos y otros episodios en la historia
de la cultnra francesa, México,
FCE, 1987.

cultor y académico inventariado en 1776) revestiria
uninterés meramente bibliéfilo; unareedicién pro-
yectada por esos aflos no se llev a cabo.

Unas pocas obras del periodo incunable mere-
cieron ser reeditadas, y como tales es seguramente
como aparecen en los inventarios. La mas impor-
tante es De re aedificatoria de Alberti (1472). De
pictura, que hemos identificado con bastante me-
nos frecuencia, no se public hasta 1540.

Ofrecemos a continuacidn los tantos por clen-
tos segin nacionalidad de los autores, por perio-
dos de medio siglo. Por ignorarse con frecuencia
la edicidn, este recuento es mds ficil que el de len-
gua o pais de publicacién. Estos criterios no coin-
ciden debido, por un lado, al prestigio del latin v,
por otro, a la existencia de centros de edicién
«supranacionales» como Amsterdam, Amberes,
Basilea, Parfs, Lyon, Venecia, Roma, etc.”’. Si se tu-
viera en cuenta e] ltimo criterio se entiende que,
por ejemplo, crecerian los porcentajes espaiiol,
belga y holandés, y disminuiria el italiano.

Las conclusiones son evidentes. Los italianos,
siempre en primer lugar, han de enfrentarse durante
la segunda mitad del xvur a la fuerte competencia
francesa —alud al cual se resigna el jesuita Bena-
vente y que alarma al latinista e italianizante Ortiz
y Sanz—, al tiempo que despunta la produccién
britdnica. Los alemanes se eclipsan en gran medida
en funcién de la obsolescencia de Durero, que al-
gunos tratadistas de arquitectura no logran com-
pensar. A pesar del vitruvianismo del xviir?, el papel
de los antiguos es cada vez menor a medida que
aumenta la bibliografia disponible. Los Paises Ba-
jos del norte y del sur, tan florecientes en arte y en
tipografia, fueron muy por detrds respecto a la es-
peculacién artistica. Espafia, siempre en segundo
lugar hasta que es superada por Francia, vive un
méximo de aislamiento cultural durante los reina-
dos de Carlos IT y (pese a los tépicos) de Felipe V.

Examen por materias

Obras enciclopédicas vy teoria general
de las artes

La obra espafiola més consultada fue, con diferen-
cia, De varia commensuracion, de Juan de Arfe (edi-

cién original de 1585, reeditada repetidamente hasta
1806), seguramente en funcién de su variedad, que
la hacia util a arquitectos, plateros y artistas figu-
rativos.

La Historia naturalis de Plinio aparece con fre-
cuencia. Al tratarse de una obra extensa, se
extractaba o se publicaba en més de un volumen
(dos en la importante traduccidn de Jerénimo
Goémez de Huerta, Madrid, 1624 y 1629). Cabe
pensar que, en las bibliotecas de artistas, los ejem-
plares incompletos incluirfan al menos los libros
finales (XXXITI-XXXVII), dedicados a los mate-
riales y a su uso en las artes.

Las obras teoréticas generales (Varchi, Zuccaro,
Gutiérrez de los Rios, Borghini, Bottari, Félibien,
Mengs) no abundan. Elucubraciones de ese cali-
bre estaban por encima de la comprensién o del
interés de la gran mayoria de los artistas, por més
que autores cultos como Pacheco, Palomino o Pre-
ciado de la Vega las recomendasen, o casi exigie-
sen, como bagaje intelectual.

La estética filosdfica, especialidad surgida en el
siglo xvi11, estd casi totalmente ausente de los
inventarios. Es asunto mds bien de tratados y de
discursos académicos™. Los pocos que estaban al
corriente de las realizaciones alemanas e inglesas
las conocian generalmente por traducciones al fran-
¢és o al italiano.

Las Due lezioni de Benedetto Varchi, cuya se-
gunda parte es el famoso «Paragone», fueron tra-
ducidas por Castro (Madrid, 1753)*. Estaba bien
documentado, pues poseia (cosa excepcional entre
los escultores) los escritos sobre la pintura o sobre
las tres artes del disegno de Alberti, Leonardo,
Dolce, Lomazzo, Zuccaro, Bottari y Félibien. En
cuanto a Monegro, disponfa de Alberti, Armenini
y Lomazzo.

En contrapartida, ningtin pintor parece intere-
sado en la teoria escultérica. En si misma no muy
abundante, detectamos una minima presencia de
Gaurico, Cellini, Falconet y Arce y Cacho. Nos
consta De statua, de Alberti, porque se publicd
como parte de los Opuscoli morali (a cargo de
Cosimo Bartoli, Venecia, 1568), junto a los més
famosos tratados de arquitectura y pintura. Mu-
chos escultores imagineros, que podian ser tam-
bién marmolistas, ebanistas o ensambladores, se
contentarian con repertorios de motivos arquitec-
ténicos.

Italia Espafia
1551-1600 55,5 18 12
1601-1650 58 23,5 6,5
1651-1700 47 32 8,5
1701-1750 42 34 6,5
1751-1800 45 21,5 3

Antiguos

Alemania  Francia  Paises Bajos
7 5,5 2
6,5 3,5 2
4 5 35
7 6,5 4
2 24,5 1,5

Antiguos = griegos y romanos. Afiadir a la tltima linea un 2,5% de britdnicos. No hay ninguna mujer.
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En teoria de la pintura tenemos una presencia
mediana de los italianos: Leon Battista Alberti,
Romano Alberti, Armenini, Dolce, Lomazzo,
Leonardo da Vinci. Los escritos del dltimo, im-
presos por vez primera en 1651, circulaban desde
hacia mucho en forma manuscrita, como sabemos
por testimonio de Pacheco.

Los principales autores espafioles (Butrdn,
Carducho, Pacheco, Palomino) no van a la zaga de
los italianos, pero apenas encontramos a Garcia
Hidalgo ni Lucio Espinosa. Hallamos algiin fran-
c¢és (los dos Cousin, Du Fresnoy, Piles), pero no
tendrfamos noticia del alemdan Scheffer ni del ho-
landés Junius si no fuera por la erudicién de Palo-
mino y de Requeno Vives (Saggio sul ristablimento
dell’arte di dipingere all’encausto).

El grabador y profesor Pere Pasqual Moles es
casi el dnico poseedor de obras especializadas en
su materia (Abraham de Bosse, Manuel de Rueda).

Tratados de arquitectura

Son los textos mds habituales. Sobre todo si pre-
sentan ldminas, son dtiles a todas las profesiones
artisticas, no sélo a las relacionadas con la cons-
truccién. Lo que no dejaron de tener en cuenta
autores como Pozzo y Bibiena, que simultaneaban
arquitectura, pintura y escenografia.

Viene en primer lugar Vitruvio, a veces
especificindose la edicién (Cesariano, Barbaro,
Urrea, Perrault, Perrault-Castafieda; no la mas an-
tigua de Fra Giocondo, aunque la citan Lizaro de
Velasco y Ortiz y Sanz) o el comentario de
Philandrier (a veces publicado en compafiia del
original y otras por separado; no siempre sabemos
de cual se trata). Con parecida frecuencia se hallan
los grandes y no tan grandes tratadistas italianos:
Serlio, Vignola, Alberti, Palladio, Scamozzi,
Labacco, Cattaneo, Rusconi, etc., en algin caso en
traduccidn castellana.

No es raro hallar un Vitruvio, Serlio o Vignola
como Unico habitante de la «biblioteca». José de
Hermosilla (Architectura civil), Diego de
Villanueva (Coleccion de diferentes papeles criticos
sobre todas las partes de la arquitectura) y Ponz
(Viage de Espana) se lamentarin de los colegas que
se contentan con epitomes como el Vignola y no
leen obras més tedricas.

El mercado de determinadas obras llegé a satu-
rarse. Felipe II rechaza los Serlios del legado Juan
Bautista de Toledo «porque [ya] hay muchos». Un
librero no consigue vender un lujoso Serlio en la-
tin, porque ya existen ediciones mds baratas en len-
guas modernas, castellano incluido®. La traduccién
palladiana de Ortiz y Sanz (Madrid, 1797) fue un
fracaso (27 ventas hasta 1800)%, en parte por exce-
sivamente erudita, en parte porque dos afios antes
habia salido el dlbum de Vargas Machuca. Libros

como éste tltimo, o como su prototipo Bertot-
ti-Scamozzi, eran lo que aprovechaban los
pragméticos maestros de obras. Asi lo refleja en
sus memorias uno de ellos, el barcelonés Josep
Renart ( 1809-1810).

Ya hemos hablado de la fortuna de Sagredo. Los
tratadistas espafioles posteriores (Lépez de Are-
nas, Caramuel, Torija, Rieger) tienen, comparados
con los italianos, un papel mediocre, del que sélo
se salvan Lorenzo de San Nicolds y Tomds Vicente
Tosca. El primero era variado, prictico y escrito
en lenguaje llano. El segundo era de una enciclo-
pedia de matematicas, uno de cuyos libros hablaba
de las aplicaciones arquitectonicas. Tardfamente
(1783) aparecid la obra similar de Bails.

Las ordenanzas urbanisticas de Madrid (redac-
tadas por Torija y actualizadas por Ardemans)
tuvieron més difusién que ningunas otras. En el
momento de su muerte, Ardemans guardaba en su
domicilio centenares de ejemplares, en gran parte
sin encuadernar.

Los arquitectos italianos de los siglos xvir y xvim
mantienen su prestigio, pero han de enfrentarse a
una competencia muy superior a la del siglo xv1.
Los franceses aparecen en los inventarios desde el
xvi (Androuet du Cerceau, De ’Orme), se man-
tienen en el XVIl y aumentan espectacularmente en
el xvi, sobre todo en ingenieria civil y militar y
estereotomia, mientras que Italia continda siendo
la patria de la teoria. Pero la mayoria de los trata-
dos de esta nacionalidad pertenecen ya a los dos
siglos anteriores.

Los nérdicos (Dietterlin, Vredeman de Vries,
Blum, Béckler, Furttenbach, Goldmann, Decker),
Hlegados tardfamente, desempefian un papel muy
menor. Dos britinicos, Wotton y Muller, aparecen
gracias a haber sido vertidos al castellano. La bi-
blioteca de Sabatini disponia, en lengua vernicula,
de Chambers, Major, Stuart y Revett. También era
la dnica en contener obras de jardinerfa.

Las materias relacionadas con ingenieria civil y
militar (mecdnica, hidraulica, agrimensura, fortifi-
cacién, poliergética, balistica, etc.) forman un
continunm entre la arquitectura y la matemdtica
pura. Suelen estar presentes en casa de los arqui-
tectos, pero también interesan a unos cuantos
artistas de otras especialidades, quizd como pron-
tuarios de matematicas. En las clasificaciones del
conocimiento”, la arquitectura se consideraba parte
de la matemadtica. Rieger y Benavente no se olvi-
dan de nombrar los autores en los cuales predomi-
naba tal orientacién.

La arquitectura militar empez0 siendo especia-
lidad italiana, pero en los siglos xvil y xvii se afia-
den los espafioles (sobre todo Cristébal de Rojas)
y, siguiendo la estela de Vauban, los franceses. El
Befestigung de Durero, uno de los tratados mas
antiguos (1527), no aparece en las bibliotecas mds
alld de 1661.
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Biografias de artistas

No sorprende descubrir que los autores mds
buscados sean Vasari y, en el siglo xvii, también
Palomino. Otros italianos (Baglione, Baldinucci,
Bellori, Malvasia, Milizia, Orlandi, Pascoli) apare-
cen en pocas bibliotecas, aparte de la de Felipe de
Castro, quien también poseia los Entretiens sur les
plus excellents peintres, de Félibien, pero no
I'Abrégé de la vie des peintres, de De Piles. Las bio-
grafias locales italianas apenas despertaron el inte-
rés de los espafioles.

Pacheco cita a Van Mander (es [6gico suponer
que traducido por un miembro de la colonia
flamenca de Sevilla); Palomino, a Van Mander (pro-
bablemente a través de Pacheco) y Sandrart (segu-
ramente la traduccién latina de 1683); Preciado de
la Vega menciona a Sandrart sélo como pintor, a
propésito de los encargos de Felipe IV. No hay
rastro de otros biégrafos septentrionales, ni de la
talla del holandés Houbraken.

Las tnicas monografias son: la vida de Miguel
Angel, por Condivi (en poder de Felipe de Castro);
la oracién finebre del mismo, por Varchi (Francisco
de Mora, y la cita Pacheco); la vida de Bernini, por
Baldinucci (nuevamente Castro); el elogio del San
Jorge de Donatello, por Bocchi (Juan Bautista de
Monegro), y la vida del pintor florentino Anton
Domenico Gabbiani, por L.E. Hugford (Sabatini).

Iconografia personal y medallistica

Las verae effigies de los hombres ilustres podian
ser ttiles a pintores de historia y tallistas de meda-
llones. Las obras que los ilustraban y comentaban
no estaban, en general, dirigidas a tal publico, sino
a los eruditos. La solera de este género literario™
permitié a Lizaro de Velasco reunir su bibliogra-
fia en fecha temprana (ca. 1565).

Los autores mds frecuentes en las bibliotecas
son el obispo Paolo Giovio y el editor lionés
Guillaume Rouillé. Del primero nos referimos a la
descripcidn de su galeria de retratos, o a la traduc-
c16n de Gaspar de Baeza (Elogios y vidas breves
de los caballeros antiguos ilustres en valor de gue-
rra, Granada, 1568); desgraciadamente, el inven-
tario no siempre especifica si se trata de tal o de
otra de las obras de este poligrafo. En cuanto al
segundo, su Prontuario delle medaglie fue pronto
traducido por Juan Martin Cordero en la misma
Lyon (1561). La tentativa de Pacheco permanecié
inédita.

Por lo que respecta a los artistas, los modelos
més difundidos fueron los de Vasari (sélo a partir
de la segunda edicién de las Vize), mientras que su
émulo en los Paises Bajos, Lampsonius, era cono-
cido sélo por Pacheco, y adn a través de Van
Mander.

Viajes, topografia y antigiiedades

Las descripciones geogrificas suelen incluir noti-
cias interesantes para la historia del arte, pero los
titulos puden engafiar: «antigiiedades» significa hoy
«arqueologia», pero se usaba en tiempos mds bien
como sinénimo de «historia».

Roma, Palestina, y bastante menos Constan-
tinopla, atrafan la imaginacién, en una mezcla de
motivos arqueoldgicos y piadosos. Con alguna
excepcidn, Paris no alcanz6 popularidad hasta una
época posterior a la que aqui se estudia. La reno-
vacién de la arqueologia cldsica en la segunda mi-
tad del xvi (descubrimiento de Herculano y
Pompeya, redescubrimiento de Grecia) deja su
marca en los tratados, pero no en las bibliotecas
(con la excepcién de Sabatini). Los Borbones de
Niépoles patrocinaron las publicaciones arqueols-
gicas, pero obstacularizaron su difusiéon”. Mis li-
mitado fue adn el conocimiento de la arqueologia
oriental, isldmica y precolombina.

Se encuentran muy pocas descripciones de otras
localidades italianas, y algo més de las espafiolas;
con frecuencia se trata de textos que interesan més
a la historia general que a la historia del arte. El
Viage de Ponz (1772-1794) obtuvo un éxito consi-
derable.

Encontramos con cierta frecuencia libros sobre
descubrimiento y conquista de] Nuevo Mundo,
pero es evidente su interés extraartistico. De todos
modos, América ofrecia un valor simbélico inferior
al de los focos del cristianismo y del clasicismo.

Entre las «relaciones» de Tierra Santa, la mas
comun es la de Antonio del Castillo. Es dificil dis-
tinguir entre las repetidas «Iglesias de Roma» o
«Antigliedades de Roma». Esta podria ser la obra
de Palladio, también publicada como apéndice de
diversas ediciones de las Mirabilia Romae y de la
guia de Pietro Martire Felini; o podria tratarse del
Tercer Libro de Serlio.

Los dos monumentos méds monografiados son
el Templo de Jerusalén, paradigma de arquitectura
sagrada, y el Escorial, que aparecia como una con-
crecién del primero®. Herrera, Sigilienza, Villal-
pando-Prado, Francisco de los Santos y Andrés
Jiménez representan este clima cultural. Tuvo un
relativo éxito el informe de Domenico Fontana
sobre la traslacién del obelisco vaticano.

Entre las descripciones de colecciones encon-
tramos a Giovio (ya mencionado), Marino y
Teniers. El prolifico padre Athanasius Kircher estd
presente en varias bibliotecas, pero no, al parecer,
su descripcidn del museo del Collegio Romano.

Perspectiva®

Esta disciplina atraia a los artistas, en la medida en
que la matematica fundamentaba la «liberalidad»
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de su oficio. Los autores mas codiciados son, una
vez mds, italianos®. En primer lugar, la pléyade de
la seguna mitad del Cinguecento: Vignola —sobre
todo—, Egnazio Danti, Barbaro, Bassi, Sirigatti.
En un contexto barroco, Pozzo y Bibiena serin
también apreciados.

Vienen atrés los franceses Cousin y Marolois
(pero no el demasiado temprano Pélerin «Viator»),
el flamenco Vredeman de Vries y el alemdn Durero,
con Underweysung der Messung, generalmente
transcrita como «Geometria». Algtn asiento que
meramente reza «Perspectiva» podria tratarse del
Segundo Libro de Serlio. Ninguno de ellos se tra-
dujo al castellano, y la escasa produccién espafiola
permanecié inédita hasta llegar a Guillermo Casa-
nova (1794).

Anatomia y proporcion

Anatomia artistica y anatomia biomédica consti-
tuyen dos géneros claramente diferenciados, pero
los libros de la segunda clase eran asimismo ttiles
a los artistas por sus ldminas®. Entre los textos de
la primera clase, recurrian sobre todo a Arfe (De
varia commensuracion) y Durero (Menschlicher
Proportion, aqui conocida como «Simetria»).

En anatomfa fisiolégica destacan dos prestigio-
sos espaifioles: Juan Valverde de Amusco (Historia
de la composicion del cuerpo humano, Roma, 1556;
grabados atribuidos con dudas a Gaspar Becerra)
y Bernardino Montaiia de Monserrate (Anothomia
del hombre, Valladolid, 1551). Italianos y france-
ses tienen en este campo una presencia testimonial.
La méxima autoridad, el flamenco Vesal(io) (De
humani corporis fabrica, Basilea, 1543), era bien
conocido por los tratadistas, y consta en tres bi-
bliotecas de siglos sucesivos: Juan Bautista de
Toledo, Veldzquez y Felipe de Castro.

También Veldzquez y Castro poseyeron De
humana physiognomonia, de Giovanni Battista
della Porta (Ndpoles, 1583). La de Charles Le Brun
era recomendada por Preciado de la Vega.

Artes del fuego y del metal

Aqui también se hace arbitrario distinguir entre
literatura artistica y tratados de mineria, metalur-
gia, refino, gemologfa, contraste de metales, cam-
bio de moneda, etc.®*. Los tratados mas usados
pertenecen al siglo xvi, que en Espafia fue la edad
de oro de estas especialidades. De Arfe, ademds de
De varia commensuracion, hallamos sus otras dos
publicaciones, el Quilatador y la descripcién de la
custodia de Sevilla. Los restantes plateros y joye-
ros, incluido Benvenuto Cellini, aparecen pricti-
camente sélo en unas pocas bibliotecas de sus
colegas espafioles.

El alemdn Georg Bauer «Agricola» (Basilea,
1556) y el espafiol Bernardo Pérez de Vargas (Ma-
drid, 1569) publicaron homénimas y difundidas De
re metallica, la segunda en castellano, a pesar del
titulo; podemos suponer que a ésta se refiere el in-
ventario cuando no ofrece mas detalles. Se han
identificado algunos ejemplares de otros metaltr-
gicos espafioles y de la Pirotechnia, de Vannuccio
Biringuccio (Venecia, 1540), pero nada del hugo-
note Bernard Palissy (Recepte véritable, Discours
admirables).

Los moralistas

Esta literatura florece durante la generacién
siguiente al Concilio de Trento®. Los decretos con-
ciliares, de los cuales la ultima parte estaba dedica-
da al arte sagrado, figuran, por lo menos, en dos
bibliotecas de comienzos del xvi, la del Grecoy la
de Vasco Pereira; un siglo mds tarde los recomen-
dard Palomino. Aunque poco, hallamos los prin-
cipales contrarreformistas: los italianos Gilio,
Possevino, Paleotti y Federigo Borromeo, el
flamenco Molanus y el espafiol Jacobo de Prades.
Este espiritu se mantuvo en Espafia mds tiempo
que en parte alguna, y asi aparecen en las bibliote-
cas del xvir moralistas contempordneos como
Interidn de Ayala y el marqués de Urefia. Ya
Pacheco habia dedicado a la cuestién una parte
considerable del Arte de la pintura.

Mitografia®

Desde luego, las Metamorfosis de Ovidio, frecuen-
temente en versién castellana (hay varias a partir
de la de Jorge Bustamante, Amberes, 1551)¥ o ita-
liana, son el texto mds manejado. La Teogonia de
Hesfodo (no traducida al castellano hasta el siglo
xx) brilla por su ausencia. No tenemos en cuenta
obras frecuentes en las bibliotecas, pero no
especificamente mitograficas: el ciclo troyano (mis
que el mismo Homero), Virgilio, Apuleyo, Esopo,
semimitologias modernas (Ariosto, Fénelon).

Estdn también los dos espafioles cldsicos, Juan
Pérez de Moya (Philosophia secreta, Madrid, 1585)
y Baltasar de Vitoria (Theatro de los dioses de la
gentilidad, Salamanca, 1620-1623; tercera parte
afladida por Juan Bautista Aguilar, Valencia, 1688).
Pero ya nadie parece interesado en los autores del
siglo xv: Enrique de Villena (Trabajos de Hércules,
Zamora, 1483) o Alonso de Madrigal «el Tostado»
(Diez questiones vulgares [...] sobre los dioses de
los gentiles, Salamanca, 1507).

Aparecen los italianos Cartari (sobre todo),
Conti y Bocaccio —parece que Giraldi, no—, y el
francés Guillaume Du Choul, con Discours de la
religion des anciens romains, obra que en la mayo-

78. Bonaventura BASSEGODA 1
Huaas, »Cuestiones de iconogra-
fia en el “Libro de retratos” de
Francisco Pacheco«, Cuadernos
de arte e iconografia, 7 (1991), p.
186-196.

79. Juan Antonio CALATRAVA Es-
COBAR, »El descubrimiento de
Pompeya y Herculano y sus re-
percusiones en la cultura ilustra-
da«, Fragmentos, 12-14 (1988), p.
91-92.

80. Sobre el »imaginario arquitec-
ténico«, remitimos a las obras de
Juan Antonio RaMIREZ; entre las
mis recientes: «Evocar, recons-
truir, tal vez sofiar (sobre el Tem-
plo de Jerusalén en la historia de
la arquitectura)», Anuario del
Departamento de Historia'y Teo-
via del Arte, 2 (1990), p. 131-150.

81. He publicado un desarrollo de
este apartado en el monogrifico
dedicado a perspectiva de la re-
vista D’art, 20, 1994, p.167-179.

82. Lino CABEZAS GELABERT, «La
“perspectiva angular” y la intro-
duccidn de la perspectiva artisti-
ca en la Espana del siglo xvi»,
D'art, 15 (1989), p. 167-179.

83. Valeria Corrts, Anatomia,
academia y dibujo cldsico, Ma-
drid: Catedra, 1994.

84. Lorez PiNErO, Ciencia y téc-
nica..., op. cit.

85. Cristina CANEDO- ARGUELLES,
Arte y teoria: la Contrarreforma
y Espania, Oviedo: Universidad
de Oviedo, 1982.

86. Nuestro examen confirma las
apreciaciones cuantitativas de
Lorez TORRIJOS, op. cit.

87. La edicién principe pertenece
a Ja década anterior, pero carece
de pie de imprenta. Véase
Theodore S. BEARDSLEY, Hispano-
classical translations printed
between 1482 and 1699, Pitts-
burgh: Duquesne University
Press, 1970.
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88. Fernando RODRIGUEZ DE
LA FLOR, Atenas Castellana,
Salamanca: Junta de Castilla y
Lebn, 1989; Antonio BoNeT Co-
RREA, Fiesta, poder y arquitectu-
ra, Torrején de Ardoz: Akal,
1990; Victoria Soto CaBa, Los
catafalcos reales del barroco espa-
sol, Madrid: UNED, 1992.

89. Mario Praz, Studies in the
Seventeenth-Century imagery,
Roma: Edizioni di storia e lette-
ratura, 1974-1975, 2 vol. Mas se-
lectivos son: Arthur HENKEL y
Albrecht ScuonNg, Emblemata,
Stuttgart: Metzler, 1967; Aquili-
no SANCHEZ PeREZ, La literatura
emblemdtica espariola, Madrid:
Sociedad General de Libreria,
1977.

90. Julidn GALLEGO, Visién y sim-
bolos en la pintura espafiola del
Siglo de Oro, Madrid: Citedra,
1984.

ria de ediciones iba seguida de su Discours sur la
castramentation des Romains. La edicién principe
francesa de ambas (Lyon, 1556) fue seguida de la
italiana (1558) y de la castellana (1579), ésta por
Baltasar Pérez del Castillo.

Relaciones de solemnidades

Para la historia del arte, la importancia de estas
obras —a veces optsculos u hojas sueltas— estri-
ba en sus grabados y descripciones de obras efi-
meras. Sus titulos suelen ser complejos y
redundantes®. Los mds difundidos parecen ser el
de Fernando de la Torre Farfin con motivo de la
canonizacién de Fernando I1], con grabados de los
mejores artistas sevillanos (Sevilla, 1671), y el de
Jean Gaspard Gevaerts sobre la entrada del carde-
nal-infante en Amberes en 1635, con grabados de
Rubens (Amberes, 1641).

Emblemdtica

Muchas relaciones de fiestas y solemnidades inclu-
yen descripciones o ilustaciones de emblemas, pero
aqui nos cefiiremos a los clésicos de la especiali-
dad®. En orden cronolégico de editio princeps (en-
tre 1505 y 1655), y con considerables reservas debi-
do a lo similar de los titulos: Horapollo, presente
en dos bibliotecas; Andrea Alciato (alguno en edi-
cién-comentario castellano), nueve; Claude
Paradin, una; Anton Francesco Doni, I Marmi,
una; Pierio Valeriano, tres; Paclo Giovio {(otro au-
tor que se benefici6 de las traducciones), cinco;
Anton Francesco Doni, Pitture, una; Girolamo
Ruscelli, dos; Luca Contile, una; Camillo Camilli,
una; los dificilmente distinguibles hermanos
Covarrubias (H)Orozco, nueve entre ambos;
Theodor de Bry, una; Giulio Cesare Capaccio, una;

Cesare Ripa, seis; Otto van Veen, dos (Amorum
emblematay Amoris divini emblemata); Juan Fran-
cisco de Villava, cuatro; Paolo Aresi, dos; Vincenzo
Ricci, una; el anénimo Typus mundi, una; Pedro
de Salas, dos; Diego de Saavedra Fajardo, cuatro;
Juan de Solérzano Pereira, una; Michel de Marolles,
una, Honoré Lacombe de Prezel, una.

Ausentes: Juan de Borja, autor de las Empresas
morales (Praga, 1581), y Hernando de Soto, con
Emblemas moralizadas (Madrid, 1599). Palomino
recomienda la traduccién latina del Mondo
simbolico, de Filippo Picinelli (Mildn, 1653), pero
no se ha podido localizar. Después de Palomino,
Lizaro de Velasco es el tratadista que ofrece mads
referencias: a pesar de lo temprano de la fecha, en
el prélogo a su traduccidn de Vitruvio, cita no me-
nos de nueve.

Otro recuento nos ensefia que Carducho (1638)
y Diego Valentin Diaz (1661) tenian ocho obras
emblemidticas; siete, Puga (1648); seis, Castro
(1776); cuatro, Arroyo {1695); tres, Ardemans
(1726); dos, Lastanosa (1576), Herrera (1597),
Ribero Rada (1600), Ledesma Merino (1618),
Monegro (1621), Veldzquez (1660), Francisco Rizi
(1685), Paret (1787) y Sabatini (1798); uno, Vasco
Pereira (1609), Pompeo Leoni (1613), Luis de
Zabalza (1677), Joan Fabregas (1795), Pere Pasqual
Moles (1797) y Andreu Bosch (1799). El hijo de
Murillo poseia (1709) Q. Horatii Flacci emblemata,
de Van Veen, y Empresas politicas, de Saavedra
Fajardo, pero es dudoso que procedieran de la bi-
blioteca paterna.

Parece evidente el menor atesoramiento de la
emblemdtica en el siglo xvii1 que en el xv1, aunque
la excepcional biblioteca de Felipe de Castro
distorsione el resultado. Comprobamos el habitual
desfase entre produccién literaria y presencia en
los estantes. Estas preferencias, asi como otras que
hemos venido examinando, casan mal con el tépi-
co del «realismo» del Siglo de Oro espafiol®.
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Abreviaturas

AEA: Archivo espafiol de arte (y arqueologfa).

AHPB: Inventario inédito, Arxiu Historic de
Protocols de Barcelona, notario...

ALCOLEA: ALCOLEA, Santiago. La pintura en
Barcelona durante el siglo xviii = Anales y boletin
de los museos de arte de Barcelona, 14 (1959-
1960).

ARRANZ: ARRANZ HERRERO, Manuel. Los
profesionales de la construccién en la Barcelona
del siglo xvi11, tesis doctoral inédita, Universitat
de Barcelona, Departament d’Histdria Moderna,
1979.

ARTISTAS CANTABROS: Artistas cantabros de la Edad
Moderna, Santander: Institucién Mazarrasa,
1991.

AST: Analecta Sacra Tarraconensia.

BMICA: Boletin del Museo e Instituto «Camdn
Aznar»

BonNeT CORREA: BONET CORREA, Antonio. Figuras,
modelos e imdgenes en los tratadistas espafioles,
Madrid: Alianza, 1993.

BSAA: Boletin del Seminario de Estudios de Artey
Argueologia [de Valladolid].

BSEE: Boletin de la Sociedad Espariola de
Excursiones.

CaArRBONELL: CARBONELL BUADES, Maria.
L'arquitectura classicista a Catalunya
(1545-1659), tesis doctoral en microficha,
Universitat de Barcelona, Departament
d’Historia de I’Art, 1989.

FHDAP: Estudis histdrics i documents dels arxius
de protocols (Estudios histéricos y documentos
de los archivos de protocolos) [de Barcelona].

Garcia CHico: Garcia CHico, Esteban.
Documentos para el estudio del arte en Castilla,
Valladolid: Seminario de Arte y Arqueologia,
1940-1966. Continuado en BSAA.

HitrcartH: HILLGARTH, Jocelyn N. Books and
readers in Majorca, 1229-1550, Paris: CNRS,
1991.

Lamarca: LaMarcA LANCA, Genaro. La cultura del
libro en la época de la Ilustracion: Valencia, 1740-
1808, Valencia: Alfons el Magnanim, 1994.
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neses de los siglos xvir y xvi», EHDAP, 6 (1978).
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ARROYO, JOSE DE. 1695
BarRIO MOYA, José Luis. «Los libros del arqui-
tecto José de Arroyo», RABM, 81 (1978), p.
825-834 — Brasco Esquivias, Beatriz. Teodoro
Ardemans y su entorno en el cambio de siglo
(1661-1726). Tesis doctoral. Madrid: Universi-
dad Complutense, 1991, p. 1217-1348.

ARTEAGA, ESTEBAN DE. 1789
BATLLORIL, Miquel. «Ideario estético de Esteban
de Arteaga». RIE, 3 (1943), p. 87-108 —
BaTLLORL, Miquel. La cultura hispano-italiana de
los jesuitas expulsos: esparioles-bispanoamerica-
nos-filipinos. Madrid: Gredos, 1966, p. 133-199
— LEON TELLO, TRATADISTAS. p. 92-93.

ARTEAGA Y ALFARO, MATfAS DE. 1703
KinkEAD, Duncan T. «Tres documentos nuevos
del pintor don Matias de Arteaga y Alfaro».
BSAA, 47 (1981), p. 348-350, 355.

AVELLA, BARTOMEU. 1423
SANCHIS SIVERA, José. Pintores medievales en
Valencia. Valencia: s.n., 1930, p. 39 — CoMpANY
1 CLIMENT, Ximo. L’art i els artistes al Pais
Valencia modern (1440-1600): comportaments
socials. Barcelona: Curial, 1991, p. 229.

Bairs, BEniTO. 1783
Navascuts Paracio, Pedro. «Estudio critico»,
en: Benito Bails, De la arquitectura civil (facs.
del tomo IX, vol. 1). Murcia: Colegio de
Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1983 —
Samsricio Carlos. «Benito Bails y la arquitectu-
ra espafiola de la segunda mitad del siglo xvii».
En: La arquitectura espasiola de la Hustracion.
Madrid: C.S. Colegios de Arquitectos e Institu-
to de Estudios de Administracién Local, 1986,
p-129-145 — LEON TELLO, ESTETICA. p. 312-331.

BERENGUER, RAMON. 1§39
HILLGARTH. p. 782.

BLraj, JoaN. 1620
CARBONELL. p. 128.

Brar, PERE. 1621
CARBONELL BUADES, Maria. L’Escola del Camp
en arquitectura del segle xvi a Catalunya.
Tarragona: Institut d’Estudis Tarraconenses,
1986, p. 74.

BOCANEGRA DE SEGURA, JERONIMO. 1612
EsQuiroz MATILLA, Marfa. «Relaciones artisti-
cas (plateros, escultores, pintores, bordadores y
arquitectos) en Huesca durante el siglo xv1». En:
Actas del V Cologuio de Arte Aragonés. Zarago-
za: Diputacién General de Aragén, 1989, p. 536.

BODEGA, JUAN DE LA. 1§89
ARTISTAS CANTABROS. p. 89.

Bonavia, SANTIAGO. 1731 ca.

Bonet Correa, p. 246.

BonirAs 1 Massd, Lrufs. 1786 ca.

MARTINELL, CEsaR. «El escultor Bonifds y Mass6
(1730-1786): biografia critica» = Anales y boletin
de los museos de arte de Barcelona, 6:1-2 (1948).

BONIFAS I SASTRE, LLUfS. 1765 ca.

VENTURA I SOLE, Daniel. «Llufs Bonifas i Sas-
tre». Quaderns d’bistoria tavraconense, 4 (1984),
p. 174-175.

BosarTE, IsSIDORO. 1791 a 1804
BOsARTE, Isidoro. Viaje artistico a varios pueblos
de Esparia. Madrid, 1804. Facsimil, pr. Alfonso
Pérez Sanchez. Madrid: Turner, 1978 —
CALATRAVA ESCOBAR, Juan Antonio. «Isidoro
Bosarte y la nueva egiptomania del final del si-
glo xviir: las “Observaciones sobre las bellas ar-
tes entre los antiguos” (1791)». Cuadernos de arte
de la Universidad de Granada, 23 (1992), p. 373-
383 — LEON TELLO, ESTETICA. p. 398-402.

Boscr 1 RiBa, ANDREU. 1799
ARRANZ. p. 175-189.

BUTRON, JUAN ALONSO DE. 1626
CALVO SERRALLER, Francisco. La teoria de la pin-
tura en el Siglo de Oro. Madrid: Cétedra, 1981,
p. 196-197.

CALLEJA, ANDRES DE LA. 1740
BarriO MovYA, José Luis. «Algunas noticias so-
bre el pintor Andrés de la Callejar. Academia,
67 (1988), p. 317-345.

CanALs, Joan Pau. 1786
ALCOLEA, SANTIAGO. «Sobre “argenters” barce-
loneses de los siglos xvir y xvir». EHDAP, 6
(1978).

CaNO, ALONSO. 1667
WETHEY, Harold E. «El testamento de Alonso
Cano». BSEE, 57 (1953), p. 1-11.

CaNADA, BLasco. 1504
PeDRAZA GRACIA, Manuel José. Documentos para
el estudio de la historia del libro en Zaragoza
entre 1501 y 1521. Zaragoza: Centro de Docu-
mentacién Bibliografica Aragonesa, 1993.

CARAMUEL, JOSE. 1678
LEoN TELLO, ESTETICA. p. 50

CARDUCHO, VICENTE. 1638
CATURLA, Marfa Luisa. «Documentos en torno
a Vicencio Carducho». Arte espasiol, 26: 3
(1968-1969), p. 145-221 — CARDUCHO, Vicente.
Didlogos de la pintura. Ed. Francisco Calvo
Serraller. Madrid: Turner, 1979.

CaRrrASCO, RODRIGO DE. 1690
SALTILLO, Marqués de. «Arquitectos y alarifes
madrilefios del siglo xvi1 (1615-1699)». BSEE, 52
(148), p. 170.

CARRILLO, ANDRES BAUTISTA. 17071
ULIERTE VAZQUEZ, M? Luz de. El retablo en Jaén
(1580-1800). Jaén: Ayuntamiento, 1986, p. 316.

CARvAJAL, LUIS DE. 1607
BARRIO MOYA, José Luis. «El pintor Luis de Car-
vajal y el inventario de sus bienes». BSAA, 48
(1982), p. 414-420.

Casas Novoa, FERNANDO DE. 1718
FoLGaRr DE LA CaLLE, M. C. «Un inventario de
bienes de Fernando de Casas». Cuadernos de es-
tudios gallegos, 33:98 (1982), p. 535-547.

CASTANYER, GUILLEM. 1486
HILLGARTH. p. 549.

CasTELL, PERE DE. 1437
JunyenT, Eduard. «Repertorio de noticias sobre
manuscritos catalanes entresacadas de algunos
inventarios de la “Curia Fumada” de Vich». AST,
16 (1943), p. 57-86, nam. 322.

CasTrO, FELIPE DE. 1776
Bepart, Claude. «La bibliothéque du sculpteur
Felipe de Castro». Mélanges de la Casa de
Veldzquez, 5 (1969), p. 363-410 — [dem F/ es-
cultor Felipe de Castro. Santiago de Compostela:
Instituto P. Sarmiento de Estudios Gallegos,
1971, p. 43-54.

CEeAN BERMUDEZ, JUAN AGUSTIN. 1800 a 1829
CLISSON ALDAMA, José. Juan Agustin
Cedn-Bermiidez, escritor y critico de bellas ar-
tes. Oviedo: Instituto de Estudios Asturianos,
1982.

CELLES 1 AzCONA, ANTONI. 1836
MONTANER Y MARTORELL, Josep Maria. La
modernitzacié de [utillatge mental de
Parquitectura a Catalunya (1714-1859). Barce-
lona: Institut d’Estudis Catalans, 1990, p. 590-
596.

CELMA, JUAN BAUTISTA. 1606
Perez CONSTANTI, Pablo. Diccionario de artistas
que florecieron en Galicia durante los siglos xvi
y xvir. Santiago: Seminario Compostelano Cen-
tral, 1930, p. 134 — Gonzarez Garcia, Miguel
Angel; HeveLLA VAZQUEZ, José. «Nuevos datos

sobre Juan Bautista Celma: un aragonés en el arte
gallego del siglo xvi: su testamento». En: Actas
del V Cologuio de Arte Aragonés. Zaragoza: Di-
putacién General de Aragén, 1989, vol. 2, p. 583.

CESPEDES, PABLO DE. 1608
RAMIREZ DE ARELLANO, Rafael. «Artistas
exhumados», BSEE, 12 (1904), p. 34-41 — [dem
«Ensayo de un catdlogo biogrifico de escritores
de la provincia y didcesis de Cérdoba». RABM
(1921), p. 146-149 — QuiLEz CORELLA, Francesc
Miquel. «La cultura artistica de Pablo de Céspe-
des». BMICA, 39 (1990), p. 65-86.

COMELLA, ANTONI DE. 1396
Junyent, Eduard. «Repertorio de noticias sobre
manuscritos catalanes entresacadas de algunos
inventarios de la “Curia Fumada” de Vich». AST,
16 (1943), p. 57-86, ntim. 39, 312.

CORDERO, BERNABE. 16538
INSAUSTI, Sebastian. «Artistas en Tolosa: Bernabé
Cordero y Juan de Bazcardo». Boletin de la Real
Sociedad Vascongada de Amigos del Pais, 1959,
n°3, p. 316 — Tovar. p. 184.

CORREA DEL VIVAR, JUAN. 1§66
PepRrAZA RUIZ, Esperanza. «Almoneda de los bie-
nes de Juan Correa del Vivar». Anales toledanos,
11 (1976), p. 31.

CORTES DEL VALLE, JOSE. 1780 ca.
Guerrero Lovillo, José. «<Un arquitecto poco co-
nocido en el Hospital del Rey». Boletin de la Co-
mision Provincial de Monumentos y de la Insti-
tucion Ferndn Gonzdlez, 112, (1950), p. 220-224.

Costa, PEre. 1750
ARRANZ. p. 191.

CuEvas, EUGENIO DE LAS. 1661
AcuLLo Y CoBo, Mercedes. Mds noticias sobre
pintores madrilesios de los siglos xvi al xviir. Ma-
drid: Ayuntamiento de Madrid, 1981.

Diaz, DiEGo VALENTIN. 1661
Garcia CHICO. 3, Pintores, vol. 2, p. 85-104.

Diaz DEL VALLE, LAzARO. 1656 2 1659
Diaz DEL VALLE, Lizaro. Epilogo y nomenclatu-
ra de algunos artifices. Ed. Sénchez Cantén, vol.
I

EscavEs, PERE. 1599
CARBONELL. p. 126.

EzQUERRA, JERONIMO. 1733
AGULLO Y CoBO, Mercedes. «El pintor madrile-
fio Jerénimo Ezquerra». Villa de Madrid, 93
(1987), p. 3-24.

FABREGAS, JOSEP. 1795
AHPB, 1079 (Tomais Gibert Vilaseca), Manual
1795, f. 227v.-229.

FANEGAS, JAIME. 1§74
GOMEz URDANEZ, Carmen. «Jaime Fanegas y la
declinacién de la tradicién mudéjar en la carpin-
teria del siglo xv1: notas biogréficas». En: Actas
del II Simposio Internacional de Mudejarismo:
arte. Teruel: Instituto de Estudios Turolenses,
1982, p. 243-244.

FARANDO, BERNAT. 1518
HILLGARTH. p. 5%4.

FERNANDEZ, SEBASTIAN. 1589
MAaRTIN ORTEGA, Alejandro. «Testamentos de
escultores». BSAA, 30 (1964), p. 231-232.

FERRER, BARTOLOME. 1719
SaNz SaNz, Marfa Virginia. «El tratado de arqui-
tectura de Bartolomé Ferrer (1719)». RIE, 142
(1978), p. 111-129.

FERRER, JOSEP. 1623
CARBONELL. p. 129.

FERRER, PEDRO. 1600
Garcia Cugsta, Timoteo. «Entalladores
palentinos del siglo xvi (2)». BSAA, 39 (1973),
p. 297-298.
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Feu, ROMEU DES. 1420
MADURELL 1 MARIMON, Josep M? Manuscrits en
catala anteriors a la impremta (1321-1474). Bar-
celona: ANABA, 1974, p. 42, 44.

FITER, JOAN. 1720
ARRANZ. p. 169.

Fonr, Josep. 1766
AHPB, 988 (Félix Veguer Avella), Manual 1766.1, 1.
182 r.

FonTanges, PERE DE. 1507
CLARA, Josep. «El testament gironi d’Aine Bru i
Pere de Fontanes». Revista de Girona, 29 (1983),
p. 13-18.

Franco, PEDRO. 1694
BoLoQui LARRAYA, Belén. Escultura zaragozana
en la época de los Ramirez, 1710-1780. Madrid:
Ministerio de Cultura, 1983, vol. 2, p. 50.

GABILAN SIERRA, LESMES. 1798 Y 1803
Ruptrez, Nieves. «Los libros del arquitecto sal-
mantino Lesmes Gabildn Sierra a finales del si-
glo xvi». BSAA, 55 (1989), p. 466-471. El arti-
culo aparece incompleto por error de impresidn.

Gagrcia DE LA HUERTA, PEDRO. 1795
LeON TELLO, TRATADISTAS. p. 183.

Garcia Hiparco, Josg. 1693
CaLvo SERRALLER, Francisco. La teoria de la pin-
tura en el Siglo de Oro. Madrid: Cdtedra, 1981,
p- 590.

Garcia, SIMON. 1681
BoNeT CorREA. p. 183-184.

GARRIDO I BELTRAN, JOAN. 1770 ca.
MONTANER MARTORELL, Josep Maria. Lz modernitzacié
de 'utillatge mental de Parquitectura a Catalunya
(1714-1859). Barcelona: Institut d’Estudis Catalans,
1990, p. 46.

GINESTAR, PERE. 1652
BoscH 1 BALLBONA, Joan. Els tallers d’escultura
al Bages del segle xvii. Manresa: Caixa de
Manresa, 1990, p. 139.

GOMEZ DE MORa, JUaN. 1613
AcULLO Y COBO, Mercedes. «Documentos para
la biografia de Juan Gémez de Mora». AIEM, 9
(1973), p. 64-66 — TOVAR MARTIN, Virginia. Ar-
quitectura madrileria del s. xvii: datos para su
esiudio. Madrid: Instituto de Estudios Madrile-
flos, 1983, p. 169-184 — Id. «Juan Gémez de
Mora, arquitecto y trazador del rey y maestro
de obras de la villa de Madrid». En: Juan Gémez
de Mora (1586-1648). Madrid: Ayuntamiento de
Madrid, 1986, p. 8-12.

Gova v LucienTes, FrRaNCISCO DE. 1812
SANCHEZ CANTON, Francisco Javier. «Cémo vi-
via Goya». AEA, 74 (1946) p. 81.

HermMEes VERME], Isaac. 1596
CARBONELL BUADES, Maria. L’Escola del Camp
en arquitectura del segle xvi a Catalunya.
Tarragona: Institut d’Estudis Tarraconenses,
1986, p. 25 — Carbonell. p. 124 — MATA DE LA
Cruz, Sofia. Isaac Hermes Vermey: el pintor de
PEscola del Camp. Tarragona: Institut d’Estudis
Tarraconenses, 1991, doc. 54.

HerMOSILLA Y SANDOVAL, JOSE DE. 1750
Robricuez Ruiz, Delfin. «De la utopia ala Aca-
demia: el tratado de arquitectura de José de
Hermosilla». Fragmentos, 3 (1984), p. 57-80 —
LEON TELLO, ESTETICA, p. 210-212.

HERNANDEZ, JERONIMO. 1586
LorEz MaRTINEZ, Celestino. Desde Jerénimo
Hernédndez hasta Martinez Montafiés. Sevilla:
s.n., 1929, p. 253.

HEeRRERA BARNUEVO, ANTONIO. 1660
Tovar. p. 104.

HERRERA, JUAN DE. 1597
Ruiz DE ARCAUTE, Agustin. Juan de Herrera: ar-

quitecto de Felipe II. Madrid: Espasa-Calpe,
1936, p. 153-170 — SANCHEZ CANTON, Francis-
co Javier. La libreria de Juan de Herrera.
Madrid: CSIC., 1941 — CErvVERA VERA, Luis.
Inventario de los bienes de [nan de Herrera.
Valencia: Albatros, 1977 — Idem «Libros reli-
giosos en la biblioteca de Juan de Herrera».
Hispania Sacra, 34 (1982), p. 521-548 — [dem
«El “Enchiridion” de Marbodeo en la biblioteca
de Juan de Herrera». Traza y baza, 8 (1979), p.
83-96 — [dem «Fl “Monas hieroglyphica” de
John Dee en la biblioteca de Juan de Herrera».
En: Homenaje a Pedro Sainz Rodrignez. Madrid:
Fundacién Universitaria Espafola, 1986, p.
111-133 — [dem «La Crénica de Beuter en la
biblioteca de Juana de Herrera». BMICA, 23
(1986), p. 5-19 — LoPEZ PINERO, José Maria.
Ciencia y técnica en la sociedad espafiola de los
siglos xvi y xvi1. Barcelona: Labor, 1979, p.
245-246.

HuGuET, JauME. 1607
CARBONELL. p. 125.

Hucuer, Joan. 1595
CARBONELL. p. 125.

Isar Navarro, COsME. 1688
SaLas FRaNco. Maria Pilar. Estudio documental
de las artes en Arnedo durante la segunda mitad
del siglo xvi1, a partir de los protocolos notaria-
les. Logrofio: Instituto de Estudios Riojanos,
1992, p. 271.

Irra, ISIDRE. 1781
ALCOLEA. p. 157.

INTERIAN DE AYALA, JUAN DE, FrAY. 1730
SANCHEZ CANTON, vol. V— LeEON TELLO, TRA-
TADOS.

Irara Yuso, Martfas DE, Fray. 1730
Boner CoORREA. p. 304-306.

IvERN, RaMoON. 1774
ARrranz. p. 171.

JiMENEZ DE ACURNA, JUAN. 1704
QuiLes Garcia, Fernando. Noticias de pintu-
ra (1700-1720). Sevilla: Guadalquivir, 1990,
p. 116.

JoverLLanos, GaspAR MELCHOR DE. 1778 a 1811
ARrco, Ricardo. «Jovellanos y las bellas artes».
RIE, 13 (1946) — AcuiLaR PiNaL, Francisco. La
biblioteca de Jovellanos (1778). Madrid: CSIC.,
1984 — CLEMENT, Jean-Pierre. Las lecturas de
Jovellanos (ensayo de reconstitucion de su biblio-
teca). Oviedo: Instituto de Estudios Asturianos,
1980.

Juil, AGusTi. 1744
ARRANZ. p. 169.

Jurl, OLEGUER. 1766
ARRANZ. p. 170.

JuLIA, MANUEL. 1477
MADURELL 1 MARIMON, Josep Maria; RUBIO 1
BALAGUER, Jordi. Documentos para la bistoria de
la imprenta y libreria en Barcelona (1474-1553).
Barcelona: Gremio de Editores, de Libreros y
de Impresores, 1955, p. 10.

JunN1, JUAN DE. 1576 ¥ 1596
FErRNANDEZ DEL HOYo, M? Antonia. «Datos para
la biograffa de Juan de Juni». BSAA, 57 (1991),
p- 339.

LAPUENTE, PRUDENCIO DE. 1553
MorTE GARrcia, Carmen. «Documentos».
BMICA, 30 (1987), p. 197.

Lastanosa, PEDRO JUAN DE. 1576
A1var EsQUERRA, Alfredo; Bouza A1varez, Fer-
nando. «La libreria de don Pedro Juan de
Lastanosa en Madrid (1576)». Archivo de filolo-
gia aragonesa, 32-33, p. 101-175 — Garcia Ta-
p1a, Nicolds. Ingenieria y arquitectura en el Re-

nacimiento espasiol. Valladolid: Universidad de
Valladolid, 1990, p. 87-88.

LepEsma MERINO, (GASPAR DE. 1618
Cruz VALDOVINOS, ].M.; GARCIA Y LOPEZ, J. M2
Plateria religiosa en Ubeda y Baeza. Jaén: Insti-
tuto de Estudios Giennenses, 1979, p. 177-179.

LEON, JUAN DE. 1676
Tovar. p. 302.

Leoni, PoMpEoO. 1613
EstELLA, Margarita. «Algo mds sobre Pompeo
Leoni». AEA, 262 (1993), p. 133-149 — Idem
«Los Leoni, escultores entre Italia y Espafia». En:
AAVV. Los Leoni (1509-1608). Madrid: Museo
del Prado, 1994, p. 48.

LisTra, PERE.1460
HILLGARTH. p. 507.

LLORENS, VICENTE. 172?
LaMARcA. p. 147-148.

LoBERA, JUAN DE. 1682
TovAR. p. 268-269.

Loérez, MARCOS. 1688
Tovar. p. 325-326.

Lo6PEZ, VENTURA. 1627
MonTaNER LOPEZ, Emilia. La pintura barroca en
Salamanca. Salamanca: Universidad: Centro de
Estudios Salmantinos, 1987, p. 22.

LoRreNzO DE San NicoLAs, Fray. 1664
LORENZO DE SAN NicOLAS, Fray. Arte y uso de
architectura. Facsimil, pr. Juan José Martin
Gonzilez. Valencia: Albatros, 1989, vol. 1, p.
26-28; vol. 2, p. 179 — LOPEZ GAYARRE, Pedro
Antonio. «Fuentes bibliogrificas de Arte y uso
de arquitectura de Fray Lorenzo de San Nico-
lis». ETE 3 (1990), p. 137-149.

Losapa, MANUEL. 1740
Leon TELLO, EsTETICA. p. 110-114.

Marcor, NicoLaU. 1420
Lrompart, Gabriel. La pintura medieval mallor-
quina: su entorno cultural y su iconografia. Pal-
ma de Mallorca: Luis Ripoll, 1977-1980, vol. 1,
p. 122,

MArQuEz, PEDRO JOSE. 1795 a 1808
RopriGUEZ Ruiz, Delfin. «El orden dérico y la
crisis del vitruvianismo a finales del siglo xvin:
la interpretacién de Pedro José Marquez». Frag-
mentos, 8-9 (1986), p. 20-47 — LEON TELLO,
TraTADISTAS — LEON TELLO, ESTETICA. p.
425-433.

MagrTi, FRANCESC. 1686
ARRANZ. p. 168.

MaRrTiNEZ, FRANCISCO. 1§64
Garcia CHIco. «Maestros rejeros». BSAA, 30
(1964), p. 282-283.

MARTINEZ, JUSEPE. 1673 ca.
MARTINEZ, Jusepe. Discursos practicables del
nobilisimo arte de la pintura. Ed. Julidn Gillego.
Torrején de Ardoz: Akal, 1988 — LEON TELLO,
Francisco José. La estética en el Reino de Aragon:
Jusepe Martinez. Valencia: Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos, 1972.

MARTORELL, BERNAT. 1444
MADURELL 1 MARIMON, Josep Maria. «El pintor
Lluis Borrassa: su vida, su tiempo, sus seguido-
res y sus obras, 3» = Anales y boletin de los mu-
seos de arte de Barcelona, 10 (1952), p. 347-349.

MARTORELL, SIMO. 1412
Darmases, Nuria de. Orfebreria catalana medie-
val: Barcelona, 1300-1500. Barcelona, 1992, vol.
2, p. 234.

MArTEs, PERE. 1356
Llompart, Gabriel. «Pere Mates, un constructor
1 escultor trescentista en la “Ciutat de Mallor-
ques”». Butlleti de la Societat Arqueoldgica
Luliana, 34 (1973), p. 105 — HILLGARTH. p. 418.
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MAaYANs Y S1scar, GREGORIO. 1776
MavANs v Si1scar, Gregorio. Specimen
bibliothecae Hispano-Majansianae, sive Idea
novi catalogi critici operum scriptorum
Hispanorum. Hannover: ex Museo Davidis
Clementis, 1753 — SANCHEZ CANTON, vol. V —
LEON TELLO, TrRATADOS — LEON TELLO, Fran-
cisco José. «Itustracién y academicismo en la teo-
ria de la pintura de Mayans». Fragmentos, 12-14
(1988), p. 95-101.

MEANA, JoSE BERNARDO DE LA. 1790
Maprip Arvarez, Vidal de la. «La biblioteca de
José Bernardo de la Meana, escultor y arquitec-
to asturiano de la segunda mitad del siglo xvi».
Academia, 75 (1992), p. 425-431.

MELENDEZ DE RivERa, MIGUEL JACINTO. 1716
AcuLLO Y CoBO, Mercedes. Mds noticias sobre
pintores madrilerios de los siglos xvi al xvIr1. Ma-
drid: Ayuntamiento de Madrid, 1981, p. 139-141.

MELGAR, EsTACIO DE. 1585
BENNASSAR, Bartolomé. Valladolid en el Siglo de
Oro, 2* ed. Valladolid: Ambito, 1989, p. 469, 485.

MENGS, ANTON RAPHAEL. 1762 a 1779
LEON TELLO, TRATADISTAS (sobre José de Azara)
— LEON TELLO, TRATADOS.

MovLgs 1 CORONES, PERE PASQUAL. 1797
SUBIRANA 1 REBULL, Rosa M?. Pere Pasqual Mo-
les i Corones. Barcelona: Biblioteca de Catalunya,
1990.

MoLiNa, ANTONIO DE. 1§72
GaRrcia CHico.«Maestros rejeros». BSAA, 30
(1964), p. 288-289.

MONEGRO, JUAN BAUTISTA DE. 1621
Marias, Fernando. «Juan Bautista de Monegro:
su biblioteca y “De divina proportione™>. Aca-
demia, 53 (1981), p. 91-117 — [dem Arquirectu-
ra del Renacimiento en Toledo, 1541-1631. Ma-
drid: CSIC., 1983-1986, vol. 2, p. 128-137.

MoNTE, PEDRO. 1§90 ¥ 1609
PascuAL MARTINEZ, Lope. «Libros y libreros en
Murcia segiin los protocolos del siglo xvir». En:
Ellibro antiguo espariol: actas del segundo Colo-
quio Internacional. Salamanca: Ediciones de la
Universidad, 1992, p. 163-175.

Mogra, FRANCISCO DE. 1610
BusTAMANTE, Agustin; MaRrias, Fernando. «Fran-
cisco de Mora y la arquitectura portuguesa». En:
11 Simpésio Luso-Espanbol de Historia da Arte,
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