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El retaule major de Sant Sever

1 la darrera estada de Pere Costa
a Barcelona (1754-1757)

Carles Dorico 1 Alujas

Resum

Lescultor Pere Costa, nascut a Vic I’any 1693 i format a Barcelona al costat dels artistes aulics
de P'arxiduc Carles d’Austria, és una de les figures més destacades de I’art catala del segle xvii.
Fins ’any 1735 tingué el seu taller a Barcelona, i entre aquest any 1 1754 treballa a diferents
poblacions de Catalunya. El mes de gener de 1754 ingressa a I’Academia de San Fernando, de
Madrid, de la qual fou el primer membre catala, i en el periode compres entre ’esmentat any 1
el 1757 s’establi novament a Barcelona, on realitza el retaule major de I’església de Sant Sever,
obra representativa dels retaules d’estructura arquitectdnica i un dels pocs d’aquesta modalitat
que han arribat fins als nostres dies a Catalunya. Altres obres realitzades per Pere Costa entre
elsanys 175411757 s6n la traca del retaule major de ’església del convent de Sant Agusti, la del
retaule major de ’església de Santa Marta i el retaule de la capella de Sant Agusti, de la catedral.
Probablement, també tragd un projecte per al retaule major de ’església de Sant Felip Neri.

Paraules clau:
escultura, barroc, Catalunya, retaule.

ABSTRACT

The main altarpiece of Saint Severe's church and
the Pere Costa's last stay in Barcelona (1754-1757)

The sculptor Pere Costa, borned in Vic in 1693 and educated in Barcelona next to the aulic artists of
archduke Charles of Austria, is one of the most prominent figures of catalan art in the 18th century.
Till 1735 he had his workshop in Barcelona and between 1735 and 1754 he worked in different
villages of Catalonia. In the month of January 1754 he entered the Academia de San Fernando, in
Madrid, becoming it’s first catalan member. During the period between 1754 and 1757 he settled
back Barcelona, where he produced the high altarpiece of Saint Severe’s church, representative
piece of the architectural structure altarpieces and one of the few of its kind that actually exists in
Catalonia. Other pieces produced by Pere Costa between 1754 and 1757 are the design of the high
altarpiece of Saint Augustine convent’s church, the design of the high altarpiece of Saint Martha’s
church and the altarpiece of Saint Augustine’s chapel of the Cathedral. He probably also designed
a project for the high altarpiece of Saint Philip Neri’s church.
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sculpture, baroque, Catalonia, altarpiece.
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església de Sant Sever de Barcelona,
respectada pel temps i pels homes com
poques altres a Catalunya, conserva cinc
retaules de fusta daurada i policromada que
il-lustren la produccié dels nostres artistes en el
darrer periode del barroc i en els primers anys
del neoclassicisme. D’aquest interessant conjunt
destaca, per les seves dimensions i acurada fac-
tura, ’esplendid retaule major, un dels escassos
exemplars de mitjan segle xviir que ha arribat fins
als nostres dies a la ciutat.

La construcci6 de I’església, que es porta a terme
per iniciativa de la comunitat de preveres de la ca-
tedral entre els anys 1699 1 1704, es pot trobar des-
crita amb detall en diferents treballs monografics
recolzats en una solida base documental'. Quant
als retaules, en canvi, tot el que fins ara ha estat
publicat no té cap més fonament que I’observacié
de les obres, 1 tant les circumstancies de la seva
construccié com els artifexs que els realitzaren han
restat ignorats fins avui. Aquesta manca d’in-
formacié es deu probablement al fet que la
documentaci6 de la comunitat que actualment es
pot consultar gairebé no conté noticies sobre els
treballs d’ornamentacié que es dugueren a terme a
Iesglésia una vegada enllestit I’edifici. Aixd no
obstant, pel que fa al retaule major, recentment ha
estat possible localitzar el contracte que per a la
seva construccié se signa davant del notari dels
preveres ’any 1754. Gracies a aquest document,
sabem que el seu autor fou el conegut escultor
barceloni d’origen vigatd Pere Costa, un dels
artistes que aleshores gaudia de més prestigi a
Catalunya.

L’encarrec coincidi amb el retorn de Pere Cos-
ta a Barcelona després d’una abséncia de prop de
vint anys, en el transcurs dels quals havia residit a
diferents indrets de Catalunya. Quan s’establi

novament a la capital del Principat, feia poc que li
havia estat concedit el grau d’academic de merit de
la Real Academia de las Tres Nobles Artes de San
Fernando?, cosa que li conferi immediatament una
posici6 privilegiada entre els artistes que aleshores
treballaven a Barcelonaili facilita ’accés a les obres
més representatives que s’emprenien a la ciutat.
A continuaci6 ens ocuparem de la construccié
del retaule major de Sant Sever i1 d’algunes altres
tasques que Pere Costa porta a terme a Barcelona
en el periode compres entre el 1754 1 el 1757, tltim
any que passa a la ciutat. També tractarem de la
integraci6é de I’escultor en I’ambient artistic
barceloni de I’¢poca 1 parlarem de la seva
participacié —sembla que no gaire entusiasta— en
Iintent de formacié d’una academia de belles arts
a la ciutat. Finalment, farem un rapid repas als
treballs que Pere Costa realitza des que deixa Bar-
celona fins que I’any 1761 li arriba la mort quan
residia a la vila de Berga. Per comengar, donarem
uns breus apunts biografics de ’escultor, en els
quals incidirem de manera especial en els es-
deveniments més propers al periode esmentat.

Pere Costa 1 Barcelona

Nascut a Vic I'any 1693, Pere Costa es forma
artisticament a Barcelona en el temps que la ciutat
era cort de 'arxiduc Carles d’Austria. L'any 1712
ingressa en el gremi d’escultors i, tot seguit, treballa
en diverses poblacions catalanes al costat del seu
pare, el mestre vigatd Pau Costa. Vers el 1720 es
posa al front del taller que la familia havia obert a
Barcelona, del qual Pau Costa no podia ésser titu-
lar perqué no era membre del gremi de la ciutat, 1
poc després n’assumi plenament la direccié. Durant

1. Juan NOGUERA CASAJUANA, La
iglesia de San Severo de Barcelo-
na, Barcelona, 1928, i Pilar
LLoprArT, «Un monumento del
barroco barcelonés: la iglesia de
San Severo», D’Art, nims. 3-4,
Barcelona, 1977, p. 31-41.

2. Abans de 1873, la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernan-
do era coneguda com Real Aca-
demia de las Tres Nobles Artes de
San Fernando.

3.La documentacié relativa a
I’enfrontament entre Pere Costa i
el gremi que ha estat possible
localitzar fins ara és escassa, si bé
en Iacta de la junta celebrada
pels escultors el 23 de gener de
1735 es parla del conflicte com
d’una preocupacié que ve de
temps enrere [Arxiu Historic de
Protocols de Barcelona (des
d’ara citat com AHPB), not.
Josep Brossa, esborrany 1735 en
octau, sense foliar].

4.Els escultors Francesc Font,
Miquel Bover i Sime6 Torras
manifestaren llur hostilitat vers Pere
Costa en repetides ocasions, la qual
cosa consta a bastament en actes
notarials i en actuacions judicials
seguides a diversos tribunals de Bar-
celona.

5.Entre els professionals que
reclamaven a Pere Costa el
pagament dels seus serveis es po-
den esmentar els fusters Bon-
aventura Gaig, Benet Fargas i
Gabriel Brunet, el picapedrer Pere
Pou, i els clavetaires Jaume
Grasses 1 Jacint Dou, tots els quals
instaren accions contra Pere Cos-
ta a la curia del corregidor. La
documentacié d’aquestes accions
es troba a I’Arxiu d’"Historia de la
Ciutat de Barcelona (des d’ara
citat com AHCB).
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6. Igual que els proveidors, alguns
components del taller de Pere
Costa també acudiren ala curia del
corregidor per tal d’aconseguir
que el mestre els pagués les
quantitats que els devia. A
I’AHCB es poden documentar les
reclamacions de Carles Grau i
d’Agusti Mas.

7. Merce VIDAL 1 SOLE, Descripcio
historico-artistica de església de
P’Aleixar, I’ Aleixar, 1983, p. 43-66.

prop de quinze anys, la seva activitat estigué cen-
trada en el taller barceloni, bé que sovint s’ocupa
d’encarrecs procedents d’altres poblacions del
Principat, particularment de Girona.

Malgrat que tot fa pensar que en aquesta época
el caracter innovador de les propostes estetiques
de Pere Costa era generalment ben rebut pels seus
contemporanis, la preeminéncia que I’escultor
atorgava al component intel-lectual en la practica
del seu treball li ocasionava frequients conflictes
amb persones 1 institucions habituades a conside-
rar la produccid escultorica una activitat artesanal
més. En aquest context probablement es poden si-
tuar les critiques que vers el 1735 la seva conducta
rebia en les juntes que periddicament celebrava el
gremi, en les quals se li recriminava una forma
d’actuar poc respectuosa amb la corporacié’.
D’altra banda, en els mateixos anys que aix0
succeia, ’escultor es trobava immers en un seguit
de problemes derivats d’una personalitat que

Figura 1.

Retaule major de església
parroquial de I’Aleixar, construit
entre els anys 17331 1737. Se’'n
conserva ’estructura i alguns
relleus. (Fotografia de ’autor.)

Figura 2.

Retaule major de església
parroquial de I’Aleixar: detall del
relleu que representa sant Marti
partint la seva capa amb un
pobre, situat a la dreta del
retaule. (Fotografia de I’autor.)

s’intueix forga dificil i d’una gestié econdomica del
taller potser no gaire reeixida. Alhora que era
objecte de ’'animadversi6é de nombrosos escultors?,
havia de fer front a fusters, picapedrers, clavetaires
1altres mestres que I’apressaven perque els pagués
la feina que havien fet pel seu compte’; fins 1 tot,
alguns oficials del seu propi taller, com Carles Grau
1 Agusti Mas, li reclamaven amb insistencia el seu
salari®.

Els anys d’abséncia

El cimul de circumstancies adverses que aclaparava
Pere Costa sembla que indui I’escultor a buscar
lluny de Barcelona la tranquil-litat que no trobava
alaciutatil’any 1735 es trasllada amb la seva familia
1els membres del seu taller a I’ Aleixar, petita vila propera
a Reus per a la qual dos anys abans havia comencat a
construir el retaule major de I'església parroquial” (fi-
gures 112). Durant el temps que estigué ocupat en
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Figura 3.
Retaule major de I’església del monestir de Sant Ramon de Portell, la construccié del qual s’inicia vers el 1740
is’acaba el 1742. Desaparegut. (Fotografia: Arxiu Mas, Barcelona.)

8. Carles Dorico 1 ALujas, «Dues
obres de I'escultor Pere Costa a
Santa Coloma de Queralt»,
Recull, nim. 4, Santa Coloma de
Queralt, 1996, p. 67-73.

9. José M* MADURELL MARIMON,
«La capilla de San Ramén Nonat
del castillo de Cardona y el reta-
blo mayor del santuario de
Portell», Analecta Sacra Tarra-
conensia, vol. xxxvii, Barcelona,
1965, p. 281-307. Segons el
contracte que transcriu J.M.
Madurell, formalitzat a Barcelo-
nal’any 1738 (AHPB, not. Antoni
Comelles, major, man. 1738, f.
225-226v.), Pere Costa només
havia d’ocupar-se de les imatges.
Tanmateix, el 3 de maig de 1739, a
la rectoria de la Manresana, es
redacta un nou contracte en el qual
s’establi que Pere Costa, associat
amb el fuster barceloni Antoni
Rodés, es responsabilitzaria de
tota 'obra. La destruccié de
Iarxiu parroquial de la Manresana
impossibilita la localitzacié del
mencionat contracte, 1 si coneixem
la seva existencia és gracies al fet

que s’esmenta en una reclamacié
que Pere Costa féu al pare co-
manador de Sant Ramon el 6
d’agost de 1742 [Arxiu Historic
Comarcal de Cervera (des d’ara
citat com AHCC), Notarials de
Cervera, not. Valenti Suris, man.
1742, f. 190v.]. En aquesta recla-
macié consta que els operaris ja
han posat fi a 'obra del retaule.

10.Es sobradament conegut
I'interés de Pere Costa per
I’heraldica, un bon testimoni del
qual sén els dos volums del Nobi-
liario catalin que es conserven a
la Biblioteca de Catalunya, de Bar-
celona (vegeu la nota 38); el text
d’aquests manuscrits posa de
manifest que una part important
de la investigacié historica ne-
cesaria per a la seva redaccié fou
realitzada mentre escultor residia
a Cervera. De la mateixa &poca
data la constitucié d’una societat
dedicada a la construccié i ex-
plotacié de molins fariners forma-
da per Pere Costa, els nobles
cerverins Josep de Moix6 i Borras
i el seu fill Maria de Moix6 i de

Maranyosa, i I'administrador del
reial estanc de tabacs de la ciutat,
Lorenzo Ruiz (AHCC, Notarials
de Cervera, not. Ambros Copons,
man. 1748, f. 373v.-375: 21 de
novembre de 1748, i man. 1749, {.
422v.-425: 12 de setembre de 1749).

11. Els incidents que envoltaren el
trasllat del cor sén descrits en la
monografia de Tomas VERGES,
Santa Maria del Pi i la seva
historia, Barcelona, 1992, p. 76-80.
Una sintesi dels fets la d6na també
Joan RosAs REVERTE, Un cor del
segle xviir per a la parroquia del
Pi de Barcelona, Barcelona, 1986,
si bé aquest autor se centra en els
treballs executats en un periode
posterior.

12. Arxiu Parroquial del Pi, Bar-
celona (des d’ara citat com AP Pi),
Llibre d’entrades i eixides de
Pobra, 1733-1767, f. 130. El mes
de gener de 1746, el fuster
Bonaventura Gaig cobra 82 lliures
«per los modellos que féu del cor»
ilescultor Carles Grau, 11 lliures i
4 sous pel mateix concepte.

aquesta obrali arribaren diversos encarrecs de Reus
1d’altres poblacions veines®, motiu pel qual, després
de deixar enllestit ’esmentat retaule I’any 1737, en-
cara romangué una llarga temporada a la zona.

Vers el 1740, Pere Costa s’installa a la Man-
resana, a pocs quilometres de Cervera, per tal de
construir el retaule major del monestir de Sant
Ramon de Portell’ (figura 3), obra que tenia previst
executar conjuntament amb els artifexs barcelonins
Sebastia Aldabé i Carles Grau, i que finalment
porta a terme amb la col-laboraci6 d’ Antoni Rodés.
Acabat el retaule a mitjan any 1742, Pere Costa
trasllada el seu taller a Cervera, ciutat que, gracies
a la recent instauracié de la universitat, s’havia
convertit en un centre cultural de primera magni-
tud, alhora que en un important focus de treball
per a diferents professionals de la construccié. A
Cervera, Pere Costa entra en contacte amb per-
sonalitats rellevants de diversos ambits de la vida
ciutadana i, ultra prosseguir la practica de
escultura, dedica una part important del seu temps
a activitats intel-lectuals i mercantils'®.

Lany 1746, I’escultor interrompé la seva esta-
da a Cervera per fer una breu visita a Barcelona
cridat pels obrers de I’església parroquial del Pi,
els quals havien arribat a un acord amb el rector 1
la comunitat de preveres per remodelar el presbiteri
del temple i traslladar-hi el cor que fins aleshores
havia estat en el centre de la nau''.

Després de rebutjar diverses propostes'?, els
obrers havien escollit un projecte elaborat pel pin-
tor Manuel Vinyals, si bé consideraven imprescin-
dible introduir-hi algunes esmenes. Pere Costa, que
arribd a Barcelona a mitjan mes de juny, rebé
P’encarrec d’estudiar aquest projecte i de suggerir a
la junta d’obra totes les modificacions que
considerés convenient fer-hi per tal de millorar-lo.
El resultat de ’analisi que realitza es plasma en un
extens memorial que fou llegit en una reunid cele-
brada pels obrers el dia 22 de juny'?, perd, toti que
sembla que els membres de la junta tenien plena
confianca en el criteri de Pescultor', no es decidiren
a posar en practica les recomanacions contingudes
en el seu escrit. Lestada de Pere Costa a Barcelona
dura prop de tres mesos® 1, malgrat que en aquest
temps ell mateix elabora un projecte pel qual rebé
la considerable suma de 150 lliures'®, els obrers
finalment s’inclinaren per una segona proposta que
simultaniament havia presentat Manuel Vinyals.
Val a dir que el nou projecte del pintor tampoc no
es porta a terme 1 que el trasllat del cor queda en
suspens durant un quart de segle.

A mitjan setembre de 1746, Pere Costa ja havia
retornat a Cervera, on continua residint amb
regularitat fins als primers mesos del 1752". Aquest
any sembla que novament passa una temporada a
Barcelona, durant la qual se’l troba vinculat als
treballs previs a la construcci6 del retaule major de
P’església del convent de Sant Agusti, tal vegada en
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el context d’una participacié més amplia en la
decoracié del nou edifici que aleshores s’estava
construint en el Raval. Uexecucié del retaule fou
encarregada a’escultor Bartomeu Soler i al seu fill,
també anomenat Bartomeu, i en el contracte que
tots dos signaren el 21 d’octubre del dit any 1752
es féu constar que qualsevol canvi que s’introduis
al’acord inicial, hauria de ser sotmes a I’aprovacié
de Pere Costa'®.

L’ingrés a I'Academia de San Fernando

Els darrers mesos del 1752 i els primers del 1753,
Pere Costa els passa en la seva ciutat natal, Vic,
dedicat a la construcci6 del retaule major de
’església del convent dominica de Santa Clara (fi-
gura 4), obra que s’havia compromes a executar
I’any 1748'%, quan encara residia a Cervera. Sembla
que escultor, després d’haver fet una part de la
feina en aquesta ciutatiuna altra part probablement
a Barcelona, en instal-lar-se a Vic imprim{ un bon
ritme al seu treball 1 el mes de mar¢ de I’esmentat
any 1753 ja havia assentat el retaule en el presbiteri
del temple®. Acabada la tasca que inicialment
I’havia portat a Vic, activitats que ara per ara
desconeixem el retingueren encara prop de deu
mesos en aquesta ciutat, on és possible documen-
tar-lo fins al principi de any 17542,

Mentre residia a Vic, Pere Costa sol-licita
I'ingrés a la Real Academia de las Tres Nobles Ar-
tes de San Fernando, de Madrid, mitjangant una
carta que trameté a la capital d’Espanya juntament
amb una figura de terrissa de sant Sebastia com a
provade la seva valua?. E1 20 de gener de 1754, els
membres de la institucid, reunits en junta ordinaria,

13. AP Pi, Llibre d’acords de 'obra,
1743-1765, 1. 42-46. Al marge de la
informacié que aporta sobre el cor
del Pi, el memorial redactat per Pere
Costa adquireix rellevancia perque
confirma larelacié del’escultoramb
Ferdinando Galli Bibiena, fins ara
només coneguda per la menci6 que
d’ella en féu Juan Agustin CEAN
BERMUDEZ, Diccionario historico de
los mds ilustres profesores de las Be-
llas Artes en Esparia, vol. 1, Madrid,
1800, p. 365-367. Ultra donar suport
documental ala noticia, I'escrit posa
de manifest que I'esmentada relacié
no es limita al temps que 'arquitecte
italid estigué a Barcelona, siné que
es mantingué durant molts anys,
probablement mitjancant la cor-
respondencia. En el memorial, Pere
Costa fa referéncia a una traga que
ell mateix havia fet per al cor de la
catedral de Girona 1 diu que, abans
de rebre el vistiplau del capitol
gironi, «fou consultada i aprobada
per lo sefior Ferdinando Galli
Bibiena, catedratich primario de la
Academia Clementina de Arquitec-
tura de Bolonia».

14. AP Pi, Llibre d’acords de
’obra, 1743-1765, f. 41: 9 de maig
de 1746. Quan decidiren acudir a
Pere Costa, els obrers acordaren
que «en atencié a ser dit Pere Cos-
ta homa tant eminent, no se cride
altre persona».

15. AP Pi, Llibre d’entrades i
eixides de I’obra, 1733-1767,
f. 151. El114 de desembre de 1749,
un dels obrers del Pi cobra 28 11.,
55.16 d. «per 87 dias que tingué
en sa casa lo senyor Pere Costa,
escultor, de ordre dels senyors
obrers».

16. AP Pi, Llibre d’entrades i
eixides de I’obra, 1733-1767, f.
132: 9 de novembre de 1746,
i AHPB, not. Joan Olzina i
Cabanes, man. 1745, f. 528v.-529.

17. AHCC, Notarials de Cervera,
not. Tomas Balius, man. 1752, f.
41-41v. El 23 de maig de 1752,
I’esposa de Pere Costa atorga
poders a aquest perqué pogués
actuar en nom seu davant dels
tribunals de justicia. En aquesta

Figura 4.
Retaule major de església del convent de Santa Clara, de Vic, contractat I'any 1748 i acabat el 1753.
Desaparegut. (Fotografia: Arxiu Mas, Barcelona.)

data I’escultor ja no era a Cervera
i la seva familia deixaria la ciutat
poc després.

18. Arxiu de la Corona d’Aragé
(des d’ara citat com ACA),
Monacals, volums d’Hisenda, Va-
rios papeles concernientes a la fa-
brica de este nuevo real convento
de nuestro padre San Agustin de
Barcelona (reg. 603), f. 6-6v.

19. Arxiu Episcopal de Vic (des
d’ara citat com AEV), Arxiu no-
tarial, not. Josep Simon, man.
1747-1749 (reg. 366), f. 140-141:
21 d'octubre de 1748. El retaule
major de Santa Clara s’ha con-
siderat moltes vegades obra de
Jacint Moraté i Josep Sunyer, is’ha
volgut veure com a model del de
Cadaqués, oblidant que ja Cedn
Bermudez atribui a Pere Costa i
limita la participacié de Jacint
Moraté a la talla de tres imatges
(Juan Agustin CEAN BERMUDEZ,
Diccionario...,vol. 1, p. 365-367, 1
vol. 1, p. 197). Lerror rau en una
manca de coordinacié de les
noticies. L’any 1721, Jacint

Moraté i Josep Sunyer con-
tractaren, efectivament, la
construcci6 del retaule de Santa
Clara, que havien d’executar
segons una traca propia. Dos anys
després, en encarregar-se a Pau
CostaiJoan Torras la construccié
del retaule major de Cadaqués,
se’ls demana que seguissin la traca
que Jacint Moraté havia fet per al
convent vigatd, perd mentre que
el retaule de la vila marinera queda
enllestit vers I’any 1730, el de San-
ta Clara no es construi fins a
mitjan segle, aleshores d’acord
amb una nova traca de Pere Costa
que no tenia cap punt de contacte
amb la de Jacint Moraté, com es
fa palés si es compara el retaule de
Cadaqués amb el que mostren les
fotografies fetes abans de 1936 a
I’església de Santa Clara. Un
exemple il-lustratiu de erronia
identificaci6 del retaule projectat
per Jacint Morat6 'any 1721 amb
el construit trenta anys més tard
per Pere Costa es troba en el
treball d’Aurora PEREZ SANTA-
MARIA, «El academicismo de Jacint
Moretd y su influencia en retablos

catalanes del siglo xviir», /X Con-
greso Espariol de Historia del Arte,
vol. 11, Leén, 1992, p. 213-224.

20. AEV, Arxiu notarial, not.
Josep Simon, man. 1752-1753 (reg.
368), f.29-29v, 14 de marg de 1753.

21. AHPB, not. Jaume Tos 1
Roma, man. 1754, f. 35v.-36. E1 9
de gener de 1754, els prohoms i el
clavari del gremi d’escultors de
Barcelona declararen que Pere
Costa era mestre escultor de
I’esmentat gremi. En el document,
estes a peticié de Pescultor, cons-
ta que aleshores aquest tenia el seu
domicili a Vic.

22. Archivo de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando,
Madrid (des d’ara citat com
AASF), serie Escultors (sig. 172-
1/5): carta sense data.
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Figura 5.
Retaule major de església de Sant Sever, de Barcelona, construit els anys 1754 1 1755. La fotografia mostra
’obra tal com es podia veure a comencament de segle. (Fotografia: Arxiu Mas, Barcelona.)

23. AASE, Juntas particulares, or-
dinarias, extraordinarias, genera-
les y publicas desde el asio 1752
hasta el de 1757 (sig. 3/81), f. 16v.

24. AASF, serie Escultors (sig.
172-1/5). E1 2 de mar¢ de 1754, Ig-
nacio de Hermosilla comunica als
membres de I’academia que havia
rebut la carta de Pere Costa
[AASE, Juntas particulares... (sig.
3/81), f. 17-17v.].

25. Vegeu I'apendix documental.

26. AHPB, not. Daniel Troch,
man. 1755, f. 551-551v. Aquest
document també es troba a
I’Arxiu de Sant Sever, dipositat
a I’Arxiu Capitular de la Cate-
dral de Barcelona (des d’ara
citat com ACCB), Manuals
notarials, not. Daniel Troch,
man. 1753-1755, f. 532v.-534.

27. César MARTINELL, «El retablo
mayor de Santa Maria y sus auto-
res», Miscelainea Aqualatense,
Igualada, 1949, p. 9-21, i César
MARTINELL, El retablo mayor de
la basilica de Santa Maria de Igua-
lada, Igualada [1953].

acordaren atorgar-li el grau d’acadeémic de merit*
1, dos dies després, Ignacio de Hermosilla y
Sandoval, secretari de ’acadeémia, li comunica la
resolucié. Quan rebé la noticia, escultor ja havia
deixat Vic 1 novament tenia el seu domicili a Bar-
celona, des d’on escrivi una carta datada el 2 de
febrer de 1754 i adrecada a Ignacio de Hermosilla,
donant les gracies a ’'academia per la distincid que
li havia estat concedida®.

Pere Costa fou el primer artista catala que
ingressa a la Real Academia de San Fernando, quan
feia deu anys que Felip V havia aprovat la seva
formacié i dos que Ferran VI n’havia promulgat el
decret de creacid. El grau atorgat a Pere Costa
conferia a ’escultor noblesa personal, li permetia
d’actuar al marge de I’organitzacié gremial i,
tedricament, I’eximia de pagar impostos. A més,
suposava un reconeixement oficial al caracter
artistic de la seva activitat, la qual cosa li donava
autoritat moral sobre el col-lectiu de pintors,
escultors 1 arquitectes catalans en un moment en
queé els més inquiets, fent front a multiples
dificultats, tractaven d’alliberar-se de les limitacions
que els gremis els imposaven.

El retaule major
de Pesglésia de Sant Sever

El retaule major de I'església barcelonina de Sant
Sever és la primera obra de Pere Costa que es pot
datar després de I’ingrés d’aquest a la Real
Academia de San Fernando. Les converses que els
preveres beneficiats de la catedral de Barcelona
mantingueren amb ’escultor per definir les carac-
teristiques del retaule i fixar les condicions econd-
miques del treball s’iniciaren probablement el mes
de febrer de 1754, quan Pere Costa ja havia traslla-
dat el seu taller de Vic a Barcelona. Després d’es-
tudiar I’espai destinat a I’obra, ’escultor elabora
una traga que, tot seguit, els preveres acceptaren a
grans trets, si bé consideraren convenient introduir-
hi algunes modificacions que afectaven principal-
ment les imatges 1 llur disposicié. Els canvis que
calia fer en el projecte i la resta de condicions que
havien de regular la construccié del retaule es con-
signaren en el contracte que, el 22 de marg del
mateix any 1754, els administradors de la comuni-
tat de preveres i Pere Costa signaren davant del
notari que acostumava ocupar-se dels negocis
d’aquells®. En el document trobem per primera
vegada el nom de I’escultor precedit pel tractament
de respecte corresponent al grau academic que li
havia estat concedit algunes setmanes abans 1, des-
prés de I’habitual referéncia a ’ofici, la indicacié
d’aquest grau: «don Pere Costa, esculptor,
academich de merit de la Academia de Sant
Fernando de Madrid».

En una de les clausules del contracte, Pere Costa
es comprometé a tenir el retaule enllestit 1 assentat
en el presbiteri de ’església abans del dia 31 de juliol
de 1755. En unaaltra clausula s’establi que I’escultor,
pel seu treball i per la fusta i altres materials
necessaris per a I’obra, cobraria 1.300 lliures en cinc
pagaments d’import desigual, el primer dels quals,
de 150 lliures, el rebé el mateix dia de la signatura del
contracte. El segon pagament se li faria quan ’'obra
arribés a I’altura de les grades i el sagrari (283 11, 6 s.
18 d.); el tercer, quan estigués acabat el cos principal
del retaule (433 11, 6 5.18 d.); el quart, quan estigués
a mig fer el cos superior (216 11, 13s.14 d), i el cinque 1
dltim, després d’haver-se visuratiacceptat'obra (216 11.,
13s.14d.).

Construcci6 i pagament del retaule
La documentacié localitzada fins ara a penes apor-
ta informaci6 sobre el procés de construccié del
retaule, per bé que tot fa pensar que els treballs
progressaren sense incidents i que, si no quedaren
enllestits en la data prevista en el contracte, el retard
fou de poques setmanes.

Sabem que, com a maxim, I'obra era totalment
acabada el 31 d’octubre de 1755, data limit que és
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donada pel lliurament del darrer termini a Pere

Costa. DL’esmentat dia, ’escultor 1 els
administradors de la comunitat de preveres
signaren un document notarial en el qual el primer
reconeixia que aquells 1i havien entregat 1.177
lliures, 4 sous 1 8 diners en diferents terminis, I’altim
dels quals, per un import de 52 lliures, 4 sous 1 8
diners, el mateix dia 31 d’octubre. Seguidament,
cada part es declarava satisfeta de ’actuacié de
’altra i, atés que s’havia assolit ’objectiu del
contracte, feia constar que el considerava
cancel-lat®.

Les 1.177 lliures, 4 sous i 8 diners mencionats
en el document notarial, sumats a les 150 lliures
que Pere Costa havia rebut abans de comencar
Pobra, ascendien a un total de 1.327 lliures, 4 sous
i 8 diners, quantitat que superava en 27 lliures,
4 sous i 8 diners les 1.300 lliures en que s’havia
establert el preu del retaule quan es formalitza
’encarrec. Els administradors de la comunitat de
preveres havien abonat a I’escultor les esmentades
27 lliures, 4 sous i 8 diners en concepte de
gratificacié per les millores introduides per aquest
en alguns aspectes del projecte aprovat inicialment,
ultra els canvis que havia fet a peticié de la
comunitat d’acord amb una de les clausules del
contracte.

Caracteristiques generals del retaule

El retaule major de Sant Sever respon al model de
retaule d’estructura arquitectonica i composicid
dominada per la fornicula principal que caracteritza
gran part de la produccié dels artistes catalans en

les decades centrals del segle xviir (figura 5). La
implantacié d’aquesta modalitat de retaule suposa
la fi dels tradicionals retaules d’estructura reticular,
que tendien a concedir una importancia semblant
alaimatge del sant titularia les dels sants secundaris,
a la vegada que reservaven llocs preferents a
representacions al-lusives a la vida dels sants venerats
en el retaule o a altres temes piadosos.

La transici6 dels retaules d’estructura reticular
als d’estructura arquitectonica s’inicia la segona
decada del segle 1 sovint s’il-lustra amb el retaule
major de I’església parroquial de Santa Maria
d’Igualada, projectat vers I’any 1718 per Jacint
Morat6?. Aquest escultor —vigata com Pere Cos-
ta— potencid els elements constructius de ’obra 1
dona a la fornicula principal unes dimensions poc
frequients fins aleshores; al mateix temps, desplaga
els relleus historiats a posicions secundaries i subs-
titui les habituals columnes salomdniques per
columnes de fust cilindric. Si bé les mencionades
caracteristiques, considerades una per una, no
representaven cap novetat en la retaulistica de
I’época, ates que diferents escultors contempo-
ranis ja les havien introduit ailladament en les
seves obres, la confluéncia de totes elles en el
projecte de Jacint Moraté explica que el retaule
major d’Igualada es consideri com a precursor del
model que havia de predominar durant una bona
part del segle xviIL

El primer retaule d’estructura arquitectonica
plenament desenvolupada del qual tenim noticia
és el retaule major de I’església del convent
barceloni de Jonqueres (figures 6 i 7), construit
entre els anys 1721 1 1723 pel mateix Pere Costa®,

Figura 6.

Retaule major de Iesglésia del
convent de Jonqueres, de
Barcelona, construit entre els
anys 17211 1723. Desaparegut.
(Fotografia tirada quan el retaule
estava instal-lat a I’església
parroquial de Gelida. Arxiu de
Pautor.)

Figura7.

Detall del retaule major de
Iesglésia del convent de
Jonqueres. (Fotografia tirada a
Gelida el 30 de juny de 1936,
poc abans que I’obra fos
destruida. Arxiu de I’autor.)

28. Pere Costa contractd ’obra
11 de maig de 1721 (AHPB, not.
Pau Mitjans, man. 1721, f. 297v.-
298v. Document citat per José M*
MADURELL MARIMON, «Obras ar-
tisticas hospitalarias barcelone-
sas», Cuadernos de Aqueologia e
Historia de la Cindad, ntam. xi,
Barcelona, 1968, p. 33-50). El
darrer pagament fou lliurat a
Pescultor el 16 de febrer de 1723
[ACA, Monacals, Universitat,
Llibre dels comptes donats per lo
procurador de la Real Casa de
Junqueras, 1710-1733 (vol. 358),
f.178).
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29. Alguns historiadors atri-
bueixen el projecte del retaule
major de Jonqueres a Antoni
Viladomat. Si bé sabem que aquest
pintor participd activament en la
decoracié del retaule i del
presbiteri de I’església, fins ara no
ha estat possible localitzar cap
document que provi que fou
Pautor de la traga.

30. Quan, en la segona meitat del
segle x1x, I'església de Jonqueres
es trasllada al carrer d’Aragg, el
retaule major fou desmuntat i
portat a I’església parroquial de
Gelida, on desaparegué ’any
1936.

31. El treball d’Aurora PErEZ
SANTAMARIA, «El academicismo de
Jacint Moreté...», ofereix una
imaginativa versié del procés
d’implantacié dels retaules
d’estructura arquitectdnica a
Catalunya. Ultra [’erronia
atribuci6 i datacié de 'obra en la
qual es basa I’estudi (vegeu la nota
19), aquest conté altres inexacti-
tuds que aconsellen qiiestionar-se
les conclusions a qué arriba
’autora.

32. En un procés judicial seguit
contra Pere Costa ’any 1723,
aquest féu constar que I’escultor
barceloni Miquel Llavina havia
copiat part del retaule de
Jonqueres en fer el model del que
la confraria del Roser de Barcelo-
na volia construir a església de
Santa Caterina per substituir el
comencat per I’escultor Joan Roig,
fill, ’any 1704 i enllestit pels seus
successors vers el 1710.

33. Entre els molts textos que
al'ludeixen a la bellesa del patriar-
ca, es poden esmentar nombrosos
passatges del llibre del jesuita Pe-
dro de TORRES, Excelencias de San
Joseph, Sevilla, 1710. En aquesta
obra, Iautor recolza el seu
pensament amb les opinions
d’altres religiosos i religioses, com
son el també jesuita Hendrick
Engelgrave, la franciscana Marfa
de Jesus de Agreda i la ursulina
Joana d’Angelis. En la p. 543 es
potllegir: «Dios hizo en Joseph el
hombre mis perfecto de todos en
lo natural y sobrenatural; en el
alma y en el cuerpo: assi la her-
mosura deste havia de ser propor-
cionada a la de su alma», paragraf
il-lustratiu de la linia d’argu-
mentacié que segueix I’autor.

que tal vegada el projecta amb la col-laboracié
d’Antoni Viladomat®. Tot i que les fotografies que
tenim d’aquest retaule —fetes quan estava instal-lat
al’església parroquial de Gelida®®>— s6n poc nitides,
s’hi veu perfectament que es tractava d’una obra
on predominaven els elements constructius de
caracter classic, sense cap reminiscéncia dels
retaules d’estructura reticular’’. L’agosarada
proposta de Pere Costa fou acceptada ben aviat pels
escultors més capdavanters, fins al punt que cons-
ta documentalment que alguns prengueren el propi
retaule de Jonqueres com a model dels seus
treballs®>. Pel que fa a Pere Costa, tota la seva
produccié posterior fou concebuda d’acord amb
les linies directrius que inspiraren ’esquema de
Jonqueres, i els retaules esmentats en els paragrafs
anteriors (Aleixar, Sant Ramon de Portell, Santa
Clara) en sén mostres remarcables. Tanmateix, la
majoria de les obres de Pere Costa han desaparegut
o han estat seriosament malmeses, 1 I'inic retaule
d’estructura arquitectonica d’aquest escultor que
ha arribat fins als nostres dies amb tots els seus
components intactes és el retaule major de Sant
Sever.

Descripci6 del retaule

Malgrat les reduides dimensions de I’església
bastida pels preveres de la seu barcelonina, el retaule
major de Sant Sever té els trets fonamentals que
presenten la majoria dels grans retaules que projecta
Pere Costa, sovint destinats a presbiteris més
espaiosos. Per ra6 de la limitacié que el lloc li
imposava, I’escultor es veié obligat a simplificar
alguna de les parts integrants de I'obra, perd no
renuncia a donar al conjunt la monumentalitat que
caracteritza les composicions d’estructura
arquitectonica.

El retaule recolza en el mur poligonal de I’absis
del temple 1 avanga cap al presbiteri a fi d’obtenir
’espai necessari per dotar de profunditat les dues
fornicules que, juntament amb la resta d’elements
situats en la seva vertical, constitueixen el carrer
central. Dos edicles de linies netament arqui-
tectoniques, que formen alld que en un retaule
d’estructura reticular serien els carrers laterals,
sobresurten de la massa del retaule 1 accentuen la
corporeitat de la construccid. En sentit horitzontal,
el conjunt esta compost pel bancal, una predel-la
desprovista de funci6 significativa i dos cossos de
gairebé la mateixa algaria.

En el bancal s’obren dues portes que donen
accés al manifestador situat en el cim de les cinc
grades que s’alcen sobre la mesa de laltar. A cada
extrem del bancal, ’escultor hi col-loci, d’acord
amb una peticié dels preveres consignada en el
contracte, un plafé decorat amb motius vegetals 1
arquitectonics que emmarquen la representacié
d’una mitra 1 un clau de grans dimensions. Sant

Figura 8.
Retaule major de I’església de sant Sever, de Barcelona: Sant Sever.
(Fotografia de I’autor.)

Sever, que fou bisbe de Barcelona en una época
dificil de determinar 1 que, segons una llegenda
derivada de la vida d’un altre sant Sever bisbe de
Ravenna, mori en defensa de la fe cristiana amb
el crani perforat per un clau, té la mitra episcopal i
el clau que li lleva la vida entre els seus atributs,
motiu pel qual tots dos elements apareixen en di-
versos llocs del retaule. Els esmentats plafons estan
rematats, ja a I’altura del primer cos, per sengles
gerros amb fruites, recurs decoratiu emprat amb
molta freqiiencia per Pere Costa.

La predel'la, sense la importancia que assolia
en els retaules d’estructura reticular, no té cap més
funcié que servir de basament als components
del cos principal. La gran fornicula que presideix
el conjunt s’obre en el centre d’aquest cos 1
s’endinsa en el superior, on queda totalment situa-
da la cartel'la que la remata, decorada novament
amb una mitra i un clau. La imatge que allotja pre-
senta el sant titular amb els bracos estesos 1 vestit
amb amit, alba, cingol, capa pluvial, estola i creu
pectoral, mentre que ’abséncia de la mitra que
completaria la indumentaria pontifical permet veure
que té un gran clau clavat en el crani (figura 8). Dos
angels situats als peus del sant mostren els dos
simbols episcopals que manquen a la imatge: ’angel
de l’esquerra sosté el bacul, i el de la dreta, la mitra.

La fornicula esta flanquejada per dues columnes
d’ordre compost amb el ter¢ inferior solcat per
canaletes adornades amb motius vegetals 1 els dos
tercos superiors recorreguts helicoidalment per una
branca serpentejant. Aquestes dues columnes i
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Figura 9.
Retaule major de Iesglésia de Sant Sever, de Barcelona: sant Josep.
(Fotografia de ’autor.)

quatre més d’identiques que constitueixen la part
central dels edicles laterals sostenen un poderds
entaulament que separa el cos principal del retaule
del cos superior, tot corbant-se en passar per damunt
de la fornicula principal. Sobre el tram d’entaula-
ment que correspon a la part frontal dels edicles
s’inicia un fronté corbat de proporcions monu-
mentals que s’interromp formant una voluta en
acabar-se I’element que el sustenta. Assentats
en la part més alta de cada meitat d’aquest
fronté s’hi veu un minyd quasi nu 1, darrere,
un gerro del qual originariament sortien unes
flames que en els tltims anys han desaparegut.
Davant de les columnes dels edicles, sobre una
gran mensula, estan col-locades les imatges de
sant Josep, a ’esquerra, 1 de santa Eulalia, a la
dreta.

Sant Josep esta representat com un home en la
plenitud de la vida i va vestit amb tiinica i mantell
de tipus roma. Sosté als bragos, en equilibri inesta-
ble, un Infant Jesus de notables proporcions que
aguanta amb la ma dreta la vara florida que
habitualment porta el patriarca (figura 9). Sembla
que aquesta forma de representar el sant havia
assolit certa difusié a mitjan segle xvi1L, ja que en el
retaule de la capella del mas Sala, de Linya (municipi
de Naves, Solsones), es pot veure una imatge de
caracteristiques semblants, probablement sortida
del taller de I’escultor Carles Moraté. La imatge
barcelonina, pero, presenta un curids caient de la
tdnica que deixa al descobert les espatlles del pa-
triarca 1 que no s’observa en la del mas Sala. La

Figura 10.
Retaule major de I’església de Sant Sever, de Barcelona: santa Eulalia.
(Fotografia de I’autor.)

disposicié que Pere Costa dona a la vestimenta tal
vegada vulgui fer al-lusi6 a la bellesa fisica del sant,
que, després d’haver-se representat com un ancia
durant tota ’edat mitjana, en el segle xvi comenga
a rebre I’aspecte d’un home jove i ben plantat,
d’acord amb I’evolucié del pensament cristia
reflectit en diverses obres de literatura devota®.
La imatge de santa Eulalia mostra la verge 1
martir barcelonina com una donzella, tot i que,
segons la tradicié, quan mori només tenia dotze
anys. Pere Costa la presenta vestida amb la tdnica i
el mantell amb que se solien representar les verges
isense la palma que li correspondria portar per raé
del martiri que sofri prop del lloc on actualment
s’alca ’església de Sant Sever. S’identifica gracies a
la preséncia d’una creu en forma d’aspa, que és el
seu atribut més especific i que la imatge té col-locada
darrere, deixant només visibles els bragos, sobre
un dels quals la santa reposa la ma dreta (figura
10). Anatdomicament, les imatges dels dos sants 1
de la santa mostren un tractament semblant. Totes
tres avancen una cama doblegant el genoll, decan-
ten els malucs, giren de manera més o menys pro-
nunciada ’espatlla i inclinen lleugerament el cap,
adquirint una curvatura i una suggeridora torsié
que s’observen en la majoria de les escultures
sortides del taller de Pere Costa. La disposicié dels
seus vaporosos ropatges és també freqiient en les
obres de I’escultor. Els mantells que porten sant
Josep i santa Eulilia semblen empesos per un suau
vent que els enlaira fins a formar un ampul-16s plec
que traga una linia horitzontal entre la cintura i els
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genolls dels personatges, posicié que també tendeix
a adoptar la capa pluvial de sant Sever.

El cos superior del retaule esta presidit per una
imatge de la Immaculada Concepcid, col-locada en
una fornicula de notables dimensions, encara que
no tan gran com la del sant titular (figura 11). La
Verge, d’acord amb el model que Pere Costa segui
amb més freqiiencia per representar aquesta
advocacié mariana, adopta una actitud de re-
colliment, amb els bracos plegats sobre el pit i
I’esguard baix. Esta coronada amb un nimbe
d’estels 1 sota els peus té una serp 1 una mitja lluna
invertida, caracteristiques que presenten la majoria
d’Immaculades de ’¢poca. Lescultor dota la imatge
de la mateixa curvatura i torsié que s’observen en
les del cos principal del retaule i, com en aquelles,
féu onejar suaument el ropatge per obtenir un plec
horitzontal molt pronunciat.

A cada costat de la fornicula s’al¢a la prolonga-
ci6 dels edicles que formen els carrers laterals,
rematats una vegada més per un gerro, que aqui
novament conté fruites. El conjunt estd tancat per
una cornisa semicircular, la part central de la qual
déna suport a una gran representacié de I’Esperit
Sant voltat de raigs de llum i de ndvols adornats
amb caps d’angelet. El lloc preferent que ocupa
aquesta representacid i1 les seves dimensions
suggereixen que esta vinculada al titular del retaule
1, probablement, la ra6 de la seva presencia és re-
memorar la intervencié divina en ’eleccié de sant
Sever com a bisbe de Barcelona. A cada costat de
I’Esperit Sant, recolzats sobre la cornisa, es poden
veure dos angels de notables dimensions: el de
I’esquerra sosté un calze del qual inicialment
sobresortia una hostia, possible referéncia a la ple-
nitud sacerdotal de queé gaudia el sant; ’angel de la
dreta té un colom blanc posat sobre una ma,
segurament per al-ludir a la preséncia fisica de
I’Esperit Sant sota la forma d’aquesta au en el
moment de ’eleccié del bisbe barceloni, fet que,
com altres que integren la seva llegenda, esta
inspirat en la vida del bisbe homonim de Ravenna.

La majoria de les superficies del retaule estan
adornades amb elements vegetals estilitzats,
generalment disposats simetricament respecte a un
eix vertical o horitzontal, i també, amb menys
freqtiéncia, respecte a un punt, donant lloc
aleshores a figures de simetria homotetica. Volutes,
garlandes, petxines, querubins i altres elements del
repertori habitual de Pere Costa completen la
decoracié del retaule. Es remarcable que ni en
aquesta, ni en cap altra de les obres conegudes de
I’escultor, no aparegui mai la rocalla.

Figura 11.

Retaule major de I’església de
Sant Sever, de Barcelona: detall
de la Immaculada Concepcié.
(Fotografia de I’autor.)

L’activitat de Pere Costa en
el periode 1754-1757

Des de Pinici de la seva vida professional, Pere
Costa compagina el treball de taller i a peu d’obra,
propis de ’ambit artesanal on tradicionalment
es produia ’escultura, amb altres activitats que,
emprant parametres actuals, es podrien considerar
artistiques. La formaci6 que en els anys de joventut
havia rebut al costat dels pintors, escultors 1
arquitectes de la cort de I’arxiduc Carles i les seves
propies inquietuds personals I’havien impulsat a
plantejar-se la practica de ’escultura 1, d’'una ma-
nera més amplia, la decoracid de superficies i espais
amb elements escultdrics i arquitectdnics, com un
exercici de creacié amb una forta carrega teorica i
intel-lectual. En una societat sotmesa a un rapid
procés de modernitzacid, Pere Costa cercava de
donar resposta a les necessitats que sorgien
didriament en el seu camp d’actuacié amb propostes
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sovint innovadores que defensava amb arguments
raonats rigorosament i recolzats unes vegades amb
citacions de tractadistes classics, principalment
Vitruvi, i altres amb referéencies a autors que
aleshores estaven en voga, com Andrea Pozzo o
Ferdinando Galli Bibiena, amb el qual mantingué
contacte epistolar durant molts anys*. El prestigi
de que gaudia ’escultor a I'inici de la segona meitat
del segle es veié incrementat pel seu ingrés a
I’Academia de San Fernando, que institucionalitza
la superioritat que arreu del Principat se li
reconeixia sobre la majoria d’artistes catalans del
moment.

Del periode compres entre els anys 175411757
daten dues obres de Pere Costa tan conegudes com
Pestatua de I’arcangel sant Miquel que presidi el
frontispici de Iesglésia de la Barceloneta des del
1755 fins que fou destruida I’any 1936% 1 el projecte
de la fagana de I’església del nou convent de Sant
Agusti®, de la qual només es construi el cos infe-
rior, conservat encara en els nostres dies. Altres

NOBILIARIO CATALAN |
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Figura 12.

Primera pagina del Nobiliario cataldn, escrit per Pere Costa
els anys centrals del segle xviiL. (Fotografia: Biblioteca de Catalunya,
Barcelona.)

tasques que I’escultor porta a terme en aquells anys,
tanmateix, han passat totalment desapercebudes
fins ara.

Una vegada Pere Costa tingué enllestida la
construccid del retaule major de Sant Sever, 1 ultra
realitzar els dos treballs esmentats en les linies
precedents, sabem que s’ocupa de diferents
encarrecs que rebé de particulars 1 d’institucions
civils 1 religioses de Barcelona, alguns dels quals
seran objecte d’estudi en els apartats seglients. En
primer lloc, tractarem de quatre obres que
Pescultor projectd perd no construi: un monu-
mental retaule dedicat a sant Felip Neri, potser
destinat a ’església de I’Oratori; el retaule major
de la mencionada església del convent de Sant
Agusti; el retaule de la capella de Nostra Senyora
de la Pietat de la mateixa església, 1 el retaule major
de P’església de Santa Marta. A continuacid,
exposarem breument les incidéncies que
acompanyaren ’execucid del retaule de la capella
de Sant Agusti de la catedral, del qual sembla que
Pescultor traga el projecte a mitjan any 1756 i, tot
seguit, es féu carrec dels treballs de construccid.

Les obres realitzades per Pere Costa entre el
1754 1 el 1757 que fins ara ha estat possible docu-
mentar, indueixen a pensar que en el periode
esmentat —com probablement ja havia comengat
a fer alguns anys abans— ’escultor potencia la
vessant més teorica del seu treball 1 es dedica amb
preferéncia a I’elaboracié de projectes destinats a
ésser materialitzats per altres artifexs, tenint cura,
ocasionalment, de la supervisi6é dels treballs.
Aquesta practica es pot interpretar com una fér-
mula adoptada per I’escultor amb la finalitat de
disposar de temps per dedicar-se als estudis
d’heraldica, una afeccié que ja havia comengat a
conrear quan era jove” i que, amb el pas dels anys,
es converti en una de les seves activitats preferides.
El progressiu increment de I'interes de Pere Costa
per I’heraldica el confirma el manuscrit que
actualment es pot consultar a la Biblioteca de
Catalunya i que es titula Nobiliario cataldn®, del
qual Pescultor és autor tant dels textos com dels
nombrosos dibuixos que I'il-lustren (figura 12). En
aquest manuscrit, on Pere Costa descrivi I’origen
de centenars de families catalanes i la historia
d’algunes poblacions del Principat, es troben
diverses anotacions que fan referéncia a fets que
tingueren lloc pels voltants de ’any 1750, la qual
cosa permet situar una part important de la seva
minuciosa elaboracié en el periode que ens ocupa.
La dedicacié cada vegada més intensa de Pere Costa
a I’heraldica 1 el conseglient distanciament de la
practica de I’escultura no passaren desapercebuts
als contemporanis de ’artista, fins al punt que Cedn
Bermtdez, en Iarticle que I’any 1800 li dedica en
el seu Diccionario®, deixa escrit que «fue uno de
los mejores escultores de este tiempo en Cataluiia,
y aun se igualaria a los antiguos, si no cayese en la

34. Vegeu la nota 13.

35. Sebastian CoLL, Breve noticia
de la fabrica y construccion del
nuevo barrio en la playa de Bar-
celona, llamado vunlgarmente
Barceloneta, Barcelona, 1755, p.
20.

36. ACA, Planols, sig. P-149,
plantaialgat tragats per Pere Cos-
ta (ploma i aiguada sobre paper;
750 x 420 mm). El dibuix porta la
seglient inscripcié autografa de
Pescultor: «<En el presente se ve la
planta del patio, sus galerias o
pérticos proyectados delante la
iglesia de San Agustin, como y el
perfil, elevacién y frente de la
portada de dicha iglesia, que
hided y deline6 Pedro Costa, es-
cultor y arquitecto, académico de
mérito de la Real de San Fernan-
do de Madrid, cortado sobre la
linea de puntos C y D». Aquesta
traga fou donada a congixer per
Cayetano BARRAQUER Y Rovi-
RALTA, Las casas de religiosos en
Catalusia durante el primer tercio
del siglo xix, vol. 11, Barcelona,
1906, p. 184, i posteriorment ha
estat esmentada i reproduida en
diverses publicacions.

37. AEV, Manuscrits del canonge
Ripoll, vol. x1x, f. 91-92v. En
aquest volum, entre d’altres
documents recopilats pel canonge
Ripoll, es conserva una carta de
Pere Costa datada a Cervera el 8
d’agost de 1748, en la qual
Pescultor explica al seu correspon-
sal —un membre de la familia
Rocafort— que «sent mon oncle
Pere Casas [notari de Vic] procu-
rador del marques de Ropit,
dibuxi las armes de dit senyor en
un capbreu que crech és de
Taradell». Pere Costa parla
d’aquest fet com d’una cosa molt
Ilunyana, potser anterior al 1707,
dltim any que residi regularment
a Vic.

38. Biblioteca de Catalunya (des
d’ara citada com BC), Seccié de
Manuscrits, sig. MS 153: Nobilia-
rio cataldan, Contiene las armas de
muchas familias de nobles vy
cavalleros de Catalusia, recoxidas
y ordenadas por don Pedro Costa,
académico de mérito de la Real
Academia de San Fernando de
Madrid de las Tres Nobles Artes
de Pintura, Escultura y Arquitec-
tura (dos volums amb la mateixa
signatura).

39. Juan Agustin CEAN BERMUDEZ,
Diccionario..., vol. 1, p. 365-367.
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40. Album heliogrifico de la ex-
posicion de dibujos antégrafos de
artistas fallecidos y de vistas y di-
bujos de edificios 0 monumentos
que ya no existen celebrada en se-
tiembre de 1882 por la Asociacion
Artistico Arqueoldogica Barcelone-
sa, Barcelona, 1883.

41. Aquesta traga esta reproduida
a la figura 21 de PAlbum
heliogrdfico... esmentat enlanota
anterior; les altres tres ho estan a
les figures 22 (retaule de
I’Assumpcid), 23 (retaule dels
Sants Martirs de la capella del
Santissim de I’església parroquial
de ’Arbog) i 24 (retaule de Sant
Jaume). Ladvocacié dels retaules
de les figures 22 i 24 i 'associacié
de la traca reproduida a la figura
23 amb el retaule de I’Arbog
procedeixen de ’estudi de
Bonaventura BAssecopa 1 Hucgas,
«Les traces de retaules barrocs.
Proposta per aun primer cataleg»,
El barroc catala, Actes de les
jornades celebrades a Girona els
dies 17, 18 i 19 de desembre de
1987 [Barcelona, 1989], p. 187-
264, no aixi ’advocacié6 del retaule
reproduit ala figura 21, que aquest
autor considera dedicat a sant Pau.

42. Josep de C. LAPLANA, L’oratori
de Sant Felip Neri de Barcelona i
el seu patrimoni artistic i monu-
mental, Montserrat, 1978. Quan
no s’indica altra cosa, les dades que
apareixen en |’apartat dedicat a la
traca del retaule de Sant Felip Neri
procedeixen de I’esmentat estudi
de Josep de C. Laplana o d’infor-
macié que ens ha proporcionat
directament Iautor. Alhora que
agraim aquesta col-laboracié, hem
de lamentar la rotunda negativa
del preposit de I'Oratori de Bar-
celona —comunicada a través de
Josep Maria Llunell— de facilitar-
nos l’accés a larxiu de la
congregacio.

43. Arxiu Capitular de la Catedral
de Girona, Prespectiva del
presbiteri, altar major, de las tri-
bunas per la cantoria y del cor ab
los palpits per la catredal de
Gerona, ideat per Pera Costa,
esculptor de Barcelona (ploma i
aiguada sobre paper; 1.300 x 770
mm). Aquesta traga fou publica-
da per primera vegada per Ange-
les MAciA DE Ros, «Contribucién
al estudio del barroco: Pablo y Pe-
dro Costa en la catedral de
Gerona», Archivo Espariol de
Arte, nim. 48, Madrid, 1941, p.
542-547. Posteriorment ha estat
reproduida a Thesaurns/estudss,
Lart als bisbats de Catalunya,
1000-1800 [Barcelona, 1986], p.
275-277, acompanyada d’un
estudi a cura de Bonaventura
Bassegoda i Hugas i d’una relacié

de bibliografia.

flaqueza de haberse dedicado a leer nobiliarios,
indagando el origen y lustre de las primeras casas
de aquel Principado, con tal tesén que dex6 escri-
tos tres [sic] tomos».

Projecte de retaule dedicat a sant Felip Neri
Dany 1882, I’Asociacién Artistico Arqueoldgica
Barcelonesa organitza una exposicié que, entre
d’altres dibuixos antics, oferia a la contemplacié
del public un bon nombre de traces de retaule,
quatre de les quals foren reproduides en la ressenya
publicada amb motiu I’esdeveniment*. Una
d’aquestes traces, aleshores propietat de Bartomeu
Bosch 1 Pazzi 1 actualment il-localitzable, mostra
la planta 1 I’al¢at d’un retaule d’estructura
arquitectonica presidit per la imatge de sant Felip
Neri* (figura 13); en el breu text que I’autor de la
ressenya li dedica no consta el nom de I’escultor,
que probablement no figurava en el projecte, perd
avui estem en condicions d’atribuir el treball, amb
un marge molt petit d’error, a Pere Costa.

Tant les caracteristiques técniques del dibuix
com la composicié general i els elements cons-
titutius del retaule fan versemblant I"autoria que
proposem. Tot i que I"tinica reproduccié coneguda
de la traga no és gaire nitida, permet observar que
’arquitectura i les figures estan definides amb una
linia precisa i de trag segur, idéntica a la que es pot
veure en els nombrosos dibuixos de Pere Costa que
han arribat fins als nostres dies. D’altra banda, la
composicié de I’obra respon a ’esquema que
Pescultor vigatd segui habitualment després de
construir el retaule major de I’església de Jonqueres,
alavegada que els motius ornamentals emprats sén
els propis del repertori d’aquell. Pel que fa a les
imatges, el dibuix és coherent amb el tractament
de l'anatomia i de la vestimenta que distingeix les
escultures sortides del taller de Pere Costa.

Alguns elements del retaule que ens ocupa
mostren notables semblances amb el de Sant Sever 1
amb altres que Pere Costa projectd a mitjan segle. El
manifestador, per exemple, és gairebé igual que el de
I’esmentat retaule de Sant Sever i recorda el que ’any
1756 Pescultor idea per al retaule major de Iesglésia
de Santa Marta. La collocacié de dos angels als peus
del sant titular per sostenir els seus atributs, tot i que
no és una solucié especifica d’aquest escultor,
s’observa en diverses obres que realitza en els anys
centrals del segle, entre elles el mateix retaule de Sant
Sever i el de Sant Ramon de Portell, enllestit 'any
1742. Tot aix0, juntament amb la possibilitat que el
retaule hagués estat destinat a I’església de I’Oratori
de Barcelona, la construccid de la qual s’acaba I'any
1752*%, indueix a pensar que el projecte data del
periode que estudiem.

Tanmateix, mentre que I’atribuci6 de la traga a
Pere Costa es pot fer quasi amb total seguretat, la
destinacid del retaule que acabem d’apuntar és

només una hipotesi que no deixa de presentar
alguns punts conflictius. Cal, doncs, exposar tant
els arguments que hi donen suport com els que
impedeixen acceptar-la obertament, a ’espera que,
en el futur, la recerca documental aporti informacié
objectiva sobre la persona o institucié que féu
’encarrec a I’escultor.

La preséncia de sant Felip Neri en la fornicula
principal fa pensar, abans que en cap altra
destinacid, en una església de la Congregaci6 de
’Oratorii, principalment, en la de Barcelona, I"anica
que existia en la zona on Pere Costa solia treballar
amb capacitat suficient per allotjar un retaule de
les dimensions del que mostra la traca. Aquest
retaule, si prenem com a parametre la mesa de I’altar
—cosa que ja feien els escultors de I’época quan en
una traga mancava ’escala—, en el cas d'haver-se
construit hauria tingut uns 13 metres d’alcada 17
d’amplada, mides que practicament sén les del
retaule que Nicolau Traver projecta per a I’església
de I’Oratori barceloni a I'inici del segle x1x 1 que
avui encara es conserva.

Si la dedicacié a sant Felip Neri és el principal
nexe del retaule amb I’Oratori, també és I’element
que introdueix el dubte més serids sobre Iade-
quacié del projecte a ’església barcelonina, que en
tot temps ha estat posada sota I’advocacié de la
Santa Creu. Des de la primeria, una imatge de Crist
Crucificat presidi el presbiteri del temple, com
també presideix el retaule construit en el segle x1x.
El sant fundador sempre ha estat situat en un altar
secundari 1 no consta que mai s’hagi pensat alterar
aquesta disposicio.

Una possible explicacié de la presencia de sant
Felip Neri en el lloc on, d’acord amb el que acabem
d’exposar, hauria d’haver-hi el Crist Crucificat se-
ria que algun benefactor de I’Oratori, amb la
intenci6 de sufragar Pereccié del retaule major,
hagués encarregat a I’escultor una traga sense
comptar préviament amb el vistiplau de la
congregacié. Aquesta, una vegada estudiada la
proposta, hauria expressat la seva disconformitat
amb el programa iconografic, motiu pel qual ’'obra
no s’hauria portat a terme.

El retaule que mostra la traga segueix un esque-
ma molt semblant al del retaule major de Sant Sever.
Horitzontalment consta de bancal, predel-la con-
vertida en simple element de sustentaci6 i dos
cossos d’alcada i amplada decreixents. En sentit
vertical estd format per un carrer central i, com la
majoria de retaules d’estructura arquitectonica
projectats per Pere Costa, per dos edicles que fan
la funcid de carrers laterals. Aquests edicles tenen
quatre columnes cada un, a diferéncia dels del
retaule de Sant Sever que, potser per raé de les
menors dimensions de I’obra, només en tenen dues.

El cos principal del retaule, com hem
mencionat, esta presidit per la imatge de sant Felip
Neri, col-locada en una fornicula en el tancament
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de la qual destaquen quatre columnes exemptes.
El sant, que vesteix sotana i manteu, presenta les
caracteristiques fisiques que es poden veure en els
gravats que reprodueixen la seva vera effigies.
Lautor de la traga el dibuixa amb els bragos plegats
sobre el pit, en una actitud que li és propia, perd
sense cap dels atributs que el caracteritzen, els
quals, com hem dit més amunt, posa en les mans
de dos angels situats als peus de la figura; I’angel
de I’esquerra porta dos elements que, a la
reproduccié de la traca, resulten dificils
d’identificar 1 que potser sén un llibre 1 un lliri,
mentre que I’angel de la dreta sosté un cor en
flames, I’atribut personal del sant.

L’edicle que forma el carrer de I’esquerra
mostra, davant de les columnes frontals, un sant
mercedari que probablement és sant Pere Nolasc
1, davant de les contiglies a la fornicula central, sant
Francesc de Paula. A Pedicle de la dreta es poden
veure, al costat de la fornicula, sant Antoni de
Padua i, a la part frontal, sant Andreu. A mitjan
segle xvit, sant Pere Nolasc ja era venerat a ’església
de I’Oratori en un retaule vell que I’any 1770 fou
venut, potser perqué no s’adeia amb el temple. El
desig d’eliminar aquest retaule podria explicar la
inclusié del sant en ’hipotetic projecte del retaule
major. La resta de sants tal vegada reflecteixen les
devocions de la persona que, suposadament, tenia
intencié de sufragar la construccié del retaule.

Sobre els edicles, en el lloc on el retaule de Sant
Sever té els dos extrems d’un gran fronté partit,
P’autor de la traga situd una balustrada 1, drets o
asseguts en el passama, quatre angelets amb els
atributs de les virtuts cardinals. A I’edicle de
I’esquerra, dempeus, un angelet que representa la
Tempranga sosté un objecte dificil d’identificar
—potser una citara— 1 té als peus una testa coro-
nada, mentre que, al seu costat, un segon angelet,
aquest assegut, aguanta amb la ma dreta una branca
probablement d’alzina, atribut de la Fortalesa. A
I’edicle de la dreta, un altre angelet, també assegut,
dirigeix I’esguard a un mirall, objecte que sol
associar-se a la Prudéncia, i al seu costat, un darrer
angelet, novament dempeus, sosté la balanga i
I’espasa de la Justicia.

El segon cos esta centrat per una fornicula que
alloga una imatge de la Immaculada Concepcid.
Aquesta imatge, que té la mirada baixa i les mans
juntes en actitud d’oracid, és molt semblant a la
del retaule de Sant Sever, alhora que recorda altres
representacions de la Verge dibuixades per Pere
Costa, entre les quals podem esmentar la del
baldaqui que I’escultor projecta per a la catedral
de Girona i que mai s’arriba a construir®. Sabem
que la Immaculada ja era venerada a I’Oratori
almenys des del 1726 1 que en la data que atribuim
ala traca del retaule major tenia una capella propia
amb una imatge de vestir posada dintre d’una vi-
trina.
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Figura 13.

Traga d’un retaule presidit per la imatge de sant Felip Neri. No construit.
(Album beliogrifico de la exposicion [...] celebrada en setiembre de 1882
por la Asociacion Artistico Arqueologica Barcelonesa.)



136 LOCVS AMCENVS 3,1997

Carles Dorico i Alujas

44, La col-leccié Raimon Casellas,
Dibuixos i gravats del Barroc al
Modernisme del Musen Nacional
d’Art de Catalunya [Barcelona,
1992], p. 128,1291280. Una versié
anterior de la mateixa obra
(Museu Nacional d’Art de
Catalunya, nim. d’inventari
3.905) fou publicada per
Bonaventura Bassecopa 1 HuGas,
«Les traces de retaules barrocs...».

45. Vegeu la nota 18.

46. ACA, Monacals, volums
d’Hisenda, Llibre de recibo y gas-
to expes en la fabrica del nou
convent de nostre pare Sant Agusti
de la ciutat de Barcelona, 1726~
1762 (reg. 656). E1 22 de maig de
1751, Bartomeu Soler cobra 49 1.
110s. per una tragaiun model del
retaule major (f. 117) 1, en una data
posterior impossible de precisar,
Josep Vinyals rebé 31 1l. per una
nova traga del retaule major i una
traga del retaule de Nostra
Senyora de la Pietat (f. 140v.).

47. ACA, Monacals, volums
d’Hisenda, Llibre de recibo y gas-
to...,1726-1762 (reg. 656), f. 140v.
Pagament realitzat abans del 27
d’abril de 1755, data en la qual fou
anotat.

48. ACA, Monacals, volums
d’Hisenda, Varios papeles concer-
nientes a la fabrica de este nuevo
real convento... (reg. 603), f. 3,
sense data (contracte per al
subministrament de la pedra) 1
Llibre de recibo y gasto..., 1726-
1762 (reg. 656), f. 147v., 6 de gener
de 1755 (pagament).

49. ACA, Monacals, volums
d’Hisenda, Llibre de recibo y gas-
to..., 1726-1762 (reg. 656), f. 150.

50. ACA, Monacals, volums
d’Hisenda, Llibre de recibo y gas-
to...,1726-1762 (reg. 656), f. 185v.,
3 d’abril de 1758.

51. Cayetano BARRAQUER Y
ROVIRALTA, Las casas de religiosos
en Cataluia..., p. 186-187.

52. Vegeu la nota 36.
53. Vegeu la nota 23.

54. ACA, Monacals, volums
d’Hisenda, Llibre de recibo y gas-
to..., 1726-1762 (reg. 656). Lany
1756 es comencen a trobar pa-
gaments a picapedrers 1 escultors
que podrien vincular-se a la
construccié de la fagana. Lany
segtient, la destinaci6 de diners a
aquesta obra consta explicitament:
el 2 de maig s’anotd un pagament
de 5111 12 s. a un escultor no
identificat «per trevallar las pedras
del portal» (f. 175) 1 el dia 30 del
mateix mes es pagaren, també a un
escultor no identificat, 1111114 s.
«per picar la real corona» (f. 176).

Sobre el fronté corbat que remata el retaule, es
pot veure, en el centre, una cartel-la sense cap
inscripcid 1, a cada costat, un angel que té a les mans
una construccié arquitectonica; la que mostra
I’angel de ’esquerra potser és una portalada, mentre
que I’angel de la dreta sosté una torre. Aquests dos
simbols podrien alludir a les lletanies Porta Coeli
1 Turris Davidica.

Finalment, no podem deixar de posar de
manifest alguns punts de contacte que presenten el
retaule de Sant Felip Neri dibuixat a la traga que
comentem 1 el que anys després projecta Nicolau
Traver, particularment en la versié que mostra la
traga conservada en el Museu Nacional d’Art de
Catalunya amb el nimero d’inventari 635*. Els dos
retaules responen a un esquema arquitectonic si-
milar, 1 tant les imatges com els elements
complementaris adopten en una traga i en I’altra
una mateixa disposicid, tot i que acusen les
diferencies estilistiques propies del mig segle que
separa la seva realitzacié. La importancia dels
paral-lelismes podria indicar que Nicolau Traver
coneixia el projecte que atribuim a Pere Costa,
malgrat que alguns textos de ’¢poca donen a
entendre que una de les fonts d’inspiracié d’aquell
fou el monument de Setmana Santa de la catedral.

El retaule major de I'església de Sant Agusti

i altres obres de Pere Costa en aquesta església
Quan I’any 1754 s’establi a Barcelona per construir
el retaule de Sant Sever, Pere Costa fou cridat pel
prior del convent de Sant Agusti per collaborar
novament en ’obra del retaule major de I’església
de esmentat convent, la construccié del qual, com
hem vist més amunt, havia contribuit a posar en
marxa dos anys abans. En les fases prévies a I'inici
dels treballs, ’escultor havia assessorat els religio-
sos sobre diversos aspectes técnics 1 artistics del
retaule i, posteriorment, quan el 21 d’octubre de
1752 s’havia signat el contracte per ala construccié
de 'obra amb I’escultor Bartomeu Soler i amb el
seu fill*, en algunes clausules del document s’havia
fet constar que Pere Costa supervisaria els treballs
1 aconsellaria el prior en cas de conflicte. Aquesta
tasca, tanmateix, només ’havia pogut realitzar
durant algunes setmanes, ates que immediatament
havia hagut de traslladar-se a Vic per enllestir el
retaule de Santa Clara.

Malgrat que el retaule major de Sant Agusti era
una obra d’excepcional importancia, per la qual
s’havia fixat un preu que ascendia a ’elevada suma
de 6.200 lliures, quan es formalitza I’encarrec, els
religiosos encara no havien decidit quin projecte
haurien de seguir els escultors. Segons es desprén
d’una clausula del contracte, disposaven de dues
traces que havien fet fer temps enrere a dos diferents
artifexs, pero dubtaven entre escollir-ne una
d'aquestes dues o demanar-ne una de nova a un

tercer artifex. Per bé que en el document no es
menciona 'autor de cap de les dues traces ja
existents, sabem que una era original del mateix
Bartomeu Soler i que I’altra probablement I’havia
dibuixat el pintor Josep Vinyals*.

La posterior evolucié dels esdeveniments fa
pensar que els religiosos, potser sense gaire
convenciment, acabaren per adoptar una de les tra-
ces que ja eren fetes. Durant I’abséncia de Pere
Costa els treballs avancaren d’acord amb aquesta
traga i, a la fi de ’any 1754, quan lescultor residia
novament a Barcelona, els artifexs estaven ultimant
el bancal de pedra negra sobre el qual s’havien
d’alcar els cossos de fusta del retaule. A mesura que la
construccid progressava, s’anava fent palés que els
resultats no responien a les expectatives dels reli-
giosos, motiu pel qual el prior atura els treballs i es
planteja la conveniencia d’introduir canvis
substancials en el projecte. Fou probablement
aleshores quan demana a Pere Costa que es
reincorporés a I’obra 1, tot seguit, li encarrega una
tercera traca per la qual escultor cobra 61 lliures i
12 sous, quantitat molt superior a la que havien
rebut Bartomeu Soler i Josep Vinyals per la mateixa
feina. La proposta presentada per Pere Costa
sembla que fou acceptada immediatament pels re-
ligiosos, la qual cosa obliga a desmuntar la part del
bancal que ja era construida i a refer I’obra segons
el projecte de I’escultor.

El mes de gener de 1755 es pagaren 300 lliures a
uns artifexs no especificats a compte del preu del
nou bancal, d’acord amb el contracte signat uns
quants dies abans per aquells i el prior dels
agustins*. En el document, els artifexs s’obligaven
a subministrar la pedra negra necessaria per al’obra
1afer-se carrec dela talla, el transport i la instal-lacié
de I’esmentat bancal, mentre que el convent es
comprometia a fer retirar del presbiteri de I’església
tota la pedra treballada que havia esdevingut inser-
vible. E1 24 de marg¢ del mateix any, Pere Costa rebé
40 lliures per la construccié d’un model tridimen-
sional del retaule, el qual permeté als religiosos tenir
una visi6 clara de la proposta de I’escultor, a la
vegada que proporciona a Bartomeu Soler 1 als
oficials del seu taller una guia més facil de seguir
que la traga®. En els mesos seglients, el treball dels
escultors avanga amb regularitat i sembla que any
1758 el retaule era ja totalment acabat, atés que
I’abril de dit any es pagaren al daurador 670 lliures
per daurar el sagrari, les grades 1 la imatge del sant
titular, 1 per enguixar la resta de components de
’obra®.

El retaule major de Sant Agusti, segurament el
més monumental de tots els que projecta Pere
Costa, fou cremat I’any 1835, sense que es conegui
cap gravat ni cap text de I’época que expliqui com
era. Dela descripcié que en fa Cayetano Barraquer
a Las casas de religiosos de Catalunia®, es desprén
que tenia estructura arquitectonica, com el de Sant
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Sever i el de Sant Felip Neri, bé que les seves
dimensions, en harmonia amb les del temple que
I’allotjava, eren molt superiors a les d’aquells.
Sembla que, com els dos retaules mencionats, estava
format, en sentit horitzontal, per bancal i dos
cossos, mentre que, verticalment, tenia un carrer
central i dos edicles que feien les funcions de carrers
laterals. A la fornicula que presidia el primer cos
hi havia una imatge de sant Agusti de més de sis
metres d’alcada i en els edicles laterals es podien
veure quatre grans imatges de doctors de ’Església
o d’altres sants, tots amb vestimenta pontifical. La
fornicula que centrava el segon cos estava destina-
da aunaimatge de laImmaculada Concepcid, igual
que al retaule de Sant Sever i a la traca del retaule
de Sant Felip Neri.

Mentre Bartomeu Soler i el seu fill treballaven
en la construccid del retaule major, probablement
sota la supervisié de Pere Costa, aquest traca el
projecte de la facana de I’església, obra a la qual ja
ens hem referit anteriorment® (figura 14). En la
inscripcid autografa de Pere Costa que figura en el
dibuix, ’escultor s’anomena «académico de méri-
to de la Real de San Fernando de Madrid», la qual
cosa indica que la realitzaci6 del projecte s’ha de
situar després del 20 de gener de 1754, data del seu
ingrés a la institucié madrilenya®. D’altra banda,
la traga ja havia d’ésser feta la primavera de 'any
1757, época en qué sabem que picapedrers 1
escultors treballaven les pedres de la portalada®.
Es possible que Pere Costa rebés ’encarrec de
Francesc Renart, el mestre de cases que des del 1752
dirigia la construccié del convent™, atés que en el
llibre on els religiosos anotaven els diners que
destinaven a I’obra no figura cap lliurament a
I’escultor per I’esmentat projecte. Només es pot
associar amb la fagana del temple un pagament de
14 lliures que Pere Costa rebé vers I’any 1755 «per
lo modelo del portico» 1 que probablement cor-
respon a una maqueta realitzada per ’escultor amb
la finalitat de fer entenedor als religiosos algun
aspecte de la traca que ja havia dibuixat o que es
disposava a dibuixar®®. En qualsevol cas, 'import
d’aquest pagament no guarda relacié amb la
importancia del projecte a queé ens referim, que sens
dubte tingué una retribucié molt superior. Per igual
motiu, no es pot vincular al projecte de la fagana
un altre pagament d’idéntica quantitat que
’escultor rebé el mes de juliol del mateix any per
una traga de contingut no especificat”.

Els primers mesos del 1755, el prior de Sant
Agusti acudi una vegada més a Pere Costa i li
encarrega una traga per al retaule que els religiosos
volien construir a la capella de Nostra Senyora de
la Pietat, annexa a’església del convent. En aquesta
ocasid, Pere Costa també entrd en competéncia amb
el pintor Josep Vinyals, que, un temps abans, ja
havia fet una altra traga per al mateix retaule®. No
obstant aixd, com en el cas del retaule major, els

Figura 14.
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Traca de la facana de Iesglésia del convent de Sant Agusti, de Barcelona, dibuixada després del 1754.
Construida parcialment. (Fotografia: Arxiu de la Corona d’Aragé, Barcelona.)
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religiosos deixaren a banda el projecte del pintor i
escolliren el que els presentd Pere Costa.

El contracte per a la construccid del retaule de
Nostra Senyora de la Pietat es formalitza el 26
de maig de ditany 1755 amb Bartomeu Soler 1 amb
el seu fill, els mateixos escultors que per aquelles
dates portaven a terme I’obra del retaule major. El
prior prometé de pagar-los 1.300 lliures pel seu
treball, mentre que els escultors s’obligaren a
satisfer a Pere Costa el preu de la traga®. No dis-
posem de noticies sobre el desenvolupament del
procés de construccid, perd és probable que,
d’acord amb el compromis que els escultors
assumiren en el contracte, 'obra quedés enllestida
el mateix any 1755.

D’any 1763 el retaule de Nostra Senyora de la
Pietat fou traslladat al brag dret del transsepte del
temple, la qual cosa exigi ampliar-lo, tant pels
costats com per la part superior®. Resta en el seu
nou emplagament fins que ’any 1835 fou cremat
com el retaule major, sense que n’hagi quedat cap
gravat ni cap descripcié detallada. D’aquest retaule,
Cayetano Barraquer només diu que era de grans
dimensions i d’estil barroc, 1 que s’hi venerava una
petita pintura de la Verge, portada de Roma ala fi
del segle x1v®'. El text del contracte permet deduir
que, en el projecte de Pere Costa, el retaule s’alcava
sobre un bancal de pedra negra, com el retaule
major, 1 estava format per un cos tnic. En aquest
cos s’obria una fornicula que allotjava una
representaci6 de la Verge, tal vegada I’esmentada
pintura romana. Quan el retaule es trasllada al
transsepte se li afegi un segon cos, en el qual es
col-loca una nova representaci6 de la Verge.

La contribucié de Pere Costa a 'ornamentacié
de ’església i el convent de Sant Agusti s’estengué
al llarg de tot el periode compres entre els anys
175411757. Aladarreriadel 1756 o al’inicidel 1757,
Pescultor dibuixa el perfil de les grades del presbiteri,
projecta unes portalades amb destinacié avui
desconeguda 1 féu la traca de la caixa de 'orgue,
treballs pels quals cobra 60 lliures el mes de febrer
del mencionat any 1757%. Les grades del presbiteri
sembla que es construiren abans del mes de setembre
de dit any, potser en un procés de condicionament
de ’entorn del retaule major, que aleshores s’estava
acabant®. Pel que fa a la caixa de l'orgue, sabem
que la seva construccié s’inicia el mateix mes de
febrer de 1757 1 que queda enllestida mig any
després; durant aquest temps, ’artifex que ’executa
cobra prop de 800 lliures®. Igual que el retaule
major 1 el retaule de Nostra Senyora de la Pietat,
P’orgue també fou destruit I’any 1835, perd, si bé
no sabem res del seu aspecte exterior, podem
coneixer amb detall les seves caracteristiques
tecniques gracies al minucids contracte subscrit
I’any 1757 pel prior i el mestre organer Antoni
Bosca, una copia del qual es guarda, per motius
que ignorem, a ’arxiu parroquial d’Olot®.

Una petita mostra de la participacié de Pere
Costa en la decoracié del convent podria ésser la
fornicula que adorna el vestibul de ’hotel que avui
ocupa una de les construccions que tancava el pati
situat davant de església, convertit en placa pu-
blica a mitjan segle xix. I’esmentada fornicula,
traslladada al seu emplagament actual en el
transcurs de I’dltim remodelatge de I’hotel,
procedeix d’una zona propera de les dependéncies
conventuals. Malgrat que la senzillesa de la pega fa
impossible una atribucié fonamentada, val la pena
consignar que tots els elements decoratius que la
integren sén propis del repertori de Pere Costa,
cosa que, juntament amb el fet d’haver estat recu-
perada en un edifici per al qual Pescultor treballa
amb tanta assiduitat, fa pensar que podria haver
estat aquest [’autor del projecte.

El retaule major de l'església de Santa Marta
Desglésia de Santa Marta, que fins a les obres
d’obertura de la Via Laietana s’al¢ava a la riera de
Sant Joan, fou construida entre els anys 173511748
en I’ambit de ’'Hospital de Pelegrins de Sant Pere 1
Santa Marta, continuador de ’antic hospital dit
d’En Pere Desvilar. Una vegada acabat ’edifici,
els administradors de ’hospital emprengueren els
treballs d’ornamentacié de I'interior, bé que amb
serioses limitacions econdmiques imposades pels
escassos recursos disponibles. Un dels primers
objectius que es proposaren fou I’arranjament del
presbiteri, per a la qual cosa aconseguiren que els
fos cedit el retaule de la capella de I'Estudi Gene-
ral, instituci6 que havia deixat d’existir amb motiu
de la proclamacié del decret de Nova Planta.

El retaule fou traslladat al seu nou emplagament
el mes de maig de I'any 1750% i, poc després, els
administradors encarregaren a Josep Vinyals que
el pintés 1 que decorés els murs 1 els arcs que el
cicumdaven®. Si bé amb aquesta actuacié el
presbiteri quedd momentaniament condicionat per
ala celebracié de les funcions religioses, no passava
desapercebut a ningl que, de cara al futur, calia
pensar en una ornamentacié més adient a les
caracteristiques de I’edifici. Moguts pel desig de
substituir el vell retaule de ’Estudi General per una
obra que no estigués tan allunyada del gust de
I’época, I’'any 1756 els administradors de I’hospital
aprofitaren la preséncia de Pere Costa a Barcelona
per demanar-li que projectés un retaule de
concepcid semblant a la dels que darrerament havia
tragat per a altres esglésies de la ciutat, tot i que
sabien que els seria impossible emprendre 1’obra
de manera immediata. Quan el dia 11 de novembre
del’esmentat any 1756 entregaren a Pere Costa les 42
lliures en que s’havia valorat el seu treball, en el llibre
de comptes de I’hospital anotaren que li lliuraven la
mencionada quantitat per la plantail’alcat del retaule
major que es faria «a son temps»®*.
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El projecte que traga Pere Costa es conserva
actualment a la secci6 d’estampes, mapes 1 gravats
delaBiblioteca de Catalunya® (figura 15). La planta
és un dibuix geometric que no té cap més pretensié
que servir d’orientaci6 als futurs constructors del
retaule; a la meitat inferior del full on esta tracada
es pot veure una inscripcid autografa de Pere Cos-
ta que diu «Planta del retaula de Santa Martra» i,
sota d’aquest text, una escala que va de zero a vint
pams i que també és autografa de I’escultor. Lalgat,
fet en un full de paper a part, és una composicié de
valors quasi pictorics 1 realitzacié molt minuciosa
que contrasta amb la senzillesa de la planta. Sembla
com si Pere Costa, en presentar un dibuix cuidat
fins a I’altim detall, hagués volgut posar de manifest
que els coneixements d’un escultor academic com
ell eren superiors als dels artifexs que aleshores
treballaven a Barcelona, la majoria encara sotmesos
a organitzaci6 gremial; la voluntat d’obtenir una
representacio bella per si mateixa que s’observa en
aquesta traga no impedi a Pere Costa consignar-hi
’escala, que, com la de la planta, va de zero a vint
pams.

El retaule que Pere Costa projecta a peticié dels
administradors de ’hospital és d’estructura
arquitectonica, com tots els que hem vist anterior-
ment, i esta format per un bancal d’al¢ada superior
a ’habitual, un cos tnic 1 I’atic. En sentit vertical,
el carrer central domina la composicié i integra els
edicles que en altres retaules de Pere Costa
constitueixen els carrers laterals.

En el bancal, dos escuts heraldics flanquegen la
mesa de I’altar: a 'esquerra, el de la ciutat de Bar-
celona, 1, a la dreta, el de la familia Desvilar. Sobre
la mesa recolzen cinc grades de planta curvilinia 1
decoraci6 vegetal, en el cim de les quals s’al¢a un
gran manifestador d’obertura ovalada, ornat amb
figures d’angelets 1 volutes. Per la seva estructura i
decoracid, aquest manifestador recorda el que
podem veure en el retaule major de Sant Sever i en
la traga del retaule dedicat a sant Felip Neri.

El cos del retaule esta presidit per una gran
fornicula que allotja les imatges dels sants titulars
de I’hospital, col-locades sobre un pedestal doble:
sant Pere, a ’esquerra, i santa Marta, a la dreta.
La fornicula té, a banda 1 banda, dues columnes
d’ordre compost amb el terg inferior del fust
decorat amb elements vegetals entrellagats i la part
superior amb garlandes. Aquestes columnes i dues més
d’identiques que tanquen lateralment el retaule
suporten I’entaulament sobre el qual s’aixeca I'atic,
quasi la meitat del qual esta ocupada per la part
superior de la fornicula i els elements arquitectonics
que la coronen, centrats per una segona versio dels
escuts de la ciutat de Barcelona i de la familia
Desvilar. Entre les columnes que flanquegen la
forniculailes que delimiten el retaule es pot veure,
a ’esquerra, ’al-legoria de la Fe 1, a la dreta, la de
I’Esperanga.
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Figura 15.
Traca del retaule major de I'església de Santa Marta, de Barcelona, dibuixada I’any 1756. No construit.
(Fotografia: Biblioteca de Catalunya, Barcelona.)
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A Tatic destaca un relleu circular amb la figura
de sant Josep, de mig cos, 1 la del Nen Jesus, de cos
sencer 1 dempeus sobre la motllura que emmarca
la composicié. Aquest relleu centra un espai tancat
lateralment per dues grans volutes i rematat per un
frontd corbat.

Tal com havien previst els administradors, la
manca de recursos obligd a ajornar indefinidament
la construccié del retaule, mentre la planta i’algat
tracats per Pere Costa quedaven dipositats a
I’arxiu de ’hospital tot esperant una ocasié
propicia. Perd quan a l'inici del segle x1x la situacié
economica de la institucié millora 1 els
administradors es plantejaren seriosament
emprendre I’obra, el projecte de Pere Costa ja no
s’adequava a I’estetica del moment. Per aquest
motiu demanaren a I’escultor Salvador Gurri una
nova traga, d’acord amb la qual s’inicia la
construccié del retaule el mes d’agost de I’any
1807 1 s’acaba el mes d’abril de 'any segiient™.
Igual que la planta i ’al¢at de Pere Costa, la traca
que féu Salvador Gurri es conserva a la secci6
d’estampes, mapes i gravats de la Biblioteca de
Catalunya’'.

El retaule de Sant Agusti de la catedral

El retaule de Sant Agusti, erigit a la capella que
aquest sant tenia dedicada a la nau dreta de la
catedral de Barcelona’, és el darrer treball
conegut de Pere Costa a la capital del Principat.
No consta documentalment qui realitza la traga,
st bé no hi ha cap motiu per pensar que no fos
original del mateix escultor, el qual sabem que,
en aquesta ocasid, s’ocupa de P’execucid de
I’obra.

La capella de Sant Agusti havia allotjat el
sepulcre del bisbe barceloni sant Oleguer fins I’any
1701, quan el cos del prelat fou traslladat al nou
sepulcre construit a ’antiga sala capitular. Durant
la primera meitat del segle xvim, la capella resta amb la
mesa de I’altar, un quadre del sant titular i els elements
indispensables per al culte, situacié que I’any 1756
mogué un fidel a oferir-se a fer-hi construir un
retaule que dignifiqués I’espai”. Probablement,
abans de comunicar I"oferiment al capitol,
I’esmentat fidel féu saber la seva intenci6 al canonge
Gaspar Bastero, qui sembla que ’anima a portar a
terme el projecte. Al mateix temps, s’entrevista
amb Pere Costa i, tan aviat com disposa d’una
traga adequada a la capella, es posa d’acord amb
I’escultor perque, quan fos el moment, es fes
carrec de 'execucié dels treballs. En la reunié
que el capitol celebra el dia 20 de setembre de
I’esmentat any 1756, Gaspar Bastero exposa als
canonges la intencié del fidel —sense mencio-
nar mai el seu nom— 1 els mostra la traga que
aquest li havia entregat perqué fos aprovada™.
El capitol agrai la generositat del personatge

desconegutila gestié realitzada pel canonge Bas-
tero, alhora que accepta la proposta i comissiona
el mencionat canonge perqué tingués cura del
seguiment de I’obra.

Cal suposar que Pere Costa inicia la construccié
del retaule tan bon punt el capitol dona el vistiplau
al projecte i, en pocs mesos, deixa enllestits els
treballs d’escultura, mentre que altres artifexs sota
la seva direccié portaven a terme les feines
complementaries. Al principi del mes de juliol de
1757, Pescultor ja estava disposat a traslladar el
retaule a la capella 1 a comencar les tasques
d’assentament. Per tal de desembarassar I’espai que
havia d’ocupar I’obra, calia treure la mesa de Ialtar
vell 1 Pere Costa sol-licita permis per emportar-se-
la, permis que li fou denegat pel capitol el dia 4 de
dit mes”™. Poc després, els canonges es plantejaren
si seria més convenient arrambar el retaule al fons
de la capella o separar-lo mig metre del mur, per
tal de poder col-locar uns armaris al darrere. En el
capitol celebrat el 29 de juliol es decidiren per la
primera opcid, després de debatre-ho entre ells 1
de demanar assessorament técnic a Pere Costa, el
qual es mostra partidari de deixar el maxim d’espai
lliure a la part del davant™.

El dia 13 d’agost del mateix any 1757, quan el
retaule ja era assentat, Pere Costa rebé 491 lliures
de mans d’un dels domers de la catedral, que
probablement li entrega aquesta quantitat en nom
del fidel que s’havia fet carrec del cost de I’obra 1
que, una vegada més, quedava en I’anonimat”. De
la suma que el domer entrega a escultor, 480 lliures
corresponien al preu establert uns quants mesos
enrere per ala construcci6 del retaule, iles 11 lliures
restants, a les despeses derivades d’haver fet
emblanquinar la capella.

El retaule de Sant Agusti romangué en el seu
emplagament fins 'any 1879, quan fou desmuntat
1 substituit per una imatge moderna del mateix
sant’®. Sembla que no se n’ha conservat cap element
ni cap testimoni grafic, i tampoc no coneixem cap
descripcid escrita que ens permeti tenir una idea
de les caracteristiques de Iobra.

Els diferents textos dedicats a la catedral de
Barcelona que podem trobar en llibres apareguts
abans de la destruccié del retaule ignoren
totalment la seva existéncia. Quant a les
publicacions posteriors, només la guia escrita per
Eduardo Tdmaro i editada I’any 1882 fa una breu
valoracié de I’obra’”. Tamaro, en tractar de la
capella de Sant Agusti, escrivi que «tuvo un reta-
blo barroco con imdgenes de buena talla»,
comentari que pot interpretar-se com un indicatiu
de la qualitat del treball fet per Pere Costa,
sobretot si es té en compte que prové d’un autor
que, en sintonia amb el gust de I’¢poca en que
visqué, pensava que tots els retaules construits
durant els segles xvir i xvii a la catedral eren «de
mds o menos mal gusto i adulterados estilos»®.

70. AHHSC, Pere Desvilar,
Comptes de 'Hospital d’En Pere
Desvilar, 1807-1809 (ref. 2.42),
rebut 40 (1808): Relacion de lo gas-
tado para la construccion del altar
mayor de la yglesia de Santa
Martha desde 19 de mayo de 1807
a 8 de agosto de 1808. El 19 de
maig de 1807, el daurador Pau
Palaudaries cobra 15 1l. per una
traga del retaule 11’11 de juny, Sal-
vador Gurri en cobra 45 pel
mateix concepte. Des del 13
d’agost de'esmentat any 1807 fins
al 27 d’abril de 1808, es pagaren
diverses quantitats a Pau Viadaia
Melcior Guitart per la construccié
del retaule, i a Salvador Gurri per
la direcci6 de 'obra. EI 8 d’agost
de 1808, Pau Palaudaries cobra 17
11,29 5.15 d. per diversos treballs
de dauradura. El cost total de les
obres en el periode compres en el
rebut fou de 3.549 1.1 11 s.

71.BC, Secci6 d’Estampes, Mapes
i Gravats, Unitat grafica RE 8.106
II (planta i al¢at; ploma i aiguada
sobre paper; 490 x 298 mm). Una
fotografia del retaule es pot veure
a Francesch CARRERAS Y CANDI,
La Via Layetana, Barcelona, 1913,
p. 113,

72. Lantiga capella de Sant Agusti
actualment allotja I'altar de Sant
Josep Oriol.

73. Joseph Mas, Notes historiques
del bisbat de Barcelona, vol. 1,
Taula dels altars y capelles de la
seu de Barcelona, Barcelona, 1906,
p.51-53,

74. ACCB, Resolucions capitulars
de 6 de maig de 1754 a 17 d’abril
de 1758, f. 236v.-237. Aquesta
resolucié es troba també al Liibre
de la Sivella, 1754-1756, vol. 22,
f. 164v. La referéncia a I’anotacié
en el Llibre de la Sivella la déna
Joseph MAS, Notes historigues...,
vol. 1, p. 53.

75. ACCB, Resolucions capitulars
de 6 de maig de 1754 a 17 d’abril
de 1758, f. 379v, i Llibre de la
Sivella, 1757-1760, vol. 23, . 46v.

76. ACCB, Resolucions capitulars
de 6 de maig de 1754 a 17 d’abril
de 1758, f. 391v. (27 de juliol de
1757)1392v. (29 de juliol de 1757),
i Llibre de la Sivella, 1757-1760,
vol. 23, f. 501 50v.

77. AHPB, not. Antoni Duran
Quatrecases, man. 1756-1757, f.
316-316v.

78. Joseph Mas, Notes histori-
ques...,vol. 1, p. 53.

79. Eduardo TAmARO, Guia his-
torico-descriptiva de la santa igle-
sta catedral basilica de Barcelona,
Barcelona, 1882, p. 32.

80. Eduardo TAMARO, Guia his-
torico-descriptiva..., p. 28.

81. Lintent d’instaurar a Barcelo-
naunaacadémia semblantala que
P’any 1744 havia comengat a im-
partir ensenyament artistic a Ma-
drid no ha estat estudiat en
profunditat fins als darrers temps,
quan els investigadors han tingut
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Pere Costa 1 ’ambient artistic
barceloni

Quan, el mes de febrer de 1754, Pere Costa
s’establi a Barcelona 1 emprengué la construccié
del retaule major de Sant Sever, la condicié de
membre de ’Academia de San Fernando que
acabava d’adquirir 'eximia d’integrar-se en el
gremi d’escultors de la ciutat, del qual havia
format part entre els anys 1712 1 1735. Valent-se
d’aquesta prer-rogativa, durant el temps que
romangué a la capital del Principat es mantingué
al marge de la corporacid; en canvi, poc després
delasevaarribada es vincula a un grup de pintors,
escultors, arquitectes i altres artifexs que impartien
classes de diverses disciplines artistiques en una
escola que pretenia emular [’académia
madrilenya®'.

Aquesta escola s’havia creat ’any 1747 per ini-
ciativa dels germans Manuel i Francesc Tramulles,
tots dos pintors, i es regia per unes ordenances que
tractaven de reproduir les de I’Academia de San
Fernando. Era dirigida pels esmentats germans
Tramulles, i el cos de professors el formaven, entre
d’altres, els pintors Josep Sala 1 Jaume Carreres, els
arquitectes Josep Marti i Ramon Esplugas,
Pescultor Carles Grau i el gravador Ignasi Valls®.
A aquest grup d’artistes, vers el 1754, se suma Pere
Costa, el qual, tal com explica Cedn Bermudez en
el seu Diccionario, «zeloso de los progresos de los
jOvenes en su profesion, se unid con otros artistas
y se obligd a mantener el estudio de las Bellas Ar-
tes en Barcelona»®.

Des que s’incorpora al’escola, Pere Costa com-
parti el carrec de director d’escultura amb el seu
antic deixeble Carles Grau, d’acord amb una
distribucié de les tasques pedagogiques que
actualment ignorem. L’escassa documentacié so-
bre aquest episodi de la vida de Pere Costa que ha
arribat fins als nostres dies tampoc no permet
coneixer en quines circumstancies ’escultor passa
a formar part del cos de professors del centre; tal
vegada ho féu voluntariament, com una forma de
promocié social, perd també és possible que s’unis
al projecte sota algun tipus de pressié. Des de I’any
1754, fent costat a Manuel i Francesc Tramulles,
trobem un personatge que sembla que arriba a tenir
gran influencia a escola. Es tracta de Luis Alvarez
de Nava, cavaller de I’orde de Sant Jaume 1
comandant de la reial guirdia espanyola, que, temps
enrere, havia freqlientat I’Academia de San Fernan-
doil’any 1753, poc abans de traslladar-se a Barce-
lona, havia estat nomenat académic d’honor i de
merit®. Alvarez de Nava, a través de les seves
amistats a 'academia de Madrid, podria haver
induit Pere Costa a integrar-se a |’escola
barcelonina per tal de conferir prestigi al centre amb
el seu titol d’academic.

En aquesta ¢poca, ’escola, després d’un
periode d’existéncia tranquil-la, comenga a tenir
greus problemes amb les autoritats locals per raé
de la seva indefinici6 legal. Ben entrat I’any 1754,
el governador de la ciutat, Agustin de Ahumada,
hi prohibi terminantment les classes, adduint que
contravenien el decret que regulava les reunions
de més de tres persones. Per tal de poder
prosseguir les activitats docents, el 5 d’octubre de
dit any, Manuel Tramulles es dirigi a Ignacio de
Hermosilla, secretari de I’Academia de San Fer-
nando, i sol-licitd que aquesta institucié donés
suport a ’escola barcelonina®. Desconeixem la
resposta que rebé el pintor, pero tot fa pensar que
fou favorable als seus interessos, atés que ben aviat
s’hi reprengueren les classes i fou possible impar-
tir-les amb regularitat fins I’any 1757, quan els
estatuts de I’academia prohibiren I’ensenyament
de les belles arts en qualsevol centre que no
comptés amb ’expressa autoritzacid de la
institucié madrilenya. A partir d’aquest moment,
I’escola de Barcelona hagué de suspendre totes les
seves activitats 1 els germans Tramulles, secundats
pels seus col-laboradors, es veieren obligats a bus-
car noves férmules que permetessin restablir els
estudis artistics a la ciutat®.

El 15 de setembre de 1758, la majoria de
professors de la desapareguda escola signaren
davant d’un notari barceloni un document en el
qual expressaven el seu desig de fundar una
acadeémia dedicada a ’ensenyament de les belles arts
1es comprometien a mantenir-laamb els seus propis
mitjans, «sin gravar el erario de Su Magestad»¥.
L’endem3, Luis Alvarez de Nava, assumint el
protagonisme de la gestid, envia a Ignacio de
Hermosilla®® una copia de ’acta notarial
acompanyada de diversos documents i d’un escrit
personal en el qual demanava al secretari que fes
tot el possible perque I’Academia de San Fernan-
do autoritzés D’existéncia de [’acadeémia
barcelonina®. Quan aix0 succeia, tanmateix, ja feia
prop d’un any que Pere Costa —després d’enllestir
el retaule de Sant Agusti— havia deixat Barcelona
1s’havia establert a la vila de Berga, on romandria
els pocs anys que li quedaven de vida.

Si bé la raé immediata del trasllat de Pere Cos-
ta a Berga fou I’encarrec de construir el retaule
major de Pesglésia parroquial de la vila®, és molt
probable que I’escultor hagués pres la decisié
d’allunyar-se de la capital del Principat induit no
solament per motius laborals, sind també per
motius de tipus personal. Un d’aquests motius tal
vegada fou la manca d’enteniment amb els
professors de ’escola o, més concretament, el seu
desacord amb el projecte de fundar una academia.
Un altre motiu podria haver estat el deteriorament
de les seves relacions amb alguns escultors
barcelonins, situacié que seria semblant a la que ja
havia contribuit a fer-li deixar la ciutat ’any 1735.

accés a documents de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fer-
nando inconsultables durant molts
anys. Aquests documents, en els
quals es basa una part important del
presentapartat, han estat recentment
utilitzats en diferents treballs sobre
laimplantaci6 dels estudis artistics a
Barcelona, entre els quals es poden
esmentar el d’Andrés UBEDA DE LOS
CoBos, «Fl centralismo borbénico
y laescuela de bellas artes de Barce-
lona», El arte en tiempos de Carlos
111, Madrid, 1989, p. 467-474, 1 el
d’Anna Riera IMORA, «Anteceden-
tes de la Escuela Gratuita de Dibujo
de Barcelona: primeros sintomas de
renovacién de las artes», IX Con-
greso Espariol de Historia del Arte,
vol.i, Ledn, 1992, p. 63-72.

82. AASF, strie Escola de Barcelo-
na, segles XVII-XIX (sig. 38-31/2), 10
de gener de 1760 (informe redactat
per Ignacio de Hermosilla sobre
I’acadeémia de Barcelona).

83. Juan Agustin CEAN BERMUDEZ,
Diccionario..., vol. 1, p. 365-367.

84. AASE, Juntasparticulares... (sig.
3/81), f. 15-15v., 23 de desembre de
1753. Es poden trobar dues breus
referéncies a aquest personatge a
Juan Agustin CEAN BERMUDEZ,
Diccionario..., vol., p. 26, 1 vol. 1,
p.225-226.

85. AASF, strie Escola de Barcelo-
na, segles XVII-XIX (sig. 38-31/2).

86. AASE, série Escola de Barcelo-
na, segles XvIII-Xx (sig. 38-31/2), 10
de gener de 1760 (informe redactat
per Ignacio de Hermosilla).

87. AHPB, not. Jacint Baramon,
man. 1758, f. 157-158. Document
transcrit per Santiago ALCOLEA, «La
pintura en Barcelona durante el si-
glo xvi, I, Anales y Boletin de los
Museos de Arte de Barcelona, vol.
x1v, Barcelona, 1959-1960, p. 246-
248. [Una copia d’aquest document
es troba a ’AASE, serie Escola de
Barcelona, segles xvim-xix (sig. 38-
31/2)]

88. La repetida presencia d’Ignacio
de Hermosilla en les gestions
encaminades a aconseguir la instau-
racié d’unaacademia de belles arts a
Barcelona s’explica pel carrec de
secretari de I’Academia de San Fer-
nando que ostentava. Perd, en major
o0 menor mesura, també podria obeir
als vincles que unien I’academic amb
la ciutat de Barcelona, dels quals
tenim escasses noticies. Tanmateix,
sabem que I'any 1754 sollicita
I'ingrésalaReial Academiade Bones
Lletres, sol-licitud que fou
corresposta amb el nomenament
d’acadeémic honorari el dia 2
d’octubre de 1754 (Arxiu de la Reial
Académia de Bones Lletres, Barce-
lona, Acuerdos de la junta particu-
lar desde mayo 1752 hasta 1767,
f. 74, 30 de setembre de 1754, i
Acuerdos de la junta general desde
mayo 1752 hasta 5 de febrero de
1777,1.45,2 d’octubre de 1754).

89. AASE, serie Escola de Barcelo-
na, segles XVIII-XIX (sig. 38-31/2).

90. Vegeu la nota 98.
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91. ACA, Notarials, Fons Berga,
Localitat Berga, not. Francesc
Claris, man. 1758 (reg. Br 491), {.
284-284v.,26 de setembre de 1758.
[Una copia d’aquest document es
troba a ’AASE, série Escola de
Barcelona, segles xvin-xix (sig. 38-
31/2).]

92. AHPB, not. Jaume Tos i
Roma, man. 1754, f. 863v.-864.

93. AHPB, not. Jaume Tos i
Roma, man. 1757, primera part, f.
92v.-93v. Document citat per Au-
rora PEREZ SANTAMARIA, «La co-
fradia de escultores de Barcelona
durante el siglo xvin», Academia,
ndm. 65, Madrid, 1987, p. 209-
244,

94. AHPB, not. Jaume Tos i
Roma, man. 1757, primera part, f.
371-371v. Document citat per
Aurora PEREZ SANTAMARIA, «La
cofradia de escultores...».

95. AASE, Juntas particulares...
(sig. 3/81), f. 58, 18 de gener de
1757.

96. AASE, Juntas ordinarias, ge-
nerales y piblicas desde el ario
1757 hasta 1769 (sig. 3/82), {. 51-
53, 2 de setembre de 1759.

97. AHPB, not. Joaquim Tos
Brossa i de Masdovelles, man.
1781, f. 107-112, 13 de juny de
1781. Document citat per Aurora
PEREZ SANTAMARIA, «La cofradia
de escultores...». Ultra Pere Cos-
ta, els escultors esmentats en el
document  sén  Francesc
Santacruz, Andreu Sala, Miquel
Perelld, Joan Roig, Francesc
Espinol [Espill(?)], Lluis Bonifas
i Bernat Vilar.

98. Arxiu Historic de la Ciutat de
Berga (des d’ara citat com AHC
Berga), Ajuntaments tinguts en los
anys 1750-1766, 1. 115-116v.1130-
130v. E1 4 de desembre de 1756 els
regidors de Berga acordaren que
se signés amb Pere Costa el
contracte per a la construccié del
retaule, i el 17 de febrer de I’any
segtient decidiren contribuir amb
500 lliures al cost de ’obra,
I’encarrec de la qual ja havia estat
formalitzat.

99. Cal tenir en compte que, més
de quaranta anys enrere, Pere
Costa ja havia residit a Berga una
temporada per col-laborar amb el
seu pare en la construccié del
retaule de Sant Antoni de I'església
del convent de Sant Francesc
(Carles Dorico, «Lescultor Pau
Costa a Berga 1 la seva comarca»,
D’Art, nam. 20, Barcelona, 1994,
p.295-324). Quan aqui parlem de
la primera noticia documentada de
Pere Costa a la vila, ens referim a
Pestada que tingué lloc en el darrer
periode de la vida de I’escultor.

Pel que fa al document notarial signat pels
professors de I’escola i enviat a Madrid per Luis
Alvarez de Nava en representacié d’aquells, Pere
Costa se’n queda inicialment al marge i no dona
permis perqué s’hi consignés el seu nom. Alvarez
de Nava expressa la negativa de ’escultor a secun-
dar la peticié formulada a Ignacio de Hermosilla
amb unes paraules que denoten que la relacid en-
tre els dos academics era forca tensa: «aviéndole
echo escribir por Tramullas, respondié mil absur-
dos, no aprobando el pensamiento, y, no obstante
averlo vuelto a azer [por] segunda vez, por hallar-
se fuera, ha respondido no queria ent[r]ar en la
unién».

Fou com a resultat d’una carta adrecada a Pere
Costa per Giovanni Domenico Olivieri, un dels
fundadors de ’Academia de San Fernando i el seu
primer director, que ’escultor, des de Berga estant,
signa un document adherint-se a la iniciativa dels
professors barcelonins”. En lescrit dirigit a Igna-
cio de Hermosilla, Alvarez de Nava atribueix
I’abstenci6 inicial de Pere Costa i el seu posterior
canvi de pensament a ’estranya personalitat de
’escultor, la qual també fa responsable de la seva
absencia de Barcelona: «es un hombre muy cabiloso,
por lo que siempre estd fuera de esta ciudad».

Quant a la relacié de Pere Costa amb el gremi
d’escultors durant el periode compres entre els anys
175411757, sembla que fou raonablement cordial,
malgrat la negativa de ’escultor a reintegrar-se a la
corporacid. Tot i que no consta que acudis a cap
reunid, en la junta general celebrada el dia 11 de
novembre de 1754 —quan Pere Costa tot just feia
pocs mesos que era a la ciutat—, els escultors
inclogueren el seu nom en la terna de la qual havia
de sortir el proper prohom en cap. A I’hora de vo-
tar, tanmateix, la majoria de membres s’inclinaren
per Benet Sunyer, que, sense tenir el renom de Pere
Costa, estava més vinculat a la corporacid i coneixia
millor els seus problemes®.

Passat un temps, Pere Costa s’ofer{ a fer valer la seva
amistat amb personatges influents —probablement de
Madrid— per tal d’aconseguir que el gremi quedés
lliure d’alguns impostos; a canvi, sol-licita una
gratificacié econdmica que inicialment no
especifica. La proposta fou exposada pel prohom
en cap, aleshores Bartomeu Soler, a la junta cele-
brada el 29 de gener de 1757%, 1 els membres del
gremi comissionaren el mateix prohom perque
s’entrevistés amb ’escultor 1 indagués quina
quantitat esperava rebre. En la junta celebrada el 6
d’abril seglient es torna a parlar de Ioferiment,
després que Pere Costa hagués exposat les seves
pretensions d’una forma que es considera
excessivament vaga®. Novament acordaren parlar
amb Descultor 1, aquesta vegada, demanaren a
Carles Grau que fes costat a Bartomeu Soler.
Tanmateix, bé perque les exigencies de Pere Costa
resultessin inacceptables, bé perque I’escultor no

es veiés capag d’aconseguir alld que havia promes,
les converses se suspengueren sense haver arribat a
cap acord.

Per raé del caracter irregular de 'oferiment, en
cap ocasié es féu constar amb quins mitjans
comptava Pere Costa per aconseguir I’esmentada
exempci6 d’impostos. Fossin els que fossin, pero,
la marxa dels esdeveniments fa pensar que I’escultor
tal vegada sobrevalora la influéncia del seu titol
academic o potser confid excessivament en les seves
amistats. En qualsevol cas, és dificil de creure que
estigués en condicions d’aconseguir que el gremi
fos alliberat del pagament d’alguns impostos quan
ni tan sols pogué aconseguir que les autoritats locals
respectessin les prerrogatives inherents a la seva
condici6 d’academic. En aquest senti, és il-lustratiu
el memorial que a la darreria del 1756 o a I'inici del
1757 envia al secretari de I’Academia de San Fer-
nando sol-licitant el suport de la institucié per
defensar els seus privilegis personals davant del
marques de la Mina, capita general de Catalunya,
el qual es resistia a reconeixer-los-hi; ’'academia
s’abstingué d’entrar en el conflicte i suggeri a Pere
Costa que presentés una nova sol-licitud després
de I’aparicié6 dels estatuts, aleshores a punt d’ésser
ultimats®. Tanmateix, la normalitzacié de la vida
academica derivada de la publicacié de dits estatuts
no millord el tractament que ’escultor rebia a
Catalunya, com es desprén de ’escrit que els
primers dies de juny de 1759 envia novament a
’académia madrilenya, aquesta vegada protestant
perque la junta encarregada de la construccié de
pavellons per als soldats li exigia que contribuis
economicament a les obres, cosa que ell es negava
a fer al-legant la seva condicié d’académic.
D’académia considera correcta la negativa de Pere
Costa, perd, per evitar conflictes amb les autoritats
del Principat, una vegada més decidi abstenir-se de
defensar els interessos de ’escultor.

Després que ’any 1758 Luis Alvarez de Nava
formulés a Ignacio de Hermosilla la peticié que
hem vist més amunt, Manuel 1 Francesc Tramulles
es dirigiren a I’Academia de San Fernando en
diverses ocasions sol-licitant novament autoritzacié
per instaurar una académia a Barcelona,
autoritzacié que mai no els fou concedida. En algun
memorial escrit quan Pere Costa ja residia a Berga,
encara es pot veure el nom de I’escultor en la relacié
de membres de la projectada académia, consignat
de ben segur pels sol-licitants amb la finalitat
d’encapgalar el cos de professors amb un titol
prestigids, perd probablement que sense comptar
amb la conformitat de I'interessat. Les noticies so-
bre les activitats de Pere Costa a Berga que han
arribat fins a nosaltres indueixen a pensar que
Pescultor passa els darrers anys de la seva vida
desvinculat de les iniciatives dels germans Tramulles
i totalment al marge de les gestions realitzades des
de la capital.
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D’altra banda, els escultors del gremi barceloni
deixaren d’ocupar-se a les seves reunions de
I’exempci6é d’impostos que Pere Costa els havia
proposat aconseguir i, durant molts anys, el nom
d’aquest escultor no es troba esmentat en I’acta de
cap junta. El seu record, pero, resta viu a la
corporacié, com ho demostra un extens memorial
redactat ’any 1781 en el qual, per argumentar
Peficacia de ’organitzacié gremial, s’inclogué una
relacié dels escultors que havien assolit més renom
en els cent anys de vida del gremi i, entre ells, es
menciona amb especial émfasi Pere Costa, tot i
destacant que havia estat academic de merit de San
Fernando”.

Els darrers anys de Pere Costa

Com ja hem dit anteriorment, poc després d’acabar
el retaule de Sant Agusti de la catedral de Barcelo-
na, Pere Costa es desplaca a Berga per construir el
retaule major de I’església parroquial de la vila (fi-
gura 16), a la qual cosa s’havia obligat mitjangant
contracte signat amb els obrers de la parroquiaala
fide’any 1756 0 al'inici del 1757%. Aquest retaule,
d’estructura arquitectonica com els que hem vist
fins ara i de caracteristiques semblants a les dels de
Santa Clara 1 Sant Sever, fou la darrera gran obra
de I’escultor.

La primera noticia documentada que tenim de
la presencia de Pere Costa a Berga” data del 23 de
marg de 1758, dia en el qual ingressa a la confraria
de Santa Eulalia'®, associaci6 religiosa vinculada a
la comunitat de preveres de la vila que agrupava
bona part dels berguedans. Es probable, pero, que
I’arribada de I’escultor a Berga ja hagués tingut lloc
a la darreria de I’any anterior, atés que el comdt de
la vila havia fet efectiu el primer termini de la seva
contribucié a la construccié del retaule el mes de
novembre de 1757'°' 1 que, el dia 5 de desembre,
’escultor havia acudit a un notari de Barcelona per
atorgar poders a la seva esposa!®, cosa que permet
suposar que estava a punt d’absentar-se de la ciutat.
Els primers mesos que treballa a Berga, Pere Costa
mantingué oberta la casa que fins aleshores havia
tingut a Barcelona, perd sembla que, al cap d’un
temps, decidi establir-se definitivament a la vila, on
féu traslladar totes les seves pertinences.

Pere Costa mori el dia 13 de febrer de 1761'%,
després de posar fiala construcci6 del retaule major
de I’església parroquial o, si més no, d’executar les
parts més importants de ’'obra!®. Vers el 1760, quan
la feina del retaule major ja minvava, havia
comencat a treballar en el retaule de Sant Eloi,
destinat a la capella que la confraria que agrupava
traginers, basters, ferrers i altres oficis tenia a
Iesglésia del convent francisca de Berga. Pere Costa
havia empres la construccié d’aquest retaule amb

Figura 16.
Retaule major de I’església parroquial de Berga, obra en la qual Pere Costa treballa els darrers anys
de la seva vida. Desaparegut. (Fotografia: Arxiu Luigi, Berga.)

100. Arxiu Parroquial de Berga
(des d’ara citat com AP Berga),
Arxiu de la Comunitat de
Preveres, Llibre dels confrares de
la Confraria de la Gloriosa Verge
y Martir Santa Eulalia de
Emérida, 1677-1795, f. 449,

101. AHC Berga, Comptes
municipals, 1754-1774, 1,105, 9 de
novembre de 1757.

102. AHPB, not. Francesc Ferran,
man. 1757, f. 275v.-276.

103. AP Berga, Llibre d’obits, vol.
1M1, 1746-1797, £. 74v.

104. Alhora que treballava en el
retaule major de Berga és possible
que l'escultor tractés dos dels
projectes per a la construccié de
la catedral nova de Lleida que es

conserven a l'arxiu de la mateixa
catedral. Federic Vila atribueix
aquests projectes a Pere Costa i
situa la seva realitzaci6 en els anys
1759 0 1760 (Frederic VILA 1 TOR-
NOS, La catedral de Lleida, Lleida,
1991, p. 44-461203-208). Respec-
te a l'autoria, creiem que tant les
caracteristiques dels dibuixos com
la calligrafia de les anotacions
fetes a diferents planols confirmen
plenament la hipdtesi exposada
per Frederic Vila. Quant a la data
d'execucid, en canvi, val la pena
fer notar que no és del tot coherent
amb la trajectoria vital de
I'escultor. En primer lloc, no
sembla que l'estat animic que
induf aquest a retirar-se a Berga fos
el més adient per plantejar-se una
obra de la magnitud de la seu
lleidatana. D'altra banda, és
possible que la dolencia que

acabaria provocant la mort de Pere
Costa li impedis, ja alguns anys
abans, la practica del dibuix, ates
que en un escrit datat el 1759 es fa
pales un notable tremblor del pols.
A I'espera de l'aparicié de noves
dades documentals, ens inclinem
apensar que |'escultor traga els dos
projectes entre els anys 1742 i
1752, quan —en plena maduresa
creativa— tenia el seu domicili a
Cervera, ciutat propera al lloc de
destinacié de I'obra.
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105. AHC Berga, Memoria de las
obligacions tenen los
administradors de la confraria del
gloriés Sant Aloy, 1725-1793,
diverses anotacions.

106. AHCC, Administracié6 local,
Llibres del cobrament del
cadastre. Pere Costa figura
relacionat en els llibres dels anys
1748, 1749, 1750 1 1751. Lany
1748, Pescultor paga per ell i un
fadri; 'any 1749, només per ell, i
els anys 1750 1 1751, per ell i pel
seu fill.

107. Vegeu la nota 38.

108. AP Berga, Llibre de
matrimonis, vol. 1, 1759-1820, f.
21v.-22, 1 d’octubre de 1763.

109. Josep M.T. Grau 1 PujoL i
Roser PuiG 1 TARRECH, «dltima
obra de l’escultor bergueda
Antoni Costa: el retaule major de
Santa Maria de Montblanch»,
Quaderns de D’Ambit de
Recerques del Bergueda, nim. 1
[Berga, 1991], p. 25-35.

110. Quan Antoni Costa mori,
Carles Grau acolli a casa seva la
vidua de Pere Costa i un fill
d’aquell, Ramon Costa. Adduint
que el nen potser voldria dedicar-
se ala mateixa activitat que els seus
avantpassats, exigi que se li
entreguessin totes les pertinences
de Pere Costa relacionades amb la
practica de l’escultura i de
I’arquitectura, i també reclama,
sense donar cap motiu, els llibres
d’heraldica. Tanmateix, encara que
aconsegui que li fos lliurat tot allo
que demanava, I’estada de Ramon
Costa a casa seva no fou gaire
llarga, tal vegada perque afeccié
de pit que I'escultor sofria limités
els seus ingressos o potser perque
la seva esposa —sembla que molt
gasiva— es negués a gastar diners
en el manteniment i ’educacié del
nebot. Fos com fos, Ramon Cos-
ta deixa ben aviat la casa de Carles
Grau 1 aprengué lofici de
passamaner, al qual sabem que es
dedicava I’any 1794, data de les
dltimes noticies d’ell que hem
localitzat [AHPB, not. Miquel
Arnts i Pla, man. 1792-1794, {.
57v.-59, 28 de setembre de 1794, 1
ACA, Notarials, Fons Berga,
Localitat Berga, not. Antoni
Arquer i Ruhira, man. 1794 (reg.
Br407),f.254-255v., 13 d’octubre
de 1794].

la col-laboracié del seu fill Antoni, el qual, quan ell
falta, es féu carrec de la direccid de I’obra fins que
queda totalment enllestida ’any 1769'%.

Antoni Costa havia treballat al costat de Pere
Costa almenys des de I’¢poca en que aquest residia a
Cervera!®, si bé la seva actuacié no adquiri notorietat
fins que I'any 1761 es posa al front del taller familiar.
Sembla, pero, que mentre Pere Costa havia estat un
brillant continuador de 'obra del seu pare —I’escultor
Pau Costa—, no succei el mateix amb Antoni Costa,
el qual diversos documents contemporanis presen-
ten com una persona desprovista de la solvencia
professional i de les inquietuds 1 els coneixements
que havien fet de Pere Costa una de les figures més
destacades de ’art catala del seu temps.

D’altra banda, tot i que algunes de les obres que
Antoni Costa emprengué després del 1761
probablement estaven inspirades en projectes
tragats pel seu pare, fou incapag de preservar el
patrimoni cultural que aquest li havia transmes 1
permeté que dotzenes de traces i models de Pere
Costa desapareguessin, que alguns llibres de la bi-
blioteca de I’escultor passessin a altres mans 1 que
els seus estudis heraldics es dispersessin. Si avui

encara podem admirar el Nobiliario catalin'”, del
qual hem parlat més amunt, potser és gracies al fet
que I’escultor barceloni Carles Grau —casat amb
Josepa Costa!®, I'tinica germana d’Antoni Costa—
aconsegui reunir els plecs esparsos que restaven en
poder del seu cunyat quan aquest mori
prematurament I’any 1775!'®”. En faltar Antoni Cos-
ta, Carles Grau es proposa igualment fer-se amb
les traces, els models i els llibres d’arquitectura que
havien estat del seu sogre i que encara es
conservaven, les quals coses li foren trameses a
Barcelonaalafidel mateix any 17751 en els primers
mesos de ’any seglient!°.

Si bé I’tltim representant de la nissaga
d’escultors iniciada per Pau Costa i continuada per
Pere Costa fou Antoni Costa, tal vegada s’hagi de
considerar que I'autentic colofé a aquesta familia
d’artistes el posa Carles Grau, qui primer fou
deixeble de Pere Costa, més tard, company seu en
alguns treballs 1 en les tasques docents a I’escola
dirigida pels germans Tramulles, i, després de la
desaparicié d’Antoni Costa, es converti en cap de
la familia Costa 1 en dipositari del llegat artistic 1
intel-lectual de Pere Costa.
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Apendix documental

Barcelona, 22 de marg de 1754

Contracte per a la construccié del retaule major de Pesglésia de
Sant Sever de Barcelona entre els administradors de la comuni-
tat de preveres beneficiats de la sen de Barcelona i Pescultor
Pere Costa.

Die vigesima secunda mensis martii anno a Nativitate Do-
mini millesimo septingentesimo quinquagesimo quarto,
Barchinonae.

In Dei nomine.

Noverint universi quod nos, infra nominandae partes, gra-
tis et ex nostra certa scientia, confithemur et in veritate
recognoscimus una nostrum alteri et nobis, ad invicem et
vicissim, quod ratione rerum subscriptarum fuerunt inter nos
inita et firmata capitula et pacta sequentia:

Per rah6 de la construccié y fabrica del retaula que se ha
novament de construhir y fabricar per lo altar major de laiglésia
de Sant Sever, construhida en la devallada de Santa Eularia de la
present ciutat, per y entre los reverents doctor Joseph Duran,
Thomas Roig, doctor Isidro Mitjans y Balthasar Ros, preberes,
beneficiats de la seu de Barcelona, administradors lo bienni cor-
rent de la capella y collegi de Sant Sever de dita seu, de una part,
y don Pere Costa, esculptor, academich de merit de la Acade-
mia de Sant Fernando de Madrid, en esta ciutat habitant, de
part altre, s6n estats fets, firmats y jurats los capitols y pactes
seguents:

Primerament, dit don Pere Costa promet a dits reverents
administradors y se obliga en fer y fabricar un retaule segons la
trassa que, firmada de dits administradors y de dit Costa, que-
da en ma y poder de dit Costa, ab la sola facultat de que dit
Costa puga variar en part dit retaula com li aperexera, sens
mudar aquell en cosa de substancia ni faltari trevall, posant dit
Costa totas las mans o trevall y materials necessaris per la fabri-
ca de dit retaula.

Ttem, que tinga obligacié dit Costa de posar al devant de
las columnas, sobre las portas, las dos figuras collaterals que se
troban en dita trassa apartadas del cos del retaula, las quals

columnas deura fer més altas, a proporcié del cos del retaule, y
que en lloch de ditas figuras o en la part ahont s6n collocadas
en dita trassa, dega dit Costa ferhi un remate.

Item, que dalt del retaule, ahont és lo Esperit Sant, dega dit
Costa formari una imatge de Nostra Senyora de la Concepcié
y, sobre ella, ferhi custodir lo Esperit Sant, de la millor manera
permetia la obra segons la dita trassa, lo qual [retaule] deura
tenir finit y acabat y assentat lo dltim dia de juliol de mil settcents
sinquanta y sinch.

Ttem, és pactat que dits reverents administradors tingan de
donar y pagar a dit Costa, per lo trevall de mans y recaptes de
fer y fabricar dit retaule y assentarlo, mil trescentas lliuras
barcelonesas una vegada solament, en esta forma, ¢o és, cent
sinquanta lliuras lo die present; doscentas vuytanta y tres lliuras,
sis sous [i vuit diners] en lo espay o ocasié de trevallar lo peu,
pedrestral, gradas y sacrari; quatrecentas trenta y tres lliuras,
sis sous y vuyt diners en lo espay y ocasi6 de trobarse lo segon
cos, enclosas las figuras que en ell degan collocarse y la cornisa;
doscentas setse lliuras, tretse sous y quatre diners en la ocasié
de trevallarse lo dltim cos, y las restants doscentas setse lliuras,
tretse sous y quatre diners finida y acabada dita obra, vista y
regoneguda y trobantse ésser ben feta segons la dita trassa y
pactes sobre expressats, y assentat en son puesto.

Ttem, és pactat que dits reverents administradors, a més de
ditas mil y trescentas lliuras, degan pagar tot lo que importaran
las mans y materials de mestre de casas, fer y desfer vestidas,
ferramenta de mafna y demés necessari, de manera que sols dit
don Pere Costa tinga obligacié de fer y fabricar dit retaula, po-
sant la fusta de alba de bona qualitat, mans y materials necessa-
ris y assentar aquell en son cas.

Et ideo, nos, dictae partes laudantes et approbantes [...].

Testes sunt losephus Teixidor, ligni faber, et Iosephus
Traver, iuvenis serocordarius, cives Barchinonae.

AHPB, not. Daniel Troch, man. 1754, f. 145-146v.

Aquest contracte també es troba a I’ Arxiu de Sant Sever, dipo-
sitat a I’ACCB, Manuals notarials, not. Daniel Troch, man. 1753-
1755, f. 127v.-130.
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