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RESUMEN

José Oriol Mestres, arquitecto de la catedral de Barcelona entre 1855 y 1895, estuvo en Sevilla
en 1865 para levantar los planos de las portadas inacabadas del crucero del principal templo his-
palense. Aunque el propésito de algunos miembros del cabildo sevillano era que el mismo arti-
fice realizara los proyectos de finalizacién de dichas puertas, diversos motivos llevaron a
Mestres a renunciar a tal empresa.
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ABSTRACT

José Oriol Mestres y Esplugas and Seville Cathedral.
The plans for the unfinished transept fronts

José Oriol Mestres, architect for Barcelona Cathedral from 1855 to 1895, went to Seville in 1865
to work on architectural plans from the unfinished transept fronts of the city’s foremost place
of worship. Although various Canons of Seville intended that he should also be responsible for
the project to complete the fagades, a variety of reasons drove Mestres to reject the commission.
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José Oriol Mestres, Seville Cathedral, transpt fronts, 19% c. cestoration works.
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1. Véase Enciclopedia Universal
Ilustrada Europeo-Americana,
tomo XXXIV, Barcelona, p.
1099-1100.

2. Ver, entre otros, FALCON
MARQUEZ, T., La Catedral de
Sevilla. Estudio arquitecténico,
Sevilla, 1980, p. 123. C6MEZ Ra-
Mos, R., «Nacionalismo e histo-
riografia: el autor de las trazas de
la Catedral de Sevilla», Archivo
Hispalense, num. 237, 1995, p.
151-159. El autor plantea la hi-
pétesis de que Carlin fuese el au-
tor de las trazas de la catedral,
frente a la tradicional atribucién
a Alonso Martinez. La misma
cuestién la plantea en la publica-
cion, «Sevilla gética», en Anda-
lucia: la Espania gética, Madrid,
1992, p. 307-308, mencionando
una hipétesis de John Harvey,
dos de cuyos titulos aparecen en
la bibliograffa de su estudio. En
efecto, este autor, en The Cathe-
drals of Spain, Londres, 1957, p.
233-236, plante la posibilidad
de que Carli y Carlin fueran el
mismo maestro y que fuera el
autor de las trazas de Sevilla. En
tal hecho veia la explicacién de
las similitudes existentes entre
las catedrales de Sevilla y Barce-
lona, y las relaciones de la pri-
mera con Rouen. El mismo au-
tor, en The Master Builders. Ar-
chitecture in the Middle Ages,
Londres, 1971, p. 113, plantea de
nuevo la cuestién. En JIMENEZ
MarTiN, A. y PEREZ PENARAN-
DA, L., Cartografia de la monta-
7ia hueca. Notas sobre los planos
historicos de la catedral de Sevi-
lla, Sevilla, 1997, p. 43-50, se tra-
ta el tema de la presencia de Car-
lin en la catedral hispalense mas
extensa y documentalmente,
planteando la interesantisima
posibilidad, por las cuentas de

n 1865, José Oriol Mestres y Esplugas

estuvo a punto de hacerse cargo de las

obras de finalizacion de la catedral de
Sevilla. Sin embargo, las gestiones realizadas al
efecto por parte de algunos miembros del cabildo
hispalense no llegaron a fructificar. Pero vayamos
al principio.

Hace escasos afios, gracias al profesor Alfonso
Jiménez Martin —maestro mayor del templo his-
palense—, tuve noticias de la existencia de unos
extrafios planos conservados en el archivo de la
catedral de Sevilla. Su rareza radicaba en que esta-
ban firmados por un arquitecto que hasta enton-
ces crefa no documentado en los estudios sobre el
edificio: José Oriol Mestres Esplugas. La siempre
efectiva colaboracién de la archivera de la
Institucién Colombina, Isabel Gonzilez Ferrin,
quien ha inventariado los referidos dibujos, me
permitié acceder a ellos rdpidamente, a fin de
tomar un primer contacto con los mismos. De
inmediato se suscitd la siguiente pregunta: «¢Qué
hacen aqui unos planos de un arquitecto de la
catedral de Barcelona?». Eran ademds unos dibu-
jos de las portadas inacabadas de la catedral de
Sevilla, realizados precisamente por quien intervi-
no en el proceso de finalizacién de la fachada
principal del templo barcelonés. La cuestién
resultaba de interés, al permitir el establecimiento
de un punto de conexién entre las obras decimo-
nénicas realizadas en ambos templos. La tdnica
referencia bibliografica, localizada por la archive-
ra, fue una breve nota aparecida en la clisica enci-
clopedia Espasa que apuntaba que el autor de los
planos habia realizado trabajos de restauracién en
la catedral de Sevilla'.

El hecho no era tampoco tan extrafio: si los
maestros medievales se trasladaban de unas obras

a otras, es evidente que los que vivieron en el siglo
x1X lo podian hacer con mayor facilidad. De
hecho, Demetrio de los Rios trabajé en Sevilla y
también en la catedral de Ledn. En cualquier caso,
la posible vinculacién no dejaba de ser sugerente,
dado que, si atendemos a la bibliografia al uso, el
Mestre Carli, procedente de Rouen, autor del mag-
nifico dibujo de la portada de la seo de Barcelona
conservado en la Casa de la Traga, quien también
trabajé en Lérida, pudo actuar igualmente en la
catedral de Sevilla, a partir de 1435, bajo el nombre
de Carlin, lo que sirve para justificar ciertas simili-
tudes entre ambos templos®. Ello abria la posibili-
dad de que ambas edificaciones hubieran comparti-
do, siglos después, otro arquitecto mds: un miem-
bro de la «dinastia» Mestres®.

Se planteaba también la posibilidad de que
Mestres, al estudiar la catedral sevillana, trasladara
algunos motivos de la misma a sus proyectos o que,
simplemente, se impregnara aqui de cierto gusto
surenio. Visitando el templo barcelonés y estudian-
do los trabajos del arquitecto, se hace dificil aceptar
tal hipétesis. Las similitudes entre ambas edificacio-
nes, que las hay, deben proceder del ya citado
Carlin. Quizis, si José O. Mestres hubiera sabido
de sus posibles trabajos en las portadas de los pies
del edificio hispalense podriamos plantear la cues-
tién con mis certeza. Pero José Gestoso no publicé
los datos sobre el referido maestro normando hasta
1892% vy, ademds, Mestres desconocia entonces la
autoria del dibujo medieval®. Aparte, hay que con-
siderar que el proyecto finalmente aprobado para la
fachada barcelonesa en 1887 fue aquél en el que
intervino Manuel Girona i Agrafel®. En lo referente
a las obras decimondnicas ya realizadas en Sevilla,
entre las que destaca la finalizacién de la portada
central de los pies del edificio, hecha en un tempra-
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Figura 1.

«Catedral de Sevilla. Alzado de la puerta del norte llamada Colorada o
de la Concepcidn, en su estado actual», Sevilla, 14 de agosto de 1865,
José O. Mestres. Institucién Colombina, Archivo de la Catedral de
Sevilla. Secc. Planos y Dibujos, 329. Fotograffa: A. Cruz Villalén.

no y no muy acertado neogético, no merecieron
precisamente alabanzas, ni de Mestres ni de otros
arquitectos coetaneos’.

Primer dato ciertamente constatado: cuatro pla-
nos realizados con tinta en papel tela, firmados
«José O. Mestres, Arquitecto», el dia 14 de agosto
de 1865, cuyas medidas oscilan entre 1.043 y 1.045
mm por 691 y 685 mm, y que representan el alzado
de la puerta del norte, llamada Colorada o de la
Concepcidn, en su —entonces— estado actual; el
alzado de la puerta también inacabada de San
Cristébal o de la Anunciacién; «cortes verticales»
de ambas portadas, y plantas inferiores y superio-
res, con estudios de detalles, de las referidas entra-
das® (figuras 1-4).

Por la fecha y los acontecimientos catedralicios
que ya conociamos, parecia obvio que aquellos pla-
nos eran previos al concurso de proyectos convo-
cado por el cabildo catedralicio en 1866 para finali-
zar las portadas, certamen que gané Demetrio de
los Rios®. Este arquitecto fue quien inicié la cons-
truccién de la puerta norte del crucero —la de la
Concepcidén—, trabajos que se paralizaron en 1868
y se retomaron ya muy posteriormente con los
proyectos de las portadas de Adolfo Fernindez

Figura 2.

«Catedral de Sevilla. Puerta de San Cristébal en su estado actual»,
Sevilla, 14 de agosto de 1865, José O. Mestres. Institucién Colombina,
Archivo de la Catedral de Sevilla. Secc. Planos y Dibujos, 331.

Fotografia: A. Cruz Villalén.

canteria, de que las obras se ini-
ciaran coincidiendo, mis o me-
nos, con su llegada a la capital
andaluza, hecho que haria enca-
jar a la perfeccion las piezas de
este rompecabezas. La ultima
aportacién sobre los trabajos de
Carlin en Sevilla puede conside-
rarse la de Lacuna Pavr, T,
«Las portadas del Bautismo y
del Nacimiento de la Catedral de
Sevilla», Bienes Culturales. Re-
vista del Instituto del Patrimo-
nio Histérico Espariol, nim. 1,
2003, p. 83-99.

3. Sobre los arquitectos Mes-
tres, Carli y sus trabajos en la
fachada de la catedral de Barce-
lona, ver BAssEcopa 1 NONELL,
I.s El treballs i les hores a la Ca-
tedral de Barcelona. Un quart
de segle d’estudis, projectes i
obres (1969-1994), Barcelona,
1995, p. 132-134 y 151 y s. Del
mismo autor, «La fagana major
de la Seu de Barcelona», Lam-
bard. Estudis d’art medieval,
volum IX, 1996, Barcelona,
1997, p. 175-205; su texto sobre
el plano de Carli en Thesan-
rus/estudis: Part als bisbats de
Catalunya, Barcelona, 1986, p.
171-173; «La fachada de la Ca-
tedral de Barcelona», Memorias
de la Real Academia de Cien-
cias y Artes de Barcelona, vol.

XLV, ndm. 5, Barcelona, 1981,
p. 263-307; y «Recuerdo al
constructor del Liceo», ABC de
Catalufia, Barcelona, 30 de
agosto de 1995, p. XI. También
se ha consultado: DOMENECH y
EsTAPA, José, Memoria necrolo-
gica de D. José O. Mestres Es-
plugas leida en sesion piblica
celebrada el 26 de enero de
1899, Real Academia de Cien-
cias y Artes de Barcelona, 1899.

4. Seguin el ya citado R. C6-
MEZ, José GESTOsO y PEREZ, en
su obra Sevilla monumental y
artistica, vol. II, Sevilla, 1892, p.
33 y s., fue quien primero dio a
conocer el nombre de Carlin y
otros maestros posteriores.

5. Véase BAssEGopA i NONELL,
I., El treballs..., ob. cit., p. 157.
Evidentemente, Mestres cono-
cia el dibujo, cuya autorfa no
fue aclarada hasta tiempo des-
pués.

6. Ibidem, p.166 y s.

7. Véase, por ejemplo, la opi-
nién negativa que sobre dicha
portada emitié Demetrio de los
Rios en el anilisis que de su
proyecto de 1866 para las porta-
das de la catedral hizo, como
ponente, Simeén de Avalos en

Boletin de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando,
nim. 59, Madrid, noviembre de
1886, p. 262-273.

8. Los planos estin actualmen-
te catalogados en la Seccién de
Planos y Dibujos del Archivo
de la Catedral de Sevilla (Insti-
tucién Colombina) con las sig-
naturas 328, 329, 330 y 331.

9. La primera vez que dichos
planos han sido mencionados e
histéricamente contextualiza-
dos ha sido en JiMENEZ MAR-
TIN, A., «Oficio de mirones», en
El Espiritu de las Antiguas Fa-
bricas. Escritos de Adolfo Fer-
nandez Casanova sobre la Ca-
tedral de Sevilla (1888-1901),
Sevilla, 1999, p. 17. Uno de
ellos, el de la denominada puer-
ta Colorada, la entrada del cru-
cero que da al Patio de los Na-
ranjos, ha sido publicado en
G6MmEz de TERREROS GUAR-
prorLa, M. V. y Diaz ZamoRra-
No, M. A., «La restauracién del
Patio de los Naranjos de la Ca-
tedral de Sevilla. Los proyectos
de Félix Hernindez Giménez»,
en JIMENEZ MARTIN, A. (ed.),
Magna Hispalensis (I). Recupe-
racion de la aljama almohade,
Granada, 2002, p. 71. Véanse
igualmente p. 39 y 40.



274 LOCVS AMCENVS 7, 2004-2005

M.? del Valle Gémez de Terreros Guardiola

Figura 3.

«Catedral de Sevilla. Corte verti-
cal de la puerta del norte llamada
Colorada o de la Concepcién» y
«Corte vertical de la puerta del
sur llamada de la Anunciacién o
de San Cristébal», Sevilla, 14 de
agosto de 1865, José O. Mestres.
Institucién Colombina, Archivo
de la Catedral de Sevilla. Secc.
Planos y Dibujos, 330. Foto-
grafia: A. Cruz Villalén.

10. Sobre el concurso y el pro-
yecto de Demetrio de los Rios,
pueden consultarse, FarLcon
MARQUEZ, T., La Catedral..., ob.
cit., p. 98-100 y lim. XXXIX;
SuAREZ GARMENDIA, J. M., Ar-
quitectura 'y urbanismo en la Se-
villa del siglo xix, Sevilla, 1986,
p. 121-122 y GoNzALEZ-VARAS
1BAREZ, 1., La Catedral de Sevi-
lla (1881-1900). El debate sobre
la restauracion monumental, Se-
villa, 1994, p. 224-231.

11. Se trata de una necrolégica
aparecida en el Diario de Barce-
lona, en julio de 1895, tras el fa-
llecimiento de Mestres.

12. Sobre el legado testamenta-
rio y la formacién de la comi-
sién, véanse: Institucién Colom-
bina, Archivo de la Catedral de
Sevilla, Actas capitulares, L. 217,
folio 76 vto. (4 de noviembre de
1864) y folio 81 (1 de diciembre
de 1864). Correspondencia, Leg.
1864-1866, en 1865 se conserva
un escrito del afio anterior que
hace referencia a la admisién de
los legados del finado.

13. Ibidem, Actas capitulares, L.
217, folios 114 vto. y 115 vto.

14. Ibidem, L. 217, folios 176
vto.- 177. Cabildo celebrado el 6
de marzo de 1866. Alli se especi-
fica que el plazo para presentar
proyectos concluiria el 31 de oc-
tubre de 1866.

15. El testamento de Sebastiin
de Flores y Reyna, presbitero y
tesorero de la S. I. Catedral,
otorgado ante José Maria Fer-
nandez Pérez, se conserva en el
Archivo Histérico Provincial de
Sevilla, Secc. Protocolos Nota-
riales, Leg. 6666, folios 1245-
1252. Lo averiguamos fécilmente
porque en el L. 217 de las Actas
capitulares de la catedral, folio
219, localizamos un papel suelto
con el texto siguiente «Falleci6 el
Sr. D. Sebastian Florez, el dia 26
de mayo de 1864 hizo testamen-
to el dia 11 de septiembre de
1863 ante D. José M.* Fernin-

Casanova, quien tuvo que deshacer lo previamente
gjecutado’®. Es mds, si atendemos a los planos
publicados por Teodoro Falcén Mirquez como
dibujos de las portadas de De los Rios, este artifice
calcé los planos de José Oriol Mestres —hasta la
caligrafia es idéntica—, afiadiendo lo que en ellos
faltaba. El concurso y el inicio de las obras se debie-
ron a un legado testamentario.

Todo estaba claro en apariencia. Sin embargo,
habia que plantearse que, ejerciendo entonces en
Sevilla arquitectos titulados, era innecesario e inha-
bitual encargar el mero levantamiento de unos pla-
nos a un arquitecto relevante y residente en una ciu-
dad tan distante como Barcelona. Tras una primera
consulta al profesor Juan Bassegoda Nonell, quien
de inmediato me remiti6 sustanciosa informacién
sobre Mestres, sus obras barcelonesas y noticias de
prensa donde se apuntaban sus trabajos en Sevilla!!,
las primeras indagaciones fueron —como es 16gi-
co— realizadas en las actas capitulares hispalenses.
En efecto, alli constaba que, gracias a un legado tes-
tamentario de Sebastian de Flores, tesorero de la
catedral fallecido el 26 de mayo de 1864, se habia
comenzado a tomar iniciativas para acometer la
finalizacién de las portadas. El 1 de diciembre de
1864 se cred una comisién formada por dos canéni-
gos albaceas del finado, D. Ramén Mauri —lecto-
ral—y D. Rafael Rivero, ademds de por otros diver-

sos miembros del cabildo: Eusebio Campuzano —
dedn—, Domingo Rolo —canénigo— y el doctor
Juan Nepomuceno Escudero —canénigo docto-
ral—. Ellos actuaban a todos los efectos en el asun-
to y debian ir dando cuenta al cabildo de sus movi-
mientos'2. Asi sabemos que en el cabildo celebrado
el 26 de junio de 1865 se informé de que iba a visi-
tar la ciudad un «distinguido arquitecto de Bar-
celona» cuya misidn era levantar los planos previos
al referido concurso. También se preocupé la ca-
tedral por habilitar un lugar para su trabajo, para
que se le facilitasen los peones que necesitara para
tomar medidas y demds, y de que se dispusiese un
arca de tres llaves para ir depositando los fondos
para la operacién referida’®. Posteriormente, cuando
se recibieron los planos, la comisién se puso de
acuerdo con el prelado sobre las bases del concurso,
y el cabildo, que acept6 la propiedad de los dibujos,
decidi6é habilitar un local donde exponerlos para
que los pudieran ver y calcar cuantos arquitectos
estuvieran interesados en participar en el aludido
certamen'*. Después consta el comienzo de las obras
y poco mis. Ni siquiera José Oriol Mestres aparecia
con su propio nombre en ningln texto.

Seguimos con la correspondencia de aquellos
afios, consultando también fondos del Archivo
General del Arzobispado y de Protocolos
Notariales'. Nada aparecié que nos orientara sobre
por qué se les ocurrid llamar a José O. Mestres, de
quién fue la idea de hacerle ir a Sevilla 0 quién podia
tener contactos con la catedral de Barcelona y
conocer los trabajos que por entonces realizaba el
arquitecto cataldn: acababa de hacer la coleccién de
planos y el proyecto de 1864 que se conservan
encuadernados, junto al dibujo de Carli, en la Casa
de la Traca. La ausencia de informacidn se debia, sin
duda, al caricter privado de la financiacidn y la ges-
tién de las obras.

Unica opcién restante: investigar en Barcelona.
De nuevo contacto con el profesor Bassegoda
Nonell, quien, por fortuna, me dirige, no sélo a la
catedral, sino también a la Casa de I’Ardiaca.
Gracias a la amabilidad y diligencia de los respon-
sables y el personal del Archivo de la Catedral de
Barcelona y del Arxiu Historic de la Ciutat, del
Ajuntament de Barcelona, pude conocer los planos
—en papel y en tela— de Mestres del afio 1864 y el
sistema de dibujo y copias de los mismos. También
me fue posible comprender por qué el profesor
Bassegoda, al ver las fotografias que le mostré de los
planos de Sevilla, no dudé un momento de su auto-
rfa. Eran muy similares a los catalanes, era su estilo.
Pero no se quedé ahi el asunto.

En la caja nimero 7 del fondo personal de José
Oriol Mestres Esplugas, conservado en la seccién
de documentacién medieval y moderna del
Archivo Histérico de la Ciudad, aparecié un signi-
ficativo conjunto de cartas, croquis, escritos y
documentos relativos a los planos sevillanos.
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Desde la factura que su autor pasé por los mismos,
hasta los posibles itinerarios que el arquitecto
podia seguir para llegar a Sevilla, todos esos pape-
les se conservan en un legajo que, supuestamente,
guardaba informacién sobre la catedral de
Barcelona. Con dicha documentacién comencé
este escrito. Posteriormente, consulté los fondos
existentes sobre el aludido concurso en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, en
Madrid. Meses después, recabé informacién en el
Archivo de la Reial Académia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi, de Barcelona: si Apeles Mestres
habfa donado a dicha institucién dibujos de su
padre, cabia la posibilidad de que alli se conservara
alguno de Sevilla. Victoria Durd Ojea, conservado-
ra del Museo, me remitié raipidamente nueva docu-
mentacién'®. Dibujos y mediciones, planos, un
recorte de prensa y una carta realmente interesan-
te, de la que después trataremos, se conservan en la
Academia. Unos dias después de recibir las
«supuestamente» Ultimas reproducciones de ima-
genes, tuve conocimiento, gracias al profesor
Bassegoda 1 Hugas, de que hace mds de veinte afios,
en el IIT Congreso del CEHA, celebrado precisa-
mente en Sevilla, el profesor Vicente Maestre Abad
present6 una comunicacién sobre los dibujos de la
catedral de Sevilla realizados por Mestres en 1865 y
que se conservaban tanto en San Jorge como en la
ETS de Arquitectura de Barcelona'. Dicha comu-
nicacién, que sepamos, nunca ha sido resefiada por
la historiografia hispalense, posiblemente por que-
dar inédita —sélo se edité un resumen—. Répi-
damente nos pusimos en contacto con la Escuela
de Barcelona y, en unos difas, aparecian los planos
en Internet: eran cinco, cuatro similares a los sevi-
llanos y uno nuevo, con detalles de la puerta que se
abre al Patio de los Naranjos.

Y asi, tras consultar la documentacién de ocho
archivos, més la de la Real Cétedra Gaudi, y hacer
no pocas consultas a amigos, compafieros y arqui-
tectos, creo conocer algo sobre la historia de los pla-
nos de Sevilla que, a su vez, estd envuelta en una
curiosa trama a la que la competencia profesional,
clertas maquinaciones localistas e incluso una epide-
mia de célera y una crisis econdmica, le dan forma.
Tampoco me extrafiaria que, tras tanta busqueda,
aparecieran nuevos datos. Por ello este articulo se
publica en Barcelona, a la espera de que otros inves-
tigadores contintien, a ser posible, este relato.

Lo primero que se aclard, a través de la documen-
tacion conservada en la Casa de I’Ardiaca, fue que
el contacto en Barcelona de los albaceas testamen-
tarios citados fue el arcipreste Francisco Puig y
Esteve. Curiosamente, el candnigo Ramén Mauri
tenfa también Puig por segundo apellido, segtin

consta en una tarjeta suya que aparecié entre la
documentacién. En alguna de sus cartas a Mestres
dice algo asi como: «ya sabrd por mi primo...» En
efecto, fue el arcipreste qu1en le remiti a José Oriol
Mestres Esplugas las primeras propuestas que
Ramén Mauri y Rafael Rivero hicieron llegar a
Barcelona, ofrecimientos que, por supuesto, no se
limitaban a la realizacién de un levantamiento de
planos, sino que se referian a que estudiara los tra-
bajos que hicieran falta para finalizar las portadas
inacabadas de la catedral de Sevilla.

Asi pues, entre los papeles de Mestres se con-
serva la copia de una comunicacién, fechada el 20
de abril de 1865, que fue enviada por los candnigos
sevillanos a Francisco Puig y Esteve, dindole cuen-
ta de haberse constituido ya la comisién del cabildo
encargada de la continuacién de las obras que falta-
ban por hacer en la catedral sevillana. Puesto que
«lo primero que hay que practicar son los planos
y presupuestos de las mismas obras», habian trata-
do del tema en la comisién recordando

las circunstancias especiales que concurren en
nuestro buen amigo el Sr. arquitecto D. José O.
Mestres si que también las esperanzas que dejé
V. entrever en nuestras conversaciones en
setiembre del afio anterior de que este distin-
guido sefior nos favoreciese con su venida a

Figura 4.

«Catedral de Sevilla. Puerta del
norte en el patio de los naranjos
llamada Colorada o de la Con-
cepci6n. Planta inferior. Planta
superior»; «Detalle a la escala de
1 por 25 correspondiente a la
puerta de San Cristobal»; «Deta-
lle a la escala de 1 por 25 corres-
pondiente a la puerta de la Con-
cepci6n» y «Puerta del sur llama-
da de San Cristébal o de la
Anunciacién. Planta inferior.
Planta superior», Sevilla, 14 de
agosto de 1865, José O. Mestres.
Institucién Colombina, Archivo
de la Catedral de Sevilla. Secc.
Planos y Dibujos, 328. Foto-
graffa: A. Cruz Villalén.

dez». Alli constaba también el
nombre completo de sus alba-
ceas, Ramén Mauri y Puig y Ra-
fael Rivero de la Cruz. Sélo espe-
cifica que su heredera era su alma
y que, en su beneficio, dejaba su
herencia para limosnas a pobres
necesitados y otros particulares
que les tenia comunicado.

16. Quiero dejar constancia de
mi gratitud a todos los responsa-
bles y al personal que tan ama-
blemente me han atendido en
cuantos archivos, de Sevilla, Ma-
drid y Barcelona, han sido con-
sultados.

17. Al profesor Bonaventura
Bassegoda 1 Hugas le agradezco
muy sinceramente su colabora-
cién. Dofia Teresa Laguna Padl,
conservadora de bienes muebles
de la catedral de Sevilla, me facili-
t6 inmediatamente el texto de la
referida comunicacién, asi como
su siempre cordial ayuda para el
andlisis de ciertos planos. Véase
MAESTRE ABAD, Vicente, Univer-
sidad Auténoma de Barcelona,
«José Oriol Mestres, arquitecto
barcelonés en Sevilla», en 111
Congreso Espariol de Historia del
Arte, Sevilla, 8-12 de octubre,
1980, ponencias y comunicacio-
nes (restimenes), p. 76. Sobre los
dibujos de San Jorge y de la es-
cuela barcelonesa dice: «Compo-
nen el primer grupo dos cuader-
nillos, tamafio cuartilla y papel
cuadriculado, que contienen di-
bujos a ldpiz de los rosetones de
las fachadas de San Cristébal y de
la Concepcién, piniculos de las
mismas, antepechos, estribos,
cornisas, etc. El segundo lo com-
ponen cinco pliegos con los dibu-
jos definitivos de las dos fachadas
del crucero y otros detalles. La
presencia de Mestres en Sevilla
habia sido ignorada hasta ahora
entre los historiadores de la Cate-
dral hispalense. Ante la postura
adoptada por los arquitectos de la
Catedral y la prensa sevillana, el
arquitecto cataldn no particip en
el posterior concurso, que adju-
dicé las obras a Fernindez Casa-
nova».
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18. Las citas entresacadas de las
cartas han sido actualizadas en la
ortograffa para facilitar su lectu-
ra y homogeneidad. Se utilizan
abundantemente en el texto con
el fin de que quede fielmente re-
flejada la intencionalidad del ca-
bildo eclesidstico sevillano, asi
como la voluntad de J. O. Mes-
tres de intervenir en Sevilla.

19. Es posible que la visita la
realizaran antes de la propuesta,
el afio anterior, en 1864. Hay que
tener presente que la carta de
Mestres conservada en la Acade-
mia de Sant Jordi estd escrita
muchos afios después (1884).

20. Archivo Histérico de la
Ciudad, fondo de José Oriol
Mestres y Esplugas, caja 7
(AHCB, en adelante), borrador
de la contestacién de Mestres a
los canénigos sevillanos fechado
el 24 de mayo de 1865.

esta capital para el expresado cometido y
demds consiguientes que buenamente pudiéra-
mos convenir'®.

Las experiencias del arquitecto en la catedral bar-
celonesa y la informacién que los sevillanos de-
bian tener de sus proyectos para la misma tuvie-
ron que ser la causa del llamamiento. Ademds,
José Oriol Mestres relata, en la ya aludida carta de
la Academia, que los canénigos sevillanos, junto
con el arcipreste, le habian incluso visitado en su
casa el referido afio de 1865".

Del 4 de mayo de 1865 data el borrador de una
carta escrita en Barcelona por J. O. Mestres, diri-
gida a Ramén Mauri y Rafael Rivero, agradecien-
do «tan sefialada honra», aceptando visitar Sevilla
y manifestando que,

como no he visto la Catedral ni sé fijamente lo
que debe hacerse ni cuidles serdn mis trabajos,
no tengo datos suficientes para formular desde
ahora una proposicién.

Sélo pedia que se le abonasen los gastos de viaje
de iday vuelta, los de un ayudante que crefa con-
veniente se trasladara con él, aunque se le pagase
un poco mds de lo que era costumbre, y que se le
proporcionaran los peones necesarios para «to-
mar las dimensiones y obtener los datos conve-
nientes». Las dietas desde el dia de salida hasta el
de regreso las fij6 en 180 reales de vellén por jor-
nada y el sueldo del ayudante apunt6 que podria
oscilar entre 1.200 y 1.600 reales. Si los trabajos
a realizar exigian disefios de i 1mportan01a, su plan
era tomar en Sevilla los datos necesarios y ejecu-
tarlos con posterioridad en Barcelona. Podria
cobrar segin el arancel oficial, aunque el arqui-
tecto también afirmaba que, segin fueran los
trabajos a ejecutar, no tendria problemas en fijar
una cantidad alzada. Acababa manifestando su
conviccién de que se entenderian sin problemas
y, agradeciendo nuevamente la distincién dis-
pensada, pedia le participaran su opinidn para
poder hacer los indispensables preparativos con
tiempo.

Los candnigos sevillanos contestaron el dia 12
de mayo al arquitecto mostrindole su satisfaccién
por su aceptacién del encargo y préxima visita,
aprobando sus condiciones y planteindole la
posibilidad de que su ayudante fuera uno local, lo
que les ahorraria algunos gastos. A su vez, demos-
traron la prontitud con que debieron de comen-
zar a manifestarse los recelos de cierto/s arquitec-
to/s local/es, lo que causé algunos quebraderos de
cabeza a los referidos albaceas. Asi escribieron:

Pero debemos manifestarle con la franqueza
que nos caracteriza, que se nos ha presentado
un arquitecto de esta capital, para darnos a

entender que desearian se abriese concurso pa-
ra la formacidn de los planos, y consecuencias
de su clasificacién por la Academia Matritense
deS. Fernando. Y nosotros que no debemos ni
podemos rechazar esta justa aspiracién de tan
dignos compaiieros de V., por muchas razones
que conocera su buen criterio, y principal-
mente porque hemos de recaer en uno de ellos
para la ejecucién, como segundo de V., en el
caso de preferirse como es regular por la
Academia los planos, que V. forme, atendien-
do la distancia de su residencia y duracién de
las obras.

Estd claro que el cabildo no se podia arriesgar
a quedarse sin un director de la obra y, ademis,
debido a lo antedicho, se plante6 el problema de
que la Academia seleccionara los disefios de otro
arquitecto, por lo que la comisién habia decidido
comunicarle a Mestres, con toda sinceridad, que
los costes de la formacién del proyecto sélo le
serfan abonados al ganador del certamen.

A Mestres, como era de esperar, le contrarid,
«no poco», la peticién del inidentificado arquitec-

pues modificaba las condiciones pactadas.
Pero estaba decidido «a emprender los estudios
de las obras que desean». S6lo pedia, sobre lo ya
acordado, que se le abonasen las dietas del ayu-
dante y los gastos de encuadernacién y papel
«para los disefios y para la memoria que deberd
acompaiiarlos». No cobraria sus honorarios si su
proyecto no merecia la preferencia de la
Institucién madrilefia. Su resolucién de trasladar-
se a Sevilla le impuls6 igualmente a solicitar una
pieza de la catedral que le pudiera servir de sala de
estudio, donde trabajar con el ayudante que el
cabildo debia proporcionarle. Asi aprovecharia
mejor el tiempo y «gozaria de una quietud que
probablemente no tendria en la posada». Si, le
seguia preocupando el tema del ayudante. En pri-
mer lugar, porque el suyo personal estaba ya ver-
sado en este tipo de trabajos por los estudios efec-
tuados para la terminacién de la catedral de
Barcelona. En segundo y tltimo término, porque

tendrfa una mayor seguridad de que no se tras-
luciria nada de mis estudios hasta después de
concluidos, cosa que no puede perderse de vista
tratdindose de un concurso mis o menos lato
pero que no deja de ser un concurso. Deseo
mediten V.V. sobre este punto, y se hagan V.V.
cargo de mi delicada posicién algo desventajo-
sa por mas de un concepto®

Ramén Mauri y Rafael Rivero le contestaron
el 5 de junio insistiendo en que debia deponer
todo recelo con respecto al ayudante que le pro-
porcionarian, quien era hijo del antiguo maestro
de obras de la catedral, habitaba una dependencia
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del cabildo, era de reconocida honradez e inteli-
gencia y conocia bien el edificio. Por supuesto, le
proporcionarian la sala que pedia y le transmitian
que no podian abonarle los gastos que pedia por
el proyecto, dado que ello marcaria diferencias
con el resto de los concursantes. De nuevo aceptd
Mestres las condiciones, limitindose ya, segin
escrito fechado el 13 de junio, a ultimar detalles:
necesitaba dos tableros de un metro diez centime-
tros de largo por setenta centimetros de ancho y
otros dos de ochenta y cinco por cincuenta y seis
centimetros, todos lisos por cada cara, con sus
cuatro cantos bien rectos y a escuadra unos con
otros, de cualquier tipo de madera con tal de que
estuviera seca y «no se vicie». Precisaba también
saber si en Sevilla encontraria papel tela inglés de
buena calidad. Por tltimo, comunicé que retrasa-
ria su viaje por tener que trasladarse a Vic, a peti-
cién del cabildo de aquella catedral, para realizar
ciertos trabajos. Enseguida, el 18 de junio, le con-
testaban de nuevo desde Sevilla mostrindole una
sincera satisfaccién por su respuesta, anunciindo-
le que ya se habian mandado preparar los tableros
y remitiéndole un par de muestras de papel tela,
con sus precios incluidos?!.

Las dietas cobradas en 1865 por el arquitecto
se debieron a su ausencia de Barcelona tres dias de
junio, los meses de julio y agosto completos, y
quince dias de septiembre, mds siete jornadas pre-
vistas para el viaje de vuelta. Ello significa que
pasé en la capital andaluza unos dos meses y
medio, en plena temporada de verano. Asi, cabe
apuntar la posibilidad de que José O. Mestres
aceptara otros encargos o participara, de una u
otra forma, en la elaboracién de otros proyectos.
Por ejemplo, se conservan en el Archivo
Histérico de Barcelona un documento sobre el
«Cancel p* la Parroquia de Arahal» y las medidas
de una puerta que parecen corresponder al mismo
edificio; o en una nota que le escribid el canénigo
Rivero el 15 de noviembre de 1865, éste hace cier-
ta alusion al sepulcro —entonces por hacer— del
cardenal Cienfuegos, realizado finalmente en
1881 con proyecto de Manuel Portillo Avila.
Sobre el mismo sepulcro también se conserva
documentacién en la Real Academia de San Jorge:
hay unos apuntes con la leyenda «Detalles de la
Capilla de San José para el Pante6n del Cardenal
Cienfuegos. 14 septiembre 1865». En el mismo
fondo documental, en otro cuadernillo de apun-
tes, aparece un dibujo con la anotacién
«Cementerio de Sevilla. Pante6n de familia para
ocho adultos y ocho parvulos...». Antes de partir
de Sevilla, el arquitecto cobrd los 19.454 reales de
vellén correspondientes a la cuenta que aparece al
final de este articulo como parte del apéndice
documental. Ademds, segin consta entre sus
papeles de la referida caja 7, se llevé a Barcelona
unos apuntes o noticias sobre el templo.

Acabado su trabajo en Sevilla, volvié a
Barcelona. Debié de tardar en llegar mds de lo
previsto, posiblemente arribé a su ciudad entre
fines de octubre y primeros de noviembre. La epi-
demia de célera que afectaba a Sevilla y al pais
pudo ser el motivo de tan dilatado viaje. De
hecho, desde Sevilla habia recibido noticias de la
alarma generada por tal causa en Barcelona®.
Pero también cabe la posibilidad que aprovechara
la ocasién para conocer diversas ciudades. De
hecho, visité Toledo y también debié pasar, ade-
mis de por Madrid, por Burgos, Leén y
Valladolid: interesante recorrido monumental y
catedralicio®. En los cuadernillos de la Academia
Catalana se conservan dibujos o apuntes de la
catedral de Burgos (24 de septiembre), de San
Isidoro de Ledn y de la catedral de la misma ciu-
dad (28 de septiembre de 1865). Mauri y Rivero
dan cuenta de la llegada de Mestres a Barcelona en
una carta fechada el 15 de noviembre de 1865 y, en
ese mismo documento, relatan los dificiles
momentos que vivian en la ciudad del Betis. El
candénigo escribid:

Desde el 20 al 30 del pasado octubre pasamos
los dias mds amargos que caben en corazén
humano, porque fueron ligubres en demasia.
Apenas habfa una casa, en que no hubiere
invadidos o caddveres, y los hospitales se nos
llenaron en un momento. Los depdsitos no se
veian nunca vacios de las victimas que cafan, y
era tal la confusién que reinaba en todos, que
hubo dias, en que amds de los conducidos con
papeleta, se enterraron hasta 30 caddveres, sin
saberse ni sus nombres ni su procedencia.

Ante ello no quedaba mds que rezar y, como
es habitual en Sevilla, sacar en procesién de roga-
tiva, en este caso, el Santo Lignum Crucis grande
y laimagen de la Virgen de los Reyes, lo que suce-
di6 en medio de un inmenso gentio. Desde el dia
siguiente comenzé a descender el nimero de afec-
tados. Pero ain quedaban 200 o 300 enfermos y
se contaban de 3 a 6 muertes diarias.

Una vez llegado Mestres a la ciudad condal,
alli le suponfan los candnigos sevillanos elaboran-
do el esperado proyecto. Simultineamente, el
recelo de los arquitectos (personajes locales)
debid continuar, porque la cuestién no se quedd
s6lo en meras protestas verbales: el asunto lleg6 a
la prensa. Al parecer, a comienzos de 1866 se
habia tratado en los periédicos de Sevilla el tema
de las obras pendientes de ejecucién en la cate-
dral, y se anunciaba que pronto se empezarian. En
La Correspondencia de Sevilla, Diario Politico de
Noticias, del dia 9 de enero de 1866, que atin no
hemos podido localizar, debid publicarse un polé-
mico «suelto» sobre el arquitecto barcelonés lle-
gado a la ciudad para

21. Ibidem. Entre la misma co-
rrespondencia se conserva la
propuesta oficialmente enviada a
José O. Mestres con las condi-
ciones finalmente acordadas, fir-
mada por los mismos candénigos
en representacion de la «Testa-
mentarfa del Sr. D. Sebastiin de
Flores en unién con la comisién
del Cabildo Catedral de Sevilla»,
fechada el 7 de junio de 1865. La
copia de la carta de contestacién
firmada por José O. Mestres,
aceptando oficialmente todas las
condiciones, estd fechada el dia 8
y, curiosamente, parece estar es-
crita por la misma persona, co-
mo st se le hubiera mandado ya
redactada desde Sevilla y él hu-
biera hecho alguna minima co-
rreccién.

22. Ibidem, carta de Pedro Juan
Roig, amigo pesebrista, a J. O.
Mestres, Barcelona, 23 de agosto
de 1865.

23. Ibidem, carta de Ramén
Mauri y Rafael Rivero a José O.
Mestres, Sevilla, 24 de septiem-
bre de 1865.
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24. En el referido legajo del Ar-
xiu de la Ciutat se conserva el
texto publicado como rectifica-
cién en La Correspondencia de
Sevilla el 12 de enero de 1866,
del que procede la cita, asi como
la carta que sobre el tema le re-
mitieron los canénigos sevilla-
nos a Mestres con fecha 12 de
enero de 1866, comentindole el
asunto y envidndole los textos
de la prensa. Igualmente, se
guarda el nimero de E/ Telégra-
fo.

25. El Diario de Barcelona figu-
ra entre los documentos conser-
vados en el Arxiu de la Reial
Académia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi, Barcelona.

26. AHCB. Carta remitida por
Ramén Mauri a José O. Mestres,
desde Sevilla, el 20 de febrero de
1866.

27. Ibidem, Carta de Ramén
Mauri a José O. Mestres, fechada
en Sevilla, el 28 de febrero de
1866. La cursiva es original.

levantar el plano de las puertas no terminadas
de nuestra suntuosa Catedral; y a consecuen-
cia de lo que culpabamos el silencio que res-
pecto de estas obras se guardaba, cuando pare-
cia natural que para dichas obras se abriera un
concurso.

Algo mds debia de decir el articulo, porque Mauri
y Rivero lo consideraron, segin le decian a
Mestres, «denigrativo a nosotros y a V.» Asi que
se fueron esa misma noche a la redaccién de tal
publicacién y «después de serias y graves polémi-
cas», sus responsables aceptaron rectificar. El
periddico lo hizo unos dias después, el viernes 12
de enero, aclarando que, en efecto, se iba a con-
vocar el certamen y que el retraso de su anuncio,
por el del envio de los planos por parte de
Mestres, no se debia sino a la epidemia de célera
sufrida por entonces en Espafia. Acababa sefialan-
do y alabando la competencia del arquitecto. En
el mismo escrito antes citado, los albaceas le indi-
caban que, ya que en el suelto se referian a los
periédicos de Barcelona, deberia el arquitecto
procurar que allf la prensa insertase en su defensa
lo que juzgase oportuno, para después poder
reproducirlo en el diario sevillano. Mestres lo
hizo, a juzgar por el comentario sobre el tema
aparecido en El Telégrafo. Diario de avisos, noti-
cias iy decretos, editado en Barcelona el domingo
21 de enero de 1866, defendiendo la reputacién
del arquitecto catalin*. También publicé el
Diario de Barcelona, del 20 de enero de 1866, un
escrito del arquitecto dirigido al editor del perié-
dico sevillano, supuesto firmante del suelto, en el
que aquél parece evidenciar que el gran problema
era, en efecto, que el encargo «no recayera en per-
sona avecindada en Sevilla»®. Sin embargo, el dia-
rio sevillano cerré poco después y ahi debié que-
dar el asunto. Por lo demds, Mauri comentaba en
una de sus cartas que se alegraban de ver «la sere-
nidad e indiferencia merecidas que dio V. a seme-
jante papelucho»?. Sobre el origen de esta polé-
mica, en la ya citada carta de los candénigos de 12
de enero figura lo que sigue:

Indicaron que el disgusto y alusiones de la
prensa es procedente de estos arquitectos;
pero a nosotros nos parece que no son ellos
solos.

En cualquier caso, convenia activar la finalizacién
de los disefios

para tapar enseguida con el concurso las voces
de los envidiosos y mal intencionados.

El 20 de febrero de 1866 lleg6 a Sevilla «el
cajon de los cuatro disefios», pudiendo entonces
convocarse el concurso con el plazo de tiempo

que el mismo Mestres habia indicado y en la
forma convenida con él. El plazo de entrega de los
proyectos finalizaria el 31 de octubre siguiente, al
ganador se le abonarian 25.000 reales de vellén y
todos los disefios se remitirian a la Academia

[...] s6lo para su aprobacién, evitando que los
califique para no entorpecer después nuestra
eleccion con miles dificultades que podrian
surgir. En atencién a las mismas dificultades,
omitimos en el edicto del concurso toda mani-
festacién de lo que practicaremos para la eje-
cucién de la obra, reservindonos adoptar las
resoluciones convenientes al objeto de la obra,
en conformidad a los intereses que nos estin
confiados, y a la legislacién vigente?

Parece claro que el concurso no se plante més
que como una tapadera.

El anuncio se publicé en la Gaceta de Madrid
del dfa 22 de marzo y en otras tantas publicaciones
periédicas. En el texto quedaba bien claro que
todos los arquitectos espafioles podian presentar-
se; que los planos levantados del estado actual de
las portadas estaban a su disposicién para sacar las
copias que fueran necesarias, 51empre que se pidie-
ra permiso por escrito —no veian la necesidad de
conservar el anonimato—; que los proyectos se-
rian remitidos a Madrid para que se aprobaran los
que asi lo merecieran; y que posteriormente la
comision escogeria entre éstos tultimos los que
juzgase mds convenientes. Ademds, los albaceas y
miembros de la comisidn se reservaban

acordar después para la CJCCUCIOI’I de la obra
las resoluciones que estimen convenientes a
los intereses que les estin confiados, en con-
formidad también a la legislacién vigente.

Los proyectos debian presentarse

enteramente concluidos 4 escala de 1 por 50,
que demuestren en planta, alzado y corte ver-
tical, cudl sea la idea de cada autor, dibujados
en papel-tela, se acompafiardi una memoria
explicativa de los mismos, dejando al buen jui-
cio del autor los puntos o bases que dicha
memoria deberd abrazar.

Los planos debian estar firmados, no se admitirian
fuera de la fecha apuntada, ni tampoco los que
s6lo presentaran el disefio de una de las dos puer-
tas. El escrito fue firmado por toda la comisién el
dia 6 de marzo.

En junio de 1866 Mestres sabia, por carta de
Mauri —fechada el 18—, que estaban preparando
trabajos para el concurso Demetrio de los Rios y
Balbino Marrén; y que Francisco de P. Alvarez se
habia personado «a nombre y en comisién de la
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direccién de Arquitectos espafioles, establecida en
Madrid» para calcar los dibujos de la obra exis-
tente. Segtin el hibil candnigo, los dos arquitectos
sevillanos trataban de acompafiar sus planos con
presupuestos detallados, hecho que no queria que
ignorase Mestres. Ahi pensaban, casi con certeza,
agarrarse a la hora de tomar una decisién final.
Las cosas parecian tan claras que, en el mismo
escrito, le pedia Mauri al artifice el precio del
metro ctbico de la piedra «que nos trajo V. pro-
cedente de las Islas Baleares», tanto en cantera,
como «de su flete hasta este puerto». A Mestres
no debieron gustarle las noticias en demasia por-
que el 29 de junio escribi6 a Rivero anuncidndole
la «paralizacién de sus trabajos sevillanos»*. Los
albaceas se quedaron, literal e igualmente «para-
dos», contestindole el ya citado Rivero, el si-
guiente mes de agosto, lo que sigue:

Pero, amigo mio, a excepcidén de la sensible y
terrible crisis de las cajas de crédito, en que por
desgracia se ven también amenazados los intere-
ses y ahorros de su Sra. Madre Politica y de V.,
lo que sentimos en el alma, cuyas consideracio-
nes son muy suficientes para lo que V. nos indi-
ca y mucho mis; fuera, digo, de estos graves
motivos, que tal vez las circunstancias posterio-
res habrin suavizado, nos reimos con el Sr.
Rivero completamente, de verle a V. tan im-
presionado por unos accidentes estrafios, que
nosotros despreciamos altamente, si tienden a
hacernos separar de las bases del concurso, y
que en sus efectos, al menos lo concerniente a
Madrid, aunque legos en la materia, como pro-
ducciones de Alleluyas, por falta de anteceden-
tes sobre el terreno. Vimos los articulos, y a nin-
guno contestamos ni contestaremos, porque
paso recto y directo, conforme al edicto, iremos
y nos situaremos en lo que nosotros, y no,
otros, conozcamos por lo mejor y mds conve-
niente, salvada la aprobacién de la Academia, y
por lo demds que escriban lo que quieran para
sus intentos.

Tocante a los disefios, no pudimos negar
el sacar la copia que pidié, y verificé el Ar-
quitecto Alvarez en Sevilla, bajo las bases del
concurso. El la remitié después a Madrid, y
hagan lo que quieran de este trabajo, V. mejor
que nadie sabe lo que todo esto puede pro-
ducir.

Préximo a acabarse el plazo abierto para el
concurso, Mestres seguia planteando ciertos repa-
ros que, segiin Ramén Mauri, se debfan a su «sus-
ceptible delicadeza». Mauri no dejaba de animar-
lo a presentar los disefios «para que podamos
colocarlo en el circulo de nuestras atribuciones
ulteriores»?. Pero Mestres, finalmente, no se pre-
senté al certamen, hecho que sin duda tuvo que

decepcionar altamente al candnigo. En carta de
éste fechada el 7 de noviembre de 1866, le comu-
nica la «profunda sensacién» que su decisién
habia causado en la comisién encargada de las
obras. Todo el mundo habia supuesto, con razédn,
que si lo habian llamado para levantar los planos
era para que se presentase con el preciso conoci-
miento del edificio, al que unirfa su experiencia en
obras géticas. La carta sigue asi:

Tanto es asi, que uno de los arquitectos, Sr.
Marrén, considerando en su memoria de los
proyectos presentados, que s6lo se oponia por
honra de esta Capital, sin esperanzas de sobre-
pasar en el certamen, por el conocido mérito
de sus contrincantes, se contentaba con que el
Cabildo aceptase la cesidn, que desde luego le
hacia de los suyos, en obsequio al amor al arte,
y gloria de su grandioso objeto. El otro, Sr. D.
Demetrio de los Rios, pide por el contrario
con toda intencién, en su memoria a la
Academia, que se remitan también a ésta los
disefios que nosotros les hemos puesto de
manifiesto, con mil digresiones sobre los mds
pequefios incidentes de los proyectos que ha
presentado, y concluyendo que seria faltar al
decoro e ilustracién que merece la capital [...]
que pararan la direccidn y ejecucidn en inteli-
gencias y manos extrafias a la misma. Su
memoria contiene doce phegos.

Ya ve V. como los mismos contrincantes
estaban persuadidos, cada uno en diverso esti-
lo, de que no sélo V. sino que también algunos
de Madrid se personarian al certamen, todo lo
que ha fracasado.

Por lo demis respeto los motivos que V.
alega para haberse eliminado, y he visto hoy
mismo con placer a la par que con sumo senti-
miento, la litografia del magnifico altar de San
Jaime; pero espero, que reconozca V. también,
que supuesto un concurso abierto, no podia-
mos nosotros manifestarle nada mis que nues-
tros vivos deseos, de que prosiguiera la obra
comenzada con tanta predileccién.

Para finalizar con los asuntos sevillanos de
Mestres, se puede apuntar que, a pesar de las afec-
tuosas cartas de amigos y candnigos, en las que
incluso se recuerdan agradables ratos de conver-
sacién, las vivencias del arquitecto catalin en la
ciudad del Betis no fueron precisamente gratas, lo
que derivé en su resistencia a efectuar el encargo.
En miés de uno de los escritos leidos se aprecia su
opinién de que los sevillanos crefan que no habia
nada comparable a lo suyo, a su catedral, en la que
el artifice debfa ver mds de un defecto®. Entre
ellos hemos de mencionar el juicio negativo emi-
tido sobre la portada principal, a la que calificaba
de «despilfarro» y «desacierto»®!. Entre los pape-

28. AHCB. Este texto y la in-
formacién que sigue proceden
de una carta dirigida por Ramoén
Mauri a José O. Mestres, fechada
en Pretel (Alicante), el 17 de
agosto de 1866.

29. Ibidem. Carta dirigida por
Ramén Mauri, desde Sevilla, a
José Oriol Mestres, a Barcelona,
fechada el 17 de octubre de 1866.

30. Ibidem. Véase la carta que
desde Barcelona le remite al ar-
quitecto José Parra —supongo
que canénigo de aquella cate-
dral—, con fecha 8 de agosto de
1865. En ella dice que el orgullo
no escasea tampoco en la capital
catalana y que «aunque de carac-
ter opuesto, se asemejan algo en
esto los dos paises». En la ya alu-
dida carta de Pedro Juan Roig,
de 23 de agosto de 1865, apare-
cen términos como «zinganos»
y «giraldinos».

31. Ibidem. Este juicio aparece
en un borrador de escrito dirigi-
do aD. Antonio Mata como edi-
tor responsable de la Correspon-
dencia de Sevilla, contestando al
ya aludido y ofensivo suelto.



280

LOCVS AMCENVS 7, 2004

M.? del Valle Gémez de Terreros Guardiola

les de su afamado hijo Apeles, conservados en el
mismo Archivo de la Ciudad, localizamos una
carta, fechada el 23 de abril de 1875, que el arqui-
tecto remitié al poeta desde Barcelona a Madrid,
donde aquél se encontraba tras haber visitado
Sevilla y otras capitales andaluzas. De la carta, por
no tener desperdicio, extraigo lo que sigue:

Querido y estimado Apeles. Esta tarde he
tenido el gusto de recibir carta tuya del 20 de
los corrientes fechada en Sevilla, en la que me
das noticias de las Ferias, del barrio de Triana,
de la plaza de Toros, de Santiponce, del Circo
romano, del Alcizar, de la Giralda, del
Archivo de Indias, del Museo, del Café
Silverio, etc. etc. etc. concluyendo tu carta
diciéndome que el 21 salis para Cidiz y luego
a Granada y Cérdoba y que dentro de un bre-
visimo plazo volvéis a Madrid.

Ahora que has estado en Sevilla podris
decir que has visto maravilla, porque éste es el
refrdn de los sevillanos. Tu has visto Sevilla en
una época que no es la normal, asi es que no
puedes juzgarla por lo que has visto, porque no
es esa la verdadera Sevilla de todo el restante
afio. Mucho cumplimiento, mucho jaleo,
mucha charla y mucho chiste; las mujeres en
general muy descocadas y de moralidad, lim-
pieza y afanosas en el trabajo. Dios nos libre
que en algo se le pareciesen las nuestras. Has
visto limpieza en el exterior de las casas y en las
entradas y en los patios con sus naranjos, sus
rosales y otras flores pero has hecho bien de no
ver lo demds porque asi conservas ilusiones
mas placenteras. No has visto esos caserones
que llaman corrales en donde las familias estin
hacinadas miserablemente que constristan el
dnimo de la persona mds insensible [...] alli se
vive como una manada de estipidos gitanos
[...] Vale mds que no hayas puesto tus plantas
en esos centros de miseria y de corrupcidn.

¢Y el tan decantado barrio de Triana, qué
me dirds de él?... Me alegro de que hayas hecho
este viaje para que si aficionado eres a nuestro
pueblo que llaman bajo, creo que comparando
unos con otros, mas aficién le cobrards porque
te convencerds que vale mucho, pero mucho.
Nouestro pueblo bajo tiene falta quizis de bue-
nos jefes que lo instruyan como merece, no por
el camino de la politica, sino por el de la sensa-
tez y de la moralidad, porque es digno de ocu-
par un lugar entre los pueblos mis civilizados.
Pero hemos de confesarlo, que es preciso segar
alguna mala yerba que crece, y fructifica y
malea las plantas provechosas, envenendndolas
con su contacto. Y la suerte que tenemos aun,
es, que, nuestra clase jornalera puede desviarse
en momentos dados, pero pruebas ha dado de
entrar en reflexion y entonces deja de ser

juguete de ambiciosos, y vuelve al seno de la
familia, y se va al trabajo y se constituye en sal-
vaguardia de la sociedad. Por esto la he queri-
do siempre [...] la considero muy digna de ser
apreciada, mds que ninguna otra de la familia
espafiola [...]*

Tras lo expuesto, no cabe menos que afirmar,
aparte de la contrastada razén de Mestres al resal-
tar la miseria que caracterizaba los mencionados
corrales de vecinos, la fuerza y la larga duracién
de los t6picos decimondnicos. Tampoco ciertas
polémicas arquitecténicas han cambiado tanto.

Pero la explicacién definitiva a su renuncia
para terminar la catedral de Sevilla se encuentra en
la carta conservada en la Academia de Sant Jordi
y que reproducimos en el apéndice documental.
Fue escrita por José O. Mestres, en Barcelona, el
7 de abril de 1884, y dirigida al director de la
Escuela Provincial de Arquitectura de la ciudad al
enviarle sus dibujos originales, que no pensaba
volver a utilizar en su vida. Los arquitectos loca-
les lo habian ignorado al ver con malos ojos su
posible intervencién en la catedral, no habiendo
conocido a ninguno de ellos; habian puesto en su
contra a la prensa e incluso a los ayudantes o
maestros de obras que debian asistirle en los tra-
bajos de delineacidn, a los que critica como lentos
y malos profesionales. A pesar de sus buenas rela-
ciones con «no pocos sefiores Capltulares»
«comprendiendo el terreno que pisaba», se negé a
efectuar el proyecto.

Lo tltimo que sobre Sevilla se encuentra entre
la documentacién relatada fueron las noticias que
recopil6 sobre el hundimiento del cimborrio de la
catedral, acaecido el 1 de agosto de 1888.
Aparecen en los dos archivos que conservan la
informacién escrita en Barcelona, el de la
Academia y el Histérico de la Ciudad. Es ficil
imaginar el impacto que en el arquitecto conser-
vador de una catedral gética pudo causar semejan-
te acontecimiento. Aparte de ello, hasta el
momento no se han localizado otros disefios o
planos referentes a los supuestos proyectos de
finalizacién de las portadas. Ni tan siquiera sabe-
mos, con seguridad, si J. O. Mestres llegé a ini-
ciarlos o a abocetarlos. Parece que no, a tenor de
lo escrito en la ya referida carta de 1884 y de toda
la documentacién consultada.

En cualquier caso, con Mestres o sin él, el con-
curso de 1866 sigui6 adelante y los dos proyectos
recibidos, de Demetrio de los Rios y de Balbino
Marrén y Ranero, arquitecto de la Provincia, fue-
ron remitidos, via director general de Instruccién
Pdblica, a la Academia de Nobles Artes de San
Fernando, junto con los planos de José Oriol
Mestres, que les sirvieron a ambos de base para
dichos trabajos. En la referida institucién se conser-
va el correspondiente expediente, con el escrito del
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cabildo eclesiastico de Sevilla, fechado el 26 de no-
viembre de 1866 y dirigido a su secretario —FEu-
genio de la Cdmara—, y el pertinente informe de la
Seccién de Arquitectura®. Los miembros de la
comisién solicitaron la revisién y aprobacién de los
trabajos, rogando igualmente que les ilustraran con
cuantas observaciones estimasen convenientes «en
el conjunto y detalles de estos dos tinicos proyectos
presentados, para el mejor acierto de su ejecucién».

El informe de la Seccién de Arquitectura de la
Academia* es de gran interés porque aclara de-
finitivamente qué llevé al cabildo a efectuar el pro-
yecto neogédtico de De los Rios: el de su contrin-
cante, Balbino Marrén, se inclinaba «al
Renacimiento». Calificaron ambos trabajos de
«notables y dignos del mayor elogio», al imitar
ambos «en cuanto a cada uno le ha sido posible, el
estilo cardcter y género especial de tan grandioso
Templo». Pero también afiadieron que en ellos
habia «muchas bellezas asi como algunos lunares,
si bien pequefios», de lo que derivaba la preferen-
cia por los dibujos de De los Rios, por ser «de
mejor estilo, mds caracteristicos, gusto mds correc-
to y sobre todo méds armonizados con el
Monumento». De hecho, fueron los disefios de
este arquitecto los aprobados, si bien no debieron
de contentar del todo a los académicos, quienes le
aconsejaron

la modificacién en ambas portadas de las li-
neas generales de los frontones, con el fin de
despojarlos de cierta severidad o rigidez que
no se armoniza del todo con lo demds del pen-
samiento.

La «fértil imaginacién» de Marrén le habia incli-
nado al ya citado estilo, no pareciendo las formas
y disposiciones adoptadas las mas adecuadas, «ni
del mejor gusto», para el género de monumento
sobre el que se intervenia. Atn asi, calificaron su
trabajo de «importante» y merecedor de alguna
recompensa econémica «en forma de accésit». De
los planos del «entendido Arquitecto» Mestres,
que calificaron de «acierto», «bien e]ecutados y
con toda exactitud», no hicieron mis comentarios.
Esti claro que Demetrio de los Rios gand una
batalla que es p051ble —por lo contenido en su
memoria— que él mismo iniciara. Pero afios més
tarde —en 1886— perdié la guerra, no ya ante
Mestres, sino ante Adolfo Fernindez Casanova,
quien finalmente acometié las obras de las porta-
das, y en los mismos campos de batalla: la catedral
de Sevilla y la Academia de San Fernando®
entiende mejor ain su derrota si, ademds de
recordar las iniciales intenciones de los canénigos
albaceas y sus comentarios al respecto, seguimos
con el referido expediente madrilefio del afio
1867, que fue retomado por la Academia en 1886
para justificar la intervencién del nuevo arquitec-

to. La Academia ratificé unidnimemente lo acor-
dado por la seccién en junta de 25 de febrero,
haciéndoselo saber al referido director general de
Instruccién Publica al dia siguiente en una carta
en la que afiadian que esperaban que el arquitecto
director de las obras se pondria de acuerdo con la
institucién

para resolver todas las dificultades de su ejecu-
cién, ya respecto de los detalles de la orna-
mentacién arquitectdnica, ya de la eleccién de
los modelos de escultura.

Pero el acta de la junta general ordinaria celebra-
da dicho dia es mis rica atin. En ella, tras discutir-
se el asunto, queda muy claro que, a pesar de
aprobarse, los disefios de De los Rios no fueron
del completo agrado de los académicos. All{ cons-
ta lo siguiente:

Mas celosa la Academia por el mejor éxito de
esta obra, que pertenece a uno de los monu-
mentos més ricos y grandiosos del pafs, acor-
dé ofrecerse al Cabildo para resolver todas sus
dudas y examinar los detalles y modelos de
escultura que hayan de ejecutarse, tinico modo
de convertir en bellezas los lunares de que
habla Ia Seccién de Arquitectura en su enten-
dido 1nforme, y que al propio tiempo en
comunicacién separada se manifieste al autor
del proyecto elegido, que en vista de que los
detalles que acompafia a su pensamiento no
tienen el cardcter y sabor artistico que les
corresponde en relacién con el Monumento y
la época de su construccidn, es necesario remi-
ta a consulta de esta Academia con el cardcter
privado, si gusta, los estudios y en particular
los modelos de los detalles y Escultura; pues
de esta manera se podrd armonizar completa-
mente la nueva obra con la antigua resultando
un beneficio al autor del pensamiento®

En efecto, en el expediente ya citado de la
Academia madrilefia se conserva un borrador o
copia de escrito remitido a De los Rios, con cardc-
ter privado, en el que se le pedia que, por la «falta
de aquella armonia que debe existir entre lo exis-
tente y lo nuevo» y para «evitar toda critica que
pudiera haber en lo sucesivo», remitiera a consul-
ta los detalles, etc., con dicho caricter privado, si
asi lo preferfa. Lo cierto es que, segin parece, si
bien sus proyectos eran de inspiracién gética —él
mismo decia haberse basado en la Puerta de los
Leones de la catedral de Toledo y en las entradas
de la basilica sevillana—, las esculturas debian
aproximarse mds al Renacimiento, hecho justifi-
cado por el arquitecto por las existentes en las
referidas puertas sevillanas’. Es de suponer que
quizis esos fueran los «lunares» de su trabajo.

32. AHCB. Documentacién per-
sonal de Apel-les Mestres, 5D.52-
15. AMC2863.

33. Archivo de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fer-
nando, Madrid, Leg. 42-2/2.

34. Ibidem. Se traté6 el asunto en
Junta de la Seccién del dia 21 de
febrero de 1867, siendo ponente
Anibal Alvarez. El informe estd
firmado por el secretario, Juan
Bautista Peyronnet, el 22 de fe-
brero de 1867. Hemos transcrito
en buena medida la terminologia
del escrito por su interés. Véase
igualmente el acta de la Seccién
de Arquitectura del referido dia
21, sign. 3/146.

35. Las reclamaciones de Deme-
trio de los Rios sobre sus dere-
chos a efectuar las obras de las
portadas por haber ganado este
concurso de 1867 se conservan
en en Archivo General de la Ad-
ministracién, Alcald de Henares,
Secc. Educacién y Ciencia, Leg.
8.216. En el informe de la Sec-
cién de Arquitectura remitido al
director general de Instruccion
Piblica por Simeén Avalos, con
fecha 1 de julio de 1886, dictami-
nando que finalmente debian ha-
cerse los nuevos proyectos de
Ferniandez Casanova, se argu-
menta, ademds de lo que sigue,
«el progreso notorio que en die-
cinueve afios han hecho los estu-
dios criticos sobre la Arquitec-
tura cristiana de la Edad Media».

36. Archivo de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fer-
nando, Actas, 3/94, Libro de se-
siones ordinarias y extraordina-
rias, desde 1866 hasta 1869, fo-
lios 108 vto.-109. Este informe
se reproduce en Boletin de la
Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, nim. 59, Ma-
drid, noviembre de 1886, p. 269-
270.

37. Véase SUAREZ GARMENDIA,
J. M., ob. cit., p. 122.
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38. Archivo de la Catedral de
Sevilla, Actas capitulares, L. 218,
folios 70 vto.-71.

39. Ibidem, folios 101 vto.-102.
40. Ibidem, folio 193.

41. Esta fotografia fue reciente-
mente rescatada por A. JIMENEZ
MARTIN en [lustraciones para
acompariar a la Lectura del dis-
curso de ingreso de D. Alfonso Ji-
ménez Martin titulado «La Mad-
quina de Dibujar», Real Acade-
mia Sevillana de Ciencias, Sevi-
Ila, 18 de marzo de 2003.

42. Es mi intencién hacer, con la
siempre efectiva ayuda y colabo-
racién del profesor A. Jiménez
Martin, catedritico de Expre-
sién Gréfica Arquitecténica, un
estudio mds minucioso de esta
coleccién de planos y dibujos
que esperemos dé un resultado
de suficiente interés para su pos-
terior publicacién.

43. En el Archivo Grifico de la
ETSAB aparecen digitalizados
con las signaturas AG-002928;
AG-002929; AG-002913 y AG-
002814.

44. El numero de este plano es
AG-002822.

45. Estos tres planos miden
aproximadamente 101 x 75 cm,
estan dibujados con tinta en pa-
pel tela y constan en el inventa-
rio general de la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi con las signaturas 3134 D,
3135 Dy 3136 D.

46. Reial Academia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordji, inven-
tario general, 3133 D.

Sobre lo relatado, pocas noticias se conservan
en Sevilla. En cabildo celebrado el 20 de mayo de
1867, el canénigo Ramén Mauri informé que, por
conversaciones que tuvieron en Madrid los alba-
ceas de Sebastidn Flores con varios académicos de
San Fernando, entendian «conveniente y preci-
so», antes de que comenzaran las obras de las dos
portadas, exponer publicamente los proyectos ya
revisados por aquélla, «designando los elegidos a
propuesta de la misma». Asfi, se acordd su exposi-
cién, durante ocho dias, en el local de la
Diputacién de Negocios®™. En cualquier caso,
estuviera o no satisfecha la comision, las gestiones
siguieron adelante. En agosto estaba contratada la
extraccion de piedra para la obra® y el 29 de abril
de 1868 los trabajos llegaban, en la puerta
Colorada, «hasta el arco que estd sobre dicha
puerta»*. A esa altura debieron, mis o menos,
abandonarse las obras. Asi parece ilustrarlo una
interesantisima fotografia publicada por P. de
Madrazo en Esparia: sus monumentos y artes, su
naturaleza e historia. Sevilla y Cddiz, en 1884*.

Para finalizar, tan sélo queda hacer una breve
mencién, a modo de primer y aproximado anili-
sis, de los planos y dibujos localizados*. Los
escasos croquis conservados en la ya citada caja 7
de la Casa de I’Ardiaca son, frente a la rica docu-
mentacién escrita alli conservada y en principio,
los de menos interés. Los cuatro conservados en
la catedral de Sevilla (Institucién Colombina),
que se publican junto a este texto, son —como ha
sido referido— similares, que no iguales por com-
pleto, a cuatro de los conservados en el Arxiu
Grafic de la Biblioteca de la ETSAB (UPC)*.
Como los primeros parecen un poco mis ciuda-
dos en ciertos detalles, como en lo referente a los
sombreados, es loglco suponer que los de la
escuela son los que sirvieron de base para los
remitidos al cabildo. Sus medidas parecen simila-
res, las escalas son las mismas y fueron firmados
en idéntica fecha. El quinto plano de la escuela, el
de «Detalles de la puerta llamada de la
Concepcién», no se envié a Sevilla, estd hecho a
escala 1:12,5 y fechado el 21 de agosto del mismo
afio*. Estos planos de la Universidad debieron

llegar alli acompafiados por la carta cuya copia se
conserva en la Reial Académia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi.

En esta tltima institucién se custodia un tercer
conjunto relevante de dibujos. En los dos cuader-
nillos —los de tamafio cuartilla que en su momen-
to cité Vicente Maestre Abad—, sobre todo en
uno de ellos, figuran numerosos apuntes y deta-
lles de lo existente entonces en las puertas, con
anotacién de medidas, dibujos que sirvieron para
el desarrollo de los planos definitivos ya mencio-
nados. Ademds, contienen otros apuntes que
reproducen detalles de varios elementos catedra-
licios —como de la denominada puerta de
Campanillas, de la ya aludida capilla de San José,
de la capilla de la Antigua, pilares..— y dibujos
varios, entre los que se encuentran los que dejan
patente el interés del arquitecto por los ya aludi-
dos monumentos de Burgos, Leén o Toledo, y
algunos correspondientes a trabajos emprendidos
con posterioridad, ya en Barcelona. Junto a los
cuadernillos, también cabe destacar la existencia
de una planta de la Giralda, y de otra planta —que
cabe en un formato A-4— y media seccién trans-
versal de la catedral —en medida similar a un
A3—. Ademis, la Academia conserva otros cua-
tro dibujos, de mayor formato. Tres de ellos,
hechos en papel tela, son de nuevo similares a los
sevillanos, aunque estdin menos terminados —sin
rotular— incluso que los de la ETSAB y no estin
ni fechados ni firmados*. En este tercer conjunto
el que falta es el correspondiente al alzado de la
puerta de San Cristébal o sur del crucero. En
cambio, la Academia conserva un cuarto dibujo,
de 97 por 54 cm, hecho a lipiz y tinta sobre
papel*, que representa parte de una de las puertas
de la cabecera del templo, posiblemente la de
Campanillas, aunque ésta y la de los Palos son
muy similares. Estd hecho a escala 1:25 y firmado
el 14 de septiembre de 1865. Este dibujo hace
pensar que José O. Mestres, de haberse presenta-
do al concurso, se hubiera inspirado precisamen-
te en estas entradas, las més tardias, y no en las de
los pies del edificio, las que mds parecido guardan
con el dibujo de Carli y en las que éste, si efecti-
vamente es el mismo personaje que Carlin, tuvo
que intervenir.

Huelva, 24 de junio de 2003
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APENDIX DOCUMENTAL

Sevilla, 8 de septiembre de 1865, borrador o copia de recibo de
lo cobrado por José O. Mestres por sus trabajos en la catedral
de Sevilla (Arxiu Historic de la Ciutat, Ajuntament de
Barcelona, documentacién personal. Llegat Josep Oriol
Mestres Esplugas, caja 7).

Catedral de Sevilla

Cuenta de lo que alcanza el arquitecto infrascrito por su
venida 4 esta ciudad 4 fin de sacar los disefios que manifies-
ten cual sea el estado actual en que se hallan las dos puertas
conocidas bajo el nombre de la Concepcidn la primera y de
San Cristobal la segunda, situadas en los extremos del cru-
cero de esta metropolitana y patriarcal iglesia, con el fin de
que se puedan proyectar las obras que falten para la com-
pleta conclusion de las fachadas en que estdn abiertas dichas
dos puertas cuyo encargo tengo evacuado por orden de los
Iltres. S.S. Canonigos D. Ramon Mauri y D. Rafael Rivero
como albaceas testamentarios del difunto S. D. Sebastian de
Flores.

Reales vellon
1. Por 87 dietas faltadas de Barcelona ajustadas
en180rs.una .......... ..l 15.660 rs.vn.
3. Por dibujar en Barcelona la lamina que
representa los cortes 6 perfiles verticales de las
dos puertas de la Concepcion y de San Cristo-
bal echada 4 perder por el ayudante de esta 8
49018, 720 rs.
4. Al ayudante en Barcelona por el calco de la
puerta de la Concepcion que tengo dibujada
en esta ciudad y por el calco de la lamina de los
perfiles dicha, un mes y medio por aproxima-
clond800rS. vuvvviii i 1.200 rs.
5. Por papel de las laminas gastos de envio y
demas que pueden ocurrir se calculan aproxi-

madamente ...........c.iiiiinii, 60 r1s.
2. Gastos de viage de ida y vuelta .......... 1.814 rs.
Suman realesvellon ..................... 19.454 rs.

o sean 19454 rs. que recibo de dichos Sefiores
D. Ramon Mauri y D. Rafael Rivero, hoy dia
de la fecha

Sevilla 8 de setiembre de 1865
Jose O. Mestres- arqto.

Barcelona, 7 de abril de 1884, copia o borrador de carta dirigi-
da por José O. Mestres al sefior director de la Escuela

Provincial de Arquitectura de esta ciudad (Arxiu de la Reial
Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi).

Sefior Director de la Escuela provincial de arquitectura de
esta ciudad

Muy Sor. mio y distinguido comprofesor: en el afio
1865 fui visitado en mi casa por los M.I.S. D. Ramon Mauri
y Puig y D. Rafael Rivero canonigos de la Catedral de
Sevilla acompafiados del Exmo. Sor. Arcipreste de la de esta
ciudad con objeto de saber si me convendria pasar 4 aquella
ciudad y ocuparme del estudio de un proyecto para la con-
clusion de las fachadas exteriores correspondientes a las dos
puertas extremas de los brazos del crucero.

Convenidos, por ser admitidas las mutuas condiciones,
emprendi mi viaje llegando 4 Sevilla al comenzar el mes de
julio y permaneciendo en ella hasta el 15 de setiembre,
ocupandome unicamente en medir y dibujar con toda
exactitud las dos repetidas fachadas tal como estaban en
aquella fecha.

Durante mi permanencia en Sevilla no conoci 4 ninguno
de los arquitectos en ella residentes, pero supe que veian con
mal ojo mi llamamiento. Dieronme aquellos sefiores capitu-
lares un ayudante que calcase en papel tela los disefios que
dibujaba y como era calmoso en demasia como que no
podia alcanzarme y mi estancia alli se hacia larga y pesada,
dieronme otro que delineaba poco y mal.

Ambos eran maestros de obras y el primero desempefia-
ba el cargo de ayudante del arquitecto de la provincia. Y
estos sujetos, enorgullecidos, no se de qué, cuando firmaron
el recibo de sus haberes se negaron 4 consignar que los
devengaron en clase de ayudantes de mi persona.

Si obraron asi fue por instigacién de otras personas por
mas que dijeron que su dignidad no lo permitia. Me vine
aqui faltando un calco que lo encargué 4 D. Fran® Picafiol.

Cumplido mi compromiso deje Sevilla y no falté6 quien
me tomé por blanco de sus iras en dos periodicos distintos
suponiendo que aqui gozaba de poco crédito y que me las
campaba como podia en puntos en que no fuera conocido.
No falté quien saliera en mi defensa pero comprendiendo el
terreno que pisaba me negué hacer el proyecto de conclu-
sion de las dos fachadas que se di6 en concurso publico sin
tomar parte en él con sentimiento de no pocos sefiores
Capitulares.

De tres proyectos presentados, la Real Academia de San
Fernando escogi6é uno, que no he tenido ocasion de ver;
pero si tuve noticias positivas que en la comunicacion que
pasé 4 aquel Cabildo le felicitaba por el acierto de mi nom-
bramiento etc. etc. Esta satisfaccion fué para mi cumplidisi-
ma, suficiente para borrar de mi memoria todo recuerdo
ingrato del comportamiento que conmigo tuvieron perso-

nas que no me conocian y 4 las cuales ningun agravio les
habia inferido.
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M.? del Valle Gémez de Terreros Guardiola

Obrando en mi poder los originales medidos y dibujados
con todo ciudado y sin temor 4 las dificultades inherentes 4
tanta complicacion de medios para el acceso, y no pensando
utilizarlos durante mi vida, he querido que constasen en el
archivo de esa escuela, objeto por el cual tengo el gusto de
remitirselos 4 V.S., compuestos de cinco pliegos que repre-
sentan la ,,Fachada de la puerta del Sud, llamada de la
Anunciacion 6 de San Cristobal,, La Fachada de la puerta
del Norte, llamada Colorada 6 de la Concepcion,, Detalles
de esta ultima puerta,, Cortes verticales de las dos puertas en

toda la elevacion de las fachadas,, y por ultimo, las plantas
de las mismas en dos secciones horizontales de cada una,
Es cuanto tengo el gusto de remitir 4 V.S., esperando
seran recibidos con benevolencia mis trabajos, que no son
mas que la reproduccion fiel de lo hallado existente en la
Catedral de Sevilla en el afio 1865, repitiendose afmo. y

S.S.G.S.M.B.

José O. Mestres
Barcelona, 7 Abril de 1884
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