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RESUMEN

Este articulo aborda la evolucién de la imagen del purgatorio en la plistica catalana bajomedie-
val. Sus primeras formulaciones, basadas exclusivamente en el fuego como elemento de purifi-
cacién, abren paso a tipologias que se nutren en mayor o menor medida de recursos visuales
dependientes de la imagen del infierno, para orientarse progresivamente hacia la bisqueda de
una iconografia especifica, ligada, por lo general, al culto a determinados santos (san Amador,
san Nicolds de Tolentino, san Gregorio Magno vy, especialmente, san Miguel). En ella, el llama-
miento a la solidaridad entre los vivos y los difuntos, a través de los sufragios en general y la
misa en particular, ocupa un lugar de primer orden que responde a inquietudes de cuyo arraigo
en la religiosidad de la edad media final dan buena cuenta la préctica testamentaria y la predica-
cién.
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ABSTRACT

Purgatory and Cult of Saints in Catalan art during
the later Middle Ages

This article analizes the image of purgatory in Catalan art during the later Middle Ages. The first
representations of Purgatory, based solely on fire as a purifying element, give way to typologies
that use resourses derived from the image of hell. Image of Purgatory will progressively look
for a specific iconography, linked in general to the cult of determined saints (Saint Amadour,
Saint Nicholas of Tolentino, Saint Gregory the Great and particularly Saint Michael). Call for
solidarity between the living and the dead through suffrages in general and the mass in particu-
lar is a very relevant theme in the iconography of Purgatory. This relevance responds to con-
cerns deep-rooted in the religiosity at the end of the Middle Ages, as it is made clear in wills and
testaments.
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iconography of Purgatory, suffrages, mass, gothic painting, Catalan painting.
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1. Sus origenes lejanos deben en
efecto rastrearse en el pensa-
miento de algunos padres de la
Iglesia. Desde entonces, un cu-
mulo de aportaciones diversas
jalona un camino no siempre
recto ni exento de vacilaciones,
que ha sido recorrido magistral-
mente por Jacques LE Gorr (E/
nacimiento del purgatorio, Ma-
drid, 1981).

2. Le GoF¥, ibidem, p. 253-258.
3. Ibidem, p. 10.

4. Acerca de la construccion
ideolégica de los tres 6rdenes, es
imprescindible la obra de G.
Dusy, Los tres érdenes o lo ima-
ginario del fendalismo, Barcelo-
na, 1983.

5. Op. cit., p. 260-261.

6. El término contabilidad del
mas alld, aplicado al sistema de
remisién de penas por efecto de
los sufragios, lo tomamos de J.
CHIFFOLEAU (La comptabilité de
Paun-déla, les hommes, la mort et
la religion en Comtat Venaissin a
la fin du Moyen Age, Roma,
1980).

7. LE GoF¥, op. cit., p. 201-202.
8. Ibidem, p. 325-326.

9. Tomamos la informacién
acerca de estas primeras imége-
nes del notable trabajo de A.
Bratu, Images d’un nonvean
lien de Paun-dela: le purgatoire.
Emergence et developement
(vers 1350-vers 1500), EHEss,
Paris, 1992, p. 54-65. Tesis doc-
toral microfichada.

10. Ibidem, p. 73 ys. Véase tam-
bién F. Vircrrri, «Liconogra-
phie du Purgatoire dans les ma-
nuscrits liturgiques du xmme au
xve siecle», Histoire de I’Art, n°®
20,1992, p. 53-55.

e la mano del culto a algunos santos, en

especial san Miguel, se introduce y se de-

sarrolla en Catalufia una nueva visién tri-
partita del mds alli. Una construccién teoldgica
ligada al nacimiento del purgatorio de la que se van
a derivar unas nuevas relaciones de solidaridad, en
forma de sufragios, entre los vivos y los muertos,
asi como una particular atencién al juicio indivi-
dual. Estos tres elementos —purgatorio, sufragios
por los difuntos y juicio particular— se van a cons-
tituir en los tres soportes del tripode sobre el que se
va a levantar en el Principado, particularmente en
los retablos dedicados al arcingel, el nuevo imagi-
nario del mis alld.

El sistema dualista articulado en torno al bino-
mio cielo/infierno como respectivo destino escato-
l6gico de justos y réprobos se va a ver sacudido por
la irrupcidn de un tercer lugar destinado a aquéllos
que no siendo merecedores de la condenacion eter-
na, tampoco se hallan en disposicién de acceder
directamente al paraiso. La caracterizacién del pur-
gatorio como un tiempo y un lugar a ellos destina-
do toma cuerpo entre 1170 y 1180 de la mano de los
tedlogos de la escuela de Paris y de los cistercienses
de las abadias del este de Francia.

En consonancia con la nueva estructura del sis-
tema penal del més alld, los teSlogos procederin a
elaborar una clasificacién matizada de los pecados y,
en consecuencia, de los pecadores que discurre en
paralelo al proceso de gestacion del purgatorio. La
idea no es nueva. La encontramos en san Agustin y
también en san Gregorio!, para cristalizar en el siglo
x11 en el concepto de pecado venial (minora en la
terminologfa de san Bernardo) y en la reduccién de
las cuatro categorias de pecadores de san Agustin a
tres, a partir de la fusién en una sola de los media-
namente buenos y los medianamente malos?.

La construccién ideoldgica que supone la afir-
macién de la nueva estructura ternaria del més alld
no es desde luego asunto balad{ para una sociedad
que cree firmemente en la resurreccién de los muer-
tos y en la retribucidn post mortem de las acciones
que han marcado la vida terrenal. Le Goff la califi-
ca de «modificacién sustancial de los esquemas
espacio-temporales de lo imaginario cristiano»® y la
sitlia en un contexto histérico inmerso en una pro-
funda mutacidn, tanto en el terreno social como en
el plano de las estructuras mentales. La segunda fase
de la revolucién feudal abre paso, en el plano de lo
mental, a una representacién de la nueva sociedad
surgida al amparo del desarrollo comercial y urba-
no que, abandonando el ideal de los tres 6rdenes de
Adalber6n de Laon* (en realidad un esquema bina-
rio que enfrenta a feudales y campesinos) superado
por las nuevas realidades, cristaliza en una formula-
cién que distingue entre mazores, mediocres y mino-
res, dando asi cabida a la categorfa intermedia
representada por la burguesia urbana. Naturalmen-
te, no se trata de caer en un mecanicismo reduccio-
nista que pretenda establecer una relacién directa
entre el nacimiento del purgatorio y el desarrollo de
la burguesia (el propio Le Goff pone en guardia
contra esa idea)’, pero parece evidente que existe
una relacién entre las transformaciones de los
esquemas mentales que se estin operando desde
principios del siglo x11 y el triunfo de la redefinicién
de los lugares del otro mundo, que encuentra en ese
nuevo marco un terreno abonado.

Por otra parte, el impulso comercial del siglo
x111 dio pie a un notable desarrollo del cédlculo y de
la cartografia. Nuevas concepciones del espacio y
del tiempo terrenales tendrdn su correlato en el
dmbito de lo ultraterreno, a cuya nueva geografia
hay que afiadir una nueva manera de computar ese
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tiempo intermedio, limitado y mensurable que
corresponde a las penas del purgatorio. La idea de
su proporcionalidad en funcién de la gravedad de
las faltas se convierte, por influjo de la aritmética, en
cuantitativa. Se impone una auténtica contabilidad
del mas alla por la que se establece un elaborado
sistema de remision de las penas del purgatorio en
funcién de los sufragios, en particular misas y
limosnas, aportadas por la solidaridad de los vivos,
a su vez futuros muertos, susceptibles por tanto de
verse también abocados a la purgacién de sus faltas
después de la muerte®.

No hace falta insistir en los poderosos medios
de control sobre los fieles que esta nueva sistemdti-
ca del més alld implica para la Iglesia. Ese mismo
siglo x111, que asistird al definitivo triunfo del pur-
gatorio en el plano teoldgico de la mano de las gran-
des figuras de la escoldstica, verd como éste alcanza
su oficializacién en el plano dogmdtico. Primero de
la mano del astuto Inocencio II1, que, en un sermén
para la fiesta de Todos los Santos, introduce la dis-
tincién entre Iglesia militante, triunfante y purgan-
te y acoge la concepcién del nuevo més alld mula-
funcional aludiendo al purgatorio como el lugar en
el que se castiga a los que no hicieron penitencia acd
abajo o que murieron con pecados veniales’. Estos
pueden beneficiarse de las plegarias y méritos de los
vivos que sin duda intercederdn por ellos de buena
gana, habida cuenta de que en un futuro pueden
verse en esa misma situacién. A mediados de siglo,
en 1254, Inocencio IV escribe una carta oficial (sub
catholicae) al legado Eudes de Chiteauroux a la que
Le Goff considera como «el acta de nacimiento
doctrinal del purgatorio»®. Poco mids tarde, el II
Concilio de Lyon (1274) se hace eco del purgatorio
en términos menos categdricos que los expresados
por ambos papas (lo que se explica por la preten-
si6n de un consenso al respecto con la Iglesia orien-
tal, remisa a la idea del tercer lugar), pero que supo-
nen su instalacién oficial en la Iglesia latina.

La segunda mitad del siglo x1v y, sobre todo, el
XV, son testigos del paso de la formulacién doctrinal
del purgatorio a la divulgacién de su culto. Es el
momento de su enraizamiento en la religiosidad
popular y en el imaginario de los hombres del final
de la edad media. Su difusién entre la masa del pue-
blo cristiano se vehiculard bdsicamente a través de
las dos vias con que tradicionalmente la Iglesia lleva
su mensaje a una cristiandad esencialmente iletrada:
el sermén y la imagen.

Primeras imagenes
del purgatorio
El purgatorio se abre paso lentamente en la con-

cepcién medieval de la geografia del mds alld, para
instalarse definitivamente entre 1150 y 1250 apro-

ximadamente, si bien en el plano iconogréfico las
primeras representaciones del mismo son bastan-
te mds tardias. Aparece por vez primera en la ilu-
minacién de manuscritos, especialmente en salte-
rios, breviarios y libros de horas. Los e]emplos
més antiguos corresponden a dos manuscritos
ingleses pertenecientes al llamado «grupo de la
Biblia de Devon», fechados entre 1250 y 1270. Se
trata de dos salterios cuyas miniaturas siguen esti-
listica e iconograficamente los parimetros de la
miniatura parisina, lo que explicarfa la contradic-
cién de que las imdgenes pioneras del purgatorio
se encuentren en Inglaterra y no en la regién de
Paris, cuna de la formulacién teolégica del
mismo. Sin duda debieron existir manuscritos
franceses anteriores que les sirvieran de inspira-
cién. El salterio Preston (1250-55) incluye un
«Liber igne purgatorio» (Londres, Brit. Libr., ms.
Add. 15749) en el que aparece la que, hoy por
hoy, es la primera figuracién pléstica conocida del
purgatorio. Una inicial historiada muestra en su
zona superior, sobre fondo dorado, dos almas
transportadas por angeles, y en la inferior, sobre
fondo oscuro, varias mds mostrando gestos de
dolor o de plegaria. De ellas, dos emergen hacia la
zona superior, tras pasar por el fuego y por lo que
parece agua. El salterio Cuerden (Nueva York,
Pierpont Morgan Library, ms. M. 756), fechado
hacia 1270, presenta dos iniciales historiadas refe-
ridas al purgatorio. Una, en el folio 25v, introdu-
ciendo el salmo 16, muestra un hombre rezando
y, bajo él, a un segundo personaje envuelto en lla-
mas. La otra, en el folio 132, introduce el salmo
88. En una miniatura asociada a una pareja rezan-
do, vemos como Cristo salva dos almas, una del
fuego y otra del agua’.

En Francia las mds antiguas imagenes conser-
vadas parecen ser las que se encuentran en el
Breviario de Felipe el Hermoso (Paris, BN, ms.
lat. 1023), de hacia 1296%°. El salmo 114, en el que
el alma agradece la ayuda y salvacién de Dios,
abre la oracién de visperas en el oficio de difun-
tos. La D de Dilexi... (folio 49) se ilustra con una
imagen de Cristo en majestad, flanqueado por dos
querubines, presidiendo una escena en la que dos
dngeles ayudan a salir de un purgatorio igneo a
dos almas"!

En Italia, un gradual de la segunda mitad del
siglo x111 conservado en el Archivo Comunal de
Gubbio y procedente del convento de Santo Do-
mingo de esa misma localidad (ms. C, vol. X) pre-
senta, en su folio 104v, una R de Requiem con un
dngel liberando un alma de un purgatorio que
comparte con los de los salterios ingleses su cua-
lidad ignea y acudtica a un tiempo. Se le yuxtapo-
ne, como en el folio 474 del Breviario de Felipe el
Hermoso, la escena de la celebracién de la misal?

En lo hispanico el purgatorio aparece por vez
primera en la fachada occidental de la colegiata de

11. En relacién con esta imagen
Joaquin Yarza ha llamado la
atencién sobre el hecho de que
san Agustin, en sus Enarraciones
sobre los salmos, no haga comen-
tario alguno que pudiera relacio-
nar el salmo 144 con el futuro
purgatorio, apuntando dos hi-
pétesis al respecto: o bien la mi-
niatura ha sido incorrectamente
interpretada, o bien la exégesis
del salmo acabé derivando hacia
una referencia a la liberacién de
las almas, inclinindose mas bien
por esto ultimo (J. Yarza, «La
portada occidental de la colegia-
ta de Toro y el sepulcro del doc-
tor Grado, dos obras significati-
vas del gético zamorano», en
Studia Zamorensia [anejos 1].
Arte medieval en Zamora, Za-
mora, 1989, nota 23, p. 125). Sin
duda, esta segunda hipétesis es la
mads correcta por cuanto otra mi-
niatura del mismo manuscrito
(folio 474) presenta a su vez una
escena de liberacién, ilustrando
la conmemoracién de los difun-
tos del dos de noviembre, de
gran similitud con la anterior pe-
ro que no deja lugar a dudas so-
bre su significado al yuxtaponer-
se a una representacién del sacri-
ficio de la misa. Por otra parte,
existen otros casos en que la D
de Dilexi se ilustra con una figu-
racién del purgatorio. Asi ocu-
rre, por ejemplo, en un libro de
horas holandés de hacia 1335-
1340 de la Walters Art Gallery
de Baltimore (ms. W. 168, folio
167), en el que vemos contra-
puesta a la escena del purgatorio
una misa de réquiem a toda pagi-
na en el folio opuesto.

12. BraTU, op. cit., p. 67-70, y
686.
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13. De los tres purgatorios, los
mds antiguos serian el de Toro y
el de Ars. La cronologia del pri-
mero se sitda en la segunda mi-
tad del siglo xmr (Yarza, «La
portada occidental...»; J. Nava-
RRO TALEGON, Restauracion de
la portada de la Majestad de la
Colegiata de Santa Maria la Ma-
yor de Toro, Toro, 1996, p. 41 y
s.; M. Ruiz MaLpbonaDo, «Re-
flexiones en torno a la portada
de la Majestad de la Colegiata de
Toro [Zamora]», Goya, n® 263,
1998, p. 75-87). No existe un
consenso acerca de las fechas
que deben atribuirse al frontal
del museo de Vic. Gupror Cu-
NiLL lo data en el siglo xur (Els
Primitius, vol. 11, Barcelona,
1929, p. 215-219), mientras que
Ch. R. Posr se inclina por el pri-
mer cuarto del siglo x1v (4 His-
tory of Spanish Painting, vol. 11,
Cambridge, Massachusets, 1930,
p- 24-25), una fecha sin duda ex-
cesivamente avanzada. En cual-
quier caso, estamos manejando
una cronologia que sitta indu-
dablemente a la peninsula Ibéri-
ca en un estadio de recepcién
temprana de la iconografia del
purgatorio.

14. M. T. Pérez HIGUERAS, en
la linea de Asin Paracios, ha
sefialado la posible relacién en-
tre esta iconografia y los textos
escatolégicos musulmanes (cf.
«El Jardin del paraiso: paralelis-
mos iconoldgicos en el arte his-
pano-musulman y cristiano me-
dieval», en Archivo Espasiol de
Arte, n° 241, 1988, p. 37-52).
Yarza relaciona las cabezas que
parecen surgir de la vegetacién
con los patriarcas, profetas, vir-
genes, etc. como frutos de la
Iglesia, alimento del cristiano en
el camino de la salvacién, idea
que, si bien se encuentra desde
época temprana en los escrito-
res cristianos, procede de Per-
sia, de donde los musulmanes la
integraron en su visién del pa-
raiso («La portada occiden-
tal...», p. 125).

15. ]J. Gupior Ricart, Ars His-
paniae, vol. IX, Madrid, 1953, p.
47.

16. El trono vacio evocando la
espera del Juicio Final no es el
dnico elemento de bizantinismo
en la composicién. Los 4ngeles
armados de horcas que empujan
alos condenados hacia el infierno
y la presencia de san Juan Bautis-
ta en la Deesis, en vez del evange-
lista (sélo al final de la edad me-
dia se generalizard en occidente
esta sustitucion), es también pro-
pio de los juicios bizantinos (cf.
L. REau, Iconografia del arte
cristiano. t. 1, vol. 2, Barcelona,
1996, p. 754-759; Y. CHRISTE, Ju-
gements derniers, La-Pierre-qui-
Vire, 1999, p. 27 y s.).

17. En Italia los frescos de la
iglesia de San Lorenzo in Arari
de Orvieto ofrecen una cierta si-
militud con lo representado en
Salamanca. El purgatorio es una
montafia con dos niveles dife-
renciados. Las penas, poco ela-
boradas, son diferentes entre

Toro y en una pintura mural de la capilla de San
Martin de la Catedral Vieja de Salamanca en el dmbi-
to castellano, mientras que en el catalano-aragonés,
la primera obra que se hace eco del mismo es el fron-
tal de altar de Ars del Museo Episcopal de Vic®.

En la portada de Toro, el marco es un juicio
final. El paraiso que figura en él presenta unas pecu-
liaridades iconogréficas que lo convierten en un
unicum en la escultura hispana del xitr. Lejos de
recurrir a la simbologia del seno de Abraham o de
la Jerusalén Celeste, es presentado como un jardin
de frondosa vegetacién entre cuyos roleos asoman
las cabezas nimbadas de los bienaventurados, mien-
tras tres musicos coronados taflen instrumentos
musicales'*. Pero ademds su entrada es doble. Por
una puerta accede el cortejo de los justos. En la
otra, situada en el extremo opuesto, san Pedro tien-
de su mano a las almas que dejan atrs las llamas del
purgatorio para acceder a la salvacién. Este se pre-
senta, mis que como un espacio definido, como
una mera alusion al fuego, elemento de purificacién
del que salen las almas para entrar en la gloria. Su
inmediatez a la puerta del paraiso hace de él una
especie de antecimara del mismo con el que tiene
comunicacién inmediata.

La capilla de San Martin de la Catedral Vieja
de Salamanca presenta en su muro norte un
amplio fresco dedicado al Juicio Final. Su crono-
logia ha sido objeto de confusidn al ponerlo en
relacién con las pinturas del lado este, firmadas y
datadas en 1262. Su restauracién ha zanjado defi-
nitivamente la cuestion al desvelar la fecha de su
realizacién, que corresponde al afio 1342%.
Presenta, como principales peculiaridades icono-
graficas, la ethimasia o trono vacio, de origen
bizantino, que sorprende por lo infrecuente en
occidente!® y, naturalmente, la del purgatorio.

En la zona inferior de la composicién se repre-
sentan los lugares del més alld. Entre el cielo y el
infierno ocupa un lugar central el purgatorio. Se
configura como un entorno rocoso compartimenta-
do en seis recepticulos que aparecen separados en
dos grupos por una cartela conteniendo un texto
alusivo al promotor de la obra. En los situados a la
derecha de ésta, esto es, los mds préximos al infier-
no, los condenados se nos muestran desnudos y
sometidos al tormento del fuego. Por el contrario,
los que ocupan los cuatro recepticulos de la
izquierda aparecen vestidos con tiinicas y en actitud
orante, como si, habiendo superado un primer esta-
dio del proceso de purgacion de sus faltas, esperasen
un pronto acceso a la salvacién. Circunstancia ésta
que acontece con los que ocupan el recepticulo
superior. Lo abandonan con el concurso de un dngel
cuya actitud liberadora contrasta con la de los que
més a la izquierda empujan a los condenados hacia
las tinieblas del infierno. Todo apunta a un sistema
penal basado en la existencia de diferentes niveles
dentro del proceso de purgacién de las faltas?.

San Miguel y el purgatorio
en los retablos catalanes

La divulgacién visual del purgatorio ser va a dar, en
tierras catalanas, de la mano, lo hemos sefialado ya,
del culto a san Miguel, de tal modo que la imagen
del mismo aparece, las mds de las veces, inserta en
el marco de retablos dedicados al arcingel.

Se da esta circunstancia por primera vez en lo
que posiblemente haya sido un lateral de altar que,
procedente de la iglesia de Sant Marti d’Ars (Alt
Urgell), conserva el Museo Episcopal de Vic (n°
5140). Su estado actual presenta acusadas deficien-
cias. Aunque conserva Unicamente pequefios frag-
mentos de la policromia original, mantiene los tra-
zos del dibujo esgrafiados sobre la capa de yeso
que cubria la tabla. Esta aparece dividida horizon-
talmente en dos registros, teniendo como protago-
nista en ambos a san Miguel. En el superior se de-
sarrolla la escena de la psicostasis con la habitual
presencia del diablo que, ayudado por un acélito,
intenta, en linea con la iconograffa tradicional,
inclinar la balanza del lado de las malas acciones.
Elinferior nos muestra un nutrido grupo de almas
que, en cinco hileras superpuestas, se hallan ro-
deadas por las llamas (figura 1). Dos de ellas son
liberadas del fuego por el arcangel.

Llama la atencién, al tratarse de una obra que
comparte con la portada de Toro un mismo caric-
ter pionero en la representacion del purgatorio en
los reinos hispanicos'®, el hecho de que ambas
recurran a una similar caracterizacién del mismo a
partir del fuego". Coinciden en ello con otras iméd-
genes igualmente precoces del tercer lugar. El
fuego y el agua son los dos motivos que, como
apuntdbamos en pdginas anteriores, caracterizan
las que, en los salterios Preston y Cuerden y en el
gradual de Gubbio, se sitian entre las primeras
imigenes del purgatorio. Igneos son también los
del Breviario de Felipe el Hermoso (folios 49r y
474r). Imagenes todas ellas que tienen como deno-
minador comtn el aludir al purgatorio a partir de
los elementos que en él actian como instrumentos
de penitencia y purificacién, mds que como a un
lugar con una espacialidad definida. A pesar de
que esa espacialidad no tardard en tomar cuerpo,
bien a partir de recursos especificos, o bien a par-
tir de motivos tomados de la iconografia infernal,
el fuego, sin mds aditamentos, como plasmacién
visual del purgatorio, llega hasta el final de la edad
media, coexistiendo con un imaginario mucho
mads elaborado del mismo. Baste, a modo de ejem-
plo, la reiteracién con que los libros de horas
holandeses de la segunda mitad del siglo xv optan
por el recurso a las almas inmersas en las llamas
para ilustrar el inicio del oficio de difuntos®.

A finales del siglo x1v el retablo de la catedral
de Elna?', ademis de abordar el problema de la
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representacién del purgatorio como lugar, intro-
duce una fé6rmula iconogréfica que plantea, desde
una perspectiva més globalizadora, la problemiti-
ca que la reestructuracién funcional del més alld
implica. La creencia en el purgatorio se apoya en
la idea de un doble juicio, el primero en el
momento de la muerte y el segundo al final de los
tiempos. En palabras de Le Goff

instituye en esta situacién intermedia un com-
plejo procedimiento judicial de mitigacién de
penas, asi como de abreviacion de éstas en fun-
cién de diversos factores?.

Interesan especialmente aquéllos que competen a
los vivos, quienes, a través de oraciones, limosnas
y misas, pueden ayudar a los que en él penan sus
faltas. El retablo de Elna recoge la esencia de todo
ello en una propuesta que cristaliza visualmente
en la imbricacién de la misa con la liberacién de
las almas y el juicio post mortem concretado en la
escena del pesaje de las acciones morales. En
torno a esos tres polos se va a construir, a lo largo
de la centuria siguiente, la iconografia del purga-
torio en aquellos ciclos dedicados al arcingel que
opten por la inclusién en ellos del tercer lugar.

La doctrina de la intercesion de los vivos la
encontramos ya muy perfilada en Gregorio
Magno, al que Le Goff califica como «iltimo
padre del Purgatorio», por sus notables aporta-
ciones a la génesis y desarrollo de la idea. En el
libro IV de sus Didlogos, el didcono Pedro, su
interlocutor e intérprete, le pregunta acerca del
medio para ayudar a las almas de los difuntos, a lo
que Gregorio responde

Si se tratara de faltas que no son indelebles
después de la muerte, la ofrenda sagrada de la
hostia saludable es por lo general de una gran
ayuda para las almas, incluso después de la
muerte, y se ve a veces a las almas de los difun-
tos al reclamarla®.

El pérrafo es interesante por un doble motivo. En
primer lugar, porque introduce la idea de las diver-
sas categorias de pecados, jerarquizacién que abre
paso a la necesidad de un «fuego purgatorio» para
los «pecados pequefios y minimos». En segundo
lugar porque establece el valor «de la ofrenda sagra-
da de la hostia» como instrumento de intercesién
por las almas de los difuntos. La iconografia de la
misa de dnimas suele, efectivamente, en consonan-
cia con las palabras de san Gregorio, representar el
sacrificio eucaristico en su punto culminante, esto
es, aquél en que el sacerdote levanta la hostia para
su consagracion y, las mds de las veces, la escena se
acompafia de la de las almas en el momento de ser
liberadas del purgatorio con la ayuda de los dngeles.
Asi ocurre en el retablo de Elna. Se representa la

Figura 1.
Lateral de altar de Ars (Vic, Museo Episcopal). Liberacién de las almas del purgatorio.

ambos niveles. A. Bratu lo in-
terpreta cOmo una transposicion
al purgatorio del sistema del in-
fierno inferior y del infierno su-
perior, a pesar de la falta de 16gi-
ca que implica el hecho de que
éste dltimo parezca menos puni-
tivo que el primero (op. cit., p.
650-652).

18. Para su cronologia, cf. su-
pran. 13. E. BARGALLS CHAVES
recoge las escasas referencias bi-
bliograficas a la tabla. En su co-
mentario iconografico aludea la
presencia del purgatorio, que
no entra a analizar («Fragment
del frontal d’altar de Sant Mi-
quel», Catalunya Romanica,
vol. XXII [Musen Episcopal de
Vic. Museu Diocesa i Comarcal
de Solsona], Barcelona, 1986, p.
176-178).

19. Otra imagen precoz del
purgatorio en Catalufia, basada
también en el fuego, nos la ofre-
ce un ejemplar de la Leyenda
Dorada conservado en la Bi-
blioteca Nacional de Paris (esp.
44, folio 79). P. Bouiaas lo fe-
cha en los primeros afios del si-
glo x1v y, basdndose en criterios
filolégicos, lo cree originario
del Rosellon (La ilustracion y la
decoracion del libro manuscrito
en Catalusia, Barcelona, 1965,
vol. II, p. 67). Opinién en parte
compartida por Joan CoroMmI-
Nas, que fecha el manuscrito ge-
néricamente en el siglo x1v y lo
cree originario del actual depar-

tamento de los Pirineos Orien-
tales (véase su prefacio a la edi-
cién de la versién catalana de la
Leyenda Dorada, que, basada
fundamentalmente en el texto
del manuscrito de Paris, fue pu-
blicada por CH. Maneikis y E.
J. NEUGAARD bajo el titulo de
Vides de Sants Roselloneses,
Barcelona, 1977, 3 vols.). En la
capital que principia el capitulo
dedicado a san Patricio se ins-
criben dos figuras sobre un fon-
do dorado. La de la izquierda,
desnuda y con las manos alza-
das y juntas, en actitud orante,
se encuentra inmersa en un haz
de llamas. Frente a ella, un se-
gundo personaje, en este caso
vestido, hostiga al anterior con
un objeto alargado que, si bien
presenta una coloracién azul en
el extremo que hace las veces de
mango, se torna rojizo en el
contrario. Aunque sus rasgos
nada tienen que ver con los que
habitualmente caracterizan al
diablo, es evidente que estamos
ante un personaje diabélico. Y
ello no sélo por su actividad. Su
rostro, de gesto hosco y repre-
sentado de perfil (contraria-
mente a lo que ocurre con el de
su oponente), pone de manifies-
to su cardcter negativo. Segura-
mente las ropas rojas con que se
viste tienen ese mismo sentido.
La imagen ilustra el contenido
del texto, pudiendo hacer refe-
rencia tanto a los «barons totz
cremans e vesec que-ls diables
los turmentaven ab launes de fe-

re cremans» que ve Nicolau, el
protagonista de la visién referi-
da al purgatorio de san Patricio,
como al momento en que aquél
es echado por los diablos al fue-
go y atormentado por ellos «ab
launes cremans de ferre» (cita-
mos segun el texto de la edicién
de MaNEIKIs y NEUGAARD, vol.
11, p. 331).

20. De los quince que posee la
Koninklijke Bibliotheek de La
Haya con imigenes del purgato-
rio, no menos de once ilustran el
oficio de difuntos con una capital
en cuyo interior unas pocas al-
mas inmersas en el fuego juntan
sus manos en actitud orante. Re-
mito a la excelente base de datos
de la biblioteca (www.kb.nl/kb/
manuscripts/search/index.html).
En ella se puede encontrar ade-
mds algunos ejemplos adicionales
de otras diversas procedencias en
los que se da esa misma circuns-
tancia.

21. Obra de un pintor anénimo
no demasiado dotado, préximo
estilisticamente al circulo de los
hermanos Serra, ha sido fechado
en torno al tltimo tercio del si-
glo x1v (J. GupbioL y S. ALco-
LEA, Pintura gética catalana,
Barcelona, 1986..., n° 182).

22. ]. Le Go¥¥, El nacimiento...,
p- 14

23. Tomamos la cita de LEe
GoOFF, op. cit,, p. 109.
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24. GupIOL y ALCOLEA, Pintu-
ta gética, n° 211.

25. Ibidem, n° 403.
26. Ibidem, n° 417.

27. GUDIOL y ALCOLEA se refie-
ren a lo representado en la tabla
como «misa en el santuario del
monte Gérgano» (ibidem, n°
219). Sin descartar absolutamente
esa posibilidad (se representa en
dos tablas separadas el milagro de
la flecha y la procesién al monte),
lo mds probable es que nos en-
contremos ante una misa de di-
funtos. A pesar de la ausencia del
purgatorio, los precedentes de los
retablos de Elna vy, sobre todo,
Cruilles, asi como la presencia en
el retablo de la sicostasia y de san
Pedro recibiendo las almas en el
paraiso creo que hacen més plau-
sible esta interpretacion. Por lo
demads la misa en el santuario del
monte no suele representarse en
los ciclos dedicados a los hechos
del Gérgano.

28. GupIOL y ALCOLEA, oOp.
cit., n® 230. Véase también R.
Avrcoy y M. MONTSERRAT, Joan
Mates. Pintor del gotic interna-
cional, Sabadell, 1998, p. 150-
152.

29. Se ha sefialado, para algunas
figuraciones del purgatorio, el
recurso a un sistema de represen-
tacién que remite a una concep-
cién espacial plana, contradicto-
ria con la que, basada en la tridi-
mensionalidad, se ofrece, en esas
mismas imagenes, del mundo
tangible. Se trata obviamente de
poner de manifiesto la diferente
cualidad espacio-temporal de
ambas realidades. Es un sistema
al que, por lo general, se recurre
en los retablos catalanes cuando
se trata de yuxtaponer el purga-
torio y la celebracién de la misa.
Por lo general, ésta acontece en
un espacio que se quiere tridi-
mensional y en el que esa tridi-
mensionalidad actia como refe-
rente a este mundo, en oposicién
a un espacio plano, carente de
profundidad, referido al mis all,
al purgatorio en este caso (cf. A.
BraTu, «Lici-bas et ’au-dela en
image: formes de représentation
de Pespace et du temps», Médié-
vales, 20, 1991, p. 75-90; también
de la misma autora Images d’un
nouvean lien...,p.578 ys. De M.
FouRNIE véase al respecto Le ciel
peut-il attendre. Le culte du Pur-
gatoire dans le Midi de la France
[1320 environ-1520 environ], Pa-
ris, 1997, p. 55).

30. Para éstos, véase A. M. Vau-
RILLON CERVONI, L’iconogra-
phie du purgatoire an Moyen
Age dans le Sud-Ouest, le centre
de la France et en Espagne, tesi-
na mecanografiada, Universidad
de Toulouse Le Mirail, 1978; P.
PeDRrRAZA, «Quart de Poblet y
los retablos de almas valencia-
nos», en Orfed Veus Juntes,
1975-1985, Quart de Poblet,
1985, p. 31-45; P. RODRIGUEZ
BARRAL, La imagen de la justicia
divina. La retribucion del com-
portamiento humano en el mas

Figura 2.
Catedral de Elna. Retablo de San Miguel.
Liberacién de las almas del purgatorio.

Figura 3.
Lluis Borrassa. Retablo de Sant Miquel de Cruilles (Museu d'Art de Girona). Misa y liberacién
de las almas del purgatorio.

misa en el momento de la consagracién y, en la tabla
contigua, la liberacién de las almas (figura 2), esta-
bleciendo asi una relacién de causa-efecto entre
ambas escenas que a partir de ahora se yuxtapon-
drén en una misma tabla en una tipologia habitual
en lo sucesivo.

A ella se recurre en el retablo pintado por
Lluis Borrassa para la iglesia de Sant Miquel de
Cruilles Museu d’Art de Girona, inv. 291)*
(figura 3), en el de Jaume Cirera y Bernat des Puig
de la iglesia de San Miguel de la Seu d’Urgell
(MNAGC, inv. 15837)® y en el de Sant Pere de
Terrassa también obra de Jaume Cirera, aunque
esta vez en colaboracién con Guillem Talarn?
(figura 4). Unicamente hemos encontrado dos
variantes con relacién a este esquema. Un retablo
del circulo de Borrassa de la coleccién Mas de
Madrid recurre a la representacién de la misa
prescindiendo del purgatorio?. Joan Mates, en el
retablo de Penafel (Barcelona, coleccién
Olavarria)®, muestra en la misma tabla en que se
representa la misa la escena de la sicostasia. A la
derecha de ella, unas formaciones rocosas se
abren a un abismo que escupe lenguas de fuego. Si
bien falta la escena de la liberacién de las almas
que suele acompafiar la figuracién del purgatorio,
no puede tratarse sino de éste. S6lo bajo ese pre-
supuesto tiene sentido la yuxtaposicion a la cele-
bracién de la misa del abismo igneo.

Esta combinacién de misa de difuntos y purga-
torio® es un recurso iconografico que se remonta a
alguna de las primeras imdgenes del mismo. Los
ejemplos mds antiguos se dan en el gradual de
Gubbio y en el breviario de Felipe el Hermoso
(folio 474). Acufian una férmula que va a perdurar
hasta el final de la edad media, como demuestran
los retablos de almas levantinos que la prolongan
practicamente hasta finales del siglo xvr®. Una
combinacién que no hace sino proyectar en lo
visual unas creencias profundamente arraigadas en
la piedad popular. Prueba de ello son la cantidad y
variedad de misas que los testadores dejan ordena-
das a mayor provecho de sus almas®. También la
insistencia con que, en los exempla que los predi-
cadores insertan en sus sermones, los multiples
aparecidos del purgatorio reclaman de sus parien-
tes y amigos la celebracién de misas como el mis
excelente auxilio de cara a su salvacién®. Su tono
apremiante responde tanto a la dureza de los casti-
gos que se les infligen como a la conciencia del
papel que la colaboracién de los vivos puede tener
para escapar a sus tormentos, tanto mds terribles
cuanto que el tiempo de permanencia en el purga-
torio es vivido por los penados con extrema dilata-
cién. Muy ilustrativos respecto a estas creencias
resultan dos textos recogidos en sendos manuscri-
tos catalanes del siglo xv, procedentes de los
monasterios de Portacoeli y de Poblet®. En ambos,
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que no difieren en lo esencial, se pasa revista, apo-
yandose en diversas autoridades desde san Agustin
hasta los escolasticos, a las gracias que se obtienen
asistiendo a misa como es debido. Entre ellas se
alude al alivio de las penas del purgatorio sufridas
por los parientes difuntos:

Diu Sent Thomas que les animes per les quals
aquell qui hou la missa és tengut de pregar, axi
com per pare e mare e altres parents e bene-
factors, en aquell espay que hoira la missa
devotament seran relevades de les penes de
purgatori (ms. 53).

Mentre ou missa deu pregar per pares e
mares, e tant com esta en la missa son relevats

de las penes de porgatori (ms. 1682).

Coincide, casi literalmente, con estos argumentos
un opusculo de san Vicente Ferrer acerca de las
propiedades de la misa:

Dice San Jerénimo que a las almas por las que
esté obligado a orar el que oye la misa, su
padre, su madre, sus parientes y bienhechores,
durante el espacio de tiempo en que oye la
misa, les serdn atenuadas las penas del purga-
torio *.

Respecto a la configuracion de éste, se aban-
dona répidamente la alusién al mismo a partir de
las llamas para dotarlo de una espacialidad especi-
fica. En el retablo de Elna se opta por represen-
tarlo a partir de la boca de Leviatdn, dispuesta
verticalmente en el extremo inferior izquierdo de
la tabla (figura 2). De sus fauces totalmente abier-
tas salen las almas de aquéllos que, habiendo pur-
gado ya sus faltas, se han hecho merecedores de la
Gloria®*. Un dngel, seguramente san Miguel, les
tiende la mano para ayudarlos a escapar de las
fauces diabdlicas®. Las referencias a los suplicios
de los condenados son escasas. El principal ins-
trumento de tortura es el fuego: aquéllos que se
hallan en el interior de la boca se nos muestran
rodeados por las llamas. Entre ellos distinguimos
una mujer mesindose los cabellos, un clérigo
reconocible por la tonsura y un personaje mascu-
lino acosado adicionalmente por una serpiente
roja que envuelve su cuerpo. Mds arriba, un
entorno rocoso viene a complementar este espa-
cio penal. Se distingue en él a una mujer a la que
un diablo insufla fuego en el sexo. Otras dos son
transportadas en una especie de cesta ignea que un
segundo diablo soporta sobre sus espaldas. Nos
encontramos evidentemente ante un imaginario
construido a partir de elementos propios de la
iconografia del infierno. No debe extrafiarnos. El
esfuerzo del pintor por representar el purgatorio
como lugar tropieza con la carencia de una tradi-
cién iconogréfica al respecto.

Figura 4.
Jaume Cirera y Guillem Talarn. Retablo de San Miguel (Terrassa, igle-
sia de Santa Maria). Misa y liberacién de las almas del purgatorio.

alla en el arte medieval de la
Corona de Aragon, Bellaterra,
2003 (publicacién electrénica
consultable en http://www.tdx.
cesca.es/ TDX-1222103-161339)
[p-425ys.].

31. De uso obsesivo de la misa
de difuntos ha calificado Jacques
CHIFFOLEAU esta préctica cada
vez més extendida («Sur I'usage
obsessionnel de la messe pour
les morts a la fin du Moyen
Age», en Faire croire. Modalités
de la diffusion et de la réception
des messages religieux du xiie an
xve siecle, Roma 1981, p. 235-
256). Incluso para aquéllos que
morian intestados, la Iglesia es-
tableci6 la obligacién de celebrar
misas por sus almas, costeadas
con la quinta parte de sus bienes
o cuota pro anima (cf. BEJARANO
Rusto, El hombre y la muerte.
Los testamentos murcianos me-
dievales, Cartagena, 1990, p. 58).

32. Varios exempla en ese senti-
do nos ofrece el manuscrito 89
de la Biblioteca Universitaria de
Barcelona, editado por Marian
AcuiLé i Fuster (Recull de
eximplis e miracles, gestes e fan-
les, 2 vols., Barcelona, 1881) y,
mis recientemente, por J. A.
YserN LAGARDA (Arnoldus Leo-
diensis. Recull d’exemples i mi-
racles ordenats per alfabet: edi-
ci6 I estudi, Valencia, 1994, tesis
doctoral microfichada). Se trata
de la versién catalana del Alpha-
betum narrationum, compuesto
entre 1297 y 1308 por el domi-

nico Arnoldo de Lieja (YSERN,
ibidem, p. XL y s.). Gran difu-
sién alcanzé también el De Spi-
ritu Guidonis. Circulé en una
versién larga y otra corta. De
ambas se conservan ejemplares
catalanes. La versién corta, en
latin, se incluye en el manuscri-
to del siglo x1v Ripoll 167 (fo-
lios 78v-81) del Archivo de la
Corona de Aragén, uno de los
mds antiguos que se conservan
de la misma (ed. a cargo de M.-
A. Poro de BrauLIEU [Jean
Gobi, Dialogue avec un fanto-
me, Paris, 1994]). La larga se in-
cluye en el manuscrito 17 (fo-
lios 105-122v) de la Biblioteca
Universitaria de Barcelona (ed.
de MIQUEL y PraNas [«Apari-
ci6 de lesperit de G. de Cor-
vo», en Llegendes de I’alta vi-
da, Barcelona, 1914]). Se trata
en esencia de la recensién del
didlogo que Jean de Gobi, prior
del convento dominico de la
ciudad provenzal de Ales, man-
tiene con el alma de Gui de
Corvo, un aparecido del purga-
torio fallecido pocos dias antes
en esa misma ciudad. Este insis-
te en lo benéficos que resultan
para las almas del purgatorio
los sufragios de los vivos inci-
diendo particularmente en la
misa y en los Siete Salmos Peni-
tenciales. Refiere incluso una
especie de aritmética de la re-
mision por la que la misericor-
dia divina afectaria de modo
distinto a las almas purgantes
«car a algunes ne lexa e perdona
la quarta part de la pena deguda

corresponente a la sua culpa, ea
altres la terca part, segons que
seran stades piadosas e miseri-
cordiosas en aquest mos. E axi
matex, segons que mes o me-
nys, per lurs parents e amichs,
en aquest mon son fetas prega-
rias, o aixi mateix per los sants
del cel». (MIQUEL y PraNas,
op. cit., p. 203). El propio Gui
se manifiesta deudor de los su-
fragios de un pariente suyo por
los que serfa «delliurat de la pe-
na de porgatori quatre anys pus
tost que no deuia esser, del ter-
me constituit per los meus pe-
cats» (ibidem, p. 193). Otros
muchos ejemplos de aparecidos
en demanda de sufragios en ge-
neral y misas en particular los
recogen J. C. ScHMITT (Les Re-
venants. Les vivants et les
morts dans la société médiévale,
Paris, 1994) y C. LECOUTEUX
(Fantasmas y aparecidos en la
Edad Media, Palma de Mallor-
ca, 1999).

33. Se trata de los manuscritos
53y 1682 de la Biblioteca de Ca-
talufia. Para la transcripcion de
los fragmentos en que se alude a
los beneficios de la misa, véase J.
Casas Howms, «Las gracias de la
misa. Creencias populares del si-
glo xv», en Analecta Sacra Ta-
rraconensia, 28, 1955, p. 71-79.

34. J. M. de GarGanTa y V.
ForcADA, Biografia y escritos de
San Vicente Ferrer, Madrid,
1956, p. 587-589.

35. GupioL y ALCOLEA (Pintu-
ra gotica..., n° 182), al describir
sumariamente el contenido del
retablo, identifican erréneamen-
te esta imagen como el descenso
de Jesucristo a los limbos. Con-
fusién que tiene bastante que ver
con el hecho de que nos halle-
mos ante una iconografia que
parece haberse inspirado en el
tratamiento con que la pintura
catalana suele abordar el tema de
la andstasis. Por su parte, J. PLa-
Nas («La imatge de la dona als
inferns gotics catalans», D’Art,
n° 15, 1989, p. 103) la describe
como el descenso al infierno de
san Miguel, episodio que efecti-
vamente recogen algunos apé-
crifos. Sin embargo, la presencia
del arcéngel ayudando a salir de
las fauces a un alma indica clara-
mente que estamos ante la pre-
sencia del purgatorio.

36. El dngel en cuestién no es
identificable a partir de atribu-
tos particulares. Sin embargo,
la dedicacién del retablo, asi
como su individualizacién a
partir de los ricos ropajes que
viste, inducen a pensar en esa
posibilidad, ya expresada en la
nota anterior. Por otra parte, el
contrato del desaparecido reta-
blo de Sant Joan de Valls, en-
cargado a Borrassa, especifica
que debe representarse como
San Miguel «trau les animes de
Porgatori» (cf. J. MADURELL
MARIMON, «El pintor Lluis Bo-
rrassa, su vida, su tiempo, sus
seguidores y su obra», en Ana-
les y boletin de los museos de
arte de Barcelona, 1950, p. 114).
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37. La pldstica roménica adopté
como imagen arquetipica para el
castigo de la lujuria, alegoria al
tiempo de ese mismo pecado, la
de la mujer mordida en sus pe-
chos por serpientes. Los orige-
nes de esta férmula iconografica
se localizan en las representacio-
nes clasicas de Gea, la Madre
Tierra de los romanos. En una de
sus tipologfas se muestra como
una joven recostada con el pecho
parcialmente desnudo, portando
el cuerno de la abundancia y ro-
deada de animales y putti a los
que amamanta. Se rodea, por lo
general, de animales domésticos
o de serpientes. La presencia de
la serpiente, animal, como in-
ductor de la caida, maldito para
el cristianismo, facilité su trans-
formacidn, a partir de una lectu-
raincorrecta, en imagen paradig-
midtica del castigo de la lujuria
(cf. J. LECLERCQ-KADANER, «De
la Terre-Mere a la Luxure. A
propos de la migration des
symboles», Cahiers de Civilisa-
tion Médiéval, XVIII, 1975, p.
37-47). Seguramente no fue aje-
no a esta mutacion el papel otor-
gado a las serpientes en las visio-
nes literarias del infierno, parti-
cularmente en la Visio Pauli, en
la que corresponde a ellas acosar
a las mujeres que han pecado
contra la castidad (P. MEYER,
«La descente de Saint Paul en
Enfer», Romania, XXIV, 1895,
p. 365-375).

38. Es muy abundante la litera-
tura medieval de caricter misé-
gino, presentando a la mujer co-
mo inductora al pecado, particu-
larmente al de la carne. Véase a
este respecto J. PLaNas, op. cit.,
p. 95-101.

39. En su viaje al purgatorio de
san Patricio, el caballero Otwein
describe las «fossas plenas de
dins de metalls tot fusus e ar-
dens» en que los demonios in-
troducian a sus victimas. En
idénticos términos se alude a ese
mismo castigo en la versién de
Ramén Perellés (M1QUEL y Pra-
Nas, «Viatge del cavaller Otwein
al purgatori de sant Patrici» y
«Viatge d’en Ramén de Perellos
al purgatori de Sant Patrici», am-
bos textos recogidos en en Lle-
gendes..., p. 19 y 159 respectiva-
mente). Vale decir, a propésito
de la literatura de visiones, que
varias de las que incluyen el pur-
gatorio en el periplo de sus pro-
tagonistas por el més all4, conta-
ron con versiones catalanas.
Ademis de la muy difundida vi-
sién de Otwein, también la Visio
Tungdali se tradujo al cataldn.
Ambas, editadas, como acaba-
mos de sefialar, por MIQUEL y
Pranas en Llegendas..., figuran
en el manuscrito miscelineo
Cod. Escurialensis M. I1. 3 de la
Biblioteca de El Escorial. De la
de Tungdal, aparte de la conteni-
da en el cédice escurialense, el
estudioso cataldn transcribe el
texto de otras dos. La que en el
Archivo de la Corona de Aragén
contiene el manuscrito 83 de
Sant Cugat del Valles (folios
102v-127v) y otra incluida en un
manuscrito de la Bayerische

Todos ellos son, en efecto, suplicios recurren-
tes en la iconografia infernal. La presencia del
fuego es lugar comtn en todo lo que tiene que ver
con el sistema penal del mis alli. Aqui no parece
estar vinculado a castigos especificos, salvo evi-
dentemente para el caso de la mujer que sufre el
tormento del fuego en el sexo, en clara alusién a la
lujuria. También lo es el recurso a las serpientes.
Se aplican a pecados diversos pero preferente-
mente a los de caricter sexual”’. La presencia de
estos dos castigos, junto al predominio de perso-
najes femeninos (tan sélo se puede identificar con
absoluta certeza como masculina la del clérigo),
nos lleva a pensar, habida cuenta que la mentali-
dad medieval tiende a identificar a la mujer con la
tentacién que conduce al pecado, particularmente
al carnal®; en un purgatorio orientado a la puni-
ci6n de los lujuriosos.

Lluis Borrasa, en el retablo de Sant Miquel
de Cruilles, mantiene la boca de Leviatin como
motivo caracterizador del purgatorio (figura 3),
si bien la dota de una calidad pétrea que hace de
ella un elemento hibrido entre el purgatorio
Leviatdn y el purgatorio caverna, lo que la priva
del caricter terrorifico que le es habitual. Las
almas son igualmente liberadas por los dngeles
y, en su interior, la tinica referencia a los castigos
de los penados es la imagen de uno de ellos al
que una figura diabdlica muerde la cabeza. Adi-
cionalmente, se halla sumergido en una especie
de bafiera situada sobre una parrilla al rojo vivo
rodeada de llamas®.

La boca infernal como motivo caracterizador
del purgatorio es un recurso iconografico caracte-
ristico del gético catalin. No son demasiados los
paralelos que se pueden aducir. Bratu sefiala la
presencia, en varios manuscritos ingleses del lla-
mado «grupo de Bohumy», la presencia de bocas
del infierno con condenados cuya gestualidad
introduce un elemento de duda acerca de la carac-
terizacion de las mismas, hasta el punto de que la
propia autora prefiere no definirse de modo cate-
gbrico respecto al sentido dltimo de tales image-
nes. Aun en el caso de que se trate del purgatorio,
la ausencia en ellas de otros motivos infernales
(diablos, tormentos mds alld de la mera presencia
del fuego) marcaria una clara diferencia con res-
pecto a los infernalizados purgatorios de Elna y
Cruilles. La boca infernal como purgatorio serd
un recurso frecuente en la miniatura holandesa de
la segunda mitad del siglo xv. El caso mds conoci-
do, por la calidad del manuscrito, se encuentra en
el libro de horas de Catalina de Cleves (Nueva
York, Pierpont Morgan Library, M. 917)®. Las
ilustraciones al oficio de difuntos comprenden
tres miniaturas a media pagina en las que se repre-
senta el purgatorio bajo la forma de boca de
Leviatin (Guennol, folios 97, 105v y 107). Otros
libros de horas retoman el mismo motivo de

modo miés simplificado para ilustrar la inicial del
oficio de difuntos*'.

Jaume Cirera y Guillem Talarn, en el retablo de
la iglesia de Sant Pere de Tarrasa, si bien prescinden
del motivo de la boca de Leviatdn que es sustituida
por un purgatorio subterrineo de morfologia
cavernosa®, siguen sin embargo recurriendo a la
iconografia del infierno cuando se trata de repre-
sentar los tormentos infligidos a las almas (figura
4). Unas, entre las que se distingue a un obispo y
un monje, son cocidas en una enorme caldera.
Fuera de ella se individualiza el tormento de un rey
que, rodeado de llamas y golpeado con mazos por
un diablo®, es al tiempo acosado por varias ser-
pientes que se enroscan en su cuello. Todo ello sin
que falte el motivo de los dngeles ayudando a aban-
donar el purgatorio a aquellas almas que se hallan
en condiciones de acceder al cielo.

Elretablo de la iglesia de Sant Miquel de la Seu
d’Urgell MNAC), de Cirera y Bernat des Puig,
supone un cierto punto de inflexién en la figura-
cién del purgatorio en la retablistica catalana.
Adquiere, como en el retablo de Terrassa, una
morfologifa subterrinea. Unicamente es visible la
boca de lo que se adivina como una profunda vy, a
juzgar por el negro intenso de su interior, oscura
sima*. La carencia de cualquier alusién a tormen-
tos concretos, excepcion hecha de la propia oscu-
ridad, contribuye a dotarlo de un caricter especi-
fico, diferenciado de lo infernal.

También el retablo escultérico, tan frecuente
en la Catalufia gética, se hace eco del culto al
arcangel. El MNAC cuenta con diversos frag-
mentos de uno del siglo x1v, de autor y proceden-
cia desconocida (inv. 45843-45851). En una de sus
escenas, vemos una vez mds representada la libe-
racién de las almas conjuntamente con la misa en
el momento de la consagracién. El estado de con-
servacién no permite distinguir si salen de las lla-
mas o del interior de una sima. Si queda claro que
no se trata de la boca de Leviatdn que aparece en
la escena de la sicostasia representando el infierno
y forzando, en consecuencia, una figuracién dife-
renciada del purgatorio.

La articulacién de los dos elementos vistos
hasta aqui, misa y purgatorio, con el juicio post
mortem y la acogida de las almas ya purificadas
en el paraiso, adopta soluciones diversas en cada
uno de los retablos. En el de Elna la escena de la
sicostasia ocupa una tabla especifica pero separa-
da por la calle central de las que representan la
misa y el purgatorio. En ella, la balanza, que cuel-
ga de una viga, ocupa el lugar central. La flan-
quean san Miguel y el diablo controlando el
desarrollo del pesaje. Se inclina del lado de las
buenas acciones, cuyo platillo es ocupado por
una figurilla desnuda en actitud orante. Lo que
no obsta para que se aluda al diverso resultado
que la prueba puede comportar segin las accio-
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nes de cada cual: junto a san Miguel, un pequefio
dngel se hace con un alma mientras que en el lado
contrario ocurre otro tanto con un diablo que
transporta las almas de dos condenados en una
cesta que carga a modo de mochila. La tabla se
culmina en su parte superior con la imagen de san
Pedro ante la puerta entreabierta de la Ciudad
Celeste. Hacia él se dirige un dngel portando un
alma en sus manos. Una similar concepcién se
observa en el retablo de la Seu d’Urgell. La sicos-
tasia figura también en una de sus tablas. Se pres-
cinde en este caso del posible resultado adverso
del pesaje, pero se conjuga igualmente con la
imagen de san Pedro a las puertas de la Ciudad
Celeste recibiendo las almas de los que han supe-
rado positivamente la prueba (son visibles sobre
sus murallas pequeias figurillas de medio cuerpo
alusivas a los bienaventurados).

El retablo de San Miquel de Cruilles expresa
con una claridad meridiana el ligamen entre juicio
particular, purgatorio y sufragios. En la calle de la
derecha se representan, en dos tablas superpuestas,
la sicostasia en la superior y, debajo de ella, la misa
y liberacién de las almas (figura 3). Tres finas line-
as ponen en comunicacion los elementos de mayor
contenido semdntico de esta construccién. Par-
tiendo de la hostia que eleva el sacerdote, una de
ellas se dirige hacia el alma que un dngel estd sacan-
do del purgatorio. Otra alma, conducida a su vez
por un dngel hacia el cielo, es el objetivo final de
una segunda linea, mientras que la tercera incide en

la escena de la sicostasia situada en la tabla inme-
diatamente superior. Esta presenta una particulari-
dad novedosa en la representacidn del asunto en el
gético cataldn, al ostentar uno de los platillos de la
balanza un pergamino (el contrario lo ocupa la tra-
dicional figura orante). Un motivo, sin duda, deri-
vado del libro de vida del Apocalipsis®.

Mencidn aparte merece el retablo de la iglesia
de Sant Pere de Terrassa. Es el tnico de todos
ellos en que se representa el Juicio Final ocupan-
do la espiga en sustitucién del habitual calvario
con que la retablistica gética suele rematar la calle
central. Se trata de un juicio reducido a sus ele-
mentos esenciales, expresados ademds con gran
economia de medios. Cristo Juez, la Deesis, ange-
les trompeteros y una resurreccién de los muertos
a partir de la cual se introduce el motivo de la
separacién de justos y pecadores. Un dngel, en el
extremo inferior izquierdo de la tabla, tiende una
de sus manos a una mujer que sale de su tumba, al
tiempo que invita con la otra a los justos a avan-
zar hacia un paraiso que tan sélo se intuye. Se le
opone en el lado contrario un diablo que hace lo
propio con los condenados: mientras que, literal-
mente, arranca de su sepultura a uno de ellos aga-
rrandolo por los cabellos, empuja a los restantes
hacia lo que parece una caverna dominada por el
fuego. La presencia del Juicio Final viene a com-
plementar la del juicio particular, representado en
la tabla central a partir de la imagen de san Miguel
procediendo al pesaje de las acciones morales*.

Staatsbibliothek de Munich. De
todas ellas, fue la adaptacién de
Ramén Perell6, vizconde de Pe-
rellé y de Rodas, del viaje de Ot-
wein al purgatorio de san Patri-
cio la que gozé de mayor popu-
laridad. Su autor la escribe a raiz
del repentino fallecimiento de
Joan I, para quien habia llevado a
cabo algunas misiones diploma-
ticas. A la muerte del monarca
en extrafias circunstancias buena
parte de sus mds intimos colabo-
radores fueron sometidos a pro-
ceso acusados de toda suerte de
delitos, llegando incluso a insi-
nuarse responsabilidades en su
muerte. Perellé6 fue uno de los
encausados. También Bernat
Metge, que habia sido a su vez
un estrecho colaborador del rey.
Lo repentino de su muerte, sin
confesién, desaté adicionalmen-
te toda suerte de especulaciones
acerca del destino final de su al-
ma. Tanta preocupacién generd
el asunto que movié a Bernat
Metge a escribir Lo Somni, a fin
de demostrar, al situarla en el
purgatorio, que el alma del rey
se hallaba en trance de salvacién.
Perell6 ird atin mds lejos, en el
sentido literal del término, al
emprender viaje a Irlanda para
visitar el mismisimo purgatorio
de san Patricio (la tradicién si-

tuaba su entrada en una caverna
del lago Derg), al objeto de com-
probar por si mismo la presencia
en él del rey difunto. El relato de
su visita no es sino una copia ca-
si literal de la visién del caballero
Otwein, incluyendo, natural-
mente, la presencia del rey entre
las almas purgantes.

40. J. PLumMER, The Hours of
Catherine of Cleves, Nueva
York, 1966.

41. Horas de Gysbrecht de Bre-
derode (Lieja, Biblioteca de la
Universidad, manuscrito 13, fo-
lio 69r); La Haya, Koninklijke
Bibliotheek (KB, 131 G5, folio
144r y KB 135 F2, folio 221r)
[BraTU, Images d’un nonvean
lien..., p. 194 y s.]. En lo hispa-
nico, un libro de horas del siglo
xv conservado en la biblioteca de
El Escorial (Vit. 11) recurre tam-
bién al purgatorio-Leviatin (J.
Domincutz BorpoNAa, Manus-
critos con Pinturas, Madrid,
1933, vol. I1, n® 1564, il. 482). De
su persistencia en Catalufia hasta
fechas tardias dan cuenta las pin-
turas del siglo xv1 sacadas a la luz
recientemente en el timpano de
la iglesia de Santa Maria del Mar
de Barcelona, a las que nos refe-
riremos mds adelante.

42. Hemos aludido ya a las pin-
turas de la capilla de San Martin
de la Catedral Vieja de Salaman-
ca, en las que el purgatorio ad-
quiere también una calidad ca-
vernosa. También el retablo de
los Puixmarin de la catedral de
Murcia nos ofrece otro intere-
sante ejemplo de purgatorio ca-
verna. Algin ejemplo adicional
nos lo facilita la pintura mural
del sudoeste de Francia. En la
iglesia abacial de Issoire, unas
cuantas almas se muestran agru-
padas en el interior de una caver-
na. En el valle de Arén, la iglesia
de Santa Maria de Arties nos
muestra un purgatorio en el que
las almas son sometidas al tor-
mento de la caldera (un letrero
sobre ella lo identifica como por-
gatori) en el interior de una am-
plia caverna. Se trata, en éste ulti-
mo caso, de unas pinturas muy
tardias (1589) pero que respon-
den a un espiritu plenamente me-
dievalizante (cf. A. M. Vauri-
LLON CERVONI, L’iconographie
du purgatoire..., p. 66; M. FOUR-
NIE, Le ciel peut-il attendre?...,
p. 81-82). Para las pinturas de
Arties, véase también la ficha co-
rrespondiente, a cargo de GENER
ALCANTARA en la Memoria d’ac-
tivitats (1989-1996) del Servei de
Conservacié i Restauracié de

Béns Mobles de la Generalitat de
Catalunya, Barcelona, 1997, p.
144-145. También algunos reta-
blos de almas valencianos de
principios del xvi, particular-
mente los del maestro de Caban-
yes, integran el motivo de la cue-
va dentro del sistema penal de
sus purgatorios, combinado con
la doble purificacién por el agua
y el fuego (cf. P. RODRIGUEZ Ba-
RRAL, Op. Cit, p. 445 y s.).

43. En la Vision de Tungdal, su
protagonista visita, entre otros
apartados del purgatorio, la fra-
gua de Vulcano, destinada a los
lujuriosos. En ella, las almas son
golpeadas con grandes martillos
y fundidas conjuntamente. Cf.
MiQueL y Pranas, «Visié de
Tundal» (versién del monasterio
de Clares Valls), en Llegendes...,
p.52-53.

44. Una solucién semejante
adopta Antoni Lonhy en el reta-
blo del monasterio de Domus
Dei de Miralles. De él nos ocu-
pamos en paginas posteriores.

45. En él se le cita en més de una
ocasién, dando a entender que
recoge los nombres de los justos
(«El que venciere, ése se vestird
de vestiduras blancas, jamds bo-

rraré su nombre del libro de la
vida y confesaré su nombre de-
lante de mi Padre y delante de
sus dngeles» [Ap. 3, 5]. «En ella
no entrard cosa impura ni quien
cometa abominacién y mentira,
sino los que estdn escritos en el
libro de la vida del Cordero»
[Ap. 21, 27]). Por el contrario,
los adoradores de la bestia no fi-
guran en é| («Lo adoraron todos
los moradores de la tierra, cuyo
nombre no estd escrito, desde el
principio del mundo, en el libro
de la vida del Cordero degolla-
do» [Ap. 13, 8]; «[...] y se mara-
villarin los moradores de la tie-
rra, cuyo nombre no estd escrito
en el libro de la vida desde la cre-
acién del mundo, viendo la bes-
tia, porque era y no es, y reapare-
cerd» [Ap. 17, 8]. Un precedente
de la iconografia de la tabla de
Borrassa puede verse en un ejem-
plar, originario del Languedoc,
del Breviari d’Amor de la Biblio-
teca de El Escorial (S. L. n. 3, fo-
lio 128), en el que en uno de los
platillos aparece una boca de Le-
viatdn con tres rollos de perga-
mino. A férmulas semejantes re-
currirdn més adelante el maestro
de los Muntadas en una tabla de
la coleccién que da nombre a su
autor (también con un rollo de
pergamino en uno de los platos)
0, ya dentro de una estética ple-
namente renacentista, Pere Ma-
tes en la tabla del Juicio Final del
retablo de Segueré del Museu
d’Art de Girona (en este caso,
con la sustitucién del pergamino
por libros). En la tabla dedicada a
la sicostasia en el retablo de San
Miguel de la iglesia parroquial de
Argelers (Vallespir) [GupioL y
ALCOLEA, Pintura gética..., n°
664], sin que figuren directamen-
te en la balanza, los libros tienen
un importante papel en la que
constituye una de las puestas en
escena judiciales mds notables
del gético cataldn. A lado y lado
de la escena central, en la que el
arcéngel, alzado sobre un pedes-
tal, maneja la balanza al tiempo
que alancea al diablo, se dispo-
nen los miembros del tribunal
que debe, en tltima instancia, de-
cidir el destino del alma cuyas ac-
ciones estin sobre los platillos.
La defensa recae sobre los dnge-
les sentados a la derecha del ar-
céngel. En primera fila, uno de
ellos se afana en levantar acta de
lo que acontece, mientras que el
que se sienta a su lado es deposi-
tario de los libros en que se reco-
gen sus argumentos. La parte
acusadora, constituida por el
grupo de diablos que se arracima
en el lado contrario, se encuentra
también en disposicién de apor-
tar documentos a la vista: uno de
ellos sostiene, bien visible en una
de sus manos, el pergamino en
que constan las pruebas incrimi-
natorias.

46. En la balanza a las buenas
acciones representadas por una
figura femenina que, vestida con
tunica blanca, dirige hacia el ar-
cingel su gesto implorante, se
oponen las malas en la figura de
un diablo que ocupa el platillo
contrario. La imagen se combina
con el alanceamiento del diablo.
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47. Idéntica aspiracién a la inter-
cesion de San Miguel en el mo-
mento del juicio particular se des-
prende de lo representado en una
tabla de la coleccién Muntadas de
Badalona atribuida por Posr al
maestro de Sant Quirze (A his-
tory..., vol. VIL, I, p. 264-265).
En ella, el donante, arrodillado
ante la escena del pesaje, pronun-
cia una oracién visible en la filac-
teria que, partiendo de sus manos
juntas en actitud de rezo, se eleva
hacia el arcingel reclamando sus
preces «para si mismo y para to-
dos». El San Miguel de Tous, de
Bartolomé Bermejo (Londres,
National Gallery), responde a
una misma intencionalidad, aun-
que esta vez sin la presencia de la
balanza. Antonio Juan, sefior de
Tous, se arrodilla igualmente a los
pies del arcangel. Como en la ta-
bla anterior, su demanda de inter-
cesion es explicita. Los elementos
iconogréficos que definen esa in-
tencionalidad vienen determina-
dos por la coraza que cubre el pe-
cho del arcingel y por el libro
que el donante sostiene en sus
manos. En el primero se reflejan
las altas torres de una ciudad. No
puede tratarse sino de la Jerusalén
Celeste. Hacia ella parece dirigir,
desde abajo, su mirada el donan-
te. Ese es el destino al que, con el
concurso del arcdngel psicopom-
po, aspira a acceder tras su muer-
te. Por lo que respecta al libro,
son visibles en él dos pdginas
conteniendo fragmentos de los
salmos, concretamente del 50
(«Miserere mei...») y del 130
(«De profundis...»). Ambos sue-
len estar presentes en los libros de
horas, bien formando parte de los
siete salmos penitenciales o bien
del oficio de difuntos, depen-
diendo de su estructura. A través
del Miserere, salmo de penitencia
por excelencia, se expresa un sen-
timiento de sincera contricion, el
mismo que se reitera en el De
profundis, a la vez que se hace en
ambos un llamado a la benigni-
dad y a la misericordia divinas.
Nada mds apropiado con vistas a

Junto a él se arrodilla el donante implorando su
intercesiéon en el momento en que haya de
afrontar su propio juicio¥. A ambos lados de la
tabla central se alude a los posibles destinos
inmediatos al mismo. En la de su derecha, a la
salvacién a través de la recepcién por san Pedro
de las almas de los justos en la Ciudad Celeste
(asoman, como en el retablo de la iglesia de San
Miguel de la Seu d’Urgell, sobre sus murallas).
A su izquierda la tabla representando el purga-
torio y la misa. Se escamotea la presencia del
infierno, posibilidad que no parece contemplar-
se como inmediata al juicio particular, y a la que
Unicamente se alude tangencialmente en la tabla
dedicada al Juicio Final en relacién con la sepa-
racién de justos y pecadores.

Esta omisién del infierno es comun a la
mayor parte de los retablos que analizamos. Tan
s6lo aparece representado de un modo explicito,
como una de las alternativas subsiguientes al
juicio particular, en el retablo pétreo del
MNAC. La tabla inmediatamente inferior a la
que figuran la misa y la liberacién de las almas
(al menos en esa posicién se expone en la
reconstruccidén de los fragmentos que restan del
mismo) representa la sicostasia flanqueada por
el infierno como boca de Leviatin a un lado y
dngeles haciéndose cargo de las almas de los jus-
tos en el contrario.

Otros santos del purgatorio

A medida que el culto por las almas del purga-
torio vaya impregnando la religiosidad popu-
lar, la demanda de santos especializados en la
intercesién por la Iglesia purgante no se hard
esperar. En ocasiones asistimos a un proceso de
reconversion de santos antiguos que, venerados
desde los albores del cristianismo, serdn obje-
to de la nueva devocién. Es el caso de san Lo-
renzo, que, particularmente en Italia, pasa a ser
uno de los santos mds activos en cuanto a la
liberacién de las almas del purgatorio. Otros
mis recientes, como san Francisco, experimen-
tardn una similar adaptacién®. Ninguno de los
dos se venerard en Catalufia bajo esa faceta. No
ocurre lo mismo con san Amador, san Gregorio
Magno y san Nicolds de Tolentino. Los dos pri-
meros seran objeto de una mds que intensa
devocidn, al punto de que sus trentenarios figu-
ren entre las misas a las que la piedad popular
atribuya una mayor eficacia en la remisién de
penas. Nicolds de Tolentino, santo reciente,
serd promocionado por su orden, los agustinos,
como un competente intercesor por las almas
del purgatorio, en la conciencia de la populari-
dad que tal culto estd adquiriendo.

San Amador. El retablo

de Santa Ana de la iglesia de
Sant Miquel de Cardona

Atribuido a Pere Vall, debié ser pintado hacia la
primera década del siglo xv, si nos atenemos a la
documentacién acerca de la actividad del pintor
en la villa de Cardona®.

El conjunto del retablo se remata en su cuerpo
superior por tres tablas de marcado contenido
escatolégico. En la del centro destaca la imagen de
Cristo como juez. Entronizado, viste un manto
que cubre sus hombros y piernas, dejando ver las
llagas de la pasion. Sus brazos se disponen asimé-
tricamente, con el derecho levantado y el izquier-
do hacia abajo, subrayando a través de su gesto su
caricter judiciario. La Virgen y san Juan evange-
lista, como intercesores, y cinco dngeles portado-
res de las Arma Christi completan la tabla. Esta se
flanquea a su derecha por una representacién del
cielo, que, a modo de Jerusalén Celeste, se nos
muestra como una fortaleza amurallada en cuyo
interior los justos disfrutan de la visién beatifica
(sobre sus murallas, Cristo, sosteniendo el globo
imperial con una mano y bendiciendo con la otra,
se rodea de dngeles) en compafiia de dngeles musi-
cos. A sus puertas, san Pedro se dispone a recibir
a otros bienaventurados. La tabla a la izquierda
representa el infierno. Las fauces de Leviatdn aco-
gen entre llamas a los condenados en un entorno
presidido por el propio Lucifer, que, 2 modo de
rey de los dominios infernales, se nos muestra
tocado con corona y traje ribeteado de armifio.
Sostiene en cada una de sus manos una filacteria.
La inscripcién de la derecha (mds claramente visi-
ble que la contraria, de dificil lectura) ostenta un
llamamiento a sus elegidos: «Avant avant los
meus elets prendel guard que mereixen». La
sociologia de los condenados remite bdsicamente
a los estamentos dominantes. El clero, representa-
do en su diversa jerarquia (vemos desde un papa
hasta un par de monjes y una monja, pasando por
un obispo); la nobleza, representada por un rey y
una reina, y el patriciado urbano, por un hombre
ricamente vestido. Otro personaje, del que sélo
distinguimos, en el extremo derecho, la cabeza, es
de miés dificil adscripcidn social. Mientras que
unos se hallan claramente sometidos a los tor-
mentos del infierno (fuego y serpientes) o avan-
zan arrastrados por un diablo hacia su interior, un
grupo situado fuera de las fauces infernales se
encara en sentido contrario. Un diablo se ocupa
en evitar su vano intento por eludir su oneroso
destino.

En la tabla central del conjunto, un anénimo
donante se arrodilla ante santa Ana, con la Virgen
nifia en su regazo, flanqueada de san Juan
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Figura 5.

Pere Vall. Retablo de Santa Ana (iglesia de San Miguel, Cardona). Misa de san Amador.

Evangelista y san Amador. A ellos se dedican las
cuatro tablas restantes. Dos se relacionan con la
madre de la Virgen a través de las escenas de la
anunciacién del dngel a san Joaquin y el abrazo en
la Puerta Dorada en una de ellas y el nacimiento y
presentacién de la Virgen en el templo en la otra.
La dedicada a san Juan da cuenta de su martirio en
la olla de aceite, al tiempo que lo muestra en la isla
de Patmos enfrascado en la tarea de escribir el
Apocalipsis. Por dltimo, la que tiene a san
Amador como protagonista (figura 5), alude a la
leyenda sobre el santo difundida en Catalufia®.
Una primera versién de la misma, hallada en la
biblioteca comunal de Marsella, fue publicada en
1878 por el investigador Victor Lieutaud®. Se ins-
cribe en el marco de las numerosas leyendas acer-
ca del nifio ofrecido al diablo y salvado en tltima
instancia por la intercesién de la Virgen.

A grandes rasgos, la leyenda es como sigue®.
Un romano rico de nombre Preconius y su mujer,
Athica, disfrutan de gran riqueza, pero se lamen-
tan de la esterilidad de su matrimonio. Un Viernes
Santo, el diablo se aparece a Preconius y le asegu-
ra que tendrd descendencia si a cambio reniega de
su fe. Este accede a todas sus demandas con una
excepcion: mantendrd su devocidn a la Virgen, de
la que se muestra particularmente fiel. Llegan a un
acuerdo que el diablo le hace firmar con su propia

sangre y, siguiendo sus instrucciones, vuelve a
casa, donde, después de vencer con amenazas las
reticencias de su mujer, poco propicia a escarceos
amorosos en dfa santo, ésta concebird un hijo. Al
poco de su nacimiento, el nifio es raptado por una
legién de seis mil seiscientos cuarenta y seis dia-
blos que lo abandonan en una montafia de Egipto
en la que san Pablo Ermitafio habia levantado un
oratorio a la Madre de Dios. El eremita consigue,
con la ayuda de Jesucristo y de la Virgen, ahuyen-
tar a los diablos, y se hace cargo del nifio, al que
bautiza con el nombre de Amador y al que, pasa-
dos los afios, ordena sacerdote. Un dia, ya muer-
to el ermitafio, se aparece a san Amador una
mujer rodeada de diablos y sometida a diversas
suertes de tormentos. Preguntada por el santo
ésta se manifiesta como su madre y le explica
cémo los tormentos son un castigo por el modo
en que él habia sido concebido, ddndole a enten-
der lo mucho que sus rezos «son fort plasents a
Deu tant que ’anima mia e de ton pare per les
tues oracions vindraan a salvacié», y conminin-
dolo a rezar treinta y tres misas por sus almas.
Amador, conocedor por Athica del pacto diabdli-
co que su padre habia firmado, manifiesta su
escepticismo ante la eficacia de sus rezos en tales
circunstancias, a lo que aquélla le aclara como
Proconius se habia opuesto firmemente a renegar

las vicisitudes judiciales del alma
de Antonio Juanenel mésalliy a
su esperanza de hacerse acreedor
a un lugar propio en la Ciudad
Celeste. La tabla formé parte de
un retablo encargado a Bermejo
por Antonio Juan, segin se des-
prende de un recibo por el primer
pago de la obra datado en Valen-
cia en 1468 (E. Youna, Bartolo-
me Bermejo. The Great Hispano-
Flemish Master, p. 137; ]. BErRG-
SOBRE, Bartolomé de Cairdenas
«El Bermejo», pintor errante en
la Corona de Aragon, San Fran-
cisco-Londres-Bethesda, 1997, p.
247-248).

48. Remito a las paginas que A.
Bratu le dedica (Images d’un
nowveau lien..., p.303 y s.).

49. Cf. GupioL y ALCOLEA,
Pintura gotica..., p. 98.

50. Fue G. de TERVARENT el pri-
mero en relacionar la iconografia
de la tabla con la leyenda de san
Amador y, consecuentemente,
en identificar como tal al perso-
naje que, en hibito monacal y
sosteniendo un libro (alusivo a la
orden de los eremitas de San
Amador), se ubica a la izquierda
de santa Ana en la tabla central
(«Lermite du poliptique de Car-
dona», Revue Archéologique, 6*
serie, 4, 1934, p. 164-172).

51. Ibidem Véase también G.
LLoMPART, «Aspectos popula-
res del Purgatorio medieval», en
Religiosidad popular, 1, Palma de
Mallorca, 1982, p. 288.

52. Puede encontrase su trans-
cripcién completa en el apéndice
incluido por Llompart en el tra-
bajo citado en la nota anterior.
La fuente es el incunable cataldn
Questions sobre els Novissims,
atribuido a Emximents (Bibl. de
Catalunya, Bon. 10-V-11, f. 48-
50v). Existe otra versién recogi-
da en un Flos sanctorum cataldn
(Carles Amorés, Barcelona,
1526), ibidem, p. 291 y nota 10.
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53. LLOMPART, «Aspectos po-
pulares...», p. 291-292. D. PiRoL
ALABART, en su anilisis de los
testamentos de Reus en el siglo
X1V, recoge seis casos en que los
testadores solicitan explicita-
mente la celebracién de misas de
san Amador. Los seis se fechan
entre 1399 y 1400. Los anterio-
res a esas fechas demandan gené-
ricas misas de difuntos, lo viene
a abundar en la idea de su difu-
sién a partir de finales del siglo
x1v. A lo largo del xv se acentiia
la predileccién por el trentenario
de san Amador. Asi se desprende
de un fragmento correspondien-
te al 24 de agosto de 1466 que el
mismo Pifiol recoge de las Actas
Municipales referida a «la pro-
posicié feta en dit consel per los
senyors dejurats fonch primo
sobre los trentenaris, los quals
senyors de Preveres forcen los
habitants de la vila de fer dits
trentenaris en la sglésia de la dita
vila e non en altres lochs [...]
Quant a los trentenaris vol lo dit
Consell que la vila e los habi-
tants de aquela tenguen la liber-
tat de fer dir los trentenaris on
los be.s vendra e no perdam
nostra llibertat... » (A les portes
de la mort. Religiositat i ritual
funerari al Reus del segle xiv,
Reus, 1998, p. 94-99). J. AURELL
y A. PuiGarNAU detectan igual-
mente su demanda en los testa-
mentos de mercaderes barcelo-
neses del siglo xv (La cultura del
mercader en la Barcelona del si-
glo xv, Barcelona, 1998, p. 246 y
265).

54. Se trata de los de la iglesia
parroquial de Onda (Castell6n)
[in situ] y Quart de Poblet (Va-
lencia), éste ultimo destruido
durante la guerra civil.

55. A ellas habria que afiadir la
xilografia que en un Flos sancto-
rum impreso en Barcelona en
1524 por Carles Amor®s ilustra
la leyenda del santo (la reprodu-
ce LLOMPART en «Aspectos po-
pulares...»). Lo muestra a la
puerta de su eremitorio en el
momento en que se le aparece su
madre. Viste un sudario hara-
piento, lleva una espada clavada
en la garganta y ostenta una ca-
bellera flamigera que sirve de
nexo de unién con la que es pro-
piamente la visién de sus tor-
mentos. Esta, que se despliega
sobre su cabeza, al inspirarse en
la literalidad del texto, ofrece
una imagen infernalizada del
purgatorio con abundante pre-
sencia de diablos. Contrasta con
la que, en ese mismo libro, ilus-
tra la conmemoracién de los di-
funtos. En ella se recurre al pur-
gatorio paisaje. Las almas de los
difuntos, desperdigadas entre
montafias envueltas en llamas,
esperan el momento de su libe-
racion de la mano de dos dngeles
que surgen de entre las nubes.
Un precedente, pricticamente
idéntico, de esta imagen la ofre-
ce un grabado que ilustra igual-
mente la conmemoracién de los
difuntos en otro Flos sanctorum
impreso también en Barcelona,
en este caso en 1494 por Juan
Rosembachen (tanto de éste co-

de la Virgen, dejando asi abierta una puerta a su
salvacién. La narracidn se clerra, en efecto, con la
redencién de ambos a partir de los trentenarios
que san Amador dice por sus almas.

La leyenda es de gran interés por varios moti-
vos. Por una parte, introduce la idea de la impor-
tancia de la confesién (su madre confiesa sus
pecados antes de morir y evita con ello la conde-
nacién eterna) y de las devociones particulares,
en este caso a la Virgen, como elementos de sal-
vacién. Pero sobre todo establece sin paliativos la
tremenda eficacia de la misa como medio de
ayuda para las almas del purgatorio a partir de la
cuestién de la temporalidad del més alld. Pone de
manifiesto como mientras que las penas del infier-
no son eternas e irreversibles, las del purgatorio
tienen una duracién precisa en el tiempo, que
puede acortarse en virtud de los sufragios de los
vivos. La eficacia de esos sufragios queda subraya-
da a partir del establecimiento de una auténtica
aritmética del més alld: las penas impuestas a su
madre, que deberfan haber durado 214 000 afios,
quedan «remetudes e perdonades» a instancias de
Dios, de la Virgen y de los demds santos en cuyo
honor se han cantado las misas, lo que permite su
acceso «en paradis ab gran claredat».

Se constata, en los testamentos de los siglos
XIv y xv, el incremento de las misas de dnimas
entre las mandas de los difuntos; el trentenario de
san Amador figura entre las mds populares.
Llompart da cuenta de su éxito en Mallorca v,
siguiendo las investigaciones de Madurell, de su
difusién en Catalufia desde finales del siglo x1v®.

Resulta sin embargo paradédjico que esa popu-
laridad no tenga su correlato en el plano artistico.
Para el conjunto de la Peninsula tan sélo hemos
encontrado tres tablas. Dos pertenecen a sendos
bancales de retablos valencianos de principios del
xvr**. La tercera es la tabla alusiva al santo en el
retablo de Cardona. Constituye una ilustracién
de la leyenda catalana, de la que da cuenta de una
manera sintética®®. En su parte izquierda nos
muestra a san Pablo ante un oratorio acompafa-
do por la cierva y el nifio (flgura 5). A la derecha,
san Amador diciendo misa justo en el momento
de la elevacion de la hostia, y sobre el altar las
almas de sus padres redimidas de las penas del
purgatorio por efecto del trentenario®

El indudable interés iconogrifico de la tabla se
refuerza ademds por un detalle que constituye un
unicum en el gético cataldn. Me refiero al pan que
se observa sobre el extremo del altar. Su presencia
ilustra acerca de una prictica directamente rela-
cionada con el culto a las dnimas del purgatorio, la
ofrenda de pan (y vino en su caso) como instru-
mento de mitigacién de las penas.

Si la misa es de entre las mandas testamenta-
rias orientadas a la salvacién personal la que
ocupa el primer lugar, llama la atencién la abun-

dancia con que se solicita el reparto de pan entre
los pobres en determinadas fechas y circunstan-
cias. Los testamentos redactados en Reus a lo
largo del siglo x1v dan cuenta de esta costum-
bre””. Entre 1326 y 1368 veinticuatro de ellos pre-
sentan este tipo de mandas, especificindose con
frecuencia el dia en que se debe repartir y el lugar
Algunos optan por el dia del ébito, por el aniver-
sario o coincidiendo con la celebracién de la misa
de difuntos. Otros, por alguna fecha sefialada del
afio litdrgico (Viernes Santo, Anunciacidn,
Ascensidn, Pentecostés...). Respecto al lugar, los
ocho que dan alguna indicacién coinciden en
sefialar que el dgape debe celebrarse sobre la
tumba del testador.

Estas mandas no sélo son indicativas de la
pervivencia a lo largo de toda la edad media de
antiguos rituales paganos, sino que nos sitda ade-
mis, al igual que la intensiva solicitud de misas, en
la pista de la instalacién de la creencia en el pur-
gatorio en la mentalidad popular.

Uno de los rituales funerarios del mundo anti-
guo que pervive en el cristianismo primitivo y se
mantiene con variaciones a lo largo de la edad
media era la costumbre de celebrar, en la proximi-
dad de la sepultura, un banquete funerario con la
presencia simbdlica del difunto al que se reserva-
ba un sitio en el extremo de la mesa, en forma de
una cathedra funeraria votiva®. La celebracion de
la eucaristia cerca de la tumba, las libaciones y las
ofrendas alimentarias depositadas sobre ella en el
mundo paleocristiano vienen a abundar en el
mantenimiento de esas antiguas practicas, a pesar
de las prohibiciones eclesidsticas en ese sentido®
San Agustin, en La Ciudad de Dios, las pone en
entredicho (VIII, 28, 1), y en las Confesiones pone
como ejemplo a su madre, por abstenerse pronta
y gustosamente de una costumbre que presenta
tan grande semejanza con las supersticiones de los
gentiles (V1,2). Las presiones institucionales pare-
cen haber dado sélo un resultado relativo. Si bien
es cierto que desde finales de la época paleocris-
tiana las ofrendas de alimento sobre la tumba caen
en desuso (al menos en la cristiandad latina), por
el contrario el banquete funerario (que deja de
celebrarse en las inmediaciones de la sepultura) y
la distribucién de pan, tal como evidencian los
testamentos, se siguen manteniendo. Entre los
frescos que Duby, en Guillermo el Mariscal, nos
ofrece del mundo de la caballeria en el siglo x11, se
encuentra la descripcién de un banquete funera-
rio a propésito de la muerte del caballero:

Se lo ha dicho a su heredero: quiere que cien
pobres estén alli [en el banquete], y que queden
saciados. Que coman y beban con él; o mis
bien, por él. Pues es ésta la funcién que cum-
plen éstos dgapes pdstumos: el alma del muer-
to tiene necesidad de que los vivos recen por
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ella, y la pitanza distribuida después del entie-
rro puede ser considerada como el salario por
estas oraciones®

Caridad pues para con los vivos necesitados pero
también para con el alma del difunto. La prictica
de la distribucién de pan acabari relaciondndose
en las formas de la religiosidad popular con el
culto a las almas del purgatorio.

La iconografia nos da algunas claves al respec-
to. Anca Bratu analiza varias imagenes del siglo
Xv que ponen de manifiesto esta relacién®
Tomemos como ejemplo el libro de horas de
Catalina de Cleves. Muestra, en el folio 104, una
miniatura en la que se puede ver como, durante el
sacrificio de la misa, un fiel ofrece al didcono un
pan y una jarra sin duda de vino. Su pleno senti-
do sélo se alcanza al ponerla en relacién con las
dos siguientes que nos muestran a las almas del
purgatorio dando buena cuenta de la ofrenda
recibida ante una mesa que recuerda, en su forma,
una ldpida (folio 105v) para mostrarnos acto
seguido el momento en que son liberadas de sus
penas por un angel (folio 107). Bratu aduce un
fragmento de una obra de amplia difusién como
es L’Art de bien vivre et bien mourir, editada por
Verard en 1492, que abunda en el mismo mensaje
que se desprende de las tres ilustraciones del libro
de horas:

[...] les dictes ames que sont ou feu de purga-

toire sont secourues quant on offre a la messe
du pain et vin pour elles requerant et desirant
que Dieu vueille paistre et refectioner les dic-
tes ames du purgatoire et icelles abreuuer de sa
beatitud et glorieuse vision et les mettre hors
de la necessité ou elles sont®

El doble sentido de la ofrenda a la vez material y
sacramental (se asimila a la eucaristia), que tanto
el texto como el libro de horas ponen de mani-
fiesto, remite a un ritual que, segtin los testamen-
tos barceloneses de entorno a 1400, no era infre-
cuente en las misas de cuerpo presente y en las de
aniversario («la ofrena del pa feta a la celebracié
de les misses», segfm los textos)®.

No faltan imdgenes en las que los dngeles apor-
tan a las almas que se purifican en el purgatorio pan
y/o vino. En el libro de horas KB, 133 D5, de la
Koninklijke Bibliotheek de La Haya, el Oficio de
Difuntos se acompafia de una miniatura (folio 86v)
en la que un dngel desciende hacia el purgatorio a
fin de aportar a las almas el refrigerium del pan
ofrecido por la solidaridad de los vivos como
ofrenda. Una imagen casi idéntica la ofrece la xilo-
grafia que ilustra el Adveniet regnum tuum en el
incunable francés Exercitum super Pater Noster®.

Al poner en conexién las mandas testamentarias
y la iconografia, todo parece indicar que tanto la

ofrenda del pan en la misa de difuntos como su
reparto entre los pobres (recordemos que en oca-
siones para su ingesta sobre la propia tumba del
difunto), apuntan hacia un nuevo significado de
este tipo de rituales, relacionado, desde la aparicién
del purgatorio, con el culto por las almas que penan
en él sus culpas. El ritual de la alimentacién de los
muertos, heredado de la antigiiedad, adquiere con
la irrupcién del tercer lugar, particularmente en la
donacién de pan a los pobres, un nuevo cardcter de
sufragio por las almas. Se trata de una obra de mise-
ricordia, susceptible como tal de ayudarles a acor-
tar su estancia en el purgatorio, al tiempo que se
espera de ese acto de caridad la justa reciprocidad
en forma de oraciones por el alma del difunto.

Este tdltimo es también el sentido que tiene el
invitar a una representacién lo mds nutrida posi-
ble del estamento eclesidstico al banquete funera-
rio®. También si las exequias se celebran en algtin
monasterio o convento el testador tiene buen cui-
dado en dejar algin legado para atender al dgape
de los frailes®®. En ambos casos se trata de asegu-
rar, a través de su participacion en el banquete, los
rezos pro anima de personas cuyas plegarias, por
su condicién de clérigos, se hallan en las mejores
condiciones de acceder a Dios.

En resumidas cuentas, el retablo de Cardona
remite a un programa articulado en torno a la idea
de intercesién con vistas a la justicia del més alla.
Intercesién que el donante, representado en la
parte inferior de la tabla central, espera obtener
no s6lo de los maximos valedores de la humani-
dad ante el divino tribunal (la Virgen y san Juan),
sino también (curindose en salud respecto a lo
incierto del destino escatolégico del alma) de un
santo especializado en la mitigacion de las penas
del purgatorio. La presencia de la misa y de la
ofrenda del pan constituye a su vez un llama-
miento a la solidaridad de los vivos para con los
difuntos. Es de suponer que entre las dltimas
voluntades del anénimo donante no debié faltar
una buena tanda de trentenarios de san Amador,
asi como alguna manda destinada al reparto de
pan entre los pobres.

San Nicolas de Tolentino.
El retablo de Domus Dei

El culto a san Nicolds de Tolentino arranca del
momento mismo de su muerte, acaecida en 1305.
El inicio de su proceso de canonizacién se produ-
ce en ese mismo afio a instancias de Juan XXII, si
bien no concluird hasta 1446%. Su fama de tauma-
turgo le hard objeto del fervor popular y, en con-
secuencia, la orden de los agustinos, carente de
santos populares al estilo de los de las otras 6rde-
nes mendicantes, promocionard su culto, que se

mo del anterior posee sendos
ejemplares la Biblioteca Univer-
sitaria de Barcelona). Muy pare-
cidos son los purgatorios repre-
sentados en un libro de horas
flamenco de principios del siglo
xvI de la Biblioteca Municipal
de Lyon (manuscrito 5998, folio
131v) y en el Breviario de Be-
sancon (Besangon, Biblioteca
Municipal, manuscrito 69, folio
826). Seguramente, los grabados
de los Flos sanctorum se inspi-
ran en imégenes similares de
manuscritos catalanes hoy per-

didos.

56. En el caso de los retablos de
Onda y Quart de Poblet se re-
presenta, al fondo de la escena de
la misa, la aparicién a san Ama-
dor de su madre atormentada
por los demonios.

57. D. PINOL ALABART, A les
portes de la mort..., p. 111-113.

58. ANca Brartu, «Du pain
pour les 4mes du purgatoire. A
propos de quelques images de la
fin du Moyen Age», Revune Ma-
billon, 4, t. 65, 1993, p.180.

59. Ibidem.

60. Guillermo el Mariscal, Ma-
drid, 1985, p. 29.

61. «Du pain pour les ames...»,
p. 189-19%.

62. Ibidem, p. 190.

63. EQuir Broipa, «Els apats
funeraris segons els testaments
vers el 1400», en Alimentacié i
Societat a la Catalunya Medie-
val (ed. de Antoni Riera Melis),
Barcelona, 1988, p. 263. Entre
la documentacién notarial que
sirve de base al articulo, figuran
varios recibos de gastos por la
compra de pan para el oferto-
rio. Incluso en un caso (el del
testamento del notario barcelo-
nés Guillem d’Orta) se lega una
renta perpetua para que cada
afio «die comemorationis fidelis
defunctorum in panibus dare
habeas pauperibus supra tumu-
lum meum, quolibet anno per-
petuo xi1 solidos» (Ibidem, p.
264).

64. Edicion facsimil a cargo de
B. PrrrEAU, Paris, s/f. La minia-
tura de La Haya alude igualmen-
te al adveniat del Padre Nuestro.

65. En el testamento de un viz-
conde se pide que a su banquete
asistan cien clérigos y que se re-
parta a cada uno de ellos la canti-
dad de doce dineros. La referen-
cia la da LL. To i FiGUERas, sin
especificar la fecha del testamen-
to («Levolucié dels ritus funera-
ris a Catalunya a través dels tes-
taments [segles x-x11), Lambard,
vol. IIT, 1983-1985, p. 86).

66. EQuir Broipa, op. cit., p.
264-265.

67. D. GENTILE, entrada dedica-
da al santo en la Bibliotheca
Sanctorum, vol. IX, Roma, 1990,
cols. 954-961.
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68. BraTU, Images d’un nouve-
au lien..., p. 345 y s. Véase tam-
bién P. BELLOSI y otros, 1] cape-
llone di San Nicola a Tolentino,
Tolentino, 1992.

69. Bratu, op. cit., p. 348-350.
70. Ibidem.

71. Laiglesia (actualmente fuera
de culto) fue cedida en el siglo
x111 a la orden de los agustinos,
que mas tarde levantaran en sus
inmediaciones un importante
convento. Los frescos, que de-
notan la influencia de la pintura
sienesa, no deben ser muy poste-
riores a la canonizacién del san-
to.

72. R. MESURET, «Antoni de
Lonhy», Anales y Boletin de los
Museos de arte de Barcelona, IX,
1951, p. 13-17; GupioL y ALco-
LEA, Pintura Gética Catalana...,
p. 198-199. No es la primera vez
que Lohny pinta una vidriera, ya
que anteriormente habia realiza-
do algtin encargo en ese terreno
en Borgofia para la familia Rolin
(P. LorenTZ, «Une commande
du Chancelier Rolin au peintre
Antoine de Lonhy [1446]: la vi-
trerie du chteau d’Anthumes»,
Bulletin de la Societé de I’bistoire
de lart francais, 1994-1995, p. 9-
13). Pintor itinerante y polifacé-
tico (fue también miniaturista),
su singladura profesional ha sido
reconstruida por Frangois AVRIL
en su articulo «Le Maitre des
Heures de Saluces: Antoine de
Lonhy», Revue de I’Art, n° 85,
1989, p. 35-44.

73. Seguramente se trata del
mercader barcelonés Bertran
Nicolau, cuyo escudo aparece en
la parte inferior de la escena (cf.
Ana ORRIOLS 1 ALSINA, «Icono-
graffa de San Agustin en los ci-
clos géticos catalanes», Boletin
del Museo e Instituto Camon
Aznar, LXVIIL, 1997, p. 26).

74. Anna ORrIOLs apunta la
posibilidad de que se trate del
propio Bertrin Nicolau y su fa-
milia (op. cit., p. 28).

75. Esta tabla y la dedicada a los
milagros péstumos del santo se
encuentran actualmente en la co-
leccién Mateu de Perelada. Las
restantes estin expuestas en el

MNAC (inv. 5088).

76. El nacimiento..., p. 80.

77. Confesiones, Bac, Madrid,
1997, libro IX, cap. XIII, p. 304-
307.

78. ORRIOLS, op. cit., p. 28-29.

extiende por el conjunto de la peninsula Italiana,
para pasar luego a Espafia, Francia, Bélgica,
Flandes y Alemania.

La relacién del santo con las almas del purga-
torio es temprana. El ciclo iconogréfico de las pin-
turas que decoran el capellone que alberga su
tumba en la basilica tolentina, fechadas hacia 1340,
nos presenta, entre un conjunto de milagros atri-
buidos al santo, una escena, parcialmente conser-
vada, en la que se le representa celebrando el sa-
crificio de la misa mientras el alma de un hermano
de su orden es llevada al cielo por un dngel.
Debajo, un grupo de personajes diversos, en acti-
tud orante y con la mirada elevada, se ven envuel-
tos por las llamas del purgatorio®

El episodio no consta en la documentacién del
proceso de canonizacidn, pero si aparece recogido
por su primer bidgrafo, Pietro de Monterribiano,
que narra como el alma del hermano fray
Pellegrino se le aparece en demanda de misas por
las almas del purgatorio que le muestra en trance
de sufrir los rigores de las llamas. Al cabo de una
semana, se le vuelve a aparecer dindole cuenta del
gran nimero de almas salvadas por sus sufragios.
El mismo biégrafo refiere como rescata de la con-
denaciéon a un tal Gentile, asesinado mientras
estaba en pecado®

La iconografia del santo como intercesor por
las almas purgantes no es, a pesar de su fama a ese
respecto, demasiado abundante. Por lo general
combina, como en Tolentino, el motivo de la misa
con el de la liberacién de las almas. Bratu recoge
las pinturas de la iglesia de los agustinos en San
Giovanni in Carbonara (Nipoles) y las de la
Chiesa Plebana en Santa Brigida de Bérgamo. En
la predela de un poliptico atribuido a Paolo
Veneziano, procedente de la iglesia de San
Giacomo Maggiore de Bolonia, figura la misa sin
la presencia del purgatorio”™. Habria que afadir,
también en el terreno de la pintura mural, la con-
servada en la iglesia de San Pietro all’Orto en
Massa Marittima. A pesar de que tampoco se
representa el purgatorio, la escena de la misa se
acompana de la imagen de dos dngeles que ascien-
den hacia el cielo portando en un lienzo varias
almas”'. En Catalufia, contamos con el retablo
procedente de la iglesia del monasterio agustino
Domus Dei, de Miralles (Castellvi de Rosanes,
Baix Llobregat). Fechado hacia 1461-1462, es
obra del pintor tolosano Antoni de Llonye
(Antoine Lohny), del que constan, al menos, dos
estancias en Barcelona entre 1460 y 1462, en una
de las cuales pint6 las vidrieras del rosetén de
Santa Maria del Mar”

El retablo que aqui nos interesa estaria en rela-
cién con la difusién del culto a san Nicolds propi-
ciado por la orden agustina. Las fechas son poco
posteriores a su canonizacién, que, sin duda,
debid influir en encargos por parte de la orden de

obras dedicadas al santo. De dedicacién mariana,
nos muestra en la tabla central a la Virgen entro-
nizada con el nifio en brazos, rodeada por dos
dngeles y con la imagen de un donante arrodilla-
do a sus pies”. La tabla inmediatamente superior
representa una epifania y las calles laterales estin
dedicadas, respectivamente, a san Agustin, la de la
izquierda, y a san Nicolds, la de la derecha. Se
trata, pues, de un programa orientado a la magni-
ficacién de la orden.

Las imédgenes de los dos santos se disponen a
ambos lados de la tabla central. San Agustin, ves-
tido de obispo, sostiene una iglesia sobre la que se
despliegan rayos luminosos que irradian de la
palma de su mano derecha. San Nicolds, ataviado
con el habito negro de los agustinos, lee un libro
y porta unos lirios. Sobre cada uno de ellos se
representan, en sendas tablas, escenas relativas a
sus vidas. La dedicada al obispo de Hipona lo
presenta invistiendo a un novicio, mientras que la
dedicada al santo de Tolentino alude directamen-
te a su caricter de intercesor por las almas del
purgatorio. Se le representa diciendo misa ante un
grupo de fieles arrodillados™. El cdliz sobre el
altar nos remite al sacrificio eucaristico, por el que
un grupo de almas es rescatado por los dngeles de
un purgatorio que, como en el retablo de la Seu
d’Urgell, adopta una morfologia cavernosa.

Otras dos tablas se dedican a san Agustin. En
una, un grupo de tullidos rodea la tumba del
santo, sobre la que cuelgan varios exvotos, espe-
rando el milagro de su curacién. Otra nos lo pre-
senta vestido de obispo asistiendo a su madre
Monica en el momento de la muerte”. La eleccién
de esta escena no parece casual. Fue precisamente
san Agustin, al que, acertadamente, Le Goff cali-
fica como «el verdadero padre del purgatorio»”
uno de los primeros en sostener la eficacia de los
sufragios en favor de los difuntos, con motivo de
la emocién que le suscita la muerte de su madre.
El texto que recoge sus reflexiones al respecto,
incluido en las Confesiones, manifiesta como la
oracién puede mover a Dios a influir en su deci-
si6n dltima sobre la salvacién de Ménica”

Se han sefialado las claras connotaciones fune-
rarias del retablo’. La presencia de la Virgen
como méxima intercesora en el momento de la
muerte y en el Juicio Final, apunta hacia ello, pero
sobre todo las tablas de la misa, con la liberacién
de las almas, de la muerte de Ménica y la de la
tumba de san Agustin, imprimen al conjunto un
cardcter votivo orientado a la salvacion del
donante y su familia.

Por otra parte, el programa es, en cierto senti-
do, un exponente del camino recorrido por la idea
del valor de los sufragios (embrionaria en san
Agustin y expresada precisamente en funcién de
la muerte de su madre), desde la «prehistoria» del
purgatorio hasta su definitivo asentamiento en la
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ultima centuria de la edad media, ejemplificado en
esa auténtica obsesién por la misa de difuntos
como elemento de salvacién, y que aqui se expre-
sa visualmente en la escena de la misa de san
Nicolds de Tolentino.

San Gregorio Magno

Hemos sefialado ya la estrecha relacién de san
Gregorio con los origenes del purgatorio y con el
valor que atribuye a la misa como sufragio por las
almas.

Este dltimo aspecto cobra una particular rele-
vancia icdnica con la irrupcidn del tema de la misa
milagrosa de san Gregorio que se convertira en una
de las escenas mds representativas del patetismo
religioso de finales de la edad media. Alude a la
leyenda segtin la cual el papa Gregorio Magno,
celebrando misa, pidi6 a Dios que el vino se con-
virtiese en sangre, a fin de disipar asi las dudas de
uno de los fieles respecto a la eucaristia. Su ruego
fue escuchado y Cristo se le aparece llenando el
cdliz con la sangre que mana de sus llagas. El tema,
que no se incluye en la Leyenda Dorada, parece
haberse originado en Roma, concretamente en la
iglesia de la Santa Cruz de Jerusalén, donde segtin
la tradicién habria acaecido el milagro”. Su enorme
difusién esti directamente relacionada con la
nueva funcién de la imagen en relacién con la sal-
vacién del alma a partir de las indulgencias®. Es
éste un cambio que empieza a perfilarse con
Inocencio 111, al declarar la imagen de la Verdnica
conservada en la iglesia de San Pedro del Vaticano
como «imagen de indulgencia» sobre la base de su
caricter milagroso. El papa otorga una indulgen-
cia de diez dias a todo aquél que rece una plegaria
ante ella. El siglo xv verd precipitarse esta tenden-
cia. La intervencién, por parte del papa Clemente
VI, con motivo del jubileo de 1350 confirmando
las indulgencias de sus predecesores en relacion
con determinadas imdgenes de las iglesias roma-
nas, abunda en este sentido. Una bula apderifa
atribuida al propio Clemente afade al listado la
imagen del Varén de Dolores de la iglesia de la
Santa Cruz de Jerusalén, esto es, la misma imagen
a la que se atribuye el milagro eucaristico de san
Gregorio, al tiempo que garantiza de modo expli-
cito indulgencias a los peregrinos que contemplen
con devocién las imdgenes veneradas en Roma.

No es pues de extrafiar el éxito del tema ico-
nografico del Varon de Dolores a lo largo de la
ultima centuria de la edad media, representado
s6lo o formando parte de la misa de san Gregorio.
Ademis, el pensamiento escoldstico al afirmar la
primacia de la vista sobre los demds sentidos de
cara a conmover el alma, actuard como elemento
reafirmante del papel devocional de las imdgenes.
Y entre ellas el dramdtico patetismo del Varén de

Dolores y el componente eucaristico que implica
en si misma, presenta todos los elementos para
convertirse en objeto de particular devocién.

La progresiva afirmacién de la doctrina del
purgatorio y su imbricacién en la religiosidad
popular hizo extensibles los beneficios de las
indulgencias a los penitentes del més all4, al tiem-
po que provocd un aumento espectacular de los
afios de remision concedidos a partir de la plegaria
devota ante la imagen. La aritmética varfa segin las
fuentes. Inocencio IV concede cuarenta dias o tres
afios y cuarenta dfas. Para Juan XXII las cifras
oscilan entre diez mil dias y varios miles de afios.
Si nos cefiimos al culto a san Gregorio, en los
libros de horas del siglo xv el tema de la misa mila-
grosa se suele acompanar de oraciones supuesta-
mente compuestas por el santo. Las Siere
Oraciones de San Gregorio a Cristo son de tre-
menda eficacia: se llega a obtener a través de ellas
entre 14.000 y 15.000 afios de indulgencia. Por su
parte, las Quince Oraciones recitadas diariamente
a lo largo de un afio pueden llegar a procurar la
liberacién de quince almas de amigos y parientes
difuntos de las penas del purgatorio®'.

Esta relacién del papa Gregorio con la libera-
cién de las almas del purgatorio es desde luego del
todo consecuente con el valor que en sus escritos
atribuye al sacrificio eucaristico como elemento
de salvacidn y a los sufragios por los muertos. En
los Didlogos, su discurso acerca de la gran ayuda
que la ofrenda sagrada de la hostia puede repre-
sentar para las almas de los difuntos aparece tru-
fado de exempla. De entre ellos, el de mayor
difusidn refiere la historia de un monje de su pro-
pio monasterio, de nombre Justus, que, condena-
do a causa del robo de tres monedas de oro, acaba
salvando su alma gracias a las treinta misas que
Gregorio manda decir por ella®. De su éxito da
sobrada cuenta el hecho de que sea casi obligada
su presencia en los manuales para predicadores®.

Si esta historia que aparece con frecuencia en
los libros de exempla ayudard a fundamentar la
popularidad del trentenario gregoriano, mds
notable es, por el hecho de tratarse de un pagano,
la que atribuye al santo pontifice la liberacién del
alma de Trajano de las penas del infierno®.

La asociacién de la escena de la misa de san
Gregorio con la liberacién de las almas del purga-
torio alcanzard una particular difusién en la plds-
tica valenciana de finales de la edad media, donde
pocas veces falta en los retablos de almas, en los
que se constituye en su elemento visual dominan-
te. En Catalufia también se recurrird al tema,
como muestran las dos obras a las que nos vamos
a referir a continuacién®.

La primera es una miniatura que decora el
folio 86v del libro de horas Add. Ms. 18193 de la
British Library. La presencia en el calendario de
la festividad de Santa Catalina de Siena permite

79. E. MALE, «L’Art religieux de
la fin du Moyen Age en France»,
Paris, 1995, p. 99; L. REau, Ico-
nografia del arte cristiano, t. 2,
vol. 4, Barcelona, 1997, p. 53.

80. Para el tema de las indulgen-
cias en relacién con la imagen,
véase A. BrRaTU, op. cit., 526 y s.
quien remite a amplia bibliogra-
fia.

81. Cf. A. DomiNGUEZ RODRI-
GUEZ, «Aproximacién a la ico-
nografia de la Misa de San Gre-
gorio a través de varios Libros
de Horas del siglo xv de la Bi-
blioteca Nacional». Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos
(separata) LXXIX, n° 4 (octubre
- diciembre de 1976).

82. Didlogos, IV, LVI (ed. A. J.
SOBERANAS, Barcelona, 1968, p.
115-119).

83. En Catalufia aparece recogi-
do en las homilfas de Organya de
finales del siglo xir (cf. M. ZINK,
«Le traitement des sources exem-
plaires dans les sermons occitans,
catalans, piémontais du xir sie-
cles», Cabiers de Fanjeaux, n° 11,
1997, p. 163). Se encuentra tam-
bién en EIl Espéculo de los legos
(ed. de J. M. MoHEDANO, Ma-
drid, 1951, ex. 150, p. 104). El Re-
cull d’eximplis... de la Biblioteca
Universitaria de Barcelona pre-
senta una variante (AGUILO y
FusTER, op. cit., vol. I, ex. XV, p.
19), por la cual el trentenario es
sustituido por un pergamino con
su absolucién que Gregorio
manda depositar sobre su tumba.

84. También aparece frecuente-
mente en las recopilaciones de
exempla. El Espéculo de los legos
(ex. 160, p. 104) y el manuscrito
de la Biblioteca Universitaria de
Barcelona (AGuiLé y FUSTER,
op. cit., vol. II, ex. DXII, p. 132-
133) lo recogen. El primero in-
cluye un segundo exemplum re-
lacionado con el caso. Después
de que san Gregorio hubo libra-
do al emperador de las penas in-
fernales, se le aparece un édngel
que, en nombre del Sefior, le im-
pone una penitencia por ello: le
ofrece la opcién entre dos dias
de purgatorio o padecer enfer-
medades por el resto de su exis-
tencia, decantandose el papa por
ésta tltima (ex. 485, p. 384-385).

85. Fuera del dmbito hispanico
no faltan ejemplos de esta icono-
graffa. Cabe citar, por el interés
iconogréfico del conjunto, el re-
tablo de la Coronacién de la Vir-
gen de Enguerrand Quarton,
conservado en el Museo Pierre de
Luxembourg de Villeneuve-les-
Avignon. En él, sobre la repre-
sentacioén del purgatorio, el pin-
tor provenzal hace figurar una
iglesia en cuyo interior san Gre-
gorio celebra la misa milagrosa.
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Figura 6.
Libro de horas. British Library, Add. ms. 18193, folio 86v. Misa de san
Gregorio y purgatorio.

86. J. BackuoUsE, The illumi-
nated page. Ten centuries of ma-
nuscript painting, Toronto y
Buffalo, 1998, n° 167, p. 190.

87. Cf. P. BoHiacas, Sobre ma-
nuscrits i bliblioteques, Barcelo-
na, 1985, p. 48.

88. Se inicia en la pagina opues-
ta (Comenga lo offici de defunts)
con el salmo 114 (Dilexi quo-
niam...), que ostenta, inserta en
la D capital, una calavera.

89. Bratu, Images d’un nouve-
au lien..., p. 576-578.

90. F. Viragrrti, «Liconogra-
phie du Purgatoire dans les ma-
nuscrites...», p. 58.

91. El gético cataldn nos ofrece
otro ejemplo mis en las pinturas
del siglo xv de la iglesia de Ads
de Civis (Alt Urgell), conserva-
das actualmente en la iglesia de
Sant Miquel de la Seu d’Urgell,
hoy integrada en las dependen-
cias del Museo Diocesano de la
Seu, en el que ingresaron en 1969
(A. Vives, «Les pintures murals
del Museu Diocesa de la Seu
d’Urgell», en Urgellia, n° 1,
1979, p. 436-437). En la parte de-
dicada al purgatorio, los conde-
nados ocupan sendos calderos
bajo los cuales se distinguen, no
sin dificultad, restos de fuego.
Un 4ngel ayuda a una de las al-
mas a abandonar su castigo para
dirigirse hacia un pértico en el
que san Pedro se apresta a reci-

birla.

Figura 7.

almas del purgatorio.

fecharlo con posterioridad a 1461, afio en que la
santa fue canonizada®. La de santa Eulalia de
Barcelona?’, asi como las numerosas ribricas en
cataldn, apuntan hacia una procedencia del Prin-
cipado, tal vez de la propia Ciudad Condal.

La ilustracidn, a toda pdgina, encabeza el ofi-
cio de difuntos®. Su motivo central es la misa de
san Gregorio. El papa oficia de espaldas al espec-
tador con el concurso de un didcono y un carde-
nal arrodillados a ambos lados. Este dltimo sos-
tiene en sus manos la tiara papal. El oficiante gira
la cabeza hacia su izquierda al tiempo que dirige
la mirada al misal, cuyas paginas pasa en ese
momento. El Cristo Varén de Dolores se mani-
fiesta, con la llaga sangrante del costado, sobre la
parte central del altar. Dos dngeles lo flanquean.

A ambos lados, dos vanos abiertos en la pared
del fondo nos ofrecen la oportunidad de asistir a
otras tantas escenas mostrando las penas y la libera-
ci6n de las almas del purgatorio y su posterior gozo
en el paraiso. El mismo recurso que utiliza, si bien
en ese caso a través de un tnico vano abierto al pur-
gatorio, Pedro Berruguete en el retablo procedente
de la iglesia parroquial de Cogollos (Burgos), hoy
en el museo de la capital castellana. En el manuscri-
to de la British, el vano de la derecha se abre sobre
un purgatorio dominado por el fuego (figura 6). Lo
que vemos parece apuntar hacia una gradacién en el
castigo al que son sometidas las almas. En un nivel
superior, un grupo de ellas, representadas como

Santa Marfa del Mar (Barcelona). Pinturas del timpano de la fachada. Misa de san Gregorio y liberacién de las

pequefias figuras de color negro, saltan y gesticulan
sobre las llamas instrumento de su tortura. Las que
un poco més abajo se hallan a su vez inmersas en el
fuego no sélo han abandonado la gesticulacién de-
saforada de las anteriores, sino que ademds presen-
tan en su coloracién una tonalidad intermedia entre
el negro de las primeras y el blanco de las que deba-
jo, en un tercer nivel, ocupan una caldera que se
erige, por sus dimensiones y por el primer plano
que ocupa, en el elemento dominante de este pur-
gatorio. A cada lado de la misma se observa la pre-
sencia de dos dngeles (uno de ellos provisto de vis-
tosas alas azules) aplicados en la tarea de ayudar a
dos almas a salir de ella, de tal modo que en la parte
inferior son visibles las cabezas de las que, purgadas
de sus pecados tras haber superado el triple tor-
mento igneo, aguardan su acceso al paraiso. Hay
que remarcar que este proceso de progresiva purifi-
cacidn tiene lugar en una verde pradera sobre la cual
asoma, al fondo, el azul del cielo. Una iconografia
ciertamente excepcional para la representacién del
purgatorio en lo cataldn, pero que presenta elemen-
tos de similitud con otros ejemplos también de la
segunda mitad del siglo xv. Es el caso de los purga-
torios pintados por Jean Colombe en las Horas de
Ana de Francia (Nueva York, Pierpont Morgan
Library, ms. M 677, folios 250 y 329) y en las Tres
Riches Heures del duque de Berry (Museo Condé,
Chantilly, ms. 65, folio 114)¥. En las Horas de Luis
de Saboya (Paris, Biblioteca Nacional, ms. lat. 9473,
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folios 131 y 232) el purgatorio adopta también la
forma de una verde pradera sobre la que destacan
las llamas purificadoras®.

Respecto a la marmita, instrumento de tortura
recurrente en la iconografia del infierno, hay que
sefialar que es infrecuente cuando del purgatorio se
trata. Los paralelismos son escasos y mayoritaria-
mente catalanes. Dos de ellos los hemos visto en los
retablos catalanes de Sant Miquel de Cruilles, de
Lluis Borrassi (Museu d’Art de Girona) y de la
iglesia de Sant Pere de Terrasa, de Talarn y Cirera,
en éste tltimo subordinado al motivo dominante de
la boca de Leviatin, en cuyo interior se ubica®. La
miniatura nos ofrece otra muestra en un misal del
siglo xv conservado en la Biblioteca del Arsenal
(ms. lat. 611, folio 13)*, en el que parece darse ade-
mds, como en nuestro libro de horas, una gradacién
penal en el tormento del fuego, tal como se deduce
del hecho de que, debajo de la caldera, un par de
almas se hallen inmersas directamente en las llamas.

Un segundo ejemplo cataldn poniendo en rela-
cién la misa de san Gregorio y el purgatorio nos lo
ofrece el timpano de la fachada de la iglesia barcelo-
nesa de Santa Marfa del Mar. Se decoré original-
mente con las imdgenes escultdricas de Cristo como
juez, alzando las manos para mostrar las llagas de
las palmas, y de la Virgen y san Juan evangelista
como intercesores”. Dos dngeles portadores de las
Arma Christi, ubicados fuera del timpano, se rela-
cionan directamente con la iconograffa del mismo.

Se aludia pues al Juicio Final con un miximo espi-
ritu de sintesis.

Una reciente restauracion ha puesto al descu-
bierto unas pinturas que fueron afiadidas al con-
junto en el siglo xv1 (figura 7). La temdtica, que
continta siendo de caricter escatoldgico, viene a
constituirse en exponente del camino recorrido
por las concepciones de teologia en ese terreno
desde el siglo x1v, en que se colocaron las escultu-
ras, y el momento en que se pintd el timpano. La
imagen escultérica de Cristo actiia como elemento
de separacién entre las dos partes en torno a las que
se articula tematicamente lo representado. En la de
la izquierda asistimos al desarrollo de la misa de
san Gregorio. La de la derecha da cuenta de sus
efectos sobre las almas del purgatorio: varias de
ellas se hallan en trance de ser liberadas por los
angeles del interior del mismo*. Este adopta la
forma de boca de Leviatin, que, como hemos visto,
cuenta con antecedentes en la tradicién iconografi-
ca de los purgatorios catalanes.

Sea quien fuere el que disefié el programa,
considerd oportuno completar la imagen judicia-
ria original, remitiendo al Juicio Final, con ésta
ultima, estableciendo con ello una ligazén entre
dos planos escatolégicos que serd habitual en los
retablos de almas valencianos. Todo ello resulta-
ba, por lo demds, totalmente acorde con el hecho
de que la portada se abriese a una zona dedicada a
enterramiento”.

92. Cf. A. Bratu, Images d’un
nouveau lien..., p. 640-641, figu-
ra53.

93. M. R. ManNoTE, «Conside-
racions iconografiques de la de-
coraci6 escultorica de la porta-
lada», Butlleti del Museu Na-
cional d’Art de Catalunya, 4,
2000, p. 51-59.

94. MaNoOTE (ibidem) sostiene
que lo representado alude a la
separacién de justos y pecado-
res. Comparte su opinién E
Ruiz Quesapa («La rosassa de
la Coronacié de la Mare de Déu
i les pintures del portal», But-
lleti del Musen Nacional d’Art
de Catalunya, 4, 2000, p. 62).
Este dltimo atribuye incluso (n.
11) este mismo tema a lo repre-
sentado en las tablas de la libe-
racién de las almas de los reta-
blos de Elna, Seu d’Urgell (Cie-
ra / Des Puig) y Sant Pere de
Terrassa (Cierera / Talarn), con
cuya iconografia relaciona, en
esto adecuadamente, la temdti-
ca de las pinturas de Santa Ma-
ria del Mar.

95. Desde este punto de vista,
debe tenerse en cuenta la pre-
sencia en uno de los capiteles de
la misma del tema del encuentro
de los tres vivos y los tres muer-
tos, que se pensd, como en las
pinturas del atrio del castillo de
Alcafiiz, como complementario
del Juicio Final (cf. F. Espafor,
Lo macabro en el gético hispano
[Cuadernos de Arte Espaifiol,
n° 70], Madrid, 1992).
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