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«En un instant li venc
certa il-lustracié divinal».
Lepisodi de la il-luminacié
a la iconogratia de Ramon Llull
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Resum

Darticle constitueix un estudi d’un dels episodis més representatius del cicle iconografic de la
vida de Ramon Llull: la il-luminaci6 al puig de Randa. El punt de partida sén les conegudes mi-
niatures del codex de Karlsruhe, primeres representacions que tracten aquest tema. Unes altres
imatges que s’hi recullen sén il-lustracions miniades que decoren obres manuscrites de Llull,
gravats que apareixen a les impressions lul-lianes de finals de segle xv fins al segle xv11r, i també
pintura majoritariament dels segles xvi1 i xvIII.

Un dels objectius que es preten és classificar i definir els principals models iconografics que
sorgeixen amb els canvis, les permanéncies i les transmissions pertinents.

Obres de Llull, sobretot la Vida coetania i biografies posteriors del beat, a més de referents ico-
nografics d’altres sants, sén les fonts d’inspiracié per estudiar aquest episodi de Ramon Llull.

Paraules clau:

Ramon Llull, impressions lul-lianes, codex Karlsruhe, Félix o Llibre de meravelles, Blaquerna,
gravat, pintura mallorquina dels segles xvir i xvrr.

ABSTRACT

«En un instant li venc certa il-lustracié divinal». The episode
of enlightenment in the iconography of Ramon Llull

This article presents one of the most representative iconographic episodes of Ramon Llull’s life:
the Puig de Randa illumination. The departure point are the well-known Codex of Karlsrube
miniatures —first representation of this subject—. Other images included are small illustrations
decorating Llull manuscripts and engravings appearing in Llull prints from the end of the 15 th
Century till the end of the 18 th Century. As well as in paintings which appeared mainly in the
17 th Century and 18 th Century.

The aim of this article is to classify and to define the most important iconographic models with
their changes, permanence and transmissions.

As inspiration sources for the study of this episode, we take —mainly— the Vida coetania; later
biographies and other saints iconographic references.

Key words:
Ramon Llull, editions of Llull, codex Karlsruhe, Felix o Llibre de meravelles, Blaquerna, en-
gravings, Majorcan painting 17 th Century and 18 th Century.
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1. OE, Vida coetania, introduc-
cié i comentaris de M. BaTLLo-
RI, Barcelona, 1957, vol. 1, p. 38.

2. J. E. CirroT, Diccionario de
simbolos, Barcelona, 1969, p.
320-322.

prés, doncs, totes aquestes coses,
<< Amunté—se’n lo dit reverend mes-

tre alt en una muntanya apellada
Randa, la qual no era molt lluny de la sua casa,
per ¢co que aqui millor posqués nostro Senyor
pregar e servir. E, com hagués estat aqui quasi per
vuit dies, e un dia estigués contemplant e tenint
los ulls vers lo cel, en un instant li venc certa
il-lustracié divinal, donant-li orde e forma de fer
los dits libres contra los errors dels infeels»'. Es
en el relat de la Vida coetania que Llull recorda
més vivament el moment de la il-luminacié al
puig de Randa, aix0 no obstant, al llarg de la seva
obra hi trobam reiterades referéncies a aquesta
il-luminacié. Posteriorment, els seus seguidors 1
admiradors, fent esment aquest passatge, ’ano-
menaren Doctor Il-luminat.

Conversié 1 illuminacié marquen un canvi i un
nou cami en la vida de Ramon. La conversié —tal
com ell ho conta a la Vita— es produi quan tenia
trenta anys, arran de les multiples visions de Jests
crucificat, mentre escrivia una cangé a una de les
seves enamorades a la seva cambra. Conseqiiencia
d’aquestes aparicions, fou la formulaci6 dels tres
coneguts proposits 1 el seguiment de ’exemple de
sant Francesc, aixi com també la venda dels seus
béns i els seus pelegrinatges.

Laltre fet que explica aquest viratge a la seva
vida és la «il-lustracié», que tengué lloc uns nou
anys després de la visié del Crist crucificat a la
muntanya de Randa.

Aquest esdeveniment tan rellevant a la vida de
Llull, esta lligat si més no amb un dels tres propo-
sits o desigs de Llull: escriure una obra, el «millor
llibre del mén», per convencer els infidels de la
veritat de la religié cristiana.

Tot i que aquesta illuminacié com s’ha dit no
fou tant de contingut, recordem que Llull ja I’havia
esbossada 1 plantetjada anteriorment en unes altres

obres, si que li aclari la manera de presentar aquest
contingut.

Ben aviat es realitzaren imatges dedicades a
aquest episodi. Gairebé cinc anys després de la
mort del Beat mallorqui, es dugueren a terme les
primeres imatges destinades a la seva persona, em
referesc naturalment a les miniatures que il-lustren
el Breviculum i, en concret, la que fa quatre.

De llavors enga, la nombrosa iconograffa no ha
deixat de representar aquesta tematica i I’ha enri-
quida amb altres estacions de la seva vida.

També és cert que pocs estudis s’han detingut a
examinar aquest episodi des de la vessant iconogra-
fica. Els fulls seglients constitueixen una primera
aproximacié que desenvoluparé a la tesi doctoral, 1
pretenen classificar i donar a coneixer la diversitat
de models iconografics que sorgiren tractant el
tema en qiestid.

La retirada
a la muntanya sagrada

D’antuvi, la idea de muntanya santa ja queda regis-
trada als escrits sagrats. La muntanya participa de
diversos simbolismes: la verticalitat, el centre, ’eix
del mén i lescala que s’eleva i s’aproxima al cel,
amb la qual cosa s’estableixen connexions entre el
cel i la terra, és a dir, actua com a punt de trobada
entre Déu i els homes. Es tan fort el simbolisme
que fins i tot les antigues civilitzacions han aixecat
muntanyes artificials. Els temples maies, els zigurats
mesopotamics i la coneguda torre de Babel, en s6n
els més notables.

La muntanya com a centre sagrat és accessible a
través de Iescalada o ascensié. L'ascensié simbolit-
za un cami cap a la realitat absoluta, idees de santifi-
caci6, de mort, d’amor i d’alliberacié van implicites
en aquest ascens’.
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La pujada als monts és freqtient a la mistica, en
general, la muntanya ha estat associada a la idea de
meditacid, recolliment, elevacié espiritual, comunié
dels sants.

Tot just ens vénen a la memoria exemples abun-
dants de tradicié hebraica cristiana: el mont Tabor
fou el lloc on es transfigura Jests; al mont Sinai, Déu
es revela a Moisés 1 rebé les taules de la llei, amb els
deu manaments escrits; el mont Carmel fou alla on
Elies havia donat una regla austera que Eliseu accep-
ta i que els ascetes del Carmel propagaren.

La muntanya continud essent el lloc idoni per
establir contacte amb la divinitat, per a les visions 1
els extasis dels sants 1 ascetes que cercaven el recer de
la natura per unir-se a Déu. En la soledat del mont de
Verna, a sant Francesc d’Assis se li aparegué el crist
serafi, santa Teresa de Jests es recollia en els llocs més
apartats per contemplar en extasi Crist i la Verge.

El puig de Randa, al mig del Pla de Mallorca, al
cor de I'illa, ha estat considerat pels mallorquins la
muntanya sagrada, els estudiosos I’han nomenat:
mont Carmel, Rusc-monastic, mont-Sinai, mont-
Tabor, muntanya dels tres Santuaris, torxa del saber
lul-li, centre de devocié mariana.

Tot 1 que Llull segurament no fou el primer
mallorqui que es retird voluntariament a la munta-
nya i dona exemple de vida contemplativa, solitaria
1 eremitica, si que fou el qui millor la practica i la
comprengué i amb els seus escrits ajuda a arrelar i a
difondre el model de vida ascetica’.

De llavors enga, el puig no ha deixat d’estar
habitat per eremites. A la segona meitat del segle
x1v, dos cavallers de la noblesa mallorquina, Arnau
Desbrull i Mateu Descatllar, seguiren les passes de
Llull i es dedicaren a la vida ermitana.

Desbrull, després de quasi trenta anys de viure
al puig de Randa, I’any 1394 demana al bisbe de
Mallorca, Lluis de Prades, llicencia per edificar-hi
una capella sota 'advocacié de sant Honorat.

A la cova de s’Aresta, a mitjan segle xv, dos
franciscans, el P. Antoni Caldés 1 un altre frare, la
convertiren en ermita. Ja a finals del segle xv, I’er-
mita esdevingué santuari dedicat a Nostra Senyora
de Gracia*.

Una tradicié unanime i constant situa la mora-
da del Beat al cim més alt, al puig de Cura, alld on
hauria rebut la il-lustracié del cel i construit una
ermita. Antoni R. Pasqual suposa que el mateix
Llull funda al puig una escola de la seva Art, aixi
com ho féu més tard a Miramar®. Certament no tro-
bem cap indici d’escola lul'liana fins 'any 1449 en
que Joan Llobet aconsegui llicéncia per ensenyar la
doctrina lul-liana i s’establi a la muntanya de Randa.
El fervent lul-lista repara i ampli la primitiva cons-
truccid, 1 amb les seves llicons i ensenyances dona
renom al santuari famés i conegut per I'obra del seu
fundador i primer mestre Ramon Llull®.

El gravat (figura 1) que es troba a Iincunable
lul-lia lati Divi Raimundi Lulli Doctoris illuminati.

Figura 1.
Efigie del puig de Randa, Ars inventiva veritatis, A. de Proaza i D. de Gumiel, Valencia, 1515.

Ars inventiva veritatis’, de I'any 1515, il-lustra I'efi-
gie del puig de Randa, el cami sinuds 1 serpentejant
marca [’ascensionalitat de la muntanya. El cami que
surt del nucli urba, possiblement Ciutat, situat a
prop d’una serralada, recorre la planura, vorejant
la proximitat inversemblant del mar, fins arribar a
la cima del puig.

Una primera ermita es localitza als peus de la
muntanya, al curucull, I’altra ermita, segons els tes-
timonis, fou el lloc on el Beat va tenir la il-lustracié
1 construi Permita, en el mateix lloc s’edifica el
santuari.

A P'angle superior dret, uns raigs de llum simbo-
litzen la il-lustracié divinal que alla rebé Ramon.

El gravat representa un fet historic, la processé
de penitencia que es dugué a terme I’any 1507.

Ja en el primer quart del segle xv, la historia
confirma les nombroses peregrinacions que, des
dels pobles veins, es realitzaven en casos de neces-
sitat, principalment quan la pluja era escassa.

Danomenat cami de les ermites, conegut avui
com cami de ses voltes, era recorregut per devots
ermitans i penitents. Partia de Llucmajor fins
arribar al conjunt d’ermites. El trajecte esquitxat
de creus com la de les Dones i la de les Voltes és
present al gravat®.

3. Guillem Terrasa afirmava que
no havia trobat noticies d’altres
ermitans anteriors a Llull que
habitassin el Puig. G. TERRAsA,
Randa ermita de san Honorato,
Biblioteca Balear, Palma, 1946, p.
27. Bartomeu Guasp discrepava
de Terrassa, el qual era de 'opinié
contriria, ja que Llull hauria seguit
les passes d’altres ermitans. Vegeu
B. Guasp, La vida ermitana a
Mallorca des del segle xirr a ac-
tualitat, Palma, 1946, p. 20. Vegeu
també J. N. HirLcarTH, «Notas
sobre los ermitafios mallorquines
de los siglos xu1-xvii», a Esparia
eremitica, Analecta Legerensia,
Pamplona, 1970, p. 507-514.

4. G. MUNAR, La muntanya dels
tres santuaris, Palma, 1973, p. 13, 14,
46-48.

5. A. R. PascuaL, Descubrimi-
ento de la aguja ndutica, Madrid,
MDCCLXXXIX, p. 160.

6. M. ROoTGER, Historia del san-
tuario y colegio de Nra. Sra. De
Cura, Lluchmayor, 1915, p. 12.

7. Ars  inventiva veritatis,
Alfons de Proaza, Didac de Gu-
miel, Valéncia, 1515, f. 11v.

8. B.Fonrt, Historia de Llncmajor,
vol. 11, Mallorca, 1974, p. 518. S.
Trias, Ramon Liull, Randa i Lluc-
major, Llucmajor, 1993, p. 11.
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9. Lareferéncia es troba al Libre
de la sacristia de la catedral, f.
475, 1 és citada per M. ROTGER,
Historia del santuario y colegio
de Nra. Sra de Cura, Llucmajor,
1915, p. 46. G. MoREy, «La
localitzacié del primitiu ermi-
tatge de Ramon Llull al puig de
Randa», Estudios Lulianos, 28,
1988, p. 45.

10. G. LLomparT, «Penitencias
y penitentes en la pintura y en la
piedad catalana», a Religiosidad
Popular, Folklore de Mallorca,
Fontes Rerum Balearium, 4, Pal-
ma, 1982, p. 238.

11. S. SEBASTIAN, «La iconogra-
fia de Ramon Llull en los siglos
XIV y Xv», Mayurqa, 1, 1968,
p. 36,37.

12. OS, Vida coetania, edicié a
cura d’Antoni BONNER, vol. 1,
Mallorca, 1989, cap. 14, p. 23.

13. J. RuB16 BALAGUER, Ramon
Llull i el Iul-lisme, Barcelona,
1985, p. 74-75.

14. El parlament del pastor que
exposa al seu interlocutor no
pertany a la Vita, siné que es
fonamenta en el Liber corre-
latrvorum  innatorum. Vegeu J.
RuBI6, op. cit., p. 75-76.

15. OS, op. cit., 1989, cap. 15.
p. 25.

16. S. SEBASTIAN, op. cit., 1968,
p. 36.

17. ORL, Desconort, vol. xix,
Mallorca, 1936, p. 221, 222.

Segons es constata a la documentacié’, el pro-
blema de la manca de pluja era preocupant, el dia
5 de febrer de 1507, el canonge Gregori Genovard
amb alguns preveres devots i homes d’honor, acom-
panyats d’uns tres-cents homes, tots penitents, i
amb els peus descalgos, partiren de Palma al puig
de Randa amb un crucifix cantant la lletania i altres
devocions. També hi hagué process6 de Llucmajor,
Algaida 1 Montuiri®®. El canonge pronuncia un
sermd 1 poc després, quan davallaven cap a Algaida,
comenga a ploure.

El gravat no només reflecteix I’esdeveniment
amb la processé que parteix des de Ciutat presidida
per un prelat sota pali i els pelegrins devots, siné
que també s’hi descriuen amb una certa correspon-
deéncia real tant el tortuds cami com les dues ermi-
tes. La imatge prova la gran devocié del poble al
beat Ramon i a la mare de Déu de Cura. Cal recor-
dar que, a la devota rogativa, el canonge Genovard
portava amagada la mandibula del Beat, reliquia
ben preuada. La imatge es revesteix d’un fort sim-
bolisme, la devota processé, el sinuds cami i el puig
s6n impregnats pel magnetisme de ’estada que hi
féu Ramon Llull, els raigs dibuixats ho demostren,
i fins 1 tot la mida desproporcionada del santuari.

La revelaci6 de 'Ars magna i
’aparicié de I’angel pastor

Deu anys després de la conversié i amb el ferm
proposit d’escriure el millor llibre del mén per com-
batre els errors dels infidels, Llull decideix retirar-se
al puig de Randa. La miniatura de Karlsruhe que fa
quatre (figura 2) esta dedicada en part a aquest epi-
sodi i és la primera representaci6 d’aquesta tematica
que es coneix.

La falda de la muntanya marca una diagonal que
divideix la composicié en dues escenes diferenci-
ades, que s’allunyen dels freqiients eixos verticals
caracteristics de les altres miniatures'’.

La narracié de lescena segueix el relat de la
Vita: Ramon puja a la muntanya de Randa, que
era a prop de les seves terres, hi va romandre quasi
vuit dies lliurat a la contemplacié. Un dia, mentre
tenia la mirada perduda al cel, de sobte li arriba una
il-lustracié divina inspirant-lo en com havia de fer el
llibre, dona gracies a Déu, ana al monestir de la Reial
per escriure’l i 'anomena I’Art major i després I'Art
general. Llavors torna al puig 1 hi féu construir un
ermitatge en el qual va estar quatre mesos pregant i
suplicant perque la seva Arz fos profitosa'®.

A la part superior esquerra del cim, Ramon
assegut medita entre dos arbusts retallats situats als
cims. Sobre ell hi apareix la ma de Déu revelant-li el
coneixement divi que li permetra escriure el llibre
per difondre la seva Ars. Hom hi veu la ma de Déu
que surt d’un ntivol que sembla beneir-lo, el simbol
més antic de representar Déu pare. La ma de Déu

aqui parla i trasllada el pensament i la voluntat del
Senyor, més encara, i cedint la paraula a Jordi Rubid,
se sap, gracies als estudis de Hillgarth i Pring-Mill,
que el que fa amb els dits es assenyalar el nimero
dos, referits a les dues figures ’'A ila T de ’Arz. El
canonge d’Arras no devia tenir la fe de Ramon i
cerca un contingut filosofic a ’episodi de Randa
1 posa en boca de Ramon un gran discurs que expli-
ca el seu agraiment®.

Més avall, el pastor agenollat besa el llibre
que Llull ha escrit gracies a la intervencié divina.
Descena segiient presenta el Beat assegut a 'ermita
semblant a un templet, dialogant amb el pastor, que
confirma a Llull la utilitat dels principis de ’Art
general*.

La Vita ens guia un altre cop per descriure el
contingut de Iescena:

Esdevenc-se que un jorn li venc un pastor d’ove-
lles jove ab la cara molt plasent e alegre, lo qual
dins una sola hora li reconta tanta singularitat
de Pessencia divina e del cel, e singularment de
natura angelica, com un gran home de ciéncia en
dos dies haguera poscut explicar; e, veent lo dit
pastor los dits libres que lo dit reverend mestre
havia ordonats, besa’ls ab los genolls en terra , e
ab lagremes dix que per aquells llibres se seguiria
molt de bé en I’Església de Déu; e, beneint al dit
reverend mestre ab la senyal de la creu, aixi com
st fos un gran profeta, parti’s d’ell, e romas lo dit
reverend mestre tot esbalait, car no li dona parer
que mai hagués vist lo dit pastor, e d’aquell mai
hagués oit parlar®.

No només la Vita és la font més aclaridora
d’aquest episodi. Com va veure S. Sebastidn'é, la ver-
s16 autobiografica que reconta Llull a la poesia lirica
Desconhort és més genuina i incideix en el caracter
divi de encontre. Aquesta trobada amb el pastor es
contada detalladament al capitol v:

En ax{ eu estan en malencolia,

Esgardé e vi un hom qui venia,

Un bast6 en sa ma e gran barba avia,

E en son dos cilici, e qui pauc vestia.
Segons son captener heremita paria

E can fo prés de mi, dixme que avia,

Ni lo dol qu’eu menava, e don me venia,
Ni si él en res ajudar me podia.

E seu respulli, que tal ira sentia,

Que per el ni per altre nom nom consolaria;
Car segons que hom pert creyx la fellonia.
So qu’eu ay perdut, e dir o qui poria?".

Els dos passatges citats de la Vita i el Desconhort
difereixen sobre la caracteritzacié del personatge
que es presenta a Llull. A la Vita, el personatge és
anomenat pastor d’ovelles sense gaires referéncies
pel que fa al seu aspecte fisic, tot i que es fa esment
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Figura 2.
Lamina IV del manuscrit de Karlsruhe. Estada de Ramon Llull al puig de Randa i a la Sorbona. Ca
1321-1336.

al caracter misterids de la vinguda del personatge,
ja que ningl no I’havia vist mai ni n’havia sentit
parlar. Per contra, al Desconort és descrit amb
gaiato, llarga barba 1 cenyit de cilici, segons escriu
el mateix Llull. Pel gest, li va semblar un ermita. La
figura de Karlsruhe s’aproxima i esta més d’acord
amb la descripci6 del Desconhort: 1a barba, la indu-
mentaria, el sarrd, el capell de pelegri, s’allunyen
del tipus de personatge celestial relacionat amb la
posterior iconografia de I'angel. Hillgarth donava
a entendre que el pastor de Karlsruhe es tractava
amb tota probabilitat d’una figuracié de Crist'®. La
idea del Crist com a pastor va passar a la iconografia
paleocristiana, aprofitant el tipus del moscéfor grec.
El Bon Pastor generalment és representat amb els
trets d’un jove adolescent, perd ocasionalment pot
portar barba curta.

A les obres de Llull, hi abunden els encontres
amb les figures solitaries com ara pastors i ermi-
tans. El didleg que s’estableix amb gent trashumant,
generalment savis penitents que viuen retirats en els
boscatges lul'lians, és reiteratiu. Un bon exemple
es troba a la versi6 castellana de Nicolau de Pacs
del Desconhort, impresa I'any 1540 per Ferran de
Cansoles. El gravat mostra els protagonistes de
’obra, emmarcats en una orla de quatre peces amb
motius a candalieri. Segurament per I’elaboracié
d’aquesta portada, s’escolliren 1 s’adequaren gravats

Figura 3.

Lermita 1 Felix, il-lustracié minia da del Libre de Meravelles, 1406. Munich,

Bayerische staatsbibliothek. (Cortesia Anthony Bonner).

reutilitzats que guardaven certa relacié amb el con-
tingut de I’obra. Pel que fa a les orles decoratives,
es veu que estan formades per peces heterogenies.
Les figures que volen representar Llull i ermita,
dificilment podem distingir-les, sén petites peces
individuals o «figuretes» que podien combinar-se
per formar un altre gravat®.

A la lamina de Karlsruhe, en el compartiment
de la dreta, el canvi tematic és complet, de la con-
templacid, es passa a ’accié. Seguint el fil de la Vita,
el protagonista viatja a Montpeller, Roma i Paris per
donar a coneixer la seva Art i obtenir el suport de la
cliria romana per fundar escoles dedicades a ’ense-
nyanga de llengiies orientals®.

En un escenari arquitectonic amb elements de-
coratius semblants a la primera miniatura, Llull,
considerat com a magister en una catedra, ensenya
I’Art general a un auditori; entre ells, destaca, en
primer terme, la figura del compilator.

El mistic contemplatiu
del segle xv. El manuscrit
del «Llibre de meravelles»

A la miniatura (figura 3) que illustra el Llibre de
meravelles, manuscrit de 1406, s’hi representen,

18. J. N. HiLLGARTH, «Les mi-
niatures i les llegendes», a M.
Bartrrorr, J. N. Hirrcarrs,
Vida de Ramon Llull: Les fonts
escrites i la iconografia coetanies,
Barcelona, 1982, p. 54-55.

19. Sobre aquest tema, vegeu:
C. GrrrrIN, Los Cromberger.
La historia de una imprenta del
siglo xvi en Sevilla y Méjico,
Madrid, 1991, p. 247-250.

20. Vegeu els capitols 18 1 19 de
la Vida coetania.
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21. J. PERARNAU, Els manuscrits
lul-lians medievals de la «Baye-
rische Staatsbibliothek» de Mu-
nich, Barcelona, 1982, p. 28.

22. M. RiQuer, A. Cowmas, J.
Movuas, Historia de la literatura
catalana, vol. 1, Barcelona, 1984,
p. 303.

23. R. LruLL, Libre de merave-
lles, vol. 1, a cura de S. GALMEs,
ENG, Barcelona, 1931, p. 26.

24. R. Lrutr, ibidem, p. 12-13.

25. OS, Obres selectes de
Ramon Llull (1232-1316), vol.
11, 1989, p. 12.

26. R. LruLt, op. cit.,, 1931, p.
83.

27. Lexemple no és meu, pe-
rd m’ha semblat ben il-lustratiu
per entendre les constants re-
ferencies que fa Llull als seus
llibres i el caracter globalitzador
de tota la seva obra. Vegeu A.
Haur, «Nota introductoria»,
Electorium parvum seu Brevicu-
Ium, a A. Haur VaLris (coord.),
Barcelona, 1993, p. 9, 10.

sobre fons blau, dos episodis de la vida de I’ermita,
tot seguint un esquema medieval: al registre supe-
rior, dalt de la muntanya, a 'errmita agenollat en
oracid, se li apareix Jesds crucificat voltat de raigs
daurats. Al segon registre, 'ermita assegut vora l’er-
mita dialoga amb un personatge amb habit de cler-
gue. A més de les muntanyes, s’hi han representat
arbres 1 animals (Js, llebre, guineu, cérvol)?.

La illustracié fa referéncia al contingut del
Llibre de meravelles. Sembla que Llull va escriure
I’obra a Paris entre 1288 1 1289, en un moment de
descoratjament.

L’obra se’ns presenta com una enciclopedia de
gran abast que es divideix en deu parts: «Déu»,
«Angels», «Elements», «Plantes», «Metalls»,
«Besties», «Home», «Paradis», «Infern».

El contingut i la seva estructura mostren les
influencies de I’Speculum naturale, de Vicent de
Beauvais. Llull exposa aquesta mena d’enciclo-
pedia seguint un metode didactic i popular, els
exemples o0 «semblances», petits contes que sén
utilitzats com a recursos literaris per fer més acla-
ridors els coneixements i les ensenyances que es
volen transmetre.

Aquest tipus de novel-la, I’hem de situar dins
un corrent doctrinal molt caracteristic de I’epoca:
I’enciclopedia dialogada entre el mestre 1 el dei-
xeble, tal com apareix al Dialogus de Miraculis,
del cistercenc de Heisterbach, obra que Llull
segurament degué consultar en la seva estada a
la Real?.

El protagonista de la novel-la, Felix, per ma-
nament del seu pare, s’endinsa en un pelegrinatge
espiritual 1 cientific que el conduird a trescar
mon:

E ab la doctrina qui li dond son pare, anava
per los boscatges, per munts e per plants, e per
erms e per poblats, e per princeps e per cava-
llers, per castells, per ciutats; e meravellave’s de
les meravelles qui sén en lo mén; e demanava
¢o que sabia; en treballs e en perills se metia per
tal que a Déu fos feta reveréncia e honor?.

L’objectiu d’aquest romiatge és ressenyat en el
proleg pel pare del protagonista i no és cap més que
estimar Déu 1 coneixer-lo, tot amant-lo 1 servint-lo
un mateix. Aquesta finalitat és la finalitat de tot
Popus lul-lia, més ben dit, la de Ramon Llull?*.

Derrar de Felix el porta a Iobservacié i a
I’aprenentatge per mitja de lexperiéncia, una
successié de mestres, savis, ermitans 1 filosofs I’il-
lustren amb les seves explicacions, sempre a partir
d’un encadenament d’exemples. El Felix repre-
senta una forma molt franciscana del contemprus
mundi, barrejada amb una admiracié tipicament
medieval per la meditaci6 solitaria®.

Llull, amb el seu afany didactic caracteristic,
apel-la fites conegudes com és el cas de perso-

natges de les seves obres, com ara la figura de
Blaquerna, que es presenta com un savi ermita,
ja conegut pel lector, en que els protagonistes de
la novel'la van a visitar-lo cercant conhort i bons
consells?.

Igualment, i seguint la mateixa idea el Llibre
d’angels, es referenciat com a model de lectura
adient per a la formacié dels ermitans.

De manera semblant al joc de les capses xine-
ses”, aquests transvasaments tan genuins a [’obra
de Llull de personatges, elements i conceptes, on
també hi vessa experiéncies personals, conduei-
xen a la formaci6 d’arquetips o models generics.
Es el cas de la figura de Iermita, que esdevé un
prototipus a la seva obra.

Ben prest, la iconografia assimila aquesta idea 1
la reflecti. El primer exemple es veu a la miniatura
del Llibre de meravelles. En el registre superior ja
s’endevina una diafana transposicié: la figura de
I’ermita en oracié que, agenollat, rep la visié
de Jesus crucificat a la muntanya, no és més que
una contaminacié de 1 ‘experiéncia de Llull al
puig de Randa.

La iconografia segui aquest cami i el model
de mistic contemplatiu és el que arreld i es des-
envolupa. Com veurem les edicions lul-lianes del
segle xvI tingueren cura de representar aquest
model 1 potenciaren les transposicions de I’ermita
Blaquerna i Llull.

Tanmateix, els referents del model plastic del
sant ermita els hem de cercar a diferents repre-
sentacions d’ermitans i penitents que, lliurats a la
contemplacid, reben visions celests.

La meditacié que segueix Llull és la dels ordes
religiosos de Iedat mitjana, concretament, la de
’orde francisca, que afavorird ’oracié de caracter
individual, més que no la comunitaria. De fet,
Francesc d’Assis passa llargues estades de medi-
taci6 a ’ermita destruida de Sant Damia.

L'ascetisme i la vida en la naturalesa estan
estretament relacionats amb la «fugida del mén»
introduida pel moviment eremitic.

Els sants sén representats en estats contem-
platius. El viure absort amb Déu déna lloc a la
il-luminacié amb visions celests 1, en darrer terme,
a I’extasi entes com I’estadi més elevat en que
s’aconsegueix una méxima unié amb Déu. Aquest
estat va acompanyat d’embadaliment i esglai.

Aquestes vivencies tenen com a escenari el
marc de la natura. La bellesa i la immensitat del
paisatge ultrapassen la comprensié humana i as-
soleixen la qualitat de sublims. Tant la muntanya
com el desert trasmeten I’emocié o I’exaltacié de
| “infinit caracteristica del sublim.

Aquests quadres esdevenen un vertader col-
loqui entre les figures eremitiques 1 el paisatge, tot
farcit d’elements 1 motius simbolics. El paisatge
cerca expressar la idea de desert, no tant com a es-
pai fisic, siné com a recollida interior d’un mateix.
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El desert pot esser substituit per la muntanya,
per la cova o també per la mar. Aquests paratges
son idonis per propiciar I'acostament i la unié de
’home amb Déu.

Lepisodi de la revelacié de Randa amb la
muntanya com a paisatge anird adquirint dimen-
sions noves 1 s’ampliaran amb uns altres passatges
de la vida de Ramon Llull.

Tant Miramar com les platges de Bugia sén els
indrets que es triaran per representar el model de
Llull contemplatiu.

Tot un seguit d’elements revesteixen el pai-
satge on habiten els ermitans 1 ascetes. La imatge
del contemplatiu Ramon és envoltada de motius
caracteristics del quadre d’ermitans®.

El sentiment idil'lic de la natura es respira
pertot arreu. El sant s’asseu sota 'ombra d’un
gran arbre per llegir o meditar. Larbre actua com
a nexe entre el cel i la terra. La creenca que la
divinitat s’hi allotja es pot associar amb el caracter
d’illuminacié®.

Un altre element és la font amb 'aigua que
brolla lligada a les funcions de purificacié o de
renovacié del mon espiritual, aixi també s’ha
interpretat com a simbol de saviesa.

D’ermita és el refugi del mistic. Situada al peu
o0 ala cima del puig, acompleix alhora les funcions
d’habitatge 1 capella.

Els animals també hi fan acte de presencia.
Es freqiient que adoptin significats ambivalents:
d’una banda, es relacionen amb personificacions
dels vicis i de les temptacions demoniaques i, d’al-
tra banda, hi apareixen com a essers emblematics
1 benefactors que ajuden I’ermita i conviuen amb
ell en plena natura. Aquesta darrera idea és palesa
ala seva obra:

Companyia no vull haver siné de Déu e d’ar-
bres, herbes, d’aucells,

besties salvatges, aigiies, fonts, prats, e ribat-
ges, sol, luna, estel-les,

cor neguna d’estes coses no embarguen I’ani-
ma contemplar son Déu™®.

De fet, la miniatura del Liibre de meravelles
anticipa els trets més caracteristics del que sera el
quadre d’ermitans: ple d’arbres, plantes, animals
i I’ermita.

El sentit narratiu hi té una gran importancia.
D’escena, perd, no es pot identificar amb cap
passatge concret de I’obra, més aviat evoca dos
episodis reiteratius de la novel-la, 'un dels quals
és el moment d’oraci6 de la figura del savi ermita
o filosof que ha abandonat la ciutat i viu apartat
bucolicament a la soledat dels boscos i es dedica a
contemplar Déu:

E ana-sse’n en I boscatge per tal que recreas
sa anima e son cors en

lo boscatge, contemplant Déu; e ama més star
en la companyia de |

es besties salvatges e dels arbres, que en com-
panyia de malvats

homens peccadors®.

La figura de Iermita que, agenollat, rep la
visi6 del crucificat, com hem assenyalat anterior-
ment, es relaciona amb la vivencia de Llull al puig
de Randa, perd té els seus paral-lels figuratius amb
sant Francesc d’Assis quan se li apareix el Crist
crucificat al mont Verna, a la vall del Casentino.
El frescs de Pietro Lorenzetti i Giotto en son els
referents més coneguts.

El segon moment representa la conversa entre
’ermita 1 un personatge amb habit. La comunica-
ci6 s’ha remarcat mitjangant el gest de les mans 1
la mimica. Aquesta escena illustra els nombro-
sos dialegs 1 ensenyances que s’estableixen en el
transcurs de la novel-la amb I’ermita i el protago-
nista, Felix.

Aqui l'illuminador I’ha vestit de monjo tot
inspirant-se probablement en Iepileg del llibre,
en qué es conta que Felix, en el seu pelegrinatge,
arriba a una abadia on relata el seu viatge i les me-
ravelles que hi ha vist. 'abat li proposa de pren-
dre I’habit 1 que vagi pertot explicant el Llibre de
meravelles. Finalment, Felix accepta, perd pateix
una malaltia mortal i, abans de morir, s’encomana
a Déu 1 prega que un altre dugui a terme el seu
proposit:

E l’abat e tot lo convent ordonaren que per
tots temps hagués en aquell monestir monge
qui hagués aquell ofici, e que hagués nom
Felix®.

En realitat, la parella que dialoga, composta
pel mestre i el deixeble, no é nova i constitueix
un paradigma a ’obra de Llull. Dit amb altres pa-
raules, tota ’obra de Llull és un dialeg sens fi**. De
fet, les imatges que il-lustren les seves obres, so-
bretot manuscrists, reflecteixen aquesta tematica.
Sols a titol d’exemple, voldriem citar la miniatura
d’una traducci6 francesa del segle xv del Llibre de
Porde de cavalleria (Museu Britanic, Londres), en
que es representa ’escuder i ermita, un vell ca-
valler que s’ha retirat per fer vida contemplativa,
que conversen asseguts vora I’ermita.

Un altre exemple és el Livre de lorde de
chevalerie, traduccié francesa de ’obra lul-liana
(manuscrit de la biblioteca nacional de Tor{), on
es representa 'ermita que déna a I’escuder el 1li-
bre que I’ha d’instruir per convertir-se en un bon
cavaller.

Igualment, a les diferents edicions de I’Arbor
scientiae®, s’hi representa la parella formada per
Ramon i el monjo que flanquejen I’arbre. El sentit
didactic de les il-lustracions és també evident.

28. A. Garcia, ]. MARTINEZ,
«La serie de ermitafios del mo-
nasterio de las descalzas reales»,
Cuadernos de Arte e Iconogra-
fia, t. v, 7, Madrid, 1991, p.
291-304.

29. En altres religions hi trobam
el mateix simbolisme de Iarbre.
Siddharta Gautama (522 aC),
fundador del budisme, sota I’ar-
bre boddhi tingué la il-luminacié
o revelacié 1 esdevingué Buda.
J. CHEVALIER; A. GHEERBRANT,
Diccionario de los simbolos,
1986, Barcelona, p. 119.

30. OE, Blanguerna, vol. 1, Bar-
celona, 1957, p. 137.

31. R. LruLt, op. cit., 1931, vol.
1, p. 43.

32. R. Lrury, ibidem, vol. 1v,
p. 317.

33. A. LLINARES, Ramon Llull,
Barcelona, 1968, p. 157.

34. Tant a les edicions de 'Ar-
bor Scientiae de Pere Posa de
’any 1505, com a I’edici6 lionesa
de Gilbert de Villiers de 1515 i
a la versié castellana posterior
d’Alonso de Zepeda de 1663, hi
apareixen les figures de Ramon
Llull i el monjo tot exempli-
ficant el contingut de la seva
obra.
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35. A la Vita se cita ermitat-
ge que féu edificar Ramon per
dedicar-se durant llarg temps a
Poracié. D’enga llavors es con-
signen la permanéncia d’ermi-
tatges al lloc primitiu. En primer
lloc, abans de I'any 1460, per
iniciativa de mestre Llobet, es
dugué a terme la restauracié de
Phabitatge. Després, ’any 1507,
atesa la manca de pluja que as-
solava Mallorca, s’organitza un
seguit de processons al puig de
Randa, amb el desti final d’arri-
bar a les ermites i pregar per I’es-
perada pluja. Una altra referen-
cia és Pescriptura datada I’any
1509, a la qual consta I'ordre
dels jurats perqué es pagui una
quantitat a fra Marti Carbonell
per reparar la capella i la cella
del beat Ramon que habitava
aquest religiés. Vegeu, J. Cus-
TURER, Disertaciones historicas
del Beato Raimundo, Mallorca,
1700, p. 83-85.

Sobre els vestigis de 'ermitatge
de Llull i les reconstruccions
sucessives, vegeu: G. MOREY
Mogra, «La localitzacié del pri-
mitiu ermitatge de Ramon Llull
al puig de Randa», Estudios Lu-
lianos, 28, 1988, p. 39-49.

36. E. PAez, «Unos grabados
espafioles de 1520 y 1521.
(Aportaciones al estudio del gra-
bado primitivo en Espafia)», a
A.CEABM. (Homenaje a Me-
lida), Madrid, 1934, vol. 11, p. 349,
citat a A. GALLEGO, Historia del
grabado, Madrid, 1979, p. 80.

37. ORL, Libre de Blanquerna,
t. 1x, Mallorca, 1914, cap. 1,
p. 435. De manera semblant,
I’abadessa Natana ensenyava les
monges a orar, adorar i contem-
plar Déu seguint els exemples
d’Evast i Aloma i el seu fill.
Vegeu, ORL, ibidem, cap. .40.
p. 127-128.

El model del mistic contemplatiu
del segle xvr. Els gravats de les
edicions lul-lianes

Després de la il-lustracié miniada de Karlsruhe
i del Llibre de meravelles, primeres representa-
cions que tracten de manera directa I’episodi de
Randa, hem de recorrer a les portades i als gravats
que il-lustren les seves obres. Quant a tematica, la
imatge (figura 4) més proxima és la que ocupa la
portada de la primera edici6 dels Proverbis i de la
filosofia d’amor, impresa a Paris per Josse Bade
I'any 1516.

El gravat representa, en un primer pla, Ramon
en un repla de la muntanya, agenollat i submergit
en la contemplacié. De la seva boca, en surt una
filacteria que diu: «O bonitas», exclamacié feta
arran de la visié del crucifix. Dalt del puig, entre
la vegetacid, hi sobresurt la petita arquitectura de
coberta a dues aiglies i espadanya de campanar i
rematada amb creu i1 bandera, tot recordant I’er-
mita que féu construir Llull per dedicar-se a I’ora-
cié i a la penitencia®. Al costat dret, s’hi inscriu
el titol de ’obra emmarcat dintre un rectangle.
La profunditat s’aconsegueix amb la mar de fons
i la barca. La verticalitat de la muntanya centra el
crucifix envoltat d’una aur¢ola.

La figura d’aquest Ramon orant es reprodueix
amb certes variacions en un dels gravats (figura s)
que il-lustren I’obra de Blanguerna, edicié impresa
’any 1525. En un paisatge imaginari i amb vege-
taci6 fantastica amb la mar de fons, s’hi presenta
Ramon agenollat amb les mans juntes amb capa i
habit i el rosari penjat a la cintura. Devora seu, no
hi manca la font o la idil'lica fontana, reiterada a
diverses obres de Llull. Iestat contemplatiu déna
pas a la visi6 celest. El centelleig de Iastre il-lumina
el Beat, del front i del cor del qual broten tanya-
des, de les flors sorgeixen tres figures al-legoriques
1 una quarta situada en un terme inferior, totes les
quals s6n sedents coronades i amb ceptre. Les tres
figures superiors simbolitzen les tres poteéncies
sensitives: 'enteniment, la memoria 1 la voluntat,
necessaries per contemplar Déu. La potencia ima-
ginativa se situa per davall seu i estd intimament
relacionada amb el cos, que és un impediment per
assolir I’estat contemplatiu.

La imatge, molt més abstracta que I’anterior
1 de marcada influéncia germanica®, es relaciona
directament amb un dels capitols de ’obra de
Blanguerna. Segons diu el mateix Blaquerna
a la seva ermita, composa el cinque llibre dedicat a
’art de contemplacid, per facilitar i ajudar els
ermitans 1 els sants a experimentar elevacié
de I’anima necessaria per contemplar Déu. Una de
les condicions més importants per assolir aquest
art és que ’home s’alliberi de les coses temporals
en la seva memoria, enteniment 1 voluntat.

I
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Figura 4.
Llull contemplatiu al puig de Randa, Libre de Proverbis i arbre de
filosofia d amor, Josse Bade, Paris, 1516.

Seguint les recomanacions del metode per
contemplar Déu, Blaquerna, en primer lloc,
contemplava les virtuts i les dignitats divines,
comengant per la primera, la bondat divina:

Levas Blanquerna a la mitja nit e esguarda lo
cel e les estelles, e gita de sos pensaments totes
coses e mes los en les virtuts de Deu a pensar e
volc contemplar la bonea de Deu, en totes les
Xv. virtuts, e les .xv. virtuts volc contemplar en
la bonea de Deu, e per a¢d dix aquestes parau-
les ab sa boca, e cogita les en sa anima ab tots
los poders de sa memoria e de son enteniment
e de sa volentat, estant agenollat e levant ses
mans al cel e sa pensa a Deu?.

La practica de Blaquerna de llevar-se a mit-
janit i contemplar estelada recorda el costum
del propi Llull, quan meditava al puig de Randa
1 tingué la il-luminacié o quan va ser al monestir
de Miramar.

Les transposicions de ’ermita Blaquerna a la
figura de Ramon Llull sén clares. L’experiencia
mistica de Llull a Randa es relaciona amb els con-
sells de Blaquerna sobre I’art de contemplacié.

Al gravat citat anteriorment que il-lustra la
portada, hi veim com, de la boca de Ramon, en
surt ’exclamacié «O Bonitas», fent clara al-lusié a
la bondat, primera virtut i dignitat divina d’acord
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Figura 5.
Llull contemplatiu, Blanquerna, Joan Bonllavi, Valencia, 1525.

amb els primers passos descrits per Blaquerna per
iniciar-se en la meditaci6.

Un altre gravat (figura 6), també frances perd
de datacié més tardana (1645), és de I’época en
que el missioner caputxi P. Pacific de Provins
va publicar la seva gran defensa lul-liana. Pacific
de Provins, religiés de la provincia caputxina de
Parfs, havia criticat ’obra del Beat, pero, d’enca
que visita el temple franciscad de Palma i digué
missa a la capella del beat Ramon, corregi i recti-
fica les seves opinions anteriors™

El gravat, amb poques variacions, es troba
imprés en un panegiric parisenc, obra de Joan
d’Aubri Montpeller, abat de I’Assumpcié de
la Verge, 1 també a la biografia que Jean Marie
Vernon publica a Paris any 1668%.

L’estampa en questié era coneguda i difosa
a Mallorca, perque, a la sagristia de la catedral,
s’hi trobaven diversos exemplars penjats, perd el
desembre de 1774 les lamines foren retirades per
ordre del bisbe Joan Diaz de la Guerra. El motiu
de la retirada sembla que fou I’elogi i el titol de sant
concedit a Llull que figurava al peu del gravat®.

La lamina és signada per Spirinx, llinatge de
gravadors que foren actius al llarg dels segles xvr i
xviI a la ciutat de Li6. Per les correspondencies de
les dates, podem deduir que el gravat degué esser
obra de Louis Spirinx*, nascut a Anvers any
1596 1 mort el 1669 a Lid.

Figura 6.
Louis Spirinx, Llull contemplatiu, 1645, Biblioteca Lluis Alemany,
Palma.

Es constata la seva activitat a Li6 entre els anys
1637 a 1648 1, novament, entre 1658 1 1663, 1 es
dedica al genere de retrats 1 d’escenes historiques.

La representacié més acurada segueix un mo-
del semblant als esmentats anteriorment. Llull
apareix aqui amb indumentaria caputxina, capa
curta i caputxd 1, a la cintura, cord6 nuat i rosari
penjat. A diferencia de les imatges anteriors, és
representat amb una gran auréola. El cercle llu-
minds es relaciona amb la llegenda que apareix al
peu del gravat: «Le Docteur Archangelique saint
Raymond Lulle martyr», seguida d’una breu bio-
grafia manllevada del caputxi Pacific de Provins.
El titol de sant concedit pels francesos justifica el
nimbe circular, simbol de perfeccié i santedat.

El gravat frances evoca Iideal mistic del mateix
Llull. Les escenes del vell ermita ascetic, auster i
benigne retirat als frondosos boscs i ocupant-se
de la lectura i la contemplacid, son reiteratives a
Popus lul-lia, amb no pocs caires autobiografics®

Platzeck ha destriat fins a quatre tipus d’ermi-
ta descrits a les obres de Llull: un primer tipus és
I’ermita hipocrita 1 gandul; un segon és ’ermita
illetrat; el tercer és el lletrat, 1 el darrer, el contem-
platiu perfecte. Sens dubte, Llull es decanta per
I’ermita savi i erudit que aspira a la contempla-
ci6 adquirida. Aquest model d’ermita habita en
el locus amoenus, assegut a la seva cel'la, al peu
d’un arbre o bé prop d’una font amb el llibre a

38. A. pE Parma, «De icono-
grafia luliana. Dades y aclarici-
es», Estudios Lulianos, 6, 1934,
p. 162-163.

39. Vegeu els autors segiients,
que fan referéncia al gravat: J.
CUSTURER, op. cit., 1700, p. 50-
51; M. GELABERT, <«Silografia
luliana», Revista Luliana, 1,
1901-1902, p. 168-171; A. DE
PaLma, op. cit., 1934, p. 163;
J. RosseLLd, «Ramén Llull su
santidad y martirio. Referencias
bibliograficas (1491-1750)», Bo-
lleti de la Societat Arqueologica
Lul-liana, 56, 2000, p. 73.

40. A.C.S, Fons documental
Lloreng Pérez, Expediente del
recurso interpuesto por la ciudad
sobre haver dado su Illma algu-
nas providenciales para quitar
de la sacristia de la santa Igle-
sia cathedral, la estampa del V.
Raymundo Lulio.

41. Tant el seu pare Jan com
després el seu fill Laurent es de-
dicaren a ’art de gravar al buri.
Vegeu E. BENEzrT, Dictionnaire
des peintres, sculpteurs, dessina-
teurs et graveurs, t. 1X, Paris,
1976. p. 752.

42. E. W. Prarzeck, «La vida
eremitica en las obras del Beato
Raimundo Lulio», Revista espi-
ritualidad, 2-3, 1942, p. 4-45; B.
Guasp GELABERT, Eremitismo
Iuliano y la virgen entre los er-
mitarios mallorquines, Biblioteca
Balear, Palma, 1952, p. 14-23.
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43. E. W. Pratzeck, op. cit.,
1942, p. 15-18.

44, ORL, Libre de [lorde de
cavalleria, vol. 1, Mallorca, 1986,
p. 204,

45. A. DE PALMa, op. cit., 1934,
p. 163.

46. Un primer gravador és Jean-
Louis Daudet, nascut a Lié. Es
coneix obra seva entre els anys
1722 i 1744. Robert Daudet,
gravador 1 venedor d’estampes,
treballa a Li6 a la primera meitat
del segle xvi1r. Sovint se sol con-
fondre amb Jean-Louis o amb
Etienne Joseph Daudet. Robert,
el seu fill, es forma 1 treballa amb
el seu pare. Vegeu P. BELLINI,
Dizionario della stampa d’arte,
Avallardi, 1995, p. 515.

47. ]. AMADES, Apunts d’imat-
geria popular, 44, Palma, 1983,
p. 12-13.

48. Bartomeu Ferra esmentava
el gravat i ubicava I’escena de
Pencontre de Llull amb el lle6 a
Bugia. Vegeu B. FERRA, «Icono-
grafia de Raimundo Lulio», Bo-
lleti de la Societat Arqueologica
Lul-liana, 2, 1887-1888, p. 5.

49. M. GELABERT, op. cit., 1901-
1902, p. 174-176.

50. Tanmateix, crec que no
s’han localitzat les estampes fal-
ses. Segons B. Ferra, una de les
dues, és a dir, bé la signada per
Spirinx o la signada per Daudet,
és la falsa. Al meu parer, les
dues recollides i exposades sén
les autentiques i les falses estan
per descobrir, si és que realment
existiren. Vegeu B. FERRA, «Ico-
nografia de Raimundo Lulio»,
Bolleti de la Societat Arqueolo-
gica Lul-liana, 3-4, 1889-1892,
p-5-7.

51. E Esteve BorEy, Historia
del grabado, Madrid, 1993, p.
70-71.

52. J. CARRERAS I ARTAU, «Di-
fusié del lul-lisme teologic a Eu-
ropa», Congrés Historic Corona
d’Aragé, IV, 1970, t. 11, p. 388.

53. Lenciclopedia anomenada
Digestum Sapientae es fonamen-
ta, segons el seu autor, en ’Arz
de Ramon Llull. Vegeu A. Lr1-
NAREs, «La presencia de Ramon
Llull en Francia», Estudios Lulia-
nos, 29, 1975, p. 107-115.

les mans*®. La disponibilitat del lloc condueix a la
reflexi 1 a la recerca de la veritat.

Ja en els seus primers escrits, hi apareix el
savi mestre encarnat com a figura d’ermita. En el
Llibre de Iorde de cavalleria, s’hi descriu el lloc
més apte per contemplar Déu i adorar-lo:

En un bell prat hac un arbre molt gran, tot car-
regat de fruyt, on lo cavaller vivia en aquella
forest . Dessots aquell arbre hac una fontana
molt bella e clara, de la qual era abondés lo
prat e els arbres que li eren entorn: e lo cavaller
havia en costuma tots jorns de venir en aquell
loc adorar e contemplar e pregar Deu, al qual
fasia gracies e merces de la gran honor que li
havia feta tots temps de sa vida en est mon*.

El recer d’un arbre com a lloc predilecte per
fer oraci6 és un topos en I’obra de Llull, com ara al
Blaguerna. De manera semblant, el gravat trans-
criu els paratges lul-lians. El Beat rep ’experiéncia
mistica al resguard de l’arbre, la proximitat del
mar acapara el paisatge de fons, I’ermita elevada és
accessible per una graonada, I’episodi es completa
amb una altra escena lligada amb la tematica dels
solitaris del desert: encontre de Llull i el lle6.

Una variant del gravat anterior, perd de data
posterior, és el recollit i descrit per P. Andreu de
Palma®, és el signat per Daudet, imprés també
a Paris 1 gravat al buri. No podem concretar-ne
'autor, ja que, al llarg del segle xvi1r, es coneixen
diversos gravadors de la mateixa familia que treba-
llaren a la ciutat de Li6* .

Aquest exemplar d’estampa és dels pocs que
es troba acolorit”. Els colors molt suaus, aigua-
lits, no fan perdre la delicadesa dels detalls. Els
tons predominants sén el vermell, usat per donar
color a orla, el groc i el blau, per a I’escena. El
daurat s’ha utilitzat per perfilar els raigs del Beat 1
el nimbe del crucifix. El rerefons és el mateix que
el de la lamina anterior, ’ermita i ’escena de Llull
i el lled a Bugia®, perd s’hi posen de relleu dos
elements: d’una banda, la immensitat del mar, que
ocupa un espai important i, d’altra banda, la figura
isolada del Beat. Ara, ’arbre refugi del penitent ha
desaparegut, I"orant gira el cap envers la visi6 del
crucifix. El tractament del sant s’ha intensificat, el
rostre vist de perfil manifesta una gran habilitat
tecnica.

La inscripci6 inferior llatina és, una altra vega-
da, extreta de I'apologia lulliana de Pacific de
Provins. Aquesta estampa, com I’anterior, fou
prohibida un mes després, al gener de 1775,
segons recull Mateu Gelabert®. Si hem de creure
el dominic Dalmaci Moll, ’estampa fou falsejada
i reproduida de manera molt similar pel gravador
Lloren¢ Muntaner, vei de la parroquia de Sant
Miquel, a la casa que després fou de Bartomeu
Ferra, 1 el tiratge es realitza a la impremta Guasp.

Lelogi havia estat escrit per Lluis Focos i eren
venudes com a franceses per Mons. Pierre Petit en
temps del bisbe Despuig. Sembla esser que, a les
imitacions franceses, I’elogi estava escrit en fran-
ces, per donar-hi més credibilitat, 1 les autentiques,
en llati®.

El motiu cabdal de la persecucié i la prohibi-
cié d’aquestes lamines era el qualificatiu de sant
que hi havia impres. Temps després, aparegué un
gravat de caracteristiques semblants amb I’elogi en
versio castellana en que Iepitet de sant havia estat
substituit pel de beat, per tal d’evitar polemiques
1 enfrontaments.

Aquestes estampes franceses les hem de situar
a ’ambit liones. En el darrer quart del segle xvr,
Li6 esdevé un centre important de la impremta
francesa, especialment de llibres il-lustrats 1 d’es-
tampes soltes. La seva situacié geografica proxima
a Alemanya, Suissa 1 Italia contribui a establir
impressors 1 gravadors principalment d’origen
germanic®’.

Totes dues imatges es caracteritzen perque els
autors de les composicions pertanyen a families
de gravadors i editors lionesos. A més, les lami-
nes es troben signades. El gravat ja no resta en
’anonimat, com era habitual en el segle xvr, fins 1
tot al segon gravat s’hi afegeix I’adreca de I’autor
o editor: «A Paris chez Daudet, rue St Jacques».
Gracies al treball de buri, s’aconsegueix un resul-
tat de qualitat amb tons platejats i contrasts suaus.
A la part inferior dels gravats, s’hi inclou un text
manuscrit de caracter explicatiu, fent referencia a
la vida del Beat. El primer escrit en frances i I’altre
en llati no es corresponen, pero tots dos esmenten
el caputxi Pacific de Provins. L’encapgalament
dels escrits és similar, amb citacions laudatories i
elogis a Llull. Fins 1 tot se li concedeix el titol de
sant 1 s’emfatitza el martiri patit a Bugia. En una
d’aquestes imatges, tampoc no hi manca el suport
de reis i princeps en defensa de Llull, com ara
Felip el bell o Pius, Princep de Miranda.

Aquestes estampes van més enlla d’esser sim-
ples imatges devocionals i populars. La composicié
ha esdevingut més complexa i és portadora d’un
significat religiés en el qual s’endevina la figura
d’un creador o inventor que ha dirigit I’obra.

Recordem que Paris fou un centre destacat de
les doctrines lul-listes. En paraules de J. Carreras i
Artau: «Fou el centre més poderds de propagacié
del lullisme teologic, on el propi Ramon Llull
havia constituit un diposit dels seus llibres a la
Cartoixa, havia avivat un grup d’adeptes entre els
escolars de la Sorbona i havia suscitat 'interes d’al-
guns elements cultes de la cort reial de Franga»®.
Un grup lullia important d’aquesta ciutat estava
integrat per cartoixans, franciscans i especialment
caputxins, com Iu de Paris, autor de ’enciclopedia
més ambiciosa d’inspiracié lul-liana feta a Franca
en aquest periode®, i el mateix Pacific de Provins
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Figura 7.

Taller de Jaume Blanquer, detall de la reixa de la Capella de Nostra Sra. De la Corona, La Seu, Mallorca (M. Pascual, Estudio iconogrifico sobre

Ramén Llull. Compilacién iconografica).

ja citat anteriorment, els quals foren acerrims
defensors del culte al Beat 1, en els seus escrits,
fomentaren la causa de beatificacié de Llull**.

Les estampes aixi ho demostren. Lalteraci6
de ’habit de francisca pel de caputxi confirma
les simpaties que sentien els caputxins per Llull.
El gran nimbe circular, atribut de santedat, s’ha
accentuat, 1 és emprat com a recurs per afavorir la
idea de santedat. El contingut i el caracter de les
imatges repleguen la voluntat propagandistica dels
seus creadors per difondre la iconografia del Sant 1
aixi ajudar-ne la campanya de canonitzacié.

Les estampes no eren estranyes en I’ambit
mallorqui. Els devots de Llull utilitzaren Ies-
tampa de Daudet per fer una composicié tipus
collage. I’estampa es retalla i es col-loca en una
peca de fusta, el seu voltant es decora amb motius
vegetals 1, als extrems superiors, s’hi afegf la mitja
lluna pertanyent a I’escut dels Llull. Al peu, s’hi
retold «Causa Pia Lul-liana». La taula, de petites
dimensions (42 x §4 cm), a manera de sacra, es
devia collocar a la mesa de Taltar el dia de la
missa per honorar el Beat.

Tot fa pensar, i no anirem gaire desencami-
nats, que la composicié, conservada al Col-legi
de Nostra Senyora de la Sapiencia, fou realitzada
pels mateixos col-legials sapientins. Es avinent
recordar que el canonge i fundador del Col-legi,
Bartomeu Llull, ’any 1617 havia estat nomenat,
per part dels Jurats del Regne de Mallorca i la

Universitat Lul-liana, president de la Causa Pia.
Uns quants anys més tard, fundaria el Collegi
sota la protecci6 de la Mare Déu de la Sapiencia i
el beat Ramon. El centre es consolidaria com un
nucli de fervorosos lul‘listes i defensors de la doc-
trina de Llull. Només quatre anys més tard de la
seva fundacid, la biblioteca ja tenia 330 volums de
filosofia, de teologia i d’obres de Ramon Llull®.

Ens inclinem a pensar que la taula fou realit-
zada al llarg del segle xviir, ja que I'estampa és
d’aquesta centtria. Cap a I’any 1610, els Jurats del
Regne havien constituit una junta que més envant
rebrd el nom de Causa Pia Lulliana i, en el segle
x1x, Junta de la Causa Pia del Beato Raimundo
Lulio®. Es, doncs, en aquest periode de temps
quan es confecciona la taula. Precisament el 1727
s’assisteix a una embranzida de la Causa Pia,
protagonitzada pels col-legials, que tendra els
seus fruits amb les tasques prévies per engegar el
procés de canonitzacié de 1752.

Pintures amb el model de Llull contemplatiu
decoraren les esglésies. Un exemple és el medallé
ovalat que decora i remata la reixa de la capella de
la Mare de Déu de la Corona de la seu (figura 7).
La pintura representa un paisatge maritim amb
la figura del Beat vestit amb I’habit de terciari
francisca, dret amb els bragos oberts, esglaiat per
la visié del crucifix i exclamant «O bonitas». La
pintura estd emmarcada per una motllura amb
elements i motius ornamentals vegetals 1 auri-

54. A. DE PaLma, «Els fra-me-
nors caputxins i el beat Ramon
Llull», Miscel-lania Lul-liana,
Barcelona, MCMXXXYV, p. 321-
340.

55. A les constitucions del Col-
legi, s’hi especifica I’assistencia
obligatoria dels estudiants, en
els dos darrers anys de residen-
cia, a les llicons de I’Art general
de Llull. Vegeu M. GELABERT,
Costitutiones in luliano Baleari
Majoricae collegio B.V. Mariae
Sapientiae. Observande a D.D
Bartholomeo Lull, Palma, 1892.

56. L.PEREZ, «Fray Lucas Wad-
ding, postulador de la causa de
beatificacié6 de Ramon Llull»,
Estudios Lulianos, 1, 1957, p.
263.Vegeu també Fr. CaLasang
D’IGUALADA, «Fra Lluc Wadding
ila causa de beatificacié del beat
Ramon Llull», Estudios francis-
canos, 36, 1925, p. 361-363.
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Llull contemplatiu, Sententia diffinitiva in favorem lullianae doctrine, G. Guasp, Mallorca, 1604.

57. ADM, Procés de beatifica-
ci6 de Ramon Llull de 1751, f.
25-25v.

58. ]J. Font Font, «Apendix
historic», a El pontificio colegio
luliano de Ntra. Sra. de la Sapi-
encia, Palma, 1985, p. 36.

59. M. CARBONELL, «Jaume
Blanquer i el retaule del corpus
christi», a A. PascuaL (coord.),
La Seu de Mallorca, Palma,
1995, p. 140. Vegeu també L.
ArciNa, «Un prevere preocu-
pat per la renovacié eclesial:
Bartomeu Llull», Comunicacio,
40-41, Palma, 1985, p. 27.

culars de filiacié blanqueriana. Els angels tenants
actuen com a nexe amb el medall6 superior on es
representa una Santa Fag. Als escuts de la familia
Llull que flanquegen la cornisa, hi apareix una lle-
genda que completa el conjunt artistic: «<En quibus
accinctus Raymudus. Contudit armis et mundu, et
carnem tartareumque ducem».

La pintura es va incloure en el repertori de
pintures i imatges que el procés recollia per provar
’antiguitat del culte al Beat, la imatge fou descrita
1 testificada per quatre perits, dos pintors i dos
escultors. Les linies segiients reprodueixen el testi-
moni del pintor Miquel Bands:

La figura que se veu pintada en lo escut de sobre
el portal de la present capella de nostra Sefiora
de la Corona es la figura del beato Ramon Lull,
com axi lo he oit dir sempre desde que tinch us
de rauhé y del modo que aqui esta pintat, se
acostuma pintar y tots los pintors axi lo acustu-
man pintar, vestit de terciari de sant Francesch
com aqui se veu pintat; be que algunas vegades
se pinta en la postura com aqui estant en peus,
altres ajonollat o sentat com si estiga en un

desert, mirant en un santo Christo entre nubes,
com aqui se troba pintat; o mirant a una figura
de Maria santissima, també posada en resplan-
dor de nubes y la dita present pintura judico
que heurd cosa de uns docents quaranta fins
en docents sinquanta anys que fonc pintada, lo
que dich per la rauhé de la mudanca que tinch
experimentat y se ha vist o se veu en lo modo
de pintar, y en los acolorits y modo de mesclar
los colors de un temps a altre y los rayos ab
que se veu adornada y coronada la dita present
figura del beato Ramon Lull en son cap, tinch
per cert que foren fets en el matex temps que
se pinta dita figura, com axi lo judich segons
la pericia de mon art de pintar, per lo que veix
que no hay indici algun de ser fets de temps
posterior, lo que jo conexeria si hey hagues, o
si no fossen fets en ocasio de pintarse la figura,
y en quant a lo adorno de la escultura deurada
del contorn del escut, també me apar ser del
matex temps de quant se pinta la figura, pues
també me apar esculptura de temps antich, per
lo que al present y desde las passadas centurias
treballan las esculpturas ab altre moda. Et ita
pro veritate respondeo®’.

No hi ha dubte que la descripcié que féu el
pintor correspon a la representacié situada a la
reixa de la capella de Nostra Senyora de la Corona.
En el que si que cal parar esment és en I’erronia
datacié que es fa de ’obra, perod no sols d’aquesta,
sin6 també de tot el conjunt examinat, intencid per
la qual es revaloritzava i es consignava I’antiguitat
del culte a través de les imatges.

Fou el canonge Bartomeu Llull qui, al setem-
bre de 1621, amb autoritzacié dels canonges, posa
Partistica reixa de ferro a despeses seves a la capella
Passio Imaginis, amb els escuts 1 una pintura del
beat Ramon sobre I’entrada®. Segurament, ’en-
carrec degué esser encomanat al taller de Jaume
Blanquer. No sols els trets estilistics ajuden a
corraborar-ho, siné que també és simptomatica la
bona amistat que unia el canonge Llull amb Jaume
Blanquer. Lescultor degué intervenir en diverses
obres patrocinades pel canonge, com ara el Col-legi
de la Sapiencia i I"anomenada capella «nova» del
beat Ramon Llull a la basilica de Sant Francesc.
Tampoc no podem deixar de banda el treball
d’escultura tragat per Blanquer en el retaule del
Corpus Christi de la seu, perd aquest cop pagat per
la familia Anglés i realitzat més tard que la pintura
del Beat, entre els anys 1626 1 1636%.

En definitiva, el model del mistic contemplatiu
s’inicia a les edicions lul-lianes del segle xv1, conti-
nua al llarg del segle xvi1 1, en menor grau, al segle
XVIIL

Gairebé la majoria d’exemples sén xilografies
o bé gravats treballats al buri. La pintura copia el
model establert pels gravats, encara que se’n conei-
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xen poques representacions, ja que aquest model,
el del mistic contemplatiu, fou desplagat pel model
del Doctor Il-luminat, més reeixit en el camp de la
pintura. Aixd no obstant, la coexistencia de tots
dos models es dona durant el segle xvir amb una
minva i una desaparicié posterior del model del
mistic contemplatiu.

La fixaci6 de la iconografia
del Doctor Il-luminat

De produccié mallorquina és el gravat que il-lustra
les portades de dos llibres impresos per Gabriel
Guasp. El primer és ’edici6 de la versi6 castellana
del Desconhort de Nicolau de Pacs, de ’any 1606, 1
el segon 1 més tarda, de 1627, escrit per Joan Serra,
amb el titol Transumtum Memorialis in causa pii
eremitae.

El gravat (figura 8) denota el coneixement de
les xilografies del Llull contemplatiu del segle xvr.
La composicié manté la mateixa disposicié: en
primer terme, Ramon, agenollat i amb les mans
juntes, prega davant I'aparici6 del crucifix; de la
seva boca, en surten les paraules «O bonitas».

La imatge de ’orant estad emmarcada pel paisatge
convencional establert. La geografia aturonada amb
vegetacid, la fontana, ’ermita i, al fons, la mar amb
vaixell, que déna profunditat a la representacié.

Tanmateix, hi trobam elements que s’hi afegei-
xen no vists anteriorment: el tinter amb la ploma i
el llibre ja escrit a terra amb les conegudes figures
de la seva Ars, fruit de la inspiracié divina, son atri-
buts que anuncien la nova iconografia del Doctor
Il-luminat.

Tot i lescassetat de gravats mallorquins del
segle xvir, els exemples coneguts, juntament amb
la pintura de Miquel Bestard, son les mostres més
representatives del sis-cents que desemboquen en el
tipus de Llull com a Doctor Illuminat. La idea de la
illustraci6 divina es desenvolupa i cobra forca fins
al punt que es converti en una qualitat sobrenatural
que equiparava Ramon amb els profetes i els seus
llibres sagrats. Aquesta és la iconografia que triom-
fara® i que gaudira d’una amplia produccid 1 pervi-
vencia que s’estendra del segle xvir fins al xx.

El gravat de Miquel Capé, impres I'any 1700
a la portada de Disertaciones Historicas, de Jaume
Custurer, és, tal volta, 'exemple paradigmatic que
plasma la nova iconografia del doctor il-luminat.
Reflecteix I’evolucié de I’escena. Ara, Ramon, age-
nollat ploma en mad, escriu els llibres sobre un
penyal, atenent les paraules que sembla que li dicta
el crucifix. La representacid referma el text de la Vita
de Vauvert i ’estrofa xxxv del Desconhort. Després
de llargues meditacions i de moltes pregaries, Déu
illustra la seva ment donant-li la forma i la manera
de fer el llibre. Per tant, la seva obra és fruit de la
intel-ligencia illuminada i de la revelaci6 divina i es
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Figura 9.

Llull com a Doctor Illuminat. Opera Parva, Pere Antoni Cap6, Mallorca, 1746.

60. J. Rubié Balaguer, op. cit.,

palesa a la seva iconografia mitjancant el llibre obert S
, p- 75.

ila ploma, eina amb la qual li permet escriure la seva
obra, i és atribut de saviesa 1 de doctor.

A més, ’escena de Randa es nodri amb ele-
ments procedents de les llegendes propies de
Mallorca i episodi de la mata escrita ja es recollit a
la biografia de ’humanista Charles de Bouvelles®'.
El llentiscle present en ’aparicié de Jesus crucificat
romangué escrit despres de la revelacié amb carac-
ters de llenglies diferents per abastar un nombre
més elevat de fidels a la seva Arz.

A la dreta del gravat, hi és present la mata pro-
digiosa, testimoni de la il-luminacié, i uns mots que
identifiquen I’element devocionari, «Dumus scrip-
tus prodigiosus viret» A I’angle superior, I’angel
anunciador fa sonar la trompeta, de la qual surt la
llegenda: «Dei molemque canimusque Palmam».

El gravat tingué vigencia al llarg del segle xvirr.
Diverses edicions dedicades a I’obra de Llull em-
praren el gravat per il-lustrar les primeres pagines
dels textos, pero si en fem una observacié acura-
da, ens adonem que hi hagué fins a tres versions
diferents.

La versié més arcaica i senzilla és la que apa-
reix a la portada de Beati Raymundi Lulli. Opera
Parva, de Pere Antoni Capd, de I'any 1746 (fi-
gura 9). A primera vista, notam la signatura del
gravador al peu del gravat, Capé F, inexistent a
les altres dues representacions. En canvi, s’hi han

61. CH. pE BoUVELLEs, «Epis-
tola in vitam Raemundi eremi-
tae», a J. B. SOLLERIO, Acta B.
Raymundi Lulli, Anvers, 1708,
p- 39.

62. La frase «és per un prodigi
que enverdeix la mata escrita»
era dels antics lullistes i fa re-
ferencia al moment de les lluites
lul-listes quan s’intenta esquar-
terar [’arbust per ofendre la me-
moria de Ramon Llull. Aixd no
obstant, la gesta resulta esteril i
el llentiscle tornd a brotar. Ve-
geu L. RIBER, Raimundo Lulio,
Barcelona, 1935, p. 45.
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Figura 10.
E Douben i D. Rosseti, Ramon Llull com a Doctor Il-luminat, Biblioteca Lluis
Alemany. Palma.

63. J. B. SoLLERIO, op. cit.,
1708, p. 1.

64. L. Réau, Iconografia del
arte cristiano, Barcelona, 1997
(1937), t. 1, vol. 2, p. 495-496.

Figura 11.

Melcior Guasp, Llull com a Doctor Illuminat, 1752, col-leccié Guasp.

obviat alguns detalls, per exemple: la llegenda de
la mata és incompleta, la fisonomia de I’angel i el
Beat no esta tan treballada, el trag és lineal, més
gruixut i sense tonalitats.

En canvi, al gravat que es troba al llibre de J. B.
Sollerio®, s’hi veu un treball molt més minucids
1 un gust pel detall, fruit de la utilitzaci6 del buri.
L’habilitat per tracar linies més fines 1 un domini
de ’ombratge a la roba del Beat palesen la qualitat
de la composicié.

El tractament del rostre del Beat i de angel
ha guanyat nitidesa, i en crida I’atencié el Crist
crucificat. A les xilografies anteriors, era un Crist
mort, en canvi, en aquesta, és un model proper
al Crist triomfant®. Té el cap en posicié més o
manco dreta dirigint la mirada cap al Beat, com
si li parlas.

El mateix llibre de Joan Serra citat més amunt
inclou un escut del Regne de Mallorca i, més avall,
un altre dedicat a Llull. Al camp, hi apareix el

Beat agenollat orant davant la visié del crucifix;
al seu damunt, la mitja lluna simbol del llinatge
dels Llull, i a tots dos costats, les personificacions
femenines, que, com indica la cartel-la, sén la fe
amb la creu i I’esperanga amb I’ancora.

Un gravat posterior segueix el mateix esque-
ma, perd s’ha invertit Pordre dels escuts. L'escena
del contemplatiu Llull ha estat reemplagada per
la de PI'illuminat doctor que escriu gracies a la
revelacié divina. L’escenari s’ha engrandit amb
’ermita de fons.

Les imatges en questié indiquen el canvi ico-
nografic del mistic contemplatiu al de Doctor
II'luminat. També se’n percep una elaboracié més
delicada.

A P’Obra Maguntina (figura 10), hi apareix
una estampa de procedéncia estrangera, és la
realitzada per dos autors que signen com a cava-
llers (eques). La divisi6 de tasques ja es manifesta
amb les dues signatures: F. Douven, que elabora
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el dibuix (delineavit), i Domenico Rossetti®®,
arquitecte i gravador a I’aiguafort, que s’encarrega
d’executar-la (fecit). Aquest darrer neix a Venécia
’any 1650 1 mor a Verona el 1736, i és en aques-
tes dates que hem de situar aquest gravat al buri,
caracteritzat per la bona factura, amb I'ds d’un
sistema lineal creuat que permet donar-hi una
profunditat més gran.

La representacio, a grans trets, pertany al tipus
iconografic de Doctor Il-luminat, com bé s’indica
al peu del gravat. Els elements identificatius hi
son presents 1 estan en la linia dels gravats vists
anteriorment, per exemple: al tronc del llentiscle
hi apareix la inscripcié «Lignum vita» i, a ’aigua
que brolla de la font, «Fluvius aquae vita»; el
Beat, ploma en ma, escriu inspirat per la visi6 del
crucifix, mentre que, de la seva boca, en surten els
mots: «O bonitas». Emperd ’esquema composi-
tiu ha sofert canvis, Ramon es presenta assegut en
actitud d’escriure, s’ha improvisat una mena de
taula o escriptori natural on es disposen instru-
ments propis de I’estudids, com ara les obres del
Beat ja escrites, el tinter i el llibre obert que esta
escrivint aleshores.

La imatge evoca el tipus de sant humanista®
exaltat en el Renaixement, pensards i absort en
els seus estudis, 1 que troba el seu exponent en la
figura de sant Jeroni en la seva vessant de sant
estudids.

L’espai on apareix el sant és ’estudi, perd aqui
aquest estudi és I’entorn natural tan caracteristic
de les representacions dels sants ermitans, el qual
ha esdevingut el seu estudi particular ben definit
amb elements prou familiars.

Destampa devia esser coneguda, perque fou
reproduida, a principis de segle xx, en una pintura
sobre vidre de petites de dimensions (28 x 38 cm)
que es troba al convent de les franciscanes de
Selva.

Dues xilografies més de la impremta Guasp,
signades per Melcior Guasp, acusen la coneixen-
ca de I’estampa estrangera, almenys ’esquema
compositiu és una copia fidel d’aquesta. El Beat
assegut al seu escriptori amb el llibre obert, la dis-
posicié dels llibres, el tinter, fins i tot la planta que
estd vora els seus peus sén deutores del gravat al
buri. Per bé que en difereixen uns altres elements,
el més notori és que el Beat es regira a causa de la
visi6 del crucificat, que el sorpren d’esquena a ell
1, d’altra banda, la grandaria en qué s’ha represen-
tat Jests crucificat i s’han disposat angelets al seu
voltant, sén motius aliens al gravat. Ben segur que
’autor de les xilografies degué inspirar-se no sols
en una estampa, siné que en barreja dues o tres i
cred aquesta nova composicié. N’hi ha una (figura
11) que estd signada i datada al peu: M. Guasp
1752. Més avall, la inscripcié assenyala quin
sant s’hi representa «B. Raym® Lullus Maioricen.
Litter. Universitat. Patronus». Tot i que [aire po-

Figura 12.

HIVsIgN

Llull com a Doctor Il'luminat, (M. Pascual, Estudio Iconogrifico sobre Ramén Llull, compilacién

iconogréfica).

pular defineix aquestes xilografies, la segona imat-
ge es presenta més treballada 1 amb més detalls.

En fi, la composicié gaudi d’un cert exit i
traspassa fronteres. Aquest model iconografic fou
traslladat al pinzell de manera quasi mimética, tal
com ho féu constar I’autor al peu del lleng:

Esta figura del B. Raymundo lullio es copia
de la estampa del primer tomo de la obra ma-
guntina sacada fielmente por un negro nedéfito
de la ciudad de Rosa de Ocopa en el reino de
Lima. Y la traxo en Mallorca F Jvan Caiiellas
religioso lego menor que llego el dia 14 de
setiembre de 1765.

La pintura (figura 12) s’ha d’incloure dins
I’ambit de les missions franciscanes del Pert.
Dany 1725, es funda el convent de Rosa d’Ocopa,
que, durant aquest segle, fou un centre missio-
ner important. La seva biblioteca era una de les

65. E. BENEzIT, op. cit.,, 1976,
t. IX, p. 94.

66. P. MARTINEZ-BURGOS GAR-
cia, «Imigenes—tipo y modus
orandi: Las variantes iconogri-
ficas del santo en la pintura del
Renacimiento espaiiol», Cuader-
nos de Arte e Iconografia, t. 11,
nam. 4, Madrid, 1989, p. 34-35.
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Figura 13.

Miquel Bestard, Ramon Llull escriu davant el Crucificat, sagristia, Església parroquial de Randa
(Gran Enciclopédia de la Pintura i I'Escultura a les Balears).

67. J. HERas, «Significado y ex-
tension de la obra misionera de
Ocopa en el siglo xvir», Actas
del IV congreso internacional so-
bre los franciscanos en el nuevo
mundo (siglo xvi), t. L11, 1992,
Madrid, p. 219. Vegeu també, del
mateix autor, «Principales arc-
hivos y bibliotecas de la orden
franciscana en el Pert actual»,
Actas del V' congreso interna-
cional sobre los franciscanos en
el nuevo mundo, Madrid, 1995,
p. 99-100.

Figura 14.

Miquel Bestard, Ramon Llull escriu davant el Crucificat, quadre que formava
part de I'antic retaule de l'oratori de ’Estudi General. Seu Societat Arqueologica
Lul-liana (M. Sacares).

millors biblioteques conventuals del Pert, que
disposava de valuosos llibres portats pels religio-
sos quan viatjaven a Espanya o bé eren comprats
per la comunitat®.

Aqui és oporti parlar de la difusi6 del culte
mitjangant les estampes. El text al peu del lleng ens
consigna, una vegada més, la servitud del gravat a
’hora de representar la imatge del sant. Lencarrec
fou iniciativa d’un religids francisca que li propor-
ciond una estampa procedent de Mallorca. Malgrat
que la composicid, tal com es diu, no correspongui
a la imatge que apareix a ’Obra Maguntina, la
representacié és fidelment una copia del model de
Doctor IIluminat. La identificaci6 del santila seva
categoria s’han expressat a través de la llegenda. Per
contra, la semblanga amb els gravats de M. Guasp
vists anteriorment és indiscutible. Uesquema com-
positiu, és a dir, la postura del Beat, I’aparicié del
crucificat 1 els motius dels capets d’angels que
envolten el crucificat, és una replica d’aquestes xi-
lografies. En canvi, el tractament de fons és creacié
de lautor caracteritzat pel seu planisme, amb la
disposicié de motius florals que ornamenten com
si es tractas d’un tapis.

Miquel Bestard i la codificacié
de ’episodi de Randa

Si els gravats del sis-cents ja constaten un canvi
iconografic, que es tradueix en el pas del model
del mistic contemplatiu al del doctor il-luminat,
és el pintor Miquel Bestard (ca. 1590-1633) qui,
parallelament, també contribui a crear un nou
model del tema de la revelacié de Randa. Es co-
neixen fins a cinc teles, molt similars, atribuides
al pintor. Les representacions es caracteritzen per
Ramon vist de perfil, i agenollat, que escriu di-
versos llibres davant un gran crucificat. La figura
de Jesus ha augmentat 1 ha esdevingut de mida
natural, mentre que I’aparicié de la Immaculada
reforga la idea d’inspiracié divina. Hi hem d’afe-
gir la incorporacié d’atributs propis del savi
penitent, com ara el tinter, la ploma, els llibres, la
calavera i el presumpte llentiscle situat al darrere
del Sant Crist. Per remarcar els efectes barrocs,
empra un rerefons teatral amb un paisatge urba
caracteritzat per arquitectures fantastiques i pre-
ciosistes que recreen escenes propies de la vida del
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Beat. El concili de Vienne domina el segon pla, la
reunié es desenvolupa en un marc d’arquitectures
classiques un tant imaginaries, que representen la
ciutat francesa. Llull, agenollat, exposa les seves
peticions davant Climent V, envoltat dels pares
conciliars. Laltre episodi és el de la conversié dels
infidels, a la llunyania en el mateix marc arquitec-
tonic, Llull, envoltat per un grup, predica.

Antoni Furié®, en el seu diccionari, donava
noticia d’un conjunt de llengos atribuits al pintor
similars entre si. Els exemplars que es troben a
la sagristia de Ioratori de Randa (figura 13) i al
Collegi de la Sapiencia s6n molt semblants, tant
a nivell iconografic com estilistic. Aquest darrer
és copia o replica del primer.

Daltre quadre (figura 14), al qual fa mencié
Furid, pertanyia al retaule principal de 'oratori
de ’Estudi General (abans, Universitat Literaria).
Tot pareix indicar que dit quadre és el que
es troba a la seu de la Societat Arqueologica
Lul'liana. Amb motiu de la creacié del Museu
Arqueologic, socis 1 col-laboradors hi contribui-
ren amb peces 1 objectes artistics. Entre els anys
1881 1 1889, queda constancia, al bolleti de la
institucid, de la relacié de peces ingressades 1 els
seus donants. Sembla que ’obra fou donada per
un col-laborador de qui només figuren les inicials
del seu nom N. N. De la breu descripcié que se’n
fa, es diu que és original de Bestard, que es troba
en un estat de conservacié péssim i que representa
el beat Ramon devora Crist crucificat®.

La pintura fou dibuixada per Miquel Mestre
1 el mateix Ferra li dedica un estudi’®. A més, va
donar a coneixer dues pintures més, molt similars
a les citades per Furid: I'una es troba conservada
a lesglésia de Santa Maria del Cami i ubicada
actualment a la capella de santa Catalina Tomas”'i
’altra pertanyia a l’antiga colleccié Contesti
adquirida posteriorment a finals del segle x1x per
Enrique Waring, de qui se n’ha perdut el rastre.
D’analisi que fa en Ferra dels cinc llengos ante-
riorment esmentats sembla encertada. Lautor
és de l’opinié que el quadre ubicat antigament
a I’ Oratori de I’Estudi General ofereix, respec-
te als altres, més harmonia i un predomini dels
tons groguencs usuals en la pintura de Bestard,
el rostre del Beat imprimeix més caracter, pero,
en canvi, hi ha menys correcci6 en la figura de
Crist, comparada amb el quadre del Col-legi de
la Sapiencia. Els raigs del cap de Crist, com els de
Ramon, sén daurats mentre en uns altres exem-
plars, hi manquen per complet. A més d’aquestes
observacions, n’hi hem d’afegir unes altres, com
son les dues inscripcions que parteixen de la boca
i de la ploma de Ramon, de les quals és impos-
sible fer-ne la transcripcié completa, ates el mal
estat de conservacid, perd, pels mots, es veu que
és un passatge del Llibre de contemplacio i que
al-ludeix als capitols referents a ’oracid, més con-

Figura 15

Miquel Bestard, Ramon Llull escriu davant el Crucificat. Casa de
I’Església. (M. Pascual, Estudio iconografico sobre Ramén Llull, com-
pilacién iconogréfica).

cretament, a les pautes que déna per adorar Déu
1 contemplar-lo.

Aquesta pintura la podem agermanar amb la
que es trobaala seu del Centre d’Estudis Teologics
de Mallorca (figura 15). La influéncia valenciana
s’hi deixa sentir notablement’, I'as del clarobscur
s’hi ha accentuat de manera considerable. Les
carnadures, les mans 1 el rostre del Beat, el cos del
crucificat i els llibres presenten una lluminositat
que contrasten respecte a la resta del conjunt, tot i
que en difereix el paisatge de fons, en queé apareix
una marina amb Llull que espera esser recollit pel
vaixell que el portara a terres mallorquines. Pero,
en realitat, més que plasmar aquest episodi, per la
inscripcié del text, es representa el moment del
naufragi esdevingut davant el port de Pisa, quan
Ramon viatjava cap a Génova”.

En canvi, les figures del crucificat i de Llull
sén parescudes i traspuen un naturalisme més
madur. Es més, també de la boca del Beat en surt
una llegenda. Igualment, la citaci6 correspon al
Llibre de contemplacio i torna a fer referéncia al
modus orandi recomanat per Llull, és a dir, els
genolls flectats 1 amb abundancia de llagrimes als
ulls, per aixi tenir una vertadera contricié al cor
1 poder elevar I’enteniment i la voluntat a Déu’.
D’aqui que, pel rostre del Beat, rodolin llagri-
mes, detall significatiu i dnic respecte als altres
quadres, que palesa un coneixement de I’obra

68. A. Furio, op. cit, p. 99-
100.

69. B. FERRA, «Museo arque-
olégico luliano, relacién de los
objetos ingresados durante el
afio 1888», Bolleti de la Societat
Arqueologica Lul-liana, 3, 1889,
p- 19.

70. B. FerrA, «Raimundo Lu-
lio. Cuadro original de Juan
Bestard», Bolleti de la Societat
Arguologica Lul-liana, 2, 1887-
88, p. 177-178. Vegeu també M.
GELABERT, «Icononografia Luli-
ana en Mallorca», Revista Lulia-
na, 2, 1903, p. 30-31, 159-161.

71. Segons apuntava J. Capd,
degueren existir dos quadres del
beat Ramon. El quadre més antic
es lleva, no se sap per quin mo-
tiu. Aixd ho confirma I’inventari
del mateix rector del 15 d’agost
de 1778. Sembla probable que
fos encomanat per la familia
Olesa, on hi ha hagut fervents
lul-listes i foren els patrocina-
dors del retaule de la capella del
Sant Crist. El quadre actual va
esser col-locat entre 1878 i 1887
a la capella del Sant Crist, avui
capella de Santa Catalina Tomas.
Vegeu J. Car6, «El beat Ramon
Llull a la vila de Santa Maria del
Cami», Estudios Lulianos, 17,
1973, p. 86-91.

72. S. SEBASTIAN, «Arte», a
AADD, Baleares, Madrid-
Barcelona, 1974, p. 264.

73. El passatge fa referencia al
capitol 41 de la Vida coaetania.
Dec aquesta informacié a Jordi
Gaya i a Pere-Joan Llabrés.

74. ORL, Libre de Contem-
placié en Déu, t. 11, vol. v,
Mallorca, 1987, p. 3-10.
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Figura 16.
Salvador Sanxo, Ramon Llull com a Doctor Il-luminat, Andratx. Església parroquial. (Gran Enciclopedia de
la Pintura i I'Escultura a les Balears)

75. M. CARBONELL, «Els Oms»,
Gran Enciclopedia de la Pin-
tura i de PEscultura a les Illes
Balears, vol. 111, Mallorca, 1996,
p. 370.

76. M. CarBoNELL, «El pintor
Miquel Bestard (1592-1633), el
mallorqui, noticies biografiques
1 aportacions al cataleg «, Locus
Ameoenus, 2, 1996, p. 166.

77. S. Casot, El convent de
Sant Bonaventura de Llucmajor,

1993, Llucmajor, p. 57, 73.

78. S. Vicepo, Convento de San
Bernardino de Sena, Petra, 1991,
p. 175-176.

de Llull i eleccié de la versié llatina a I’hora de
transcriure el passatge.

No hi ha dubte que els llengos proven que el
pintor segui el guiatge i les orientacions d’algd
amb una solida formacié lul-liana.

Cal tenir presents els vincles de feina entre el
canonge Bartomeu Llull, fundador del Collegi
de la Sapiencia i devot del Beat, 1 Bestard, 1 el més
que possible encarrec 1 direcci6 de les pintures del
canonge al pintor.

El canonge, en definitiva, tengué una faceta
més que notable per engegar 1 promoure la figura
de Llull. El patrocini o el mecenatge de pintures
amb la tematica del Beat n’és un bon exemple.

El model figuratiu és hereu de les represen-
tacions de sant Onofre 1 sant Jeroni. El model
d’ascetic que s’hi segueix és el de sant Jeroni, la
primera iconografia medieval el representa ageno-
llat amb el pit descobert ferint-se amb una pedra i
amb la mirada fixa en el Crist crucificat.

Les influéncies més proximes les hem de
cercar a les representacions de sant Jeroni i sant
Onofre, realitzades pels Macip, per a la seu.

Les pintures examinades han estat tradicio-
nalment atribuides a Miquel Bestard, pero és
dificil assegurar-ne ’autoria, ates que la manca de
suport documental que ho certifiqui i ’absencia
de signatures és un fet, 1 només permeten realit-
zar-ne un estudi des de la vessant de la hipotesi
estilistica. Ara bé, atenent els trets formals, és
facil establir els dos grups ja perfilats i clarament
diferenciadors que plantegen la possibilitat d’una
altra ma o bé I’evolucié o la gran versatilitat del
pintor a I’hora de crear noves imatges.

A finals del segle x1x, el cataleg d’obres de
Bestard s’ana ampliant, la idea que era el millor
1 el més expert amb tematica lulliana dona lloc a
noves atribucions de dificil distincié.

D’altra banda, el model inaugurat per Bestard
gaudi d’un exit que persisti en els segles xvir 1 xvrrr.
Ja en el sis-cents, aquest tipus iconografic era prou
conegut i sol'licitat, no sols a I"ambit religids, sin6
també a I’esfera privada. Es té noticia que, a la mort
del pintor Gaspar Oms I1, el senyor Ramon Fortuny
Garcia li devia 'import d’un quadre del crucificat
amb el beat Ramon Llull, que s’ha de donar per
perdut”. Malauradament, la perdua del quadre i la
minsa referéncia que se’n fa, no ajuden a aclarir com
devia esser la representacid, perd suposem que no es
devia allunyar gaire del model establert per Bestard,
1 més encara si tenim en compte que el pintor era
mancat de la imaginacié de Bestard.

Un reguitzell de pintures omplen les esglésies
mallorquines, obres del taller o bé de seguidors
1 deixebles, és el que hom ha anomenat «cercle
Bestard». No és tracta d’una pintura creativa, és
més, a moltes els manca qualitat, perd segueixen
els postulats ja plantejats i definits, en tot cas sols
hi podem veure alguns canvis de detall.

Al quadre ubicat a la capella del Sant Crist de
la parroquial de Montuiri, la figura de Llull és una
replica del que es realitza per a 'antiga Universitat
Literaria. Tot i que el conjunt és de menys qualitat,
hi ha certes variacions, les vistes paisatgistiques
s’han dilatat, la reunié conciliar s’ha situat en un pla
inferior i la lapidacié ha comparegut com un episodi
més de la vida de Llull. Un altre exemple és el que es
troba a la seu de la Societat Arqueologica Lulliana
1 reprodueix fidedignament el model establert. Un
quadre interessant és el situat sota el cor al convent
de Santa Clara de Ciutat, aquest presenta problemes
d’autoria 1 podria haver estat realitzat pel propi
Bestard, després de I’any 1621, ja que el pintor passa
a residir en una casa proxima al monestir’.

El model es manté al llarg de la centdria del
set-cents, la mateixa férmula es troba al convent de
Sant Bonaventura de Llucmajor”, aqui s’ha intensi-
ficat I’extasi. El pal'lid rostre del sant amb la mirada
enlairada sembla defallir entre la vida i la mort.

En canvi, la pintura que ocupa el cos central
del retaule del beat Ramon Llull al convent de
Sant Bernardi de Petra, datat a I’atic 'any 17447,
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presenta algunes solucions noves 1 I’esquema
compositiu s’hi ha invertit. El paisatge s’ha despu-
llat del fet narratiu, ’atmosfera de fons fa centrar
I’atenci6 a les figures de Llull i del Crist crucificat.
El trencament de gloria amb la Immaculada mos-
tra una datacié més tardana.

Aixd no obstant, encara perduren elements del
model bestardia dels primers quadres. L'expressié
del rostre, el gest de les mans i el roser que ornamen-
ta el peu de la creu en sén els més significatius.

Interessant és la pintura que decora la capella
del beat Ramon Llull de Pesglésia parroquial
d’Andratx (figura 16). El lleng, obrat per Salvador
Sanxo Iany 1777, presenta el Beat no de perfil,
sin6 de cara. El seu rostre extatic rep la inspiracié
de Jests crucificat i de la Immaculada i es dispo-
sa a escriure amb I’ajuda de dos angels, un que
li subjecta el llibre i un altre, el tinter. Als seus
peus es troben els llibres escampats amb distintes
figures de la seva Ars magnas; al costat, sobre una
roca, el crani 1 el cilici, motius caracteristics dels
penitents; Jests crucificat se situa devora el llen-
tiscle. El paratge escollit per la inspiracié sembla
esser Miramar, 'arquitectura del fons ens ho
descobreix”. Al peu del quadre, entre I’escut de
I’ Ajuntament, es llegeix una inscripcid reveladora
de la historia de la pintura.

Sembla que el quadre es posa el 12 de marg
de 1777 per suplir el que varen robar la nit del
10 d’octubre de 1776, quan era econom Salvador
Vadell, partidari del bisbe antilullista Joan Diaz
de la Guerra. El quadre robat i destruit feia més de
quatre-cents anys que es venerava, i la desaparicié
fou sentida pel poble, que I’estimava i el valorava.
Després, per Real Ordre de Carles III expedida el
14 de desembre de1776, fou reemplagat per un de
nou de caracteristiques similars. El quadre de Sanxo
sembla que s’adapta a I’antiga pintura, de fet, aquesta
caracteristica explicaria I’aspecte barroc del conjunt,
el marcat clarobscur i I’esquema compositiu®.

Aix0d no obstant, pel que fa als trets icono-
grafics, incorpora elements nous. El paisatge de
Miramar, la visié frontal del Beat que es disposa
a escriure 1 els angelets sostenidors recreen una
variant renovada de ’episodi de la revelacié inau-
gurat per Miquel Bestard.

Les variants de ’episodi de la
il-luminacié al puig de Randa

La revelaci6 inspirada per la Immaculada

Resulta evident que Llull fou un teodleg maria.
Diversos fets reforgaren les influéncies concep-
cionistes del Beat: en primer lloc, I’estret vincle
amb la casa d’Aragé i la familia reial de Mallorca,
fervent defensora del Misteri de la Immaculada; en
segon lloc, la constant relacié de Llull amb I'orde

francisca 1 dels franciscans amb la corona d’Aragé
1la familia reial mallorquina, i, en tercer lloc, I’edu-
cacié amb els cistercencs. El monestir cistercenc de
Santa Maria de la Reial fou el lloc on Ramon Llull
es forma i escrigué obres que evoquen ’escola de
sant Bernat, defensor de la Verge, en concret, el
Libre de Sancta Maria i el de ' Ave Maria®'.

A la primera obra de Llull on trobam una
formulacié teologica de la Purissima Concepcid
és a PArbre de ciéncia, una altra obra és el
Liber principiorum theologiae, perd és sobretot
en el comentari a les senténcies de Pere Lombard,
Disputatio L Raymundi et Heremitae, escrit a
Paris ’any 1298, en qué es formula una doctrina
més rica i detallada sobre la Immaculada®.

Poc temps després de la seva mort, es comen-
caren a manifestar, a I"ambit catald, unes obres
de tematica lulliana que foren atribuides a Llull,
De benedicta tu in mulieribus i el Llibre de la
Concepcié Virginal, ales quals es propugnava clara-
ment la concepcié de la Mare de Déu immaculada.

El periode format pels segles x1v i xv fou un
temps de disputes i controversies. La devocié de
la Purissima fou encapcalada pels grups de lul-
listes, i els enfrontaments entre religiosos domi-
nics contraris a la doctrina de Ramon Llull i a la
defensa de la Immaculada eren constants.

Els segles xvII i XVIII es caracteritzen per una
gran devocié mariana. La declaracié del patronat-
ge de la Purissima sobre Mallorca el 17 de juliol
de 1643 per part del Gran i General Consell, se-
gons les indicacions que havia donat el papa Urba
VII perque cada regne o provincia pogués elegir
el seu patrd, és la culminacié d’un procés historic
immaculista que sembla remuntar-se al segle x11r.

En aquest sentit, uns quants anys abans, el
devot bisbe Joan Vich i Manrique, amarat de la
devocié valenciana, afegi nous honors a la festa
de la Purissima 1 li dedica el portal major de la seu
el 1601, on se’n destaca la figura en el timpa amb
els atributs de la Tota Pulchra. Hi va haver també
uns altres portals majors d’esglésies conventuals
ciutadanes que es consagrarien a la Immaculada
Concepcid, com ara: Sant Francesc, Monti-sion, 1
el monestir de Caputxines i de la Concepcié®.

Les primeres representacions de Llull 1 la
revelacié divina en qué apareix la figura de la
Immaculada les devem al pintor Miq uel Bestard.
Com hem vist, I’escena de la inspiraci6 de Llull a
Randa es manifesta davant un gran Crist crucificat
de mida humana, i la preseéncia de la Immaculada
reforca el caracter de revelacié divina. Tot 1 que la
figura cabdal és Jests crucificat, ja s’hi percep la
reservada figura de la Immaculada, que hi apareix
suspesa entre nivols. Es, perd, més endavant que
la figura de la Immaculada guanya pes a les repre-
sentacions de la revelacié de Llull i arriba a des-
bancar la imatge de Jests crucificat. La revelacié
divina sera sols obra de la Immaculada. Aquest

79. M. GELABERT, «Iconogra-
fia luliana en Mallorca», Revista
Luliana, 1903-1904, Barcelona,
p. 30-31.

80. M. CarBONELL, «Els San-
x0», Gran Enciclopedia de la
Pintura i PEscultura a les Illes
Balears, vol. 4, Mallorca, 1996,
p. 230.

81. A. pE Parma, «La Imma-
culada en la escuela lulista», Es-
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p. 176.
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Figura 17

Francesc Rossell6, Llull escriu inspirat per la Immaculada, Breve ac compendio-
sum rescriptum navitatem, vitam martyrium, P. Bennazar, Guasp, 1688.

84. G. LrowmparrT, J. M. PaLovu,
J. M. Parpo: Els Lopez dins la
pintura del segle xvi a Mallorca,
Palma, 1988, p. 81.

85. P. BENNASER, Breve ac com-
pendiosum rescriptum navita-
tem, vitam martyrium, Mallorca,
1688, p. 42.

86. A. SANTAMARI{A, La promo-
cion universitaria en Mallorca,
Palma, 1983, p. 141.

Figura 18

canvi és conseqiiencia, Obviament, de la devocié
de la Purissima i de I’auge iconografic que es des-
plega entorn d’un model concret.

El tipus d’Immaculada introduit per Joan de
Joanes marcara les pautes en els pintors mallor-
quins del darrer quart del segle xvr i del segle xvir.
Mateu Loépez, Gaspar Oms I 1 Antoni Verger
destacaran per les seves versions i desenvoluparan
la tipologia coneguda com la Tota Pulchra, envol-
tada dels simbols de les lletanies marianes®.

Anys més tard, en eépoca barroca, el model
evoluciond en una Immaculada més abstracta
desprovista dels seus simbols. La figura femenina
se’ns presenta alliberada dels seus atributs habi-
tuals sols apareix envoltada d’angels i dins una
madorla sobre un quart creixent i de vegades els
seus peus es recolzen damunt un globus trepitjant
el cap de la serp tentadora, de fet és aixi com es
representard la Immaculada a ’episodi de la reve-
lacié de Llull.

Una de les primeres imatges que coneixem que
reflecteixen aquest canvi és de finals del segle xvir
1 es troba en un llibre de Pere Bennasar®. La xi-
lografia (figura 17) recrea el tipus iconografic vist
anteriorment de Llull com a doctor il-luminat. El
beat Ramon, amb nimbe estrellat, agenollat amb
els bragos oberts 1 ploma en ma, roman esglaiat
per la visié de la Immaculada que apareix sobre

" 'Gﬁ‘i\! q

N7 A

Ramon Llull escriu inspirat per la Immaculada, Costituciones, estatutos i privilegios de la Universidad
Luliana del Reyno de Mallorca, Mallorca, 1698.

un ntivol amb les mans juntes i mirada baixa. Tot i
que sobre la roca, escriptori del Beat, a més del lli-
bre i el tinter, s’hi veu un petit crucifix, la presen-
cia de la Immaculada referma el seu protagonisme
envers la revelacié. No és aventurat pensar que el
gravat segurament és obra de Francesc Rosselld,
ja que el seu monograma apareix a l'altre gravat
també de Llull inclés en el mateix llibre.

Una altra representaci és la que esta lligada
amb la creaci6 de la Universitat. De fet, la promo-
ci6 d’estudis a nivell superior es fonamentd amb
el proposit de desenvolupar I'opus lul-lia.

El llarg cami iniciat vers el projecte univer-
sitari lul-lid parteix amb el procés de gestacié de
I’Estudi General de Mallorca i desemboca en la
Universitat Lulliana, després de I’elaboracié del
projecte d’estatuts de 1693 aprovats per Carles
IT ’any 1697 1 publicats un any després amb el
titol Costituciones, estatutos i privilegios de la
Universidad Luliana del Reyno de Mallorca®.
Es a la portada d’aquest llibre que es troba una
xilografia (figura 18) digna d’esmentar. La ins-
piracié divina de Llull és igualment obra de la
Immaculada. En una orla circular inscrita en un
quadrat de motius florals, s’hi representa Llull
amb una corona de raigs exagerats assegut sobre
un nuvol i que escriu la seva obra amb la mirada
vers la Immaculada. Envolten la imatge del Beat
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Figura 19
Melcior Guasp, Llull escriu inspirat per la Immaculada, 1769.

tres escuts: el pontifici de Climent X, el del Regne
de Mallorca i el d’Espanya. Dins l'orla, s’hi ins-
criven les paraules que al-ludeixen a la novella
universitat: «Universitas Maioricensis Lulliana».

Una altra xilografia (figura 19) que s’emparenta
notablement amb I’anterior és la que pertany a la
col-leccié de xilografies fetes pel prevere Melcior
Guasp I'any 1769. En una orla de formes més tar-
danes, es representa Llull vestit amb habit de fran-
cisca 1 corona estrellada que roman assegut amb el
llibre obert escrivint, enlairat sobre el nivol 1 en un
pla celestial, fet que exalta la magnitud i el caracter
de revelaci6 divina de la seva obra®.

Les linies horitzontals del fons s’han disposat
per donar profunditat a la composicid, una claria-
na envolta la imatge de la Immaculada. Dessota
I’ambit terrenal, el paisatge s’ha representat per
remarcar o diferenciar els dos ambits: el terrenal i
el celestial. Tanquen I’orla els mateixos tres escuts
que al primer gravat, només que se n’ha reduit la
mida i ocupen un lloc més discret.

La pintura situada en una de les capelles de
’església conventual de Monti-sion (figura 20)
representa un paisatge de marina, en el qual Llull,
vestit de terciari francisca, agenollat, gira els ulls
a la Immaculada i assenyala amb la seva ma una
de les seves obres, concretament la titulada De
conceptione. La Immaculada, encerclada dins un

Figura 20.
Cercle Miquel Bestard, Ramon Llull escriu inspirat per la Immaculada.
Església conventual de Monti-Sion. Palma.

sol, se’ns presenta amb els simbols convencionals,
vestida amb tdnica blanca i revestida del mantell
blau; als seus peus, la mitja lluna, i dessota, uns
nuvols amb un seguici d’angelets que ’acompa-
nyen. En un segon pla, en una illeta, Ramon és
lapidat pels arabs. Al seu darrere, s’acosta una nau
que el portara a Mallorca.

Del quadre en concret, en tenim algunes refe-
rencies historiques. Després de I'expulsié dels
jesuites, el marques d’Alds, Capita General de
I’illa, va rebre Pordre des de Madrid d’inventariar
1 valorar els quadres d’aquella església. Tengué
cura de I’encarrec el pintor Joan Muntaner, qui,
amb data de 13 de desembre de 1773, incloia en
el seu informe, entre d’altres dades, el quadre del
beat Ramon amb vasa a la romana de la capella del
Cor de Jesus®®. Una altra referencia de la pintura és
aportada per Bartomeu Ferr3, el qual la va incor-
porar en el catileg d’obres de Bestard. Tot i que
la férmula deriva de Bestard, és d’una data més
tardana i s’ha d’assignar a un artista més avangat, ja
que hi ha alguns elements que ho manifesten, com
ara la representacié de la Immaculada®.

Una pintura de caracteristiques similars amb
lleus variants 1 també de finals del segle xvir, és la
que es troba a I’església parroquial de Pollenga®,
la representacié de la qual acusa una narrativitat
més forta que 'anterior. A la primera escena, s’hi

87. La imatge guarda analogies
amb sant Tomas d’Aquino, que
sovint es representa elevat sobre
un nivol o bé sobre una aguila
escrivint, fet que simbolitza Ial-
tura i el caracter divi dels seus
escrits. Vegeu A. PEREZ SANTA-
MARIA, «Aproximacién a la ico-
nograffa y simbologfa de Santo
Tomas de Aquino», Cuadernos
de Arte e Iconografia , t. 111, nim.
5, Madrid, 1990. p. 31-53.

88. M. BarLLoRrI, «Historia del
Colegio de Montesién», Bolleti
de la Societat Arqueologica Lul-
liana, 29, 1946, p. 742-743.

89. L'obra fou exposada amb
Patribucié de Joan Bestard, a Nos-
tra Dona Santa Maria dins lart
mallorqui, Palma, 1988, p. 174.
La pintura fou tractada posterior-
ment per M. Carbonell i corregida
la seva autoria. Vegeu M. CARBO-
NELL, 0p. cit., 1996, p. 164.

90. R. Cirre Cirrg, Dos-
cents anys de vida parroquial a
Pollenca, 1790-1990, Pollenca,
1991, p. 300.
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Figura 21.

Ramon Llull escriu inspirat per la Immaculada, Rectoria, església par-
roquial de Sineu (M.Pascual, Estudio iconografico sobre Ramén Llull,
compilacién iconogréfica).

veu Llull inspirat profundament per la visié de
la Immaculada, un tercer personatge que capta
’atenci6 és I’angel que llegeix un dels llibres amb
interes. El paisatge de fons és tractat detallada-
ment, a la costa s’albira una torre, i una ciutat
emmurallada, possiblement Bugia. Després se
succeeixen episodis relatius a I’estada de Ramon
a terres africanes, alguna de les quals es destrien
amb claredat, com ara la prédica o la conversié
dels infidels i ’apedregament.

Les dues pintures mostren un canvi. Els pa-
ratges de Randa 1 la revelacié amb Jesus crucifi-
cat han estat substituides per la inspiracié de la
Immaculada a terres nord-africanes. D’altra ban-
da, la incorporacié en un segon pla del tema del
martiri és comu i desvetlla els dos objectius basics
de la vida de Llull: primerament, la revelacié di-
vina per escriure un llibre que facilitas 1 explicas
la doctrina cristiana per convertir els infidels i,
segonament, la desitjada mort martirial a terres
nord-africanes.

Una pintura interessant, peculiar i fins i tot
Unica en aquests moments pel que fa al tractament
iconografic que rep, és la que es guarda a la par-
roquial de Sineu (figura 21). El llen¢ és de mitjan
segle xviir. Lafigura de Llull en primer pla no indi-
ca cap novetat, perque la composicié recorda unes

altres pintures i uns altres gravats ja vists anterior-
ment. El Beat assegut es gira mostrant-se de perfil
i al¢a la ploma amb la mirada vers la Immaculada
per inspirar-se. A I’angle superior esquerre, s’hi
situa la Immaculada. Als seus peus, es troba la
bolla del mén, element propi d’un moment ja més
tarda dins d’aquesta iconografia mariana. El que
si que és original i Unic és I’escena secundaria, on
es veu, en una arquitectura arquitravada i sobre
podium escalonat, un jovenet assegut a la taula
que escriu inspirat aquesta vegada per un crucifix
que se li apareix. El galant és el munda Ramon.
Aqui el pintor I’ha vestit amb perruca i casaca,
seguint la moda set-centista del moment. L’escena
fa refereéncia a ’anomenada primera conversié®,
que queda consignada a les primeres pagines de
la Vida coetania. Segons s’hi conta, una nit estava
Ramon a la seva cambra component una can¢d
per a una de les seves amants i se li va apareixer la
imatge de Jests crucificat. Espantat, abandona el
que feia 1 s’adormi. Una setmana després, intenta
continuar la poesia, perd Jests crucificat se li
aparegué de bell nou i s’espanta encara més que la
primera vegada. Durant els dies seglients, la visié
es va produir fins a tres vegades més. Esporuguit,
es va demanar quin significat tenien aquelles cinc
aparicions de Jesus crucificat i, segons la Vita, va
veure una crida de Déu no sols a la penitencia,
siné també a la rentincia del mén i a una entrega
total al servei de Déu”.

Aquesta primera conversi6 ha quedat emprem-
tada a la primera miniatura de Karlsruhe. A I’es-
cena de l’esquerra, Llull, jove trovador, seu arran
de llit i assaja una nova can¢é d’amor per a la seva
enamorada mentre se li apareixen cinc visions de
Jests crucificat.

El pintor local ha plasmat la primera conversié
de Llull com a escena secundaria, encara que I’ha
situada en el seu escriptori i I’ha subordinada i 1li-
gada amb la segona conversié que ocupa ’escena
principal.

La revelacié 1 la mar

A les primeres impressions lul-lianes del segle xvr,
la imatge de Llull contemplatiu s’emmarca en un
marc paisatgistic on el mar és present en un segon
o tercer pla, bé per remarcar i donar profundidat
a la composicié mitjancant els vaixells, bé com a
part essencial 1 element idoni per contactar amb
la divinitat i rebre la inspiracié divina. D’altra
banda, la mar simbolitza el dinamisme de la vida
1, en aquest cas, la del mateix Llull, qui, al llarg de
la seva vida, fou un viatger incansable i enlloc on
ana no deixa d’escriure.

Tanmateix, dos paratges maritims han quedat
fermament plasmats a les representacions de la
revelacid, un dels quals es desenvolupa a les cos-
tes nord-africanes, concretament, a les platges de
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Bugia, i l’altra, a Miramar. L'origen de la primera
revelacid, la revelacié al puig de Randa, es multipli-
ca 1 dona lloc a unes altres revelacions esdevingu-
des a diverses geografies 1 a la composici6 d’altres
llibres gracies a noves inspiracions divines.

Sigui com sigui, la iconografia capta, sintetitza
1 projecta els tres objectius que Llull es proposa
1 que manifestd explicitament a la Vida coetania.
El primer, la idea d’escriure un llibre per conven-
cer els infidels de la veritat de la religié cristiana,
queda reflectit a I’estada al puig de Randa. Sovint,
aquesta representacié va acompanyada, en segon
terme, per I’escena del martiri, episodi relacionat
amb el segon desig de Llull de preparar-se i patir
martiri en terres africanes.

El tercer objectiu és la creacié de noves escoles
de llengties orientals per poder dur a terme I’expan-
si6 cristiana 1 esta lligada amb I’estada a Miramar.
Llull obté l'autoritzacié de Jaume II, I'any 1276,
per edificar el collegi a Miramar, en el qual tretze
frares menors aprenien la llengua arab i sobretot la
seva Art per poder convertir els infidels.

Ben segur que el periode de Miramar fou més
que privilegiat per a estudi i la dedicaci6 a com-
pondre llibres. La contemplacié mistica queda
més que palesa en els seus coneguts versets:

Entre la vinya el fenollar
Amor me pres, fé-me Déus amar
Entre sospirs e plors estar®.

Tanmateix, es fa dificil establir una cronolo-
gia precisa dels anys que Llull passa a Miramar i
quines obres escrigué. La seva preséncia ha estat
localitzada entre els anys 1275 1 1279. Les obres
que se li atribueixen en aquest periode tampoc no
deixen d’esser problematiques. El Llibre d’Amic
e Amat —obra que no ha estat inclosa unanime-
ment en aquesta etapa— porta, malgrat tot, el
segell de Miramar®.

En el tombant del segle xviir, la mar apareix
com un element important de la inspiracié. A la
pintura que es troba al Col‘legi de la Sapiéncia, la
mar ja no és un motiu més de la composicid, siné
que ha esdevingut el tema principal de la repre-
sentacid. A extrem dret, s’hi veu Llull en la seva
faceta de Doctor Il-luminat.

El Beat, assegut ploma en ma, amb el seu
gest caracteristic, alca el bra¢ en direccié a la
Immaculada, que sorgeix entre els ndvols dins
una mandorla, asseguda i amb els peus sobre la
bolla del mén. La paleta de colors utilitzada és
molt uniforme. Hi predominen el blau, el gris i el
cel, que accentuen el celatge 1 la mar, amb la qual
cosa suggereixen més un paisatge de marina que
’episodi de la revelaci.

Una representacié particular és una de les xilo-
grafies de la impremta Guasp. Lescena transcorre
vora la mar, el Beat, agenollat amb el bragos oberts

1amb la mirada al cel, és inspirat pels raigs enviats
pel colom, imatge de I’Esperit Sant. Al seu costat,
hi apareix la visié de la Immaculada, que reforca
la inspiracié divina. El personatge que s’ha situat
d’esquena és testimoni de I’esdeveniment.

La factura del gravat segueix els trets caracte-
ristics de la colleccié Guasp. Sobretot la figura
de la Immaculada mostra aquesta traga primitiva i
arcaica, la figura femenina esta tractada de mane-
ra molt esquematica i apareix damunt el globus
terraqii i trepitjant la serp. Alguns elements com
el vaixell i I’arbre ajuden a donar profunditat a la
composicio.

Aquesta iconografia s’ha de relacionar amb les
representacions dels Pares o doctors de I’Església,
tant les imatges de sant Jeroni i de sant Agusti com
també la de sant Ambrosi 1 sant Gregori, que és
habitual presentar-los com a models d’escriptors
asseguts a la taula del seu estudi o cel'la escrivint
amb I’ajuda del colom de I’Esperit Sant, que, a cau
d’orella, els revela el caracter divi 1 sobrenatural
dels seus escrits. Per extensid, els sants escriptors
segueixen aquest model de representacié. Es el
cas, per exemple, de sant Tomas d’Aquino o bé de
santa Teresa, que es representa en una de les seves
visions sola a la seva cambra en actitud d’escriure
1 ajudada pel colom que vola per damunt del seu
cap®. Uns altres sants de 'ambit hispanic, com
ara sant Joan de la Creu o sant Pere d’Alcantara,
son representats de manera semblant™.

Val a dir, pero, que, a la xilografia tractada, a
diferencia dels models iconografics citats, el Beat
no escriu, sind que prega. La inspiracid, el raig de
llum es dirigeix a la boca de Ramon 1 sembla que
li infon en la parla.

Laltre escenari important on transcorre la
revelacié sén les platges i els paratges de la cos-
ta africana. Els gravats francesos anteriorment
examinats recullen episodis succeits a terres de
Berberia, com ara I’encontre dels lleons 1 la figura
de Llull contemplatiu en primer pla. Un gravat
mallorqui posterior als gravats francesos és el que
reemplaga aquests a causa de la polémica i la con-
troveérsia que ocasionaren pel fet, com ja hem vist
de posar el titol de sant a I’elogi. El gravat mallor-
qui, un buri de mitgan segle xviir que, segons
J. O’Neille”, fou realitzat per Lloren¢ Muntaner
o tal vegada per Antoni Vich de Superna, es carac-
teritza per la mixtié d’elements que conflueixen
en la mateixa representacié i en fan un recull de
les revelacions anteriors. Llull, a la vorera del mar,
escriu recolzant-se en unes penyes que li servei-
xen d’escriptori inspirat sota ’advocacié de la
Immaculada, que sura envoltada d’un nivol que
’encercla i de capets d’angel. El Beat no esta sol,
’acompanyen dos angels que veneren els llibres
que ha escrit, el lle6 amic i protector del passatge
de Bugia descansa als seus peus, a més del llentis-
cle de Randa, tots els quals s’afegeixen a I’escena.

93. ORL, Del cant de Ramon,
Rims I, t. xix, Mallorca, 1936,
p. 257.

94. El tema de la cronologia dels
escrits de Ramon Llull referents
a aquesta etapa ha estat poc estu-
diat. Autors com A. R. Pasqual i
S. Galmés, a més d’E. Platzeck,
que s’han ocupat del tema, diver-
geixen considerablement sobre
les obres que corresponen en
aquest periode. Vegeu el treball
de sintesi de S. Garcias ParLou,
El Miramar de Ramon Llull,
Mallorea, 1977, p. 175-191.

95. E. MALE, El barroco, arte
religioso del siglo xvir, Madrid,
1985 (1984), p. 152, 169.

96. S. ANDREs ORDAX, Arte e
iconografia de san Pedro de Al-
cantara, Avila, 2002, p. 73-83.

97. J. O’NEILL,: «Ramon Llull,
iconografia», Museo Balear, 1,
Palma, 1875, p. 439.
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98. D. ZAFORTEZA MUSOLES,
Del puig de Pollenca al puig del
Sitjar, Palma, 1945, p. 294-300.

99. Diversos autors recullen
aquesta dada. Salvador Galmés
escriu que fou a mitjan setem-
bre de 1293 que comengi la
Tanla General i que la fini el
gener de I'any segiient, i és de
les poques obres que porta lloc
i data certa de composicié. Ve-
geu S. GALMES, «Dinamisme de
Ramon Llull», Miscel-lania Iul-
liana, Barcelona, MCMXXXYV,
p. 5 -10.

Figura 22.
Jaume Bosch, Ramon Llull escriu al port de Tunis inspirat per la Immaculada. Convent de la Concepcié. Palma. (M. Pascual, Estudio iconogréfico
sobre Ramén Llull, compilacién iconogréfica).

Una altra representacié que delata els parat-
ges africans és el fresc que decora la capella del
Sagrat Cor de Jesus de ’església conventual de la
Concepcié de Palma (fi gura 22). Jaume Bosch
fou I’encarregat de decorar les voltes de les cape-
lles d’estil barroc tarda, caracteritzades per una
decoracié rococé amb profusié de sanefes i gar-
landes®. La pintura, no exempta d’una gran ima-
ginaci6 i fantasia, mostra el Beat assegut en unes
roques escrivint sota la preséncia de la Imaculada.
La panoramica que s’hi representa és la del port
de Tunis, la ciutat emmurallada de fons i la mar
amb els vaixells que entren i surten.

Segons les biografies”, I’estiu de 1293, Ramon
Llull viatja a Tunis i va ser a prop del port, bé a
la nau dels genovesos o bé en un amagatall, on
comenga a escriure la Taunla General que acaba a
Napols el mateix any. Tot apunta que les conne-
xions entre les dades biografiques i la represen-
tacié plastica sén obvies.

Llul abraca la creu

Una altra variant de I’episodi relacionat amb la
revelacié divina és ’abracada de Llull a la creu.
Aquest model iconografic es dona en una crono-
logia bastant avancada. Es a partir del segle xviit
que en coneixem només dos exemples. El model
iconografic és hereu de les iconografies de sant
Francesc, de sant Bernat i de santa Magdalena. El
model de Cristala creu que abraga sant Francesc és
un tema que va sorgir després del concili de Trento

a I’epoca de I'art barroc de la Contrareforma i va
plagiar la llegenda i la iconografia de sant Bernat.
Sant Francesc, en somnis, és conduit al Golgota i
vol abragar Crist crucificat, perd Crist es desclava
1 s’inclina sobre ell per abragar-lo.

La pintura que forma part del programa ico-
nografic del retaule del beat Ramon de ’església
parroquial de Sant Miquel de Palma (figura 23) és
un exemple d’aquest tipus iconografic. El lleng,
que ocupa el cos central del retaule, es represen-
ta en un paisatge muntanyenc amb la figura de
Llull agenollat amb habit i corona de raigs que
es disposa a abracar la creu. De la seva boca, en
surten els coneguts mots: «O bonitas». Jests es
desclava de la creu, sobrevola per damunt seu 1 li
parla pronunciant els mots seglients: «<Raymude
sequere me». Vora el Beat, una roca on es troben
els seus llibres, el tinter i la ploma, a més del cilici
iel crani.

Com hem vist, la imatge no sols és deutora
de models plastics d’altres sants, sind que recolza
en fonts literaries i és una transposicié de dos
passatges de la vida de Llull: d’una banda, I’epi-
sodi de la conversi6 i, de I’altra, la il-luminacié
a Randa.

Precisament, no és a la Vida coaetania ni als
escrits de Llull, siné que és a la biografia pos-
terior escrita per Charles de Bouvelles que es
troba per primera vegada la referéncia que ens
interessa, segons la qual, després de diverses
visions consecutives de Jesus crucificat, fou a la
cinquena que Jesus li parla 1 li digué: «Ramon,
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Figura 23.

Ramon Llull abraga la Creu, retaule del Beat Ramon, cos central. Esglé-
sia parroquial de Sant Miquel. Palma. (M. Pascual, Estudio iconogréfico
sobre Ramén Llull, compilacién iconografica).

segueix-me», 1 llavors Llull decidi deixar el mén
1 entregar-se al seu servei'®,

La gran devocié que Llull sentia per la creu i
la passié de Crist no sols es manifesta en els seus
escrits'®, sind que també és palesa a la seva ico-
nografia. Si la representacié de Crist que li parla
la podem identificar amb el passatge de la con-
versid, I'instant en qué Llull abraga la creu per-
tany a la il-luminacié de Randa. Els instruments
caracteristics del penitent escriptor romanen
sobre la roca. Llull exclama els mots pertinents a
la visi6 esdevinguda al puig de Randa i s’atraca a
la creu. Aquesta instantania és descrita detingu-
dament a les biografies:

En este mismo tiempo, en que el monte de
Randa servia de retiro y taller virtuoso a
Raymundo, estando una vez en altisima con-
templacién, le aparecié Cristo crucificado,
y exclamando Raymundo con aquella dulce
palabra: O bondad, quiso abrazarse fervo-
roso con su duefio tan amado, pero dejando
Cristo la cruz, quedd esta entre los brazos de
Raymundo'®.

Laltre exemple que coneixem és un gravat
al buri signat per Lloren¢ Muntaner (figura 24), el
qual apareix en una obra lul-liana de 1746'*. A
grans trets, la representacié no varia gaire
del quadre vist anteriorment, tot i que s’hi
observen alguns petits canvis. Llull, agenollat
amb habit, capa de francisca i corona poligonal

Figura 24
Lloreng Muntaner, Ramon Llull abraga la Creu, Liber de mille Prover-
biis, Cerda & Amorés, Palma, 1746.

de vuit puntes, abraca la creu que esta clavada
sobre la roca, mentre que Jests sobrevola per
damunt d’ell.

En un primer pla, s’hi veu un angelet age-
nollat que observa, que venera amb devocié un
dels llibres del Beat 1 que devora els altres llibres
amuntegats, un dels quals estd obert i porta
dibuixada una figura geometrica de la seva Arr.

La figura de I’angel que venera i adora el
llibre escrit per Llull no és nova. Com hem
comentat, la miniatura de Karlsruhe és la pri-
mera mostra iconografica on apareix aquest per-
sonatge. En representacions posteriors, prin-
cipalment del segle xvir, hi apareix la figura
de I’angel, més aviat dos angels que adoren els
llibres escrits per Llull.

100. La frase «Raemunde, se-
quere me» la trobam per pri-
mera vegada a la biografia de
CH. de Bouvelles. Vegeu ’obra
reproduida a J. B. SOLLERIO, op.
cit., 1708, p. 37. Tot i que la lle-
genda després es va mantenir i es
trasllada a unes altres biografies,
com la dels autors francesos J. M.
Vernon, i A. Perroquet i també a
la del cistercenc A. R. Pascual, el
qual ho recull a la seva biografia.
Vegeu A. R. Pascuar, Vida del
Beato Raymundo Lulio, Palma,
1890, p. 48-49.

101. En un vers del Llibre
d’Amic e Amat, hi apareix clara-
ment aquesta devoci6 per Jesus
i la creu, i la semblanga amb
sant Francesc d’Assis hi és pa-
lesa: «Entresenya’s I'amat, a son
amic, de vermells e de novells
vestiments; e estén son cap per
¢o li do un besar, e esta en alt per
¢o que.l pusca atrobar». Vegeu
Ramon Lruii: Libre d’Amic
e Amat, edicié critica d’Albert
SoLEr, ENC, Barcelona, 1995,
versicle 89, p. 95.

102. A. R. PascuaL, op. cit,
1890, t. 1, p. 169.

103. Liber de mille Proverbiis,
Cerda & Amords, 1746, Palma,
p. 1. La lamina també formava
part de la col-leccié de gravats
que havia adquirit Joaquim
Maria Bover i que Joan d’O’Nei-
lle catalogd. Vegeu J. O’NEILLE,
op. cit., 1875, p. 437.
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