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RESUMEN

Se propone un repaso al entero conjunto de las relaciones artisticas entre Niccold Ludo-
visi y la corte espafiola a la luz de un nuevo envio de pinturas documentado por cuenta
del munificente principe y que atafie a otras conocidas obras que tuvieron por destino
el Alcizar de Madrid. Se ofrecen asimismo nuevos datos y evidencias a propésito de
las restantes donaciones realizadas por el noble bolofiés, que permiten no solo rellenar
algunas de las lagunas que todavia subsistian en relacién con los cuantiosos presentes
artisticos entregados al monarca, sino también abrir nuevas vias a la investigacién.
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ABSTRACT

The artistic relations between Prince Ludovisi and the
Spanish monarchy: New data and evidence

This article reviews the full spectrum of artistic relations between Niccold Ludovisi
and the Spanish court in light of a new documented shipment of paintings by the mag-
nanimous prince; a shipment that also concerns other well-known works delivered
to the Alcazar of Madrid. It provides new data and evidence on the donations made
by this Bolognese nobleman that allow resolving some of the remaining questions
regarding the many gifts given to Philip IV, and opens new avenues for research.
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uatro eran hasta hoy los episodios del

coleccionismo regio espafiol vincula-

dos a la persona del principe Niccolo
Ludovisi (1610-1664)'. Pese a concernir a un
ndmero relativamente grande de obras de los
mejores artistas italianos de los siglos xv1 y xvir;
pese a ser, las que todavia se conservan, piezas
sefieras de las colecciones que les dan acogida
(el Museo del Prado, el Real Sitio de El Escorial
y otras distinguidas pinacotecas europeas), y
pese a existir, en lo que a su estudio se refiere,
notorias lagunas por rellenar, pocos han sido, en
realidad, los que se han acercado, en los dltimos
afos y desde la historia del arte, al examen de
su figura y de sus relaciones con Espafia (mds
alld de repetir lo publicado hasta el momento
o recoger algunos pequefios aportes). Las con-
tribuciones —en cualquier caso, brillantes’— se
han limitado a un episodio o a una obra concreta
o han venido —por asi decir— por caminos
periféricos (caso del inventario de Medina de
las Torres publicado en 2009 por Bouza, que
sin advertirlo daba respuesta a los interrogantes
planteados por Anselmi para la segunda de las
entregas efectuadas por cuenta de Ludovisi)’.
Una mirada en perspectiva al entero conjunto de
las aportaciones realizadas en los tltimos afios,
un examen cruzado y atento de la totalidad de
los documentos conocidos (aun cuando perma-
neciesen inéditos), nos habria dado respuesta a
mads de un interrogante (incluso a cuestiones no
directamente vinculadas con el del Piombino),
abriendo a su vez nuevas vias a la investigacion.
Con todo y haber realizado un examen preten-
didamente exhaustivo —del que este articulo es
solo una sintesis—, siguen siendo muchas las
incégnitas que rodean estos magnificentes capi-
tulos del coleccionismo en la corte de Felipe IV.
Incégnitas que aumentan al considerar un nuevo

envio de presentes por cuenta del dadivoso
principe, que en 1658 hacia llegar a Madrid (tras
un periplo ciertamente sorprendente —-con-
dicionado por la peste— y que compartié con
otras conocidas obras remitidas desde Roma
hasta la capital, a saber: los tableros de pérfido
del Sal6n de los Espejos del Alcézar y los bustos
de emperadores, asimismo de pérfido, de su
Galeria del Mediodia) una remesa inédita de
pinturas tanto grandes como pequenas. Hallazgo
este que obliga a examinar con afdn minucioso el
contenido de las entregas y de los envios hasta
ahora consignados, a reconsiderar los momentos
en que pudieron llegar algunas de las obras que,
se sabe o se sospecha, formaron parte de la fabu-
losa coleccién atesorada por el noble bolonés, y
a poner en valor ciertos testimonios que, hasta
hoy, sin un previo conocimiento de este singular
episodio, habifan sido desechados por la histo-
riografia o sencillamente ignorados.

Las donaciones
de Niccold Ludovisi

Las pinturas entregadas a Monterrey
(1633-1638)

Delimitado desde antiguo®, es quizi el més co-
nocido y estudiado de todos los episodios, y
su historia parece definitivamente esclarecida®.
Incumbe a las dos celebradas Bacanales de Ti-
ziano: la Ofrenda a Venus y la Bacanal de los
andrios, que formarian parte de las complejas
negociaciones que la familia Ludovisi estable-
ci6 con la corte espafiola —por mediacién de
sus representantes en Italia— para la concesién
del principado del Piombino, pequefio enclave
en la costa meridional de la Toscana de gran va-
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lor estratégico’. Fue, en este caso, don Manuel
de Fonseca y Zuniga, conde de Monterrey y a
la sazén virrey de Nipoles, el principal actor
involucrado. A él le fueron entregadas sendas
pinturas en agosto de 1633%, custodidndolas en
el Real Palacio de la capltal partenopea duran-
te los afios que siguieron hasta el final de su
mandato; alli las pudo contemplar y admirar el
Domenichino’, al que Boschini atribuye, entre
suspiros y lagrimas dolientes, palabras de pesar
ante la inminente salida de las obras de Italia'.
Y fue él, Monterrey, quien las entregaria en no-
viembre de 1638 al monarca, toda vez que habia
cesado en su cargo y retornado a Espana. Asi lo
corroboran dos conocidos testimonios: el del
embajador inglés en Madrid Arthur Hompton,
que en una carta de § de agosto de 1638 infor-
maba a Londres de la llegada de las pinturas:
«And the King w.th.in 12 moneth, hath got-
ten an incredible numb.r of ancient & of the
best modern hands & over w.th the Conde of
Monte Rey came the best of Italye, particulerly
the Bacanalian of Titian...»'; y un avviso de
finales de noviembre remitido a Florencia por
el secretario de la embajada medicea Bernardo
Monnani, que confirmaba la definitiva entrega
al rey, por mediacién de Olivares, de «alcuni
quadri di pittura di gran valore, che haveva dati
a S.E. il conte di Monterrey suo fratello di quelli
che egli ha portato d’Italia in gran quantita; et
furono molto accetti a S.M.ta che sen’intente,
et dicon ve ne ha uno assai celibre di Tiziano»!?

La intervencién de Monterrey" en las ne-
gociaciones fue fundamental para que Niccolo
obtuviera, en marzo de 1634, la subinvestidura
del Piombino. Atn quedaba para hacerla efec-
tiva la ratificacién del rey, comprometida por el
conde para un plazo de seis meses'*. No llegaria,
sin embargo, hasta pasados diez afios, y costaria
al suplicante bolofiés otras seis pinturas princi-
pales de su espléndida guadreria.

Las pinturas entregadas a Medina
de las Torres (1640-1644)

Tras el retorno de Monterrey a Espafia en agos-
to de 1638, don Ramiro Nufiez de Guzman,
duque de Medina de las Torres y nuevo Vlrrey
de Niépoles, se convirtié en el principal inter-
locutor de Ludovisi ante la corte madrilefia.
En plena negociacién sobre el Piombino, «[el
duque] domandod a nome di S.M.ta 6 quadri di
pittura ch’erano alla vigna di Roma, dicendomi
che mi si pagarebbero pontualmente»’. Tras
valorar la situacién, Niccold debié juzgar que
no era conveniente vender estas galanterias ni
mandar persona alguna a Madrid para que las
presentase al rey, optando por una hébil estra-
tegia diplomatica que le harfa estar a bien tanto

con el virrey (al que regalaria las pinturas y
daria el gusto de entregarlas al monarca), como
con el propio Felipe IV (al que el agente de la
familia Ludovisi en Madrid, el abate Bernardini,
no perderia ocasion de informar sobre el asun-
to). Asi lo demuestra un elocuente pasaje de la
correspondencia mantenida entre Ludovisi y
Bernardini en diciembre de 1640':

Che non era convenienza entrarmi a vende-
re queste galanterie [... ni] mandar persona
aposta perché gli presentassi a S.M.ta [...]
per dar gusto al S. Duca de Medina che vuol
mandargli [...] tanto pit che V.S. con la sua
m.ta prudenza sapra rapresentar il merito
delle finezze della mia casa e persona fatte
verso il servitio di S.M.ta [...] L’incluse lette-
re presentara V.S. al S. Conte Duca ch’have-
ra gusto di introdurla a parlar a S.M.ta sopra
le pitture. So che V.S. non perdera ’occasio-
ne di motivar con generalita il desiderio chi
ho di impiegarmi nel suo Real servitio [...].

Una arriesgada apuesta que, sea cOMo fuere,
supo jugar, y que vino a favorecer los intereses
del bolofiés, que en agosto de 1644 recibia de
Felipe IV el definitivo refrendo a la investidura
del Piombino.

No ha sido fécil para la historiografia indi-
viduar los cuadros que formaron parte de esta
entrega. Ya en 1967 la académica htingara Klara
Garas, cruzando el inventario de la coleccién
Ludovisi de 1633 con las relaciones de obras
contenidas tanto en la Memoria, de Veldzquez,
como en la Descripcion, del padre Santos, ambas
coetdneas y referidas a la gran fdbrica escuria-
lense, conseguia identificar tres de las obras
transferidas a Medina de las Torres", a saber:
el Noli me tangere, del Correggio's; la Presen-
tacion en el Templo, del Veronese, hoy desapa-
recida?, y la llamada Madonna Aldobrandini,
de Tiziano®. Fueron sin embargo las sobresa-
lientes investigaciones de la profesora italiana
Alessandra Anselmi las que, a finales del pasado
siglo, permitieron delimitar, en buena medida,
el contenido de este lote. Confrontadas las 6r-
denes de pago emitidas coetineamente por la
ejecucién de copias de un pequefio nimero de
pinturas de la coleccién Ludovisi (entre las que
se hallaban las tres referidas por Garas), y la
correspondencia mantenida por Niccold y uno
de sus agentes en Roma, el portugués Teodosio
Henriquez, la profesora Anselmi* logré indi-
viduar una cuarta obra entregada al virrey: la
Sagrada Familia del roble, de Rafael (localizada
en el inventario de la Vigna Ludovisi de 1633
y ya registrada en el del Alcizar de Madrid de
1666)%. En cuanto a los restantes dos cuadros
que completarian la entrega a Medina de las
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Figura 1.
A partir de GIoRGIONE-T1z1aNO, Venus dormida, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Torres, la profesora apuntaba a una segunda ra-
bla de Rafael de dificil identificacién (aun cuan-
do a la misma se referfa un elocuente pasaje de
la correspondencia entre Ludovisi y Henriquez
al que habremos de volver mds adelante), y una
sexta pintura todavia por dilucidar y que cabia
seleccionar de entre las ya referidas en los man-
damientos de pago: una Venus, de Tiziano%;
una Natividad, del Veronese*, y due quadri
compagni de Antonio Carracci, uno del Marzz-
rio de san Dionisio y otro del Bautismo®. Pese a
la rica informacién que ponia en valor la inves-
tigadora italiana, resultaba ciertamente dificil la
identificacion de la dltima de las piezas, siendo
asi que la propia Anselmi no descartaba que
la munificencia del principe hubiese ido mds
alld de las seis pinturas en un primer momento
solicitadas®. Sin embargo, con ser muchas las
incdgnitas y los vacios a propdsito de las obras
entregadas (incluso la fecha en que debid tener
lugar el traspaso al monarca: presumiblemente,
poco después del retorno a Espafia de Medina
de las Torres, esto es, en 1644), cotejando los in-
ventarios conocidos de la Vigna Ludovisi y los
conservados de los Reales Sitios, cabia deter-
minar con casi toda certeza el sexto de los cua-
dros arribados: la Venus dormida, de Tiziano,
una obra que ha llegado a nosotros a través de
numerosas copias? (figura 1) y grabados, que es
posible rastrear en todos los inventarios®, y que
Pedro Beroqui ya habia puesto tempranamente
en relacion con el principe Ludovisi®.

Finalmente, la solucién a este enigma ven-
dria con la publicacién del inventario de la
guardarobba de Medina de las Torres, publica-
do por Bouza en 2009. Fechado en 1641, este
importante documento contenia el conjunto
de las obras entregadas al virrey por Niccolo
Ludovisi, circunstancia esta sin duda intuida
por Bouza, que no obstante omitia su busqueda
y remitia a Anselmi. Una lectura atenta de las
piezas asentadas hubiese revelado la presencia
de cinco de las obras ya individuadas: las cuatro
que era comun referir®® y la Venus che dorme, de
Tiziano!. Solo quedaba pues localizar la sexta
de las pinturas (si acaso eran seis las galanterias
dadas al virrey): el desconocido cuadro de Ra-
fael al que antes aludfamos.

Y es aqui que se impone el revelador pasaje
de la correspondencia entre Teodosio Henri-
quez y Niccold Ludovisi. En carta de 28 de
abril de 1640, el agente portugués se dirigia al
noble bolofés en los siguientes términos: «per
buona fortuna s’¢ ammalato il Pittore che fa la
Madonna grande di Raffaello [...] & forzoso
far due casse, penso di mandare con la prima
condotta li guattro quadri, che sono in tela, et le
due di Raffaello anderanno poi, da per se nella
seguente settimana»’2. Ademds de fijar positiva-
mente en seis el nimero de las pinturas a enviar,
del fragmento podian colegirse dos aspectos im-
portantes: si, por un lado, la llamada a una ma-
donna grande hacia conjeturar la existencia de
una segunda de menores dimensiones, por otro,
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la delimitacién de una remesa de guadri che
sono in tela hacia presuponer la existencia de
una segunda partida (la de las obras de Rafael)
para piezas en diferente soporte: tablas (caso de
la Sagrada Familia del roble). Y dado que la car-
ta de Henriquez advierte del inminente envio a
Medina de las Torres de dos tablas de Rafael,
y que todas las restantes pinturas que forma-
ron parte de este lote se documentan en la ya
referida guardarobba del duque, parecia l6gico
pensar que la segunda de aquellas madonnas (la
de menores dimensiones) estuviese igualmente
contenida en la recimara y con inequivoca atri-
bucién al maestro de Urbino. Solo tres pinturas
del artista se contaban en el inventario de 1647,
a saber: la ya referida Sagrada Familia del roble
(n.° 4), la Virgen del pez (n.° 2), preciada rapifia
del virrey durante su estancia en Népoles, y
una tercera tabla (n.° 3) descrita generosamen-
te del modo que sigue: «Un quadro in tauola
co’una Madonna, Giesu, e San Giovanni e S.
Gioseppe col zaino in collo, e detto in un bos-
co co’cornice d’oro lauorata di palmi quattro
e mezzo alto e tre e mezzo largo [100 x 78] di
mano di detto Rafaele»®. Bouza especuld con
que, tras esta descripcidn, pudiera esconderse
la Sagrada Familia con san Juanito del Museo
de Prado. Sin embargo, este asiento mds que
remitir al cuadro de la pinacoteca madrilefia,
lo hace, y con cierta precisién, a otra pintura
tradicionalmente adscrita a Rafael y hoy de
autoria compartida con Gianfrancesco Penni, a
saber: la bellisima Madonna del Passeggio de la
National Gallery de Edimburgo (figura 2). Sus
dimensiones, los personajes representados (con
el muy significativo detalle del fardo cargado
por san José), el escenario; todo a priori parece
coincidir. Y si esta informacién no fuese sufi-
ciente, ain puede completarse con la extraida
de una segunda fuente: el inventario levantado
a la muerte del principe Ludovisi (T 1664), que
recoge entre sus asientos —como resultaba pre-
visible— las copias realizadas entre 1639 y 1640.
Pese a ser un documento que en pocos casos
refiere las autorias y que jamds dlstlngue entre
originales y copias, y pese a ser numerosisimas
las Sagradas Familias inventariadas (y de dificil,
cuando no imposible, singularizacién), son las
peculiaridades iconogrificas de esta tabla ra-
faelesca —amén de sus dimensiones— las que
nos permiten identificar el asiento relativo a la
copia: «Un quadro d’'una Madonna in piedi col
tigliolo, e S. Giovannino, che s’abracciano con S.
Gioseppe, che porta un fagotto in spalla con un
paese di p.mi 4 in circa, cornice dorata con fon-
do bianco rabescato d’oro»*. A la luz de esta
descripcidn, que recoge detalles tan singulares
como la disposicién en pie de la Virgen o el
hato que carga sobre sus espaldas san José, la

Figura 2.
RaraeL y PENNI, Madonna del Passeggio, h. 1516, Edimburgo, National Galleries of Scotland.

identificacion con la Madonna del Passeggio
nos resulta inequivoca.

El conjunto de los datos hasta ahora revela-
dos vendria asimismo avalado por las posterio-
res investigaciones de las italianas Caramanna
y Menegatti, que en 2013 daban a conocer un
fideicomiso establecido en 1630 por el cardenal
Ludovico Ludovisi sobre una parte de los bienes
que habfa de heredar Niccolod y que concernia
precisamente a siete de las ocho pinturas hasta
ahora entregadas a los virreyes espafioles (todas,
salvo la Sagrada Familia del roble, de Rafael)®.
Quiso el prelado proteger una parte valiosisima
del rico patrimonio velozmente atesorado por
los Ludovisi, ligando perpetuamente a su Casa
y Familia siete de sus mejores pinturas (entre las
que se contaban la Venus dormida, de Tiziano,
adquirida con la compra del feudo y de las po-
sesiones de Zagarolo a Pier Francesco Colonna,
y la Madonna del Passeggio, de conocida proce-
dencia aldobrandina), huelga decir que sin éxito.
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Las brumas en torno a este particular capitulo
del coleccionismo en la corte de Felipe IV pare-
cen por fin disiparse. Y no solo estas; también
las que velaban la historia de esta dltima obra, la
Madonna del Passeggio, que apenas habia dejado
trazas en la documentacién espafiola, siendo asi
que solo unos afios después, en 1656 (esto es,
diez afios antes de que se levantase un nuevo in-
ventario del Alcizar), aparecia consignada en las
colecciones de Cristina de Suecia®, una vertigi-
nosa mudanza que amenazaba con hacer olvidar
su breve paso por Espafia, aun cuando un inven-
tario subsiguiente, el levantado en el palacio de
la reina en Roma en 1662, la ponia nuevamente
en relacién directa con Felipe IV. Asi decia su
asiento: «Una Madonna con Cristo Bambino S.
Giovanni, e S. Giuseppe in tavola [...] alta pal-
mi quattro, e mezza, e Larga palmi tre e Mezzo
[...]- Di Raffael d’Urbino Donato a S.M. dal Re
di Spagna»*’. Pese a la explicita referencia, la his-
toriografia ponia en cuarentena este tltimo dato
en tanto no se pudiera verificar su pasada pose-
si6n. Hoy, a la luz de estas pesquisas, nos parece
incluso posible precisar el momento en que tuvo
lugar la entrega: a finales de 1654. Asi nos lo ha-
ce saber una carta remitida a la corte florentina
por Ludovico Incontri, embajador mediceo en
Madrid, de 19 de septiembre de 1654: «La regina
Cristiana di Svezia ha dato avviso a queste Mta
del suo arrivo in Fiandra [...] Ha ancor chiesto
al Re una Madonna di mano di Raffaello e SM di
due che ne teneva le invia la piu bella accompa-
gnando il regalo con 30 cavalli dei piu stimati che
siano nelle sue stalle»

Las pinturas entregadas por Giuseppe
Ciantes (1657-1658): Los porfidos de
Terranova (1657)

Con el transcurrir de los afios, los vinculos entre
el ya principe del Piombino y la Corona espaiio-
la fueron afianzindose. La probada fidelidad
de Niccold a la monarquia hispana (que llegé a
costarle, al menos temporalmente y como es bien
sabido, el favor de su pariente, el papa Inocencio
X)*, la defensa leal y constante de sus intereses
en Italia (que favoreci6 politica, econémica y mi-
litarmente) y la prodigalidad con que habitual-
mente se condujo con el rey y sus representan-
tes*®’, habrian de tener pronta recompensa. Y es,
en este punto particular, que se impone la entrega
de presentes como parte de una practica larga-
mente extendida, que tiene por objeto principal
cultivar lazos de fidelidad y generar relaciones de
mutua obligacién y dependencia.

En efecto, todas las etapas del cursus hono-
rum del principe en la corte espafiola aparecen
jalonadas por regalos artisticos; muestras in-

dudablemente sinceras del afecto de este por el
monarca, pero que no ocultan —y a nadie esca-
pa— un interés personal o una intencionalidad
marcadamente politica. El final de la década de
1650 fue un periodo especialmente activo en el
discurrir politico de Ludovisi, fructifero en mer-
cedes y nombramientos, y, en correspondencia,
rico en dddivas y presentes para el rey. La prime-
ra de aquellas dignidades llegaria hacia finales de
1656*: Felipe IV otorgaba a Niccold la mds alta
distincién concedida por la monarquia habsbur-
gica, la orden del Toisén de Oro; noticia que el
bolofiés recibia en Roma por boca del embajador
espafiol don Diego de Aragdn y Mendoza, du-
que de Terranova*. Fue entonces —toda vez que
Inocencio X habia muerto e iniciaba Alejandro
VII su tenso apostolado— que Ludovisi debié
columbrar la idea de hacer llegar al monarca,
en justo agradecimiento y a objeto de relanzar
su carrera politica, un rico presente... y sabien-
do de la pasién artistica del Cuarto Felipe (que
tantas obras maestras le costase en el pasado) y
de la todavia activa operacién para conseguir en
tierras de Italia reputadas piezas con que adornar
sus palac1os , qué mejor que uno de gran valor
y al minimo coste en tanto que extraido de sus
fabulosas colecciones. Una idea a la que en ab-
soluto serfa ajeno Terranova, que abonarfa y a la
que probablemente ayudaria a dar forma en los
pocos meses que ain mediarian hasta su retorno.
Y es aqui que cabe referir un primer documen-
to del Consejo de Aragdn, fechado en enero de
1658, y que informa no solo del envio de nuevos
cuadros por cuenta del principe, sino también de
su relacién préxima con Terranova*:

Sefior. El Obispo de Marsico ha dado mem. en
este Cons.o en q.refiere que havenidode Roma,
y trahe algunos quadros grandes, y pequefios
p-2 V. Mag.d y la Rey.a Nra. S.ra de orden del
Principe Ludovisio, y que estdn en Barcelona
junto con la ropa del Duque de Terranova,
donde los han limpiado con toda diligencia.
Y que habiendo V.Mag.d ordenado, que pue-
da venir la ropa del Duque, supp.a a V.Mag.d
se sirva mandar, que en los puertos de Cata-
lufia, y Aragén no sean maltratados los qua-
dros, ni se lleven derechos por ser p.a V.Mag.d.
Al Cons.o ha parecido reportar a VMag.d lo
q. refiere el Obispo, y que siendo assi, que
vienen para V.Mag.d estos quadros, se sirva
V.Mag.d de mandar firmar los despachos in-
clusos p.a Catal.a y Aragén, que se han hecho
en la forma que se acostumbra para cosas que
son, o, vienen para V.Mag.d y la Rey.a Nra.
S.ra con que se podrin entregar al Obispo.
V.Mag.d mandard lo q. fuere servido. M.d a
26 de en.o 1658. [En el resumen, de mano del
rey:] Estd bien y van firmados. [Riibrica]
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Amén de las obras que entonces debieron
llegar, varios son los interrogantes que nos
plantea la lectura de este documento. En primer
lugar, respecto a la identidad del procurador o
agente que actia por cuenta del munificente
Ludovisi, y que no es, como asi podria creerse,
el entonces titular de la silla de Marsico®, An-
gelo Pineri, sino su obispo emérito, Giuseppe
Maria Ciantes. Asi lo hace saber la carta que
con fecha de 15 de agosto de 1657 remite en
su creencia desde Roma el cardenal Albergati-
Ludovisi a don Luis Méndez de Haro, y del que
se dice «viene a cotesta corte per interessi del Sr.
Principe di Venosa mio fratello»*.

Hijo del senador romano Orazio Ciantes y
nieto de la célebre beata Ludovica Albertoni,
nada se sabia hasta el momento del paso por
nuestro pais de este relevante intelectual do-
minico. Amigo de Caramuel, traductor del he-
breo, apasionado de la especulacién cabalistica
y autor de varias controvertidas obras teoldgi-
cas, se conoce que contd con el favor de Urbano
VIII, que en 1626 lo nombré Predicatore degli
Ebrei in Roma. Elevado al solio episcopal en
1640, cesd voluntariamente de su cargo en 1656,
quedando con el titulo de emérito*’. Arribado a
Espafia apenas un afio después —como ahora
referiremos—, debi6 permanecer en la corte, al
menos hasta 1661, fecha en la que hacia llegar
al rey, siempre en nombre de Ludovisi, diversas
stplicas y memoriales*.

Otro de los interrogantes planteados por el
texto concierne a la estancia de los cuadros en
Barcelona, de los que se dice que permanecen
en la ciudad junto con la ropa de Terranova,
apostillando un poco menos que sorprendente:
«donde los han limpiado con toda diligencia».
Sabemos por Barrionuevo que, a mediados
de julio de 1657, el duque esperaba en Civita-
vecchia la llegada de «una galera y dos bajeles
de Népoles en que venir a Espafia y embarcar
su ropa»; también que no arribé a Madrid hasta
primeros de noviembre de 1657, y que cuando
lo hizo fue «<muy alaligera[... sin] ropa, habién-
dose dejado en Zaragoza la que traia»®.

¢A qué se debié esta demora? ¢Qué sucedid
con su ropa? ¢Por qué Terranova no retorné a
Madrid con la misma? ¢Por qué se encontraba
una parte en Zaragoza —como afirma Barrio-
nuevo— y otra en Barcelona —como informa el
documento del Consejo de Aragén—?

La solucién a este pequefio enigma se ha-
lla en una circunstancia tan imperativa como
insélita: la tan temida peste, que a la sazdn
volvia a azotar algunas regiones de Italia (en
especial, Génova, donde hacia estragos), y de la
que se tenia noticia en Madrid a mediados de
aquel afio, viniendo a coincidir con la partida
de Terranova y Ciantes de Italia. De inmediato,

ordenaba el rey que no se admitiese en los puer-
tos de Espafia «plética ni comercio alguno asi de
Genova, como de las demids partes de Italia [...]
y que se pongan graves penas, y se executen en
los transgresores, segin la forma que estd da-
da, pues ninguna vig[ilanc]ia sobra por exacta
que sea p.a asegurar y resguardar lo [que] tanto
inporta. En Buenr.o a 9 de julio de 1657»®.

El 26 de agosto, la flota que conducia a Terra-
nova y Ciantes a Barcelona se hallaba a solo cin-
co leguas de la ciudad. Raudo, el virrey de Cata-
lufia enviaba consulta al rey para saber cémo se
habia de obrar en relacién con el duque y su ro-
pa. La respuesta de Madrid nada decfa a prop6si-
to de la persona del duque, pero si de las que lo
acompafiaban, que debfan cumplir la cuarentena
en lugar distante del puerto, enviando lo que fue-
re necesario a su sustento y quemando los vesti-
dos y las prendas blancas que trajeren consigo, y
del resto de la ropa, que no debia desembarcarse
hasta que no se tomare la resolucién oportuna, lo
que se harfa en breve®'. Sea como fuere, no debid
quedar en cuarentena el propio Terranova, que
el 5 de septiembre recibia el besamanos de las
autoridades locales y que cuatro dias mds tarde
devolvia la visita a la Generalitat acompanado de
otros muchos caballeros®.

No volvemos a tener noticia del duque y su
ropa hasta finales de octubre, cuando el Conse-
jo de Aragén informaba al rey de la llegada de
aquel a Zaragoza. Y es aqui que se nos revelan
algunos de los aspectos més interesantes —des-
de el punto de vista de la historia del arte— de
este particular episodio®:

Sefior. El Virrey de Aragdn [...] escribe que
el Duque de Terranova havia llegado a Ca-
ragoga a 15 [de octubre] y que haviéndole
avisado de la Real orden de VM. [...] se
ha conformado con tanto rendimiento a la
disposi¢ién de V.M. que siendo tan limitada
la ropa que traya, que no excedia de la ne-
cesaria para el continuo [...] de su persona
y cama y de los criados que le assisten atin,
[h]a dejado de esta la mayor parte, y que le
ha dicho gue en su seguimiento venian unos
carros con unos porfidos para V.M. y que por
ser alaxas, que no pueden padecer infecgion,
y con estar ya lavados, y perfumados por los
Ministros de Barcelona con summo cuydado
se detendran en Caragoza hasta que V.M.
resuelva lo que mads fuere servido assi en es-
to, como en la ropa que queda de sus criados
[...] VM. mandari lo que fuere servido. Ma-
drid a 29 de oct.e 1657. [Y en el marginal, la
respuesta del monarca:] Dese licencia p.a que
lo sigan estos p6rfidos haviéndose lavado, y
también los criados del Duque haviendo
hecho la quarentena y mudado bestidos y
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Figura 3.

Busto del emperador Otén, Madrid, Palacio Real.

dejando los que trayan y la demds ropa por
aora en Barcelona y Zaragoza asta que se
traiga de Barcelona declarazién de aquellos
médicos del modo t[iem]po y forma de la
purificagién de dha. ropa, con la distincién
que la peden los médicos de la Cimara con
el parezer incluso [...] y de lo que se respon-
diere se me dard q.ta.

Y de un modo similar se pronunciaban los
médicos de cimara del rey, que el 10 de noviem-
bre emitian su parecer, autorizando la llegada a
Madrid de los criados y los pérfidos, «que por
ser materia densa que dificultosamente admite
el contagio y se puede expurgar con lavados
hecha esta diligencia podran entrar en la corte y
en palacio»; no asi con la demés ropa del duque
y familia, que habria de esperar en tanto no se
remitiese declaracién sobre el proceder en su
purificacién®. Solo a finales de diciembre, y ya
con la fe de sanidad, se permitia la entrada en
la corte de los restantes bienes de Terranova®.

Aun cuando es poca la informacién que
sobre estos p6rfidos nos proporciona la docu-
mentacion relativa a su llegada, cuarentena y

travesia por los reinos de Espaia, hoy, gracias a
las cuentas de la embajada de Terranova, feliz-
mente publicadas por Garcia Cueto, podemos
proceder a su precisa identificacién: los bufetes
de pérfido con molduras de bronce dorado que
amueblarian el Salén de los Espejos del Alcdzar
y los doce bustos de emperadores de igual ma-
teria que probablemente adornarian la Galeria
del Mediodia (figura 3). Asi decian los asientos
relativos a estas piezas®:

Mis gasté en comprar unos pdrfidos de que
se hicieron unos bufetes para S.M. y algunos
dellos ban guarnecidos con franxas de cobre
dorado y en comprar unas cavegas de empe-
radores de la misma piedra en encaxar todo
esto y en el carruaxe asta Civitaviexa cinco
mil escudos.

Mis pagué en Barcelona para perfumarlos y
bolveros a encaxar cien escudos.

Mis en carruaxe de Barcelona a Madrid
haviendo pesado todo seiscientas ochenta y
dos arrovas y media a quince reales de plata
cada arrova diez mil y ducientos y treinta y
siete reales y medio de plata.

Mis pagué de la detencion de dicho carrnaxe
en Caragoza a donde no le quisieron dexar
pasar asta tener orden de S.M. ducientos
escudos.

Pese a proceder a su efectiva individuacidn,
el investigador granadino creyd, no sin razén,
anterior este envio (las cuentas no precisaban las
fechas de lo consignado y tradicionalmente se
habia considerado 1655 el momento del arribo
de estas suntuosas piezas)”, juzgando ademis la
particular circunstancia del perfumado y reen-
cajado de los pérfidos producto del deterioro
sufrido durante su traslado a Espafia. Ahora
conocemos que este valioso conjunto no llegé a
palacio hasta finales de 1657 y que su lavado o
perfumado se debi6 a la temible peste.

Con todo, es poco lo que sabemos del con-
tenido del nuevo envio del principe Ludovisi,
y la documentacién tampoco parece venir en
nuestra ayuda. Creemos, sin embargo, poder
identificar, en base al examen cruzado de los in-
ventarios de la Vigna Ludovisi, uno de los cua-
dros que si habrian formado parte del mismo: el
Caballero del reloj, de Tiziano (figura 4), pintu-
ra tradicionalmente vinculada al lote de Medina
de las Torres y que recientemente habia sido
reubicada® en el ltimo de los lotes transferidos
(el legado por disposicién testamentaria y al que
mads tarde nos habremos de referir), y que, a la
luz de este flamante regalo, bien podria descar-
tarse de aquel (en tanto no se registra en el in-
ventario levantado a la muerte de Niccolo, cosa
que si ocurre con las restantes pinturas trans-
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mitidas; y por cuanto aparece tempranamente
consignado en los inventarios del Alcdzar, lo
que no sucede con las demds piezas que tuvie-
ron ese mismo destino)*.

Por otra parte, conviene traer a colacién
una referencia que si bien generalmente igno-
rada, sea por no acomodarse a los envios y a
las entregas hasta la fecha consignados, sea por
no adecuarse a las atribuciones recogidas en los
inventarios de la Vigna Ludovisi (que en no po-
cos casos desconocen o yerran las autorias), se
refiere al Domenichino y ciertos paisajes que,
habiendo pertenecido a la coleccién del prin-
cipe, arribaron a Espafia en fecha préxima al
lote ahora documentado. Asi lo refiere el pin-
tor y biégrafo romano Giovan Battista Passeri,
allegado del propio Zampieri en sus Vite de
pittori, scultori ed architetti, che anno lavorato
in Roma, morti dal 1641 fino al 1673: «dipinse
anche per lo medesimo Card. Ludovisi alcuni
paesi a olio in tele assai di buona maniera; ma
perche questi sono andati in Spagna, & super-
fluo il parlarne, ancorche siano stati molto tem-
po, cioé fin al Pontificato d’Innocenzo X. nella
villa Ludovisi sul Monte Pincio»®, lo que casi
vendria a coincidir temporalmente con el pre-
sente envio de pinturas. No obstante, es comtin
considerar un error del biégrafo la referencia
a Espafia (cuando en realidad debiera remitir-
se a Francia); error que no deja de sorprender
en persona tan bien informada en lo relativo al
bolofés. Es cierto que los inventarios de 1623 y
1633 refieren solamente cuatro paisajes de mano
de Zampieri®! (amén de otros pocos de sus cola-
boradores Viola y Bril, y una pequefia multitud
de paises anénimos), de los que tres tomaron
con seguridad el camino francés. Ahora bien, ni
lo fueron todos, ni los que marcharon (a excep-
ci6n del Paisaje con la Huida a Egipto, vendido
a Mazarino en 1646) lo hicieron en fecha que
pueda llevar a equivoco (siendo, como es, en ex-
ceso proxima a la redaccidn del texto): 1669, pa-
ra los dos paysages que tenian por motivo figu-
rativo a Hércules®, y que junto con el Triunfo
del Amor, obrado por el pintor bolofiés en co-
laboracién con Shegers, fueron adquiridos para
el ministro Colbert en la sonada venta de bie-
nes organizada por el hijo y heredero de Nicco-
16%. Por lo demds, nada excluye que entre 1633
y 1657 Ludovisi se hubiera hecho con otros
paisajes del Domenichino.

Sea como fuere, habran de ser futuras investi-
gaciones las que determinen el contenido exacto
de este preciado envio; un envio que, sin duda,
vino a cumplir las expectativas del principe, que
en febrero de 1658 recibia en Roma el collar de
la Orden del Toisén®, y al que apenas un afio
mds tarde se le concedia una nueva y mis crecida
merced: el gobierno del Virreinato de Aragén®.

Figura 4.
Tiziano, Caballero del reloj, h. 1550, Madrid, Museo del Prado.

Los presentes obrados
por Bernini (1661-5¢)

En 2005, Garcia Cueto® daba a conocer el ex-
traordinario presente que Ludovisi, ya virrey de
Aragén, proyectaba —en julio de 1661 — hacer
llegar al rey para agradecer un nuevo nom-
bramiento, el de general de las galeras de Cer-
defia”, y favorecer sus aspiraciones al gobier-
no de la isla (a la sazén, el Consejo de Aragdn
proponia al monarca sujetos para cubrir la plaza
de virrey)®: «per il Ré un Cavallo d’oro con la
statua di S.M. di altezza in tutto d’un braccio,
manifattura del Bernino, et per la regina uno
stipo grande in cristallo fatto a punti di diaman-
ti di disegno del medesimo, et questo pieno di
galanterie degne della M.ta S.»*. No habiendo
constancia del arribo a Espafia de tan fabulosas
piezas (que sin duda hubiesen dejado trazasenla
documentacién; y toda vez que se juzgan en un
punto avanzado de su ejecucién), cabe espe-
cular —como asi lo hacia Cueto— con «que
tal vez no llegaron nunca a manos regias». Son
infinitas las conjeturas que cabe hacer en este
sentido. Quiza las razones para esta contingen-
cia haya que buscarlas en la conveniencia politi-
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co-artistica del presente (en plena guerra de las
estatuas en Roma y con un Bernini trabajando
casi secretamente para los monarcas espafiol y
francés)’®, en un simple retraso en su ejecucién
(conocido el natural obsesivo del Caballero) o
en una renuncia expresa o deliberada del propio
principe, que no solo veria insatisfechas sus mas
inmediatas pretensiones (el marqués de Viana
era entretanto designado virrey de Cerdefia)’’,
sino que también habria de padecer una general
desatencién de su persona y de sus intereses por
parte de la Corona. Asi nos lo hacen pensar tan-
to las constantes suplicas elevadas al monarca
para que se proceda al efectivo pago de su sala-
rio como virrey de Aragén (una y otra vez rea-
signado a diferentes instancias —ante la general
carestia, y toda vez que las arcas del virreinato
se hallan extenuadas—, e invariablemente excu-
sada su cobranza)’, como los reproches, escon-
didos en lamentos, que ficilmente se perciben
tras algunos de los memoriales presentados en
demanda del virreinato de Cerdefna™:

[...] Con que sin mirar a las conveniencias de
su familia, y de su casa, el gasto, y interesses,
lo dexé todo, contra el sentir casi de todos,
queriendo manifestar a toda Italia la prompta
obediencia que se deue a sus Reales 6rdenes.
Y porque dicho privilegio de Salerno no tuuo
efecto alguno, dio V.M. nueuas 6rdenes [...]
para que arbitrassen, y propusiessen modo[s]
con que remunerar al Principe con merced
equivalente. Lo qual también ha insinuado
V.M. claramente en cartas que ha sido seruido
de escriuir al dicho Principe, y al Cardenal
Ludouisio su primo, en las quales ofrecia [...]
remunerar con merced atin mayor, y de mds
vtilidad que la del Estado de Salerno. [...] no
dexa de causar grande admiracién en toda
Italia que vn Principe de tan grandes serui-
cios, en més de veinte afios de pretensiones, y
stplicas [...] no aya conseguido ninguna mer-
ced efectiua de vtilidad de su Real mano [...]
Y auiendo suplicado el Obispo de Marsico
en su nombre tres afios ha la futura sucessién
del Govierno de Cardena le fue respondido,
que quando sucediera el caso de su vacacién
entonces se tendria grande cuidado de la per-
sona del Principe, y entendiendo aora q. estd
por vacar, suplica a V.M. le honre al dicho
Principe del dicho govierno de Cardefia.

Solo a mediados de 1662, y tras excusar Via-
na el ejercicio de su cargo, le fue concedido a
Niccold el puesto de virrey y capitin general de
Cerdena, si bien «con condizioni inferiore alle
solite godessi dalli altri Viceré»™

Sea lo que fuere que aconteciese, no parece
probable que las obras de Bernini abandonasen

Roma. Y si en efecto no fue asi, existe un docu-
mento al que —dado su caricter y la vecindad
temporal con la noticia de este formidable pre-
sente— cabe remitirse: los inventarios levantados
a la muerte de Ludovisi. Y es aqui que, entre las
muchas piezas consignadas en la guardarroba de
la Vigna, selocalizala que sigue: «unastatua del Ré
di Spagna di metallo 4 cavallo in un cavallo di
metallo dorato, che sopra posa un piedestallo
di pietra mischia di colore rosso e bianco scor-
niciato di metallo dorato, che si apre, e vi sono
dentro repostiri o tiratorini»”, descripcién que
complementa la entrada registrada en el catdlogo
de los bienes puestos a la venta por su heredero
en 1669, y en la que se refiere: «Il re de Spagna a
cavallo, di metallo, commesso di diaspro fiorito
(alt. p.mi 3 1/3, long. p.mi 2 1/6, larg. p.mi 7/12.
I metallo tutto dorato)»’. Y dada la excepcio-
nalidad de los retratos ecuestres del monarca y
las analogias entre las piezas descritas”, amén de
su inequivoca vinculacién, todo parece apuntar
a una misma obra. Poco podemos decir, sin em-
bargo, del barguefio de cristal tallado a punta de
diamante que seria para la reina, pieza que se nos
hace dificil —cuando no imposible— distinguir
de entre las muchas y similares generosamente
descritas en los inventarios post mortem del prin-
cipe. Con todo, si podemos avanzar algo sobre
el hipotético destino de la estatuilla: serfa presu-
miblemente vendida en 1670, «con tutti li metalli
e figure [...] che stavano nel palazzo della Villa
Pinciana», a un desconocido Carlo Gherardi,
probable testaferro de alguno de los importantes
compradores que afluyeron a la venta de los bie-
nes atesorados por la familia Ludovisi™®

Las pinturas legadas por Niccolo
(1664-1665)

Niccold moria el 25 de diciembre de 1664, tras
once dias de enfermedad y apenas transcurridos
dos afios y medio de su llegada a Cerdefia”. No
debia confiar demasiado en la futura suerte de
su discolo véstago (y si en la vieja prictica del
presente dlplomatlco) cuando por dlSpOSlClOﬂ
testamentaria ligé el porvenir de su primogénito
a la proteccién de Felipe IV, a quien en obsequio-
sa correspondencia dejaba seis de sus mejores
cuadros, entre otros, el retrato del emperador
Solimdn, de Tiziano®

[tem ordeno y mando que asi mismo segui-
da mi muerte se despache a Su Mag.d (dios
le guarde) un criado mio dédndole la quenta
della, y las devidas gracias por las honras y
favores, que siempre he recivido de su Real
Clemencia supplicindole con el rendimiento
devido se serva de continuarlas en el duque
de Zagarolo mi hijo y en mi casa como lo es-
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Figura 5.

Giovanni Battista FALDA, Veduta del Giardino del Principe del Piombino, 1683.

pero de su piedad, y este criado llevard a en-
tregar el tusén d’oro y en sefial de obsequio
dexo a Su Magestad seis quadros y aderecos
de los que estdn en la Vigna de Roma, y por-
que entiendo que son mas de gusto suyo las
pinturas de Tiziano quiero sean de su mano,
y uno de ellos sea el Retrato de Soliman em-
perador de los Turcos, y quando los de la
Vigna de Roma no se juzgaran a propésito
se tomaran de otra parte a este effetto.

El rey no tardé en prevenir lo necesario para
hacer efectivo este legado. Y es asi que, en los
primeros dias de mayo de 1665, el entonces
embajador espafiol en Roma, don Pedro Anto-
nio de Aragdn, rendia, en compaiia del carde-
nal Albergati-Ludovisi, la pertinente visita a la
fastuosa villa de la familia sobre el Monte Pincio
(figura 5). En asistencia del embajador acudia el
reputado pintor Giacinto Brandi, al que Aragén
habia «persuaso con promesse generose a por-
tarse alla corte del Re Cattolico»®.

Una vez mas, no resulta facil determinar cua-
les fueron las obras que formaron parte de esta
postrera donacién. Y la duda surge ya a propdsi-
to de la tnica pintura referida, el desaparecido
retrato de Solimdn, de Tiziano®, del que apenas
se conservan evidencias que lo vinculen posi-
tivamente a nuestro pais. El cuadro no aparece
recogido en el inventario del Alcizar de 1666 (y
tampoco en posteriores inventarios de los Rea-
les Sitios)*. Sea como fuere, creemos que si de-

bi6 llegar entonces a Madrid®, y desde luego se
nos antoja poco probable que el rey perdiese la
oportunidad de adquirir obra tan preciada y de
artista tan de su gusto. Asi nos lo hace pensar el
testimonio de dos de los miembros de la conocida
expedicién que trajo por tierras espafiolas a Co-
simo de Medici a finales de 1668: el diplomdtico
Lorenzo Magalotti y el médico Giovanni Battista
Gornia. Si bien no pudieron recorrer por entero
las habitaciones del Alcizar (el cuarto de la reina
Mariana de Austria se encontraba por entonces
de luto y el del rey, en obras), tanto uno (llamado
a realizar la crénica oficial del viaje), como otro
(que toma para si, en una suerte de diario, notas
de cuanto vive y conoce durante aquella jornada)
refieren entre lo mds destacado de la coleccién
real —sin especificacién de lugar, aunque dentro
de las estancias magnificamente alhajadas del ala
meridional — un «retrato bellisimo de un embaja-
dor turco también de Tiziano»*. Pese al evidente
error en la identificacién del efigiado, parece ra-
zonable pensar —y dadas sus exdticas particulari-
dades— que se tratase de la misma pintura.

Desconocemos, en cualquier caso, qué fue
de aquella extraordinaria obra, que, desde lue-
g0, no debid permanecer por mucho tiempo en
Espaiia. Solo cabe especular que fuese asimismo
regalada por Carlos II o, lo que nos parece mds
verosimil, por su obsequiosa esposa Mariana
deNeoburgo, algo que dificilmente nos habriade
extrafiar habida cuenta de la liberalidad que
mostrd en otros conocidos casos®.
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Figura 6.
Jacopo BassaNo, La fragua de Vulcano, h. 1577, Madrid, Museo del Prado.

En cuanto a las restantes pinturas, las tltimas
investigaciones publicadas (que han traido con-
sigo algtn feliz descubrimiento)®® y el siempre
necesario examen cruzado de las fuentes (para el
que partimos no solo del inventario levantado a
la muerte del principe, sino también de las ob-
servaciones del scrittore y reputado cicerone Fio-
ravante Martinelli, que tuvo la oportunidad de
visitar la Villa Ludovisi en octubre de 1662%, de-
jando registro de las mejores pinturas que enton-
ces colgaban de sus paredes), nos han permitido
identificar, con un alto grado de certidumbre,
algunas de las magnificas obras que fueron parte
de este lote, a saber: Susana y los viejos™® y Lot y
sus hijas”, del Guercino; La conversion de Saiil,
de Guido Reni?, y La fragua de Vulcano, de
Jacopo Bassano (figura 6). Pocas dudas parecen
plantear las tres primeras pinturas, que tuvieron
por destino comtn El Escorial —donde todavia
hoy se conservan— y que en fecha reciente han
sido objeto del exhaustivo examen en relacién
con este episodio de Redin Michaus®. En cuanto
a La fragua, del Bassano, los asientos que refie-
ren esta pintura en los distintos inventarios de la
Villa Ludovisi vienen plenamente a coincidir con
los del cuadro de vastas dimensiones que hoy
se conserva en el Prado y que tuvo por primera
ubicacién el Sal6n de los Espejos del Alcdzar™,
hipétesis ya aventurada por Garas y apuntalada

en fecha reciente por Caramanna®. Especialmen-
te elocuente se nos presenta la descripcién del
mismo contenida en el inventario post mortem
de Ludovisi, que menciona: «Un quadro grande,
che figura la Bottegha di Vulcano con Venere et
un Cane, et altri che lavarano con diverse sorti
di rami e ferri, alto p.mi 11, € largo 17 in circa,
cornice tuta dorata mano del Bassano»*. Sus pe-
culiaridades iconograficas (que lo alejan de otras
variantes del tema ejecutadas por el artista o su
taller) y sus formidables dimensiones (que lo
distinguen de otras réplicas menores) abonan sin
duda esta propuesta.

Mis dificultades ofrece, sin embargo, la
identificacion del dltimo de los cuadros de este
lote, para el que se ha apuntado, siguiendo una
vez mis a Garas, a una desaparecida Judir con
la cabeza de Holofernes, de Reni; pintura que
podria corresponderse con la de idéntico tema
inventariada en el Alcdzar en 1686 «de mano de
Guydo Bolones, que por estar muy maltratada
la mando Su Mag.d copiar, y la copia estd man-
chada Junto con la original, y no estd acauada»?.
Los problemas derivan de la existencia de un
gran numero de réplicas y versiones de este
popular tema atribuidas o derivadas del Divino
bolofiés, caso de la que hoy se conserva en la
colecciéon Sedlmayer de Ginebra (de supues-
ta proveniencia espafiola) y de la que también
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hay copia en el Prado de mano de Carrefio (sin
duda, la misma a que se refiere el inventario
real). Hoy sabemos que la pintura ginebrina,
autégrafa de Reni, salié de la guadreria del car-
denal Rospigliosi (como certifica la presencia
en el reverso de su stemma), y de ningin modo
puede confundirse con la que fue de Ludovi-
s1%%; ademds, su presunto pasado espafiol (seria
presentada al monarca durante la legacia en
Madrid de Rospigliosi) la hace, casi de un mo-
do natural, el original de la pintura de Carrefio,
siendo estas probablemente las dos a que se re-
feria el citado inventario del Alcazar. Con todo,
tampoco existe evidencia documental —hasta
donde conocemos— de que fuera entregada por
Rospigliosi a Felipe IV”. Y si no fue esta, nada
excluirfa que fuese la de Ludovisi el original del
que partiese Carrefio'®.

Por otro lado, también podria ser el ante-
dicho Caballero del reloj, de Tiziano, y aunque
las objeciones que ya hicimos al respecto nos
hacen pensar en una probable adscripcién al lo-
te del obispo de Marsico, tampoco cabe descar-
tar que se halle oculta tras alguno de los muchos
asientos de exigua descripcién y casi imposible
identificacién del inventario post mortem de
Niccold (y su temprana presencia en los inven-
tarios espafioles —desde 1666— siempre estaria
temporalmente validada).

Se ha especulado asimismo con la transfe-
rencia de otras pinturas con motivo de este u
otros capitulos de las relaciones artisticas entre
el principe Ludovisi y el rey Felipe IV, si bien

por el momento no parecen ir mds alld de meras
conjeturas, y deberdn aguardar, para su justa
consideracidn, evidencias més s6lidas o el opor-
tuno refrendo documental.

Sea como fuere, los cuadros legados por Lu-
dovisi y tan prontamente escogidos por Pedro
Antonio de Aragén y Giacinto Brandi, debie-
ron ser enviados con idéntica celeridad, via
Niépoles, a Espafia. Apenas dos meses después
de la visita de estos a la Vigna, el rey cursaba la
cédula que permitia el paso franco de «dos cajas
de Pinturas para mi servicio, que ha de recivir
en Barg.na el capitin Jacome Antonio Gaganco,
y encaminarlas a esta Corte a manos de Don
Luis de oianguren, y assi mando que [...] se de-
jen pasar libremente las dos cajas referidas, sin
reconocerlas, abrirlas ni llegar a ellas [...] En
Buen Retiro a 14 de julio de 1665»'°.

Con la llegada a Madrid de esta postrera re-
mesa concluimos el examen de las donaciones
realizadas por el principe Ludovisi a Felipe IV.
Son muchas las piezas que ain faltan para com-
pletar este complejo rompecabezas (ver tabla 1),
si bien habremos de aguardar nuevas revelaciones
para dar con su definitiva solucién. Confiamos,
no obstante, en haber contribuido a clarificar la
informacién y rellenar algunos de los vacios que
todavia subsistian en relacién con la figura del
munificente principe —«il personaggio [...] di
maggiore spicco della fazione spagnola a Roma»,
como algunos lo han definido— y los suntuosos
presentes artisticos que hizo llegar a la corte es-
pafiola para aumentar su mérito en servicio del rey.

LOCVS AMENVS 17,2019
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Monterrey (1633-1638)
Nimero de obras: 2

‘ Ofrenda a Venus y Bacanal de los andrios de Tiziano

Coincidiendo con la entrega de las pinturas a Monterrey, Ludovisi remitié a Madrid una lujosa carroza para regalo del
principe

Medina de las Torres (1640-1644)
‘ Numero de obras: 6

Noli me tangere del Correggio

Presentacion en el templo del Veronese

Madonna Aldobrandini'y Venus dormida de Tiziano

Sagrada Familia del roble y Madonna del Passeggio de Rafael

‘ Se constata el breve paso por Espafia de la Madonna del Passeggio de Rafael

Giussepe Ciantes (1657-1658)
‘ Niimero de obras: ¢ ?
Caballero del reloj de Tiziano

¢ Paisajes sin identificar del Domenichino?

Junto con las pinturas remitidas por Ludovisi, llegaron entonces a Espafia, en la recimara de Terranova, los bufetes de pérfido
del Salén de los Espejos y los bustos de esta misma materia que tuvieron por destino la Galeria del Mediodia del Alcizar

Gian Lorenzo Bernini (1661-¢?)

‘ Nimero de obras: 2

Retrato ecuestre de Felipe IV de bronce dorado

Barguefio de cristal tallado a punta de diamante

‘ No serfan finalmente presentadas. Es posible seguir la pista del retrato hasta su venta en 1670

Legado testamentario de Ludovisi (1664-1665)
Nimero de obras: 6

Retrato de Soliman de Tiziano

Susana y los viejos y Lot y sus hijas del Guercino
Conwversion de Sail de Guido Reni

La fragua de Vulcano de Jacopo Bassano

Una sexta pintura todavia sin identificar

Tabla 1.

Presentes artisticos del principe Ludovisi para el rey Felipe IV. Nueva propuesta de ordenacién.
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1. Exceptuando el que llevaria

a Veldzquez a obtener, durante

su conocida misién en Italia,
diferentes vaciados de la coleccién
escultdrica atesorada en Roma

por el noble bolofiés. Para un
acercamiento a la vida y figura

del principe Ludovisi, véase G.
BRUNELLI (2006), «Ludovisi,
Niccolo», en Dizionario Biografico
degli Italiani, 66, Roma, Istituto
dell’Enciclopedia Italiana, p. 469-
472 (consultable en linea en el sitio
web de La Treccani).

2. En particular, las realizadas
—una vez franqueado el proverbial
estudio de Anselmi— por

Garcia Cueto, Redin Michaus

y Caramanna y Menegatti,
referencias todas recogidas en el
presente aparato critico.

3. Interrogantes relativos a la
identificacién de dos de los seis
cuadros entregados entonces por
Ludovisi; volveremos sobre este
particular: A. ANseLwMI (2000),
«Arte, politica e diplomazia:
Tiziano, Correggio, Raffaello,
I'investidura di Piombino e notizie
su agenti spagnoli a Roma», en The
diplomacy of Art: Artistic creation
and politics in Seicento Italy, ed.
E. Cropper, Bolonia, Nuova Alfa,
p. 101-120, y F. Bouza (2009),
«De Rafael a Ribera y de Népoles
a Madrid: Nuevos inventarios de
la coleccién Medina de las Torres-
Stigliano (1641-1656)», Boletin del
Museo del Prado, 45, p. 44-71.

4. Una excelente visién de
conjunto la ofrece D. GARrcia
CuEeTo (2006), Seicento boloriés
y siglo de oro espariol: El arte, la
época, los protagonistas, Madrid,
CEEH, p. 160-163.

5. Sus avatares fueron
tempranamente cantados por el
veneciano Marco Boschini en su
Carta del navegar pitoresco, que
permite entrever la indignacion que
produjo en Italia la salida de las
celebérrimas pinturas de Tiziano
que fueron parte de esta entrega:
M. BoscHinI (1660), La Carta del
navegar pitoresco, Venecia, Baba,
p. 168-173.

6. En este sentido, son
fundamentales A. ANseLmI (2000),
«Arte, politica e diplomacia...»,
op. cit., y K. ZIMMERMANN

(2013), «“Al fin resolve e trata de i
Bacanali far quel Ré contento...”:
The Viceroy Monterrey, the
Ludovisi and the Princedom of
Piombino», en L’arte del dono:
Scambi artistici e diplomazia tra
Italia e Spagna. 1550-1650, coords.
M. Bernstoff y S. Kubersky-
Piredda, Mil4n, Silvana, p. 239-251.

7. Amén de su valor
geoestratégico, el Pomblin, que
apenas comprendfa unos pocos
municipios y varias islas del
archipiélago toscano, producia
pinglies beneficios de la extraccién
del hierro en la isla de Elba.

Bajo tutela habsburgica desde
1509, Maximiliano I concedié el
gobierno del nuevo feudo imperial
a la familia Appiani, que lo retuvo,
no sin dificultades y quebrantos,
durante buena parte de la centuria.
A comienzos de siglo y tras varios
litigios entre los herederos, el
feudo revirtié al fisco imperial.

En 1621, el emperador Fernando
1L, en consideracién a la presencia
en el territorio de guarniciones
espafiolas, otorgé la investidura

a su sobrino, el rey Felipe IV.

Para hacerla efectiva, la Corona
debia pagar en laudemio 800.000
florines, suma de la que entonces
carecfa —como oportunamente
informaba al monarca el Consejo
de Estado— la hacienda real. La
subinvestidura no solo sorteaba esa
carga, sino que también evitaba un
quizd engorroso control directo
del territorio por parte del rey de
Espaifia, mientras que «estando

en un principe particular y con
presidio de V.M. se consigue el
mismo efecto y se escusan los celos
de que V.M. se quiera sefiorear de
toda Italia». Con la llegada a
Nipoles de Monterrey (1632),
Niccolo entré en las negociaciones
ya abiertas por la subinvestidura.
No obstante las promesas del
virrey, la causa se demoré durante
aflos y comprometié gravemente
las finanzas del bolofiés (A.
AnseLMI [2000], «Arte, politica

e diplomacia...», op. cit., p. 102-
103).

8. Ibidem, p. 104-105.
Paralelamente, Ludovisi hacia
llegar a Madrid, junto con otros
ricos presentes artisticos remitidos
por Monterrey a la corte, una
lujosa carroza para regalo del
principe Baltasar Carlos (A

Rivas ALBALADE]jO [2015], Entre
Madrid, Roma y Ndapoles: EL VI
conde de Monterrey y el gobierno
de la Monarquia Hispanica (1621-
1653), Barcelona, Universidad de
Barcelona, tesis doctoral, p. 601-
602).

9. Y no solo el Domenichino.

La influencia de ambas pinturas
sobre la generacién de artistas que
tuvo la fortuna de contemplarlas
en Nipoles ha sido estudiada por
V. Farina (2007), «Sulla fortuna
napoletana dei Baccanali di
Tiziano», Paragone, 71, p. 11-42.

10. «Puol esser, che vna Roma
degna / Manda in esilio cusi gran

tesori, / Che tuta ’'adornaua de
splendori, / E al Cielo ghe inalzaua
eterna insegna?» (M. BoscHINI
[1660], La Carta del navegar...,
op. cit., p. 171).

11. Reproducida en K. Garas
(1967), <The Ludovisi Collection
of Pictures in 1633 (I y II)», The
Burlington Magazine, 109, p. 288,
y K. ZiMMERMANN (2013), «“Al fin
resolve e trata...», op. cit., p. 250.

12. Reproducido en M. StMaL
Lo6rEz (2011), «Nuevas noticias
sobre las pinturas para el Real
Palacio del Buen Retiro realizadas
en Italia (1633-1642)», Archivo
Espariol de Arte, 335, p. 253;

y con ligeras variaciones en K.
ZIMMERMANN (2013), «“Al fin
resolve e trata...», op. cit., p. 250.

13. No queremos terminar este
primer capitulo sin llamar la
atencién sobre un oscuro punto

de una carta memorial enviada por
Olivares a don Juan Chumacero
en octubre de 1641, en la que el
conde-duque, hostigado por las
criticas a su gestién y el excesivo
gasto incurrido en la construccién
de Buen Retiro, refiere al entonces
embajador extraordinario en
Roma que «es menester decir

en una palabra la verdad. Buen
Retiro[,] del Patrimonio R[ea]

1, de sissas, alcavalas, rentas, d[e]
r[ech]os, donativos ni otra ninguna
contribuzion ni gra[cia] no ha
costado a S.M. 500 ducados[,] salbo
lo que el conde Monterrey embié
en unas tres o cuatro colgaduras,

y en una cama lo cual se le pagd

de la haz[ien]da de S.M. y de su
Patrimonio[.] Hi¢o mal una y
ynfinitas vezes y por m[ucho]s
titulos[,] sea el primero, que S.M.
no queria que de su hagienda R[ea]
| se gastase nada, lo seg[un]do
porque lo que ymbi6 no a serbido
de nada ni lo estimé S.M. ni se le
dieron gra[cia]s por ello ni aun
apenas se le avissé del rfeci]vo; lo
tercero y mas apretado, p[o]r q[ue]
sabiendo S.M. que lo queria embiar
por cartas repetidas una, dos y més
vezes le mand6 que por ningtin
casso lo hiciese p[o]r que S.M. no
lo queria ni era menester. Si por
hacer gusto al Principe Ludovisio
lo hizo serd quarta racon de mal
hecho» (Biblioteca Nacional de
Espafia [en adelante: BNE], ms.
10984, folio 239v.-245v. [Carta del
conde-duque de Olivares a don
Juan Chumacero, 22 de octubre

de 1641]); transcrita con ligeras
modificaciones en J. ErLiory J. E
de la PeRa (1981), Memoriales y
cartas del conde dugque de Olivares,
vol. 11, Madrid, Alfaguara, p. 213-
216 (doc. xvir). Nada hace pensar,
obviamente, que con esta tltima
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anotacién el conde-duque quisiera
aludir a las pinturas remitidas por
el principe a través de Monterrey
—que por lo demas fueron
portadas por el mismo conde y
tuvieron por destino el Alcdzar—.
Creemos que Monterrey, habitual
de las empresas decorativas
palatinas, adquirié de Ludovisi y
con cargo al monarca —como le
reprochaba, no sin cierta doblez,
su cufiado Olivares— las citadas
alhajas (una cama y tres o cuatro
colgaduras), que serfan remitidas

a Buen Retiro antes de agosto de
1638 y que no serian del gusto

del Cuarto Felipe. Quizd cabe
relacionar estas adquisiciones

con la crecida lista de objetos
suntuarios que en 1634 reclamaba
dofia Inés de Zuiiiga, condesa de
Olivares, a su hermano Monterrey
para decoracién de las alcobas y las
galerias del nuevo palacio del rey,
objetos que el propio conde-duque
ordenaba cargar a la hacienda real
(M. StmaL LopEz [2011], «Nuevas
noticias sobre...», op. cit., p. 253-
259).

14. A. AnserLwmr (2000), «Arte,
politica e diplomacia...», op. cit.,
p. 106.

15. Ibidem, p. 106-107.
16. Ibidem, p. 107-108.

17. K. Garas (1967), «<The
Ludovisi Collection...», op.

cit., p. 288. Las tres aparecen
expresamente referidas en la
Memoria de las pinturas como
entregadas a Su Majestad por
Medina de las Torres a su retorno
de Italia. Para todo lo relativo a

la Memoria, de Velazquez, y la
Descripcion, del padre Santos, véase
B. BassegoDpa (2008), «Veldzquez
y la Memoria de las pinturas de

El Escorial: Propuesta de edicién
critica», en En torno a Santa
Rufina: Velazquez de lo intimo a lo
cortesano, ed. B. Navarrete Prieto,
Sevilla, Fundacién Focus Abengoa,
p. 166-187.

18. Inventario (en adelante: Inv.)
Ludovisi, 1633, n.° 31: «<Un noli
me tangere alto p.mi sei, cornice
dorata con una bandinella di
taffetta Rosso con merletto d’oro
attorno, cordone e, fiocchi di mano
del Correggio» (K. Garas [1967],
«The Ludovisi Collection...»,

op. cit., p. 343). Memoria de las
pinturas, 1657, n.° VI: «Otra

de tan alta estimacién, como la
antecedente [la Virgen del Pez

de Rafael], de mano de Antonio
Coregio, estd Christo resucitado en
el Huerto; la Madalena, bellisima,
arrodillada a sus pies con ternisimo
afecto; el Christo muy hermoso;

el pays, en q[ue] se finge un
amanezer tan notable, q[ue] engafia
a la vista, y la alegra igualmente;
tiene de alto quatro pies y medio,
de ancho cerca de quatro» (B.
BassegoDpa [2008], «Veldzquez y la
Memoria...», op. cit., p. 176).

19. Inv. Ludovisi, 1633, n.° 33:
«Un quadro della circoncisione di
Xpo con la Madonna, Simeone et
altre figure alto p.mi sei, cornice
dorata di mano di Paolo Veronese»
(K. Garas [1967], «The Ludovisi
Collection...», op. cit., p. 343).
Memoria de las pinturas, 1657,

n.° vir: «Otra de Paulo Veronés,
del misterio de la Purificacién,

las figuras medianas, pero no les
haze falta para perecer vivas; vése
enmedio el viejo Simedn decorado
con las insignias, ornamentos

del sumo Sacerdocio, cargado de
afios, y como q[ue] carga el cuerpo
grave en dos ministros, q[ue] lo
conducen a la mesa, o Altar: la
Virgen arrodillada ante él con el
Nifio en las manos sobre un pafio
blanco, todo él desnudo, bellisimo,
[...] g[ue] mds parece vivo, y de
carne. Q[ue] pintado; acompaiia a
la Virgen S. Toseph, con una vela
en la mano, y detrds del Altar una
mujer con unos pichones en una
jaula, pintado todo ello con aquella
nobleza, y manera grande de su
Autor: el rostro de la virgen, que
se ve de medio perfil, es divino,
hermosissimo, y modesto; y las
demds cabecas de las figuras desta
historia excelentissimas, una q[ue]
esta de espaldas delante del Altar,
en contraposicién de un pafio
blanco, q[ue] le cubre vestida de
una ropa amarilla listada de otros
colores, y un libro abierto en la
mano, co[m]pone lo historiado
maravillosame[n]te, tiene de alto
este quadro quatro pies y tres
quartas de ancho casi cinco» (B.
Bassecopa [2008], «Veldzquez y la
Memoria...», op. cit., p. 176).

20. Inv. Ludovisi, 1633, n.° 44:
«Una Madonna col Puttino, e San
Giouannino, e Santa Catarina alta
p.mi sei lunga p.mi sette cornice

di legno intagliata, profilata e
rabescata d’oro con una bandinella
di Taffetta rosso con merletta d’oro
attorno cordone e fiocchi di mano
di Titiano» (K. Garas [1967], «The
Ludovisi Collection...», op. cit.,
p- 343). Memoria de las pinturas,
1657, n.° IX: «Otra del mismo
artifice [Tiziano] de un desposorio
de Santa Catherina, estd nuestra
Sefiora sentada en un pays, el

nifio echado en su regazo, la santa
arrodillada haziéndole caricias,
San Iuan Baptista nifio, que trae
una fruta a la Virgen, que alarga

la mano para tomarla: es original
de gran estimacién, las figuras

menores que el natural, tiene alto
tres pies y medio, de largo casi
cinco» (B. Bassecopa [2008],
«Veldzquez y la Memoria...», op.
cit., p. 177).

21. A. AnseLMI (2000), «Arte,
politica e diplomacia...», op. cit.,
p- 108-110 y apéndice.

22. Inv. Ludovisi, 1633, n.° 280:
«Un quadro in tavola alto palmi
otto con una Madonna col Puttino
in Casa di San Giouannino, e San
Gioseppe in un Paese senza cornice,
mano di Rafaele d’Urbino» (K.
GARas [1967], «The Ludovisi
Collection...», op. cit., p. 348).
Mandamientos de pago, 1639-1640:
«a Fran. Amati, Napoletano Pittore
[...] per haver copiato il quadro
della Santissima Madonna del Raff.
p. mandare a Napoli, al ecc.mo sig.
re Principe Padrone», a Jacomo
Gilardini per «<haver copiato un
quadro di Raff. con la Madonna,
San Giuseppe et altre figure...» y

a Jacomo Geroli per «due copie

di quadri fatte una di una mad.

na di Raff. I’altra per il Natale di
Veronese» (A. ANseLMI [2000],
«Arte, politica e diplomacia...»,

op. cit., p. 109-110, n. 41 y 46). Inv.
Alcizar, 1666, n.° 794: «otra, del
mismo tamafio [vara y media de
alto por vara y cuarta de ancho],

de Rafael, de Nuestra Sefiora, San
Juan, el Nifio y San Joseph en 100
ducados» (G. MARTINEZ LEIvVA y
A.Robricuez REsoLLo [2015], El
Inventario del Alcizar de Madrid de
1666, Madrid, Polifemo, p. 536). A
las referencias asimismo contenidas
en la correspondencia entre Niccold
y Teodosio Henriquez habremos de
referirnos més adelante.

23. Mandamiento de pago, 1640: a
Jacomo Geroli por «haver copiato
due quadri uno di Titiano, d’'una
Venere, et altro d’una Purificatione
del Veronese» (A. ANseLMI [2000],
«Arte, politica e diplomacia...»,
op. cit., p. 108, n. 38).

24. Mandamientos de pago, 1639-
1640: a un pintor anénimo «che
ha copiato la Nativita di Paolo
Veronese p. mandare a Napoli

al Ec.mo Principe Padrone» y a
Jacomo Geroli per «due copie

di quadri fatte una di una mad.

na di Raff. I’altra per il Natale di
Veronese» (ibidem, p. 110, n. 46).

25. Mandamientos de pago, 1639-
1640: a Ridolfi Parenti «per due
copie di quadri, uno del Batt.mo

e l’altro d. mart.o di San Dionisio
per mandare a Napoli» (ibidem,
p- 110 y n. 46).

26. Y en este sentido, Bassegoda,
buen conocedor del trabajo de



Las relaciones artisticas entre el principe Ludovisi y la monarquia espafola. Nuevos datos y evidencias

LOCVS AMENVS 17,2019

61

Anselmi, especulaba con una
posible adscripcién a este particular
capitulo del coleccionismo de una
Prédica del Bautista, del Veronese,
obra que Carlo Ridolfi habia
puesto en relacién directa con la
Presentacion y de la que existia un
ejemplar con idéntico tema y autor
en la Memoria de las pinturas, de
Veldzquez (si bien, al contrario que
las referidas anteriormente, nada

se decia a propdsito de su origen).
La obra se conserva en El Escorial,
aunque con atribucién al taller

del artista (B. Bassegopa [2008],
«Veldzquez y la Memoria...», op.
cit,, p. 170-171 y 186).

27. Como las

conservadas en Darmstadt
(Hessisches Landesmuseum) o en
Madrid, copia directa del original
(Academia de San Fernando).

28. Inv. Ludovisi, 1623, n.° 202:
«Una Venere nuda che dorme alta
p-1 6 lunga p.i 8 Cornice nere di
pero, con una bandinella di taffetta
rosso con un merlett.no d’oro
attorno Cord.ne di seta, e fiocchi
d’oro e seta, et ferro et anelli di
Titiano» (C. Woob [1992], «The
Ludovisi collection of paintings in
1623», The Burlington Magazine,
134, p. 521). Inv. Ludovisi, 1633,
n.° 21: «Una Venere nuda, che
dorme, quadro alto p.mi sei longo
p-mi otto cornice nera con una
bandinella di taffetta rosso, con
merlettoni d’oro attorna, cordone
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otra pared de las ventanas estdn
tres originales del Guarchino,

Lot con sus hijas, la Caida de San
Pablo, y Susana bafidndose en la
fuente de un jardin, y todos con
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Vulcano, quadri grandi sono del
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98. Inventariada por vez primera

en 1623 (C. Woob [1992], <The
Ludovisi collection...», op. cit.,

p- 519, n.° 127), permanecia todavia
en la Vigna en 1665 (ASV, ABL, 328,
folio 165r.).
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el inventario de 1633 de una «una
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inventariada en la coleccién real
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procedentes de la coleccién Serra —que
probablemente exigirfan un mayor
ndmero de cajas—, nos hace pensar que
debieron ser estas las que contenian las
pinturas seleccionadas por Aragén y
Brandi.






