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RESUMEN

El objetivo de este articulo es rescatar un grupo de obras muy destacadas del pintor Mariano Fortuny
(1838-1874) que quedaron en el olvido hace muchos afios, algunas de ellas determinantes para forjar
la leyenda del pintor. Gracias a la investigacion realizada, hemos podido reconstruir la historia de
unas obras que estuvieron en posesion de una clientela burguesa con alto poder adquisitivo y que
ejemplifican la recepcién internacional, especialmente la norteamericana, que tuvo la produccién del
artista. Los recursos digitales que muchas instituciones ponen al servicio de los investigadores han
facilitado enormemente la labor y el acceso a muchos documentos y catdlogos de la época. Afos
atrds, hubiera sido imposible estudiarlos sin un traslado a los consecuentes archivos, particularmente
parisinos y americanos. Gracias a estas herramientas, hemos podido obtener los resultados deseados,
que eran localizar el paradero de estas obras que estaban desaparecidas o en colecciones particulares
desconocidas, muchas de ellas casi desde que salieron del taller del pintor. El articulo también permite
comprobar el interés que sigue despertando la ingente actividad desarrollada por el que sin duda fue
uno de los mejores pintores europeos de su tiempo, asi como los avatares historicos de unas obras que
formaron parte de algunas de las grandes colecciones de la época.
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ABSTRACT

News regarding missing works by Fortuny

The aim of this article is to track down a group of very notable works by the painter Mariano For-
tuny (1838-1874) that have been lost for many years, some of which were decisive in forging the
painter’s reputation. Our research has enabled us to piece together the history of certain works that
exemplify the artist’s international reputation, especially in North America, and which were owned
by a wealthy, bourgeois clientele. The digital resources that many institutions make available to
researchers have greatly facilitated our work, giving access to many contemporary documents and
catalogues that would once have been impossible to study without visiting each archive in person,
particularly in Paris and America. Thanks to these tools, we have been able to identify the where-
abouts of works that were missing or in unknown private collections, many of them almost since
they left the painter’s workshop. The article also reveals the interest that Fortuny, undoubtedly one
of the greatest European painters of his time, continues to arouse, as well as the historical vicissi-
tudes of works that were acquired by some of the great collections of the time.
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medida que el pintor Mariano Fortuny

(1838-1874) fue consolidando su reputa-

cién y que su obra fue gozando de gran
reconocimiento internacional, fueron muchos
los coleccionistas que demostraron un crecien-
te interés por poseer producciones suyas'. Sin
embargo, antes de su definitiva eclosién en el
mercado internacional, la produccién del reusen-
se ya habfa despertado un auge del coleccionis-
mo privado a escala local, que, l6gicamente, tuvo
unas caracteristicas mds modestas, un alcance
mucho menor y, en buena medida, formé parte
del marco de relaciones sentimentales y de amis-
tad que establecié con colegas y amigos.

Sus obras obtuvieron una gran fortuna en un
mercado que, ademds de valorarlas como objetos
estéticos, también empezé a apreciar la plusva-
lia econémica que generaban. La circulacién de
estas mercancias de arte fue posible gracias a la
aparicion de un sistema artistico abierto y de ca-
racteristicas transfronterizas.

La obra de Fortuny
y el mercado internacional

En una 6rbita diferente, la aparicién y la poste-
rior consolidacién de un pujante mercado artis-
tico internacional, en el que tuvo un papel deter-
minante la figura del gran marchante de la época
Adolphe Goupil (1806-1893), contribuyeron a la
difusién de la obra de Fortuny entre los grandes
coleccionistas norteamericanos de la época’.

La mayoria de ellos destinaron una parte de
los beneficios obtenidos en los présperos nego-
cios que regentaban a la adquisicién de bienes
muebles, fundamentalmente pintura europea, con
el objetivo, entre otros, de alcanzar una reputa-
cién y un elevado estatus social. La formacién de

este tipo de colecciones, ademds de concederles
una pdtina de prestigio y reconocimiento, les ayu-
dé a posicionarse socialmente y también les per-
miti6 dar visibilidad al alto poder adquisitivo del
que disfrutaban.

En general, todas las colecciones respondie-
ron a una tipologia pricticamente idéntica. Es-
taban formadas por una representacién de las
figuras mds icnicas y candnicas de la historia de
la pintura europea, desde la época medieval hasta
el tltimo tercio del siglo X1X. A grandes rasgos, el
contenido acabé por dibujar el perfil de un co-
leccionista con intereses y gustos eclécticos, cu-
yos criterios acabaron creando un fenémeno de
contagio entre todos los nuevos ricos que que-
rian deslumbrar con la imagen de sus abigarradas
galerias pictdricas.

Salvo alguna honrosa excepcién, como fue
el caso de William Hood Stewart® (1820-1897)
(figura 1), amigo personal de algunos artistas,
entre ellos Fortuny, y persona que encarnd el
modelo del connaisseur, amante y buen conoce-
dor de la pintura de su tiempo, con formacién,
gusto y buen criterio, la mayoria de sus colegas
no dejaron de hacer seguidismo de una moda de
época apuntindose a una tendencia que impreg-
né las inclinaciones suntuarias de la gran oligar-
quia financiera.

Al fin y al cabo, muchos vieron en este tipo
de précticas una oportunidad para convertir la
obra de arte en un negocio floreciente, con el que
se podia especular y obtener ganancias rapidas.
En este sentido, uno de los aspectos que mejor
ayudan a entender la situacién fue la constante
movilidad de las colecciones. Sin apenas solucién
de continuidad, las obras fueron sometidas a un
continuo vaivén, a un proceso de circulacién, de
cambio de propiedad, que incrementd su plusva-
lia y las convirtié en mercancias con las que era
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fdcil realizar pricticas especulativas, ya que, al
pasar de mano en mano, con el cambio de pro-
piedad fue incrementando su valor econémico.

Al respecto, conviene tener presente que For-
tuny fue uno de los artistas mejor considerados
de su tiempo y su produccién provocé la codi-
cia de muchos coleccionistas deseosos de poseer
creaciones suyas. Esto explicaria la alta cotiza-
cién econdmica que alcanzaron las ventas de mu-
chas de sus obras*, superior incluso a los precios
que llegaron a alcanzar las realizaciones de algu-
nos pintores impresionistas que con el paso del
tiempo obtuvieron una notable reputacion.

Precisamente, en este contexto presidido por
la eclosién de un negocio floreciente, podemos
realizar aportaciones inéditas que, en el caso de
algunas obras de Fortuny, ejemplifican esta dind-
mica de trasiego permanente, y descubrir, detras
de estos coleccionistas, la existencia de grandes
personalidades de la época. En este sentido, uno
de los aspectos mas novedosos radica en el he-
cho de que la investigacién que llevamos tiempo
realizando ha dado unos frutos excelentes y nos
permite dar a conocer la actual localizacién de
producciones emblemadticas del pintor, de cuyo
paradero no tenfamos noticias desde hace mucho
tiempo. Ademds, de la mayoria de estas obras
Unicamente permanecia el recuerdo de las image-
nes en blanco y negro que aparecieron reprodu-
cidas en publicaciones y monografias editadas a
finales del siglo X1X y principios del Xx.

Después de llevar a cabo un gran nimero de
pesquisas y de rastrear noticias en archivos y he-
merotecas, hemos conseguido contactar con los
actuales propietarios de estas obras y estamos en
condiciones de confirmar el hallazgo de las pin-
turas, asi como de disponer —en algunos casos,
por vez primera, y como una gran novedad— de
una imagen en color. El seguimiento realizado
también nos ha permitido reconstruir los ava-
tares histéricos de unas composiciones que han
tenido una vida muy azarosa y que reflejan, so-
bre todo en el caso de las obras que acabaron en
el mercado norteamericano, la existencia de una
larga cadena de transmisidn, cuyos eslabones
acostumbraron a estar formados por las ventas
en publica subasta de las colecciones que habian
ido formando los més reputados coleccionistas.

Por otro lado, algunas de las novedades que
ahora damos a conocer estin relacionadas con
algunas de sus producciones pictdricas mas em-
blemadticas, realizaciones que, en algunos casos,
formaron parte del repertorio de instantineas fo-
togréficas destinadas a difundir la imagen icénica
del atelier romano, donde podemos identificar
algunas de las obras citadas. Aunque no todas,
si que una buena parte de ellas son del periodo
de actividad granadina, coincidiendo con los dos
afios en los que el pintor f1j6 su residencia en la

Figura 1.
Retrato de William H. Stewart - Meadows Museum, Dallas.

ciudad de Granada, entre 1870 y 1872. A gran-
des rasgos, durante esa época’ intent6 dar rienda
suelta a sus pulsiones més creativas, a la necesi-
dad de trabajar de una forma mads libre, sin estar
sometido a las imposiciones de un mercado que,
a través de su marchante, le seguia exigiendo la
entrega de producciones estandarizadas —di-
riamos incluso mecanizadas—, adaptadas a los
gustos estéticos de una clientela que no vefa con
buenos ojos cualquier atisbo de desviacién de la
linea més ortodoxa, aquella que lo alejaba de sus
caracteristicas estilisticas mds reconocibles.

Otro elemento compartido como rasgo que las
define es el hecho de que algunas de ellas pertene-
cen a la categoria de las denominadas obras inaca-
badas. Se trata de un aspecto que, como ya hemos
sefialado en alguna ocasién®, genera un efecto de
perplejidad, ya que pone en entredicho la tradi-
cional identificacion del reusense como un artista
perfeccionista. Sin duda, el coqueteo con una su-
puesta e inesperada, por sorprendente, pulsién al
cultivo del non finito vendria a resquebrajar uno
de los tépicos mds extendidos y que ha gozado de
una mayor fortuna historiogrifica, ya que en esto
no reconoceriamos el sesgo del pintor candnico.

De algtin modo, esta inclinacién a dejar las co-
sas amedio hacer se compadeceria mal con el cliché
establecido de pintor virtuoso, detallista, curioso,
preciosista y con tendencia a dejar las obras impe-
cablemente acabadas. Por otro lado, introduciria
un principio de incertidumbre, de desasosiego, de
imprevisibilidad al que el gran publico no estaba
acostumbrado, ya que desestabilizaba el horizonte
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Figura 2.
Mariano FORTUNY, Procesion interrumpida por la lluvia, 1868. Coleccién particular — Sevilla / Nueva York.

de expectativas, las claves de la receptividad estéti-
ca de un autor que, si por algo se caracterizaba, era
porque no sorprendia, era previsible y sus obras
resultaban familiares, es decir, venian a satisfacer
lo que se esperaba de ellas. En definitiva, cumplian
con los prejuicios establecidos.

Desde este punto de vista, es indudable que
las obras inacabadas, al situarse en una distancia
entre el deseo y la realidad, o entre aquello que
pretendieron ser y acabaron siendo, inauguran,
por su complejidad, una faceta desconcertante
del pintor, pero al mismo tiempo hacen necesaria
la revisién metodolégica del estudio de su obra,
ya que abren la puerta a nuevas lecturas interpre-
tativas sobre la supuesta fértil creatividad, en la
que es imprescindible derrumbar los posiciona-
mientos dogmaticos o las ideas preestablecidas.

Para facilitar la lectura de estas aportaciones,
hemos realizado un ejercicio de agrupamiento de
las mismas, en un intento de ordenarlas y siste-
matizarlas, de acuerdo con un criterio de orde-
nacién cronolégica y reunidas por etapas de ac-
tuacién. En términos generales, en cada una de
las obras presentadas, hemos puesto el acento en
la reconstruccién de la biografia, de su historia,
y hemos destacado su fortuna, el recorrido vital,
su relacion con los diferentes propietarios que las
poseyeron y también el precio alcanzado en las
diferentes ventas en las que participaron. Es in-
dudable que toda esta informacién es relevante
y constituye un buen indicador del prestigio y el
reconocimiento tanto de la obra como de la repu-
tacién alcanzada por Fortuny. En algunos casos,

también hemos querido profundizar en aspectos
formales del lenguaje, porque hemos considerado
necesario realizar estos excursos formalistas para
entender mejor el mérito atesorado por el artista y
porque creemos que era un aspecto que ayudaba a
entender algunas de las claves de su poética.

Producciones madrilenas

Mariano Fortuny

Procesion interrumpida por la lluvia (figura 2)
1868

Oleo sobre tela

63,5 X 109,2 cm

Firmado Fortuny 68 en el dngulo inferior iz-
quierdo

Coleccidn particular — Sevilla / Nueva York

Tanto Jean-Charles Davillier, en la primera ca-
talogacion de la obra de Fortuny’, como Ricardo
de Madrazo, en sus memorias conservadas en un
archivo particular®, confirman que el artista, igual
que hizo en otras ocasiones, pinté dos versiones
de esta misma obra. Por esta razén, reconstruir la
historia de esta pintura no es una tarea nada facil,
dado que ha sido objeto de una cierta confusién y
se ha visto sometida a distintas interpretaciones, a
partir de la informacién que sobre las dos versio-
nes ha aparecido en la bibliografia y en diversas
imdgenes fotogréficas.

El hecho irrebatible es que Fortuny pint6 las
dos versiones en la ciudad de Madrid, delante de
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la iglesia de Santa Cruz, cuya fachada fue demoli-
da dos afios mds tarde de su realizacién, en 1867,
cuando estuvo en esa ciudad para contraer matri-
monio con Cecilia de Madrazo, segin consta en
las ya citadas memorias de su cufiado Ricardo’.

Hasta ahora, la versién que se conocia es la
que se conserva en el Museo Nacional de Bellas
Artes de Buenos Aires, pintada en 1867'° (figura
3). Después de pintarla, Fortuny decidi6 trasla-
darla a su taller de Roma y la conservd alli hasta
su muerte. El sello de la testamentaria y la coin-
cidencia de las medidas con las registradas en el
catilogo de la venta corroboran que esta es la
versién que fue comprada en la subasta del ate-
lier por un tal Hedouin, por una suma de 20.000
francos!!. Tras su paso por varias colecciones, en
el afio 1907 ingres6 en el Museo de Bellas Artes
de Buenos Aires para formar parte del legado de
Parmenio T. Pifiero.

Por el contrario, la segunda versién, que es la
que ahora damos a conocer y es objeto de nues-
tro comentario, estd firmada por Fortuny un afio
mds tarde, en 1868. La obra pertenecid a la colec-
ci6n de Mariano Murrieta del Campo'? (Londres,
1832-1906), un comerciante y banquero de ori-
gen vasco que residia en Londres. No poseia el
titulo de marqués de Santurce, como se ha escrito
en alguna ocasidn, sino que quien ostentaba este
titulo era su hermano José.

En el transcurso de su vida, Murrieta reunié
una destacada coleccién de obras antiguas y mo-
dernas (pinturas, acuarelas y dibujos), y para pre-
sentarlas hizo construir una galeria en su propio
domicilio. La coleccién moderna estaba integrada
por un destacado elenco de artistas internaciona-
les, entre los que predominaba un nutrido grupo
de representantes de la escuela inglesa moderna,
aunque no debemos menospreciar la relevante
presencia de pintores espaiioles de distinta indo-
le, como era el caso de Eduardo Zamacois, Ledn
y Escosura, Ramon Tusquets, Josep Tapir6, Ar-
cadi Mas 1 Fondevila vy, especialmente, Fortuny,
del que llegé a reunir un nimero importante de
obras®. Se subastaron trabajos de esta coleccién
en distintos afios, pero fue la del mes de mayo de
1892, en la casa de subastas Christie, Manson &
Woods, en Londres, la que reunié un mayor nu-
mero de obras del pintor de Reus, con tres telas
y 16 acuarelas, entre ellas La biblioteca Mazarin,
titulada también Los biblidfilos, y la obra que nos
ocupa, Procesion interrumpida por la lluvia™.

Desconocemos el momento en el que el si-
guiente propietario adquirid la obra, pero es bien
plausible que pudiera ser en esa misma subasta
del afio 1892. Lo que si sabemos es de quien se
trataba: del conde de Heeren (figura 4). Nacido
en Hamburgo, Christian Arturo Juan Antonio
de Heeren (1844-1920) estudio en el colegio de
Altona (Hamburgo) donde trabé amistad con

Figura 3.

Mariano FORTUNY, Salida de una procesion en un dia de la iglesia de la Santa Cruz de Madrid,

1867 - Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.

Figura 4.
Christian Arturo Juan Antonio de Heeren en 1905.

Carlos Gonzélez de Candamo e Iriarte (1843-
1932)"% a quien conoceremos mds adelante!.
Afios mis tarde, se cas6 con su hermana, Virgi-
nia Gonzilez de Candamo e Iriarte (1849-1929),
hermana también de Manuel Candamo, que fue
presidente de la Reptiblica del Pert de 1903 a
1907. Este prusiano nacionalizado espafiol era
un comerciante que debia su fortuna al comer-
cio de azicar entre América Latina y la penin-
sula Ibérica, aunque también se interesé por la
ingenierfa. Con su extensa familia —llegé a tener
una descendencia de siete hijos—, establecié su
residencia en Parfs durante afios, si bien fue en
la década de los 8o cuando, como tantos otros
aristocréticas de la época, adquirié una mansién
en la localidad costera de Biarritz que enseguida
decidié embellecer con obras de arte.
Especialmente atraida por la obra de pintores
espafioles tan encumbrados como Joaquin Soro-



156 LOCVS AMENVS 19, 2021

Mireia Berenguer Amat; Francesc Quilez Corella

Figura 5.
Mariano ForTUNY, El jardin de los poetas, 1871-1874 - Paradero desconocido.

lla, Ricardo de Madrazo o el propio Fortuny, la
familia lleg6 a reunir una notable coleccién.

Entre los excelentes ejemplos del pintor de
Reus que el conde adquirid, aparte del que nos
ocupa, no podemos olvidar el malogrado —al
haber desaparecido en extrafias circunstancias—
Jardin de los poetas, que Heeren compr6 al pro-
pio Goupil en junio de 1874, meses antes del
fallecimiento del pintor. Afios mds tarde, con-
cretamente en 1931, cuando la obra ya formaba
parte de la coleccién de su hijo, fue robada en el
Convento de las Carmelitas Descalzas de Ma-
drid, en la plaza de Espafa'® (figura ).

En una fecha desconocida, el cuadro fue de-
positado en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. No conocemos el motivo por el
cual se llegd a realizar este depdsito’®, pero ya
desde mediados del siglo XVvIII esta institucién
ejercia una funcién consultiva en el momento en
que se recibia una propuesta de venta de obras
pictdricas por parte de particulares. La Direc-
cién General de Bellas Artes era la que enviaba
a informe la instancia de la persona interesada en
vender el cuadro, y la Academia, la que la recibia
y redactaba el informe para su aprobacién o re-
chazo. Nos aventuramos a pensar que El jardin
de los poetas pudiera encontrarse en la Academia
por este motivo, para su valoracién y posterior
redaccién del informe de su posible compra®.

Esta hipdtesis nos encaja perfectamente con
un dato inédito, a la vez que relevante, que su-
cedid el mes de marzo de 1925, unos afios antes,
cuando la condesa, ya viuda de Heeren, intent
vender el cuadro por §00.000 pesetas al Museo
de Barcelona. Los hechos son conocidos por-
que fue Luis de Errazu la persona que informé
a su amigo Mariano Fortuny Madrazo, hijo del
artista, y este ultimo se ocupé de alertar al Mu-
seo, con el fin de que intentara su adquisicién,
coincidiendo con la instalacién de la nueva sala
dedicada al artista. Al parecer, surgieron las dis-
crepancias porque el elevado precio que pedia la

condesa por la venta de la pintura no coincidia
con la valoracién que estableci6 el dictamen de la
comision de la junta. Este organismo, lejos de
aceptar las pretensiones de la propietaria, se alej6
de las mismas y tas6 un precio de 40.000 pesetas.
Era obvio que se trataba de una cifra muy alejada
de la que solicitaba la viuda Heeren. Es proba-
ble que esta diferencia fuera el escollo que im-
pidié que el cuadro entrara finalmente a formar
parte de las colecciones del museo y que, poste-
riormente, tras el fallecimiento de la condesa?,
su hijo intentara venderlo por segunda vez, esta
ocasién en Madrid.

Pocas semanas después de la proclamacién de
la Segunda Reptiblica, ante la oleada de disturbios
que precedieron a la quema de conventos y que ha-
bian comenzado en la capital durante la inaugura-
ci6n del Circulo Monérquico de la calle de Alcald,
el cuadro fue llevado al Convento de las Carmeli-
tas, seguramente con el fin de protegerlo y preser-
varlo de una posible destruccién, ya que el edificio
de la Academia se encontraba en la misma calle que
habia sido escenario de estos acontecimientos™.

La congregacién de las carmelitas descal-
zas disponia en el convento de un amplio séta-
no donde centenares de familias guardaban sus
muebles y otros objetos de valor. El 11 de mayo,
apenas un mes después de la proclamacién de la
Segunda Republica, esta iglesia sufrié un des-
graciado incendio, sin embargo, la dependencia
donde se custodiaba el famoso cuadro de For-
tuny no sufrié dafio alguno. Es mds, otro de los
cuadros que pertenecian a la colecciéon Heeren y
que se encontraban en este mismo emplazamien-
to, concretamente un Sorolla, se hallé intacto.
No obstante, el Jardin de los poetas, de manera
misteriosa, desaparecid sin dejar rastro®.

El convento de Santa Teresa no fue el tinico
incendiado y saqueado, sino que muchas otras
iglesias también sufrieron los mismos dafios, lo
que supuso la pérdida de muchos objetos de gran
valor artistico. Aunque existen noticias que in-
dican que en agosto de 1931 el cuadro estaba en
Portugal*, la dltima informacién documental que
se tiene de la obra corresponde al 12 de septiem-
bre de 1940. En esa fecha, el embajador de Es-
pafia en Washington, el Sr. Juan Francisco de
Cirdenas, notificé que la pintura se encontraba
de nuevo en poder de la familia Heeren®.

Sin embargo, en contra de lo que afirmaba
el embajador, la familia nunca lleg6 a recuperar
la obra, y aunque hemos intentado localizar su
paradero, en esta ocasién muestro esfuerzo ha
resultado de momento infructuoso.

Christian Arturo Juan Antonio de Heeren
muri6 en el afio 1920 en San Sebastiin, donde
toda la familia se habia trasladado tras vender
la casa de Biarritz, una vez finalizada la Primera
Guerra Mundial, cuando el conde puso su man-



Novedades en torno a obras de Fortuny desaparecidas

LOCVS AMENVS 19,2021

157

si6n a disposicién de las autoridades francesas
para acoger a los heridos de la contienda bélica®.
Sin embargo, los rumores de qué a través de los
subterrdneos de la mansién se comunicaba la villa
residencial con submarinos enemigos pusieron la
opinién publica en contra de los Heeren. Ade-
mds, la prensa de la época someti la familia a
una constante presion, hasta llegar a reprochar su
conducta y a establecer una condena que les for-
z6 avender la casa y trasladarse a vivir a la capital
de Guipuzcoa, donde el conde fallecié.

Nueve afios mds tarde, y tras la muerte de su
viuda, la coleccion de arte pas6 a manos del ma-
yor de los dos hijos varones que atin seguian con
vida: Arturo Heeren y Gonzéilez de Candamo
(1879-1939). Sus hermanas todavia vivian, pero
los otros dos hermanos habian perdido la vida
durante el estallido de la guerra de 1914.

Arturo Heeren fue diplomidtico en la emba-
jada espafiola en Francia y se cas6 con Fernanda
Wanamaker, nieta del empresario norteamericano
John Wanamaker (1838-1922), conocido por los
famosos almacenes que llevan su nombre. Habia
inaugurado el primero en la ciudad de Filadelfia,
para establecer poco tiempo después sucursales
en Chicago, Nueva York, Londres y Paris?.

El tnico hijo de este matrimonio, Rodman
Heeren Wanamaker (1910-1983), fue la persona
que heredo la coleccion de su abuelo. Creci6 en-
tre Palm Beach, Biarritz, San Sebastidn y Nueva
York, y se gradud en la Universidad de Harvard.
Veterano de la Segunda Guerra Mundial, Rodman
destacé por ser un dvido aficionado a la prictica de
deportes, sobre todo en disciplinas como el esqui
y el tenis. A parte de su aficién por el arte, con una
predileccién especial por la obra de Sorolla, solia
componer y acostumbraba a tocar la guitarra®.

Enla década delos afios 40 del siglo XX, contra-
jo matrimonio con la conocida celebrity brasilefia
Aimée de S4 Sotomayor. Su hija mayor, Cristina
Fernanda Heeren de S4 Sotomayor (Nueva York,
1 de marzo de 1943), ostenta el titulo de quinta
condesa de la casa familiar. Es también presidenta
de la Fundacién Cristina Heeren de Arte Flamen-
co, una organizaciéon que promueve la preserva-
cién de la danza y la cultura flamenca. Ella es la
actual propietaria de la pintura de Fortuny?®.

En este caso, fue Joaquin Ciervo, uno de los
bidgrafos del pintor, quien difundié la primera
imagen de la tela en la monografia publicada en
1921%. La pintura se inscribe en el grupo de las
versiones o copias, a las que el pintor fue tan afi-
cionado. Se trata de un ejercicio que formd parte
de los habitos de actuacién del autor, quien a lo
largo de su trayectoria, respondiendo a la crecien-
te demanda de la clientela, que no le hizo ascos a
este tipo de encargos, acostumbré a versionar un
gran nimero de producciones. Asi, cre una es-
pecie de mecanizacién del trabajo artistico, lo que

Figura 6.
Mariano ForTuny, Copia del retrato de Francisco Bayeu por Francisco de Goya, entre 1867-
1868. Coleccién particular — Barcelona.

no dejaba de constituir un atentado al principio
de la originalidad. Para incrementar la eficacia y
la eficiencia de este método de trabajo, el pintor
utilizé el recurso instrumental del calco, como
un procedimiento destinado a facilitar el proceso
creativo y agilizar la finalizacién de estas obras®!.

Mariano Fortuny

Copia del retrato de Francisco Bayeu por Francis-
co de Goya (figura 6)

Entre 1867-1868

Oleo sobre tela

IT1 X §3 cm

Sello de la testamentaria en el dngulo inferior iz-
quierdo

Coleccién particular - Barcelona

En el afio 1874, fecha del fallecimiento del
pintor, la obra se encontraba en el taller romano
de Via Flaminia. En la venta del atelier, esta copia
del retrato del suegro de Goya y la del retrato de
Maria Luisa y sus dos hijos —fragmento parcial
del retrato de la familia de Carlos IV —, creacio-
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Figura 7.
Gustave Ricard, Retrato de Adéle Caussin, Marquesa Landolfo-Car-
cano, 1868 - Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris.

nes ambas del pintor Francisco de Goya, fueron
las dos copias de obras del maestro aragonés que
mayor valor econémico alcanzaron®. Tanto la
una como la otra fueron adquiridas por una de
las coleccionistas parisinas més adineradas y con
el gusto mds refinado del dltimo tercio del siglo
X1x: Mme Adele Caussin (1831-1921)*, marquesa
Landolfo-Carcano (figura 7). En concreto, por la
del retrato de Bayeu llegé a pagar 10.000 francos™.
Mme Caussin empez6 su coleccién ya antes
de contraer matrimonio con el marqués, que por
aquel entonces era el consul general de Italia en
Marsella, en 1889, cuando ella ya tenia 59 afios y
él 47. A lo largo de su vida llegé a reunir una de
las colecciones de pintura y artes decorativas mds
importantes de la capital francesa de la época. La
coleccidn incluia obras de nombres tan ilustres
como Rubens, Rembrandt, Veronese, Rousseau,
Delacroix, Corot, Fromentin y Regnault, del cual
poseia una de sus obras mds emblematicas: Salo-
mé. La coleccionista tuvo una predileccién por la
pintura de género y adquirié obras de artistas es-
pafioles asentados en Paris con los que se relaciond
personalmente. Junto a Fortuny y su célebre Vica-
ria (que ya habia comprado en 1870), reuni6 obras
de Zamacois, Domingo, Martin Rico y Villegas.
Desde el inicio, abrid las puertas de su resi-
dencia en el hotel de la Rue Tilsitt, que se con-
virtié en un centro de reunién social donde fue
habitual la celebracidn de tertulias y encuentros

de intelectuales y otros artistas contemporaneos,
a los que, aprovechando la ocasién, no dudo en
encargarles la realizacién de producciones.

Aunque la marquesa fallecié en 1921 de forma
aparentemente inesperada, unos afios antes, con-
cretamente en 1912, tomo la decision de vender su
amplisima coleccién en la subasta que tuvo lugar en
la galeria Georges Petit, celebrada en mayo de ese
mismo afio y que durd tres dias®. A pesar de que
no deja de constituir una mera especulacion, pa-
rece bastante plausible pensar que esta repentina
decisiéon pudo estar motivada por necesidades
econémicas que la obligaron a obtener liquidez.
Gracias a esta venta, Adele de Caussin pudo man-
tener el nivel de vida que la caracterizaba, a la vez
que sigui6 ejercitando de benefactora en su ciudad
natal, Commercy, en la regién de Lorena, dedi-
cada, entre otras labores, a costear por ejemplo la
construccién de una escuela superior de nifias.

En la venta de la coleccién de la marquesa, el
retrato de Bayeu lo adquirié un hombre apelli-
dado Schoeller, por el que pagd 19.000 francos.
El mismo Schoeller se quedé también con otro
Fortuny, La playa de Castellamare, por el precio
de 560 francos®. Es probable que detrds de este
apellido se escondiera André Schoeller (1879-
1955), experto en pintura francesa del siglo X1x,
presidente del Art Editors Syndicate y tasador
del Hétel Drouot, que ademiés ocupé el cargo de
director de la galeria Georges Petit en 1923 y que
afios més tarde abriria su propia galeria en el nd-
mero 13 de la Rue de Teheran de Paris”.

Sin embargo, su nombre no solo va ligado
al mundo de las galerfas y las subastas artisticas
como experto que era, sino que también se le
vinculd con notorios saqueadores de arte nazis,
como Bruno Lohse, oficial de las SS, y Adolf
Wauester, asi como con un comerciante de arte
bastante sospechoso llamado Petrides. Por su
papel en el saqueo de arte nazi durante la ocupa-
cién, llegé a ser arrestado, ya que se le involucré
directamente como informante en la confisca-
cién de la coleccidn Schloss. Esta era una de las
principales colecciones europeas saqueadas y la
mayoria de sus pinturas fueron enviadas direc-
tamente a Goring, el que fue el segundo hombre
més poderoso del Tercer Reich.

Aunque Schoeller muri6 en 1955, en esa fecha
el retrato de Bayeu ya no pertenecia a su colec-
ci6n¥, ya que habia pasado antes a manos de algu-
na coleccién privada parisina o a varias, donde per-
maneci6 hasta el 28 de mayo de 2021, cuando fue
subastado en el Hotel Drouot de Paris y adquirido
por un coleccionista particular de nuestro pafs.

Cabe congratularse del feliz redescubrimiento
de una pintura de Fortuny que viene a confirmar
el interés del reusense por la obra del maestro ara-
gonés y la deuda contraida con la tradicién pic-
torica hispanica, en la que la prictica de la copia



Novedades en torno a obras de Fortuny desaparecidas

LOCVS AMENVS 19,2021 159

Figura 8.
Mariano FORTUNY, Desayuno en el patio o en un viejo convento de la Alhambra. Un alto en el camino'?, 1871. Coleccién particular — Texas (EE. UU.).

de pintores canénicos ocupé un lugar destacado,
hasta el punto de haberla transformado en una de
sus principales sefias de identidad. Ademads de re-
conocer la influencia de los grandes maestros de
la pintura espafiola —especialmente Veldzquez y
Goya—, este tipo de ejercicios presentaban una
dimensién formativa, una verdadera practica de
aprendizaje, ya que permitian reflejarse en mode-
los canénicos como una manera de querer formar
parte de una cadena de grandes aristas. Asi, la obra
de Fortuny pretendia convertirse en un eslabén
més de esta genealogia de personalidades ilustres.
Como en tantas otras ocasiones, Fortuny utilizé
las salas de la gran pinacoteca madrilefia como es-
tudio improvisado para copiar un retrato pintado
por Goya en 1795 y que sigue formando parte de
la coleccién del Museo Nacional del Prado.

Producciones granadinas

Mariano Fortuny

Desayuno en el Patio o en un viejo convento de la
Alhambra. Un alto en el camino (figura 8)

1871

Oleo sobre tabla

26,67 X 34,29 cm

Firmado Fortuny en el angulo inferior izquierdo
Coleccién particular — Texas (USA)

Realizada en Granada en una fecha anterior al
28 de febrero de 1871, segin consta en la carta®
que Fortuny envié a su amigo Goyena y en la que
incluy6 un dibujo de la obra que acababa de pin-
tar (MNAC/GDG 8725 D), la primera noticia de
su adquisicién la encontramos en los libros de re-
gistro de Goupil*. En abril de 1871, el marchante
francés le pagé a Fortuny 10.000 francos por ella.

El 1 de mayo de ese mismo aflo, durante el
transcurso de la guerra franco-prusiana, fue ad-
quirida por William Hood Stewart, uno de los
principales coleccionistas de obras de Fortuny,
que llegé a pagar por ella la cantidad de 20.000
francos*. Stewart la compr6 en la galeria que el
anticuario y marchante francés posefa en la ciudad
de Londres. El hecho de que el precio de la com-
posicién doblara la tasacién inicial en tan corto
plazo de tiempo da una idea del valor de mercado
que tenian las creaciones del pintor reusense y de
la condicién especulativa de un negocio muy flo-
reciente que mercadeaba con los bienes artisticos
y obtenia grandes ganancias con estas operaciones.

El nuevo propietario fue un magnate del azi-
car que vivia de la explotacién de una gran planta-
cién que tenia en Cuba, formada por una superfi-
cie de miles de acres y centenares de esclavos. El
lucrativo negocio le proporcioné enormes benefi-
cios, y una buena parte de los mismos los invirtié
en la compra de pintura europea, lo que cristaliz6
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Figura 9.
George Jay Gould I, h. 1902 - Getty.

en la formacién de una gran coleccién pictérica.
A pesar de poseer una gran mansién ubicada en
su Filadelfia natal, Stewart pas6 gran parte de su
vida en Paris, donde pudo entablar una relacién
de amistad con artistas, como fue el caso de Jean-
Léon Gérome (1824-1904) o del mismo Fortuny*.
Ello explicaria por qué este rico terrateniente llegd
a adquirir numerosas obras del reusense.

A pesar de que Stewart facilit6 el préstamo
de un buen niimero de obras para participar en la
Exposicion Universal que tuvo lugar en Paris en
1878, en el catdlogo de la muestra* no existe cons-
tancia de la presencia de ninguna obra de Fortuny.
Asi pues, la tltima vez que pudo verse la obra ex-
puesta publicamente fue en la American Art Ga-
lleries* de Nueva York, en enero de 1898, trans-
curridos once meses desde la fecha de la muerte de
Stewart, que habia tenido lugar en Parfs.

Mis concretamente, el 3 y el 4 de febrero de
ese mismo afio, en la misma galerfa neoyorquina,
se habia subastado la amplia coleccién del mag-
nate azucarero, integrada por 2§ pinturas de For-
tuny. En esta subasta, Desayuno en el patio fue
adquirida por el financiero neoyorquino George
Jay Gould T (1864-1923), quién, después de la
muerte de su padre, habia heredado la fortuna fa-
miliar y el negocio de las explotaciones ferrovia-
rias (figura 9). Gould llegé a dirigir dos grandes

compaiifas ferroviarias: la Denver y Rio Grande
Western y la Western Pacific Railroad. Murié en
la Riviera Francesa en 1923, después de contraer
una fiebre en Egipto, donde, movido por el espi-
ritu de la época, se habia desplazado para visitar
la tumba de Tutankamén.

Gould lleg6 a poseer una gran coleccion artis-
tica en su casa de Nueva York, en la que estaban
representados algunos de los mds conspicuos au-
tores de la pintura europea antigua, como era el
caso de Ghirlandaio, Tiziano, Rembrandt —que
estaba representado con un autorretrato—, Van
Dyck o los ingleses Reynolds, Gainsborough y
Constable. De los artistas pertenecientes al siglo
XIX, la coleccién contaba con una buena presen-
cia de los pintores de la escuela de Barbizon y de
algunos de los pintores més célebres de esa época,
como era el caso de Fromentin, Gérome, Meis-
sonier, e incluso posey6 una acuarela de Fortuny
titulada Los fildsofos. En la coleccién tampoco
faltaban algunos de los nombres mds representa-
tivos del primer impresionismo, como fueron los
de Monet y Degas*.

Al parecer, Gould llegé a pujar por algunas
obras de Fortuny que se pusieron a la venta en la
subasta de la coleccién Stewart. Por ejemplo, se
sabe que disputé a William A. Clark la compra
de La eleccion de la modelo (The Corcoran Art
of Gallery, Washington), aunque no la consiguié
y, finalmente, la pintura fue adjudicada a Clark
por la suma de 42.000 délares*.

George Jay Gould acabé pagando 6.900 déla-
res por la compra de Desayuno en el patio*. Lo
que resulta mds chocante es que el 3 0 4 de febre-
ro del mismo afio 1898, es decir, a los pocos dfas
de haberla adquirido, Gould tom6 la decisién de
vender el cuadro a un amigo suyo neoyorquino,
Gustav Bruce Berckmans, segtin consta en una
carta firmada por el hijo de Berckmans en el afio
1965 donde explica algunos de los pormenores de
la historia de la pintura adquirida por su padre®.

Gustav Bruce Berckmans (1859-1902) (figura
10) fue director de Tiffany’s y el principal com-
prador de piedras preciosas para la firma. Vivié la
mayor parte de su vida en Nueva York, y su prin-
cipal actividad en el mundo de los negocios estu-
vo dedicada a la compra y venta de joyas. Para su
desgracia, Berckmans pudo disfrutar poco tiem-
po de la compaiiia de la pintura, ya que, de mane-
ra inesperada, falleci6 en el afio 1902 en el Hotel
Savoy de Londres tras haber contraido una fiebre
tifoidea, a la edad de 41 afios®. Su mujer, Estelle
Louise Fitz-Randolph, también se contagid, pero
tuvo la suerte de salvarse.

El cuadro lo hered6 su hijo, Bruce Berckmans
Junior (1901-1968), que tenia solo un afio de edad
cuando muri6 su padre. Nacido en la localidad
de Lier (Bélgica), fue un hombre de negocios que
se dedicé a la actividad comercial y a las finanzas,
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y que también fue miembro de la marina. Con-
trajo matrimonio en dos ocasiones: la primera
con Hildegarde Aldrich, en 1923, con quien tuvo
dos hijos, Bruce y Nancy; al morir ella, volvié a
casarse enseguida, esta vez con Mary Elizabeth
Chamberlin, en 1962, con la que no tuvo des-
cendencia. Al fallecer su primera esposa, rompid
toda relacién con sus hijos, Bruce y Nancy, y con
sus respectivas familias®’. La pintura permane-
ci6 en sus manos y a su muerte, en Detroit, en el
afio 1968, el cuadro lo hered6 su segunda mujer.
Cuando esta muri6, también en Detroit, en el afio
2004, la obra pasé de forma misteriosa a manos
de un enfermero amigo llamado A. John Ragels,
que la habia estado cuidando durante los tltimos
meses de su vida. Este hombre, mis conocido
como Jack Ragels, también tuvo veleidades como
coleccionista de antigiiedades e hizo todo lo po-
sible para convertirse en el ejecutor de todos los
bienes de la Sra. Chamberlin, una mujer que en
aquel momento era ya muy mayor, viuda, sin hi-
jos y que estaba practicamente sola®?. Desayuno
en el patio pasé a pertenecer al Sr. Ragels, quien
pudo disfrutar de ella hasta el afio 2015, cuando
falleci6. Actualmente, la pintura se encuentra en
una coleccién privada de Texas™.

La obra fue publicada por primera vez en
1875%, y desde entonces hasta ahora, momento
en el que hemos podido localizar su paradero,
nunca se habia podido ver una fotografia en color
suya. De alguna manera, durante mucho tiempo,
el principal recuerdo que conservibamos de esta
importante realizacién pictdrica habia sido el del
dibujo que forma parte de la coleccién del Gabi-
nete de Dibujos y Grabados del Museu Nacio-
nal d’Art de Catalunya (MNAC/GDG 8725 D)
(figura 11). Como en otras ocasiones, el pintor
utilizé el procedimiento del recurso del género
epistolar para dar a conocer la obra que acababa
de finalizar. En si mismo, el dibujo, hecho a tinta,
permite comprobar la habilidad y el virtuosismo
de Fortuny para reproducir la imagen de la obra
con tanta fidelidad y en un espacio tan reducido.
Ademds de su contrastada calidad, en la que no fal-
tan los ingredientes habituales, virtuosismo y pre-
ciosismo, que forman parte de su lenguaje visual,
la composicidn se caracteriza por una descripcién
minuciosa y detallada de cada uno de los elemen-
tos figurativos que forman parte de la pintura.

Por otro lado, la produccidén pertenece a las
denominadas pinturas de género, en las que el au-
tor popularizé las figuras de personajes de época
histérica (mosqueteros, espadachines, arcabuce-
ros, etcétera), al estilo de Meissonier, y de las que
durante la época de Granada llegé a realizar unas
cuantas. Debido a sus caracteristicas hibridas,
a caballo entre el costumbrismo y la pintura de
historia, deberiamos considerarla como una obra
comercial que se adapta a los gustos y las con-

Figura 10.
Retrato de Gustav Bruce Berckmans - Coleccién particular.
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Figura 11.
Mariano Fortuny, Carta (estudio para el cuadro Desayuno en el patio), 1871 - MNAC
008725-DOR.
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Figura 12.
Mariano Fortuny, E/ patio de la Alberca, Granada (patio de los Arrayanes), 1871. Coleccién particular — Warwickshire (Inglaterra).

venciones visuales tanto de su marchante Goupil
como de la clientela de la época.

Mariano Fortuny

El patio de la Alberca, Granada (Patio de los
Arrayanes) (figura 12)

1871

Oleo sobre tela

48 x 67 cm

Sello de la testamentaria en el dngulo inferior de-
recho

Coleccidn particular — Warwickshire (Inglaterra)

Realizada durante el periodo de actividad gra-
nadina, en una carta fechada el 27 de noviembre
de 1871, publicada por Davillier en la biografia
del artista, Fortuny le explicaba al barén algunos
de los pormenores del proceso creativo y el con-
cepto que queria plasmar. Fortuny decfa:

(...) Jai de plus, divers tableaux ébouchés; il
y en a un dont j’espére obtener un bon re-
sultat, surtout parce que c’est une vue du
Patio de los Arrayanes (Cour des Myrtes) de
I’Alhambra; le motif et assez original: je vou-
drais représenter un corps de garde drabe, ou
vestibule du palais, et pour cela j’ai besoin de
documents sur les costumes (...)*.

La pintura inacabada podia verse en las foto-
grafias del taller del artista en Roma, que fueron
publicadas en la década de 1870. Después de su
muerte, acaecida en esa misma ciudad en otofio
del afio 1874, la obra atin permanecia en ese mis-
mo emplazamiento y acabd constituyendo una
de las piezas mds icénicas del atelier romano, ya
que ocupaba un lugar bastante central de uno de
los espacios en los que estaba compartimentado
(figura 13).

En el inventario de bienes, realizado después
de su defuncién, el cuadro fue valorado en §.000
francos®. En la famosa subasta que tuvo lugar en
el Hotel Drouot de Paris en abril de 1875, la obra
fue adquirida por el marchante y editor francés
Adolphe Goupil por la suma de 27.000 francos®.

Cinco afios mds tarde, adquiri6 el cuadro el
magnate del azdcar William Hood Stewart, de
quien ya hemos hablado en la historia de la pin-
tura anterior. Stewart hizo varios viajes a Parfs,
donde conocié a muchos pintores, entre ellos
algunos espafioles conspicuos representantes de
la pintura preciosista, de cuya obra quedd pren-
dado y a los que ayudé dada su condicién de
mecenas. De esta manera, invirtid los beneficios
de su negocio en la adquisicién de pinturas euro-
peas y se convirti en un reconocido marchante
y coleccionista de arte. En este sentido, conviene
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Figura 13.
Vista del estudio de Mariano Fortuny en Roma, h. 1873-1874 - Archivo del Instituto Amatller de Arte Hispanico.

recordar que, como gran amante de la obra de
Fortuny, Stewart participé en la subasta del ate-
lier Fortuny, donde adquiri6 varias obras suyas.

El empresario americano compré el cuadro
en Paris el 22 de marzo de 1880 por 18.000 fran-
cos, noticia que hemos podido localizar en los
libros de registro de la casa Goupil & Cie*. El
hecho de que, transcurridos cinco afios, el valor
econémico de la obra hubiera sufrido una merma
considerable puede explicarse porque se trataba
de una produccién inacabada, circunstancia que
muy probablemente debi6 de tener una inciden-
cla muy negativa.

Al parecer, Stewart decidié hacerse con la
propiedad de la obra con el firme propésito de
convencer a Raimundo de Madrazo (1841-1920)
—cufiado de Fortuny—, y con quien también
mantuvo una relacién de amistad, de que afa-
diera algunas figuras con el fin de completarla.
La composicién permanecié en el estudio de
Madrazo durante un tiempo, sin que este se sin-
tiera capaz de asumir el encargo. Finalmente,
llegé a la conclusién de que era mejor declinarlo
y no alterar la que habia sido la voluntad inicial
de su autor, o sea, dejarla a medio hacer o permi-
tirse, como habia hecho en otras ocasiones, un
receso para volver mis adelante a reemprender
el trabajo aplazado®.

De hecho, en la tela se aprecian las siluetas de
diversas figuras en una disposicién por grupos,
lo que permite suponer que la intencién de For-
tuny era realizar una pintura de las denominadas
de costumbres arabes, en la estela orientalista de
otras producciones de esta misma época en las
que utiliz6 los palacios nazaries de la Alhambra
como escenarios naturales, con el fin de dotar es-
tos trabajos de un componente historicista mds
rigorista y de un mayor empaque escenografi-
co®. Sin embargo, por motivos que desconoce-

mos, las intenciones del pintor quedaron a medio
camino y la tela pasé a engrosar las filas del grupo
de las obras inacabadas, entre las que podemos
incluir otros ilustres ejemplos, como La matanza
de los abencerrajes MNAC 44189) o Paisaje de
Granada (MNAC 10701).

A la muerte de Stewart, en el afio 1897, la
obra aparecié publicada con el nimero 127 en el
catdlogo de la venta de la coleccién del magna-
te americano, que tuvo lugar en febrero de 1898
en la American Art Galleries de Nueva York®'.
Allf la adquirid, por la cifra de 7.000 délares, la
Sra. Elizabeth Scriven Clark (1848-1909), viuda
de Alfred Corning Clark (1844-1896), fallecido
dos afios antes, heredero de la fortuna de las ma-
quinas de coser Singer y con el que tuvo cuatro
hijos. Clark habia sentido una gran predileccién
por la creatividad de Fortuny y habia adquirido
otras obras del pintor de Reus, entre las que se en-
contraba el Retrato de Mirope Savati Gaye MET
89.22), fechado en 1865 y que fue donado al Me-
tropolitan Museum of Art de Nueva York en
el afio 1889. Savati Gaye era la mujer de José Ga-
ye (1827-1869), que fue secretario del duque de
Riansares, segundo esposo de la reina regente
de Espaiia Maria Cristina. También fue el pro-
pietario de Tribunal de la Albambra, otra de las
célebres producciones granadinas, que ahora per-
tenece a la coleccion del Museo Fundacién Gala-
Salvador Dali. Parece plausible pensar que fuera
el propio Clark el encargado de transmitir a su
mujer la admiracién por la obra de Fortuny, has-
ta el punto de que, a la muerte de su esposo, ella
tomo la decision de adquirir otra obra del pintor.

Curiosamente, en el afio 1898% la pieza estu-
vo expuesta en el Metropolitan Museum de Nue-
va York después de haber sido prestada por la
viuda Clark, si bien la falta de documentacién no
permite precisar durante cudnto tiempo perma-
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Figura 14.
Gustave COURBET, Marina, h. 1869 - The Clark Art Institute.
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Sales book 12 - M. Knoedler & Co. - enero 1921 - diciembre 1926.

neci6 en el museo, aunque todo hace pensar que
en 1900 debid de ser devuelta a su propletarla

En 1902, Elizabeth contrajo matrimonio en
segundas nupcias con Henry Codman Potter,
obispo episcopal de Nueva York, con quien com-
partiria la vida tan solo siete afios, ya que en 1909
ella murié. Su hijo, Robert Sterling Clark (1877-
1956), heredd parte de la coleccion de sus padres,
donde se encontraba el cuadro de Fortuny. Esta
circunstancia despertd en €l un activo interés por
el arte, favorecido por la considerable fortuna fa-
miliar que acababa de recibir. Puede decirse que,
una vez instalado en Paris, en el afio 1910, decidié
empezar a formar su propia coleccién. A Clark le
atrajeron, sobre todo, los pintores italianos, ho-
landeses y flamencos. Las pinturas francesas del
ultimo tercio del siglo X1X despertaron el interés
de Clark y, después de 1920, constituyeron la pie-
dra angular de una coleccién que acabé haciéndo-
se publica en 1955 con la apertura en Massachu-
setts del Clark Art Institute, fundado juntamente
con su mujer, Francine (1876-1960)%.

A pesar de ello, en contra de lo que hubiera
resultado previsible, la pintura de Fortuny no se
integré en las colecciones del Clark Art Insti-

Figura 16.
Walter Horace Samuel, 2.° Vizconde Bearsted - National Portrait
Gallery, Londres.

tute. Aunque desconocemos las razones por las
que no acabd ingresando, podemos suponer que
fue porque en aquel momento la pintura france-
sa seguia cautivando el gusto del coleccionista,
ademds, tampoco debidé de ayudar el hecho de
que fuera una obra inacabada. En cualquier caso,
en marzo de 1921, Robert trasladé la pintura de
Fortuny a la sucursal de Paris de la galeria de M.
Knoedler & Co. Fundada en 1846 en Nueva
York, fue una de las galerias comerciales més
antiguas de los Estados Unidos y permaneci6
abierta por espacio de 165 afios.

Knoedler desembolsé 1.000 libras por la com-
pra de la tela y Clark aprovecho para adquirir,
al mismo tlempo, un paisaje marino de Gustave
Courbet que ain se conserva en la coleccién Clark
con el nimero de inventario 1955.690, por el que
pagd 850 libras. Es decir, pricticamente, lo que
hizo fue canjear una obra por la otra® (figura 14).

No sabemos en qué momento exacto, pero
entre el mes de abril y el mes de agosto del mis-
mo afio 1921 el cuadro viajé de Paris a Londres,
ciudad en la que existia otra sucursal de la mis-
ma galerfa. Segtin consta en los libros de registro
de la galeria Knoedler —que pueden consultarse
en el Getty Research y donde se documentan las
obras adquiridas por la sucursal londinense entre
abril de 1912 y mayo de 1921—, fue en la capital
inglesa donde el 22 de agosto fue adquirida por
su nuevo propietario, que llegé a pagar por ella la
cantidad de 1.500 libras, equivalentes a 6.000 d6-
lares de la época® (figura 15).

El comprador fue el capitin Walter Horace
Samuel (1882-1948), segundo vizconde Bears-
ted (parroquia del condado de Kent, Inglaterra),
descendiente de una familia de origen judio y que
fue presidente de la Shell Transport and Trading
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Company, empresa de hidrocarburos fundada
por su padre y su tio en 1897% (figura 16).

Lord Bearsted prosigui6 coleccionando obras
de arte tras heredar los titulos nobiliarios pater-
nos y transformé Upton House, la casa familiar
del siglo xv11, en Warwickshire (condado de In-
glaterra, situado en la regién Midlands del oeste),
en un refugio para una coleccién que fue engran-
deciendo. Sin embargo, el Patio de la Alberca no
pasé a formar parte de la casa museo de Upton
House, sino que lo comprd para exhibirlo en su
nueva villa del sur de Francia, situada en Saint-
Jean-Cap-Ferrat, en la Riviera Francesa, conoci-
da con el nombre de La Serena®’.

Sus inquietudes e intereses artisticos lo lleva-
ron a ser nombrado patrono de la National Ga-
llery, de la Tate Modern, asi como presidente de
la Whitechapel Art Gallery, instituciones locali-
zadas en Londres.

Entre las obras de arte que formaban parte
de la coleccién, se encontraban piezas de conspi-
cuos pintores, entre los que podemos mencionar
los nombres de Rembrandt, Canaletto, George
Stubbs, Hans Holbein el Joven y Hogarth. En
1948, afio de la muerte del vizconde, la casa y su
coleccién fueron donadas al National Trust con el
fin de preservarlas y para que el ptblico britdnico
pudiera disfrutar de ellas.

El National Trust es una organizacién benéfi-
ca destinada a la conservacién patrimonial, nacida
en el afio 1895 y fundada por Octavia Hill, Ro-
bert Hunter y Hardwicke Rawnsely. Todos ellos
se unieron bajo el principio filantrépico de que la
naturaleza, la belleza y la historia tenfan que ser
accesibles para todo el mundo y con este fin cons-
tituyeron la institucién, para que los lugares na-
turales e histdricos estuvieran protegidos para las
futuras generaciones®.

Tampoco en esta ocasién la pintura de For-
tuny llegé a formar parte de los fondos del Na-
tional Trust y fue heredada por sus descendientes.
En este caso, la imagen de la obra fue dada a cono-
cer por primera vez en una exposicién celebrada
en Londres en el afio 1920%.

Mariano Fortuny

El afilador de sables (figura 17)

1872

Oleo sobre tabla

61 X 48 cm

Firmado Fortuny/G/ 1872 en el dngulo inferior
derecho

Coleccién particular — Barcelona

A partir de algunos apuntes tomados durante
el ultimo viaje que realizé a Marruecos, acompa-
flado por Ferrandiz y Tapird, en octubre de 1871,
Fortuny decidi6 iniciar en Granada la ejecucién
de esta t6pica estampa pintoresca orientalista. Si-

Figura 17.
Mariano ForTuNy, El afilador de sables, 1872. Coleccién particular — Barcelona.

guiendo estos esbozos preliminares de caricter
costumbrista, finalizé el cuadro y lo feché en la
capital nazari en el afio 1872.

En noviembre de 1872, la obra pas6 a manos
de Goupil con el titulo de Le répassenr de sabres.
El 12 de diciembre de ese mismo afio, el mar-
chante la vendi6 a Gonzélez de Candamo por la
cantidad de 40.000 francos™.

Carlos Gonzilez de Candamo (figura 18) era
hermano también de Manuel Candamo, presiden-
te del Perti, como ya hemos dicho anteriormente,
y cuflado del propietario de Procesion interrum-
pida por la lluvia. Habia contraido matrimonio
en 1866 con Clotilde Ascencio y Salas de Rivero
(1849-1933), y ambos eran descendientes de fa-
milias peruanas asentadas en Europa durante los
afios de la Belle Epoque. Tuvieron diez hijos, de
los que, a su muerte, Gnicamente sobrevivieron
siete. Gonzédlez de Candamo, diplomadtico, fue
enviado extraordinario y ministro plenipotencia-
rio del Perti en Paris, y por un periodo mds bre-
ve también en Londres. Este cargo, junto con el
desarrollo de multiples negocios, le permitié ama-
sar una fortuna con la que adquirié una hermosa
mansién privada de 1.943 m? en el 26 de la Rue
Beaujon de Paris, donde 1j6 su residencia’'.
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Figura 18.
Carlos Gonzilez de Candamo - Archivo de José Agustin de la
Puente Candamo.

Entre las actividades por las que destacé en
su vida, estd la donacién de 3.000 libras esterli-
nas para la construccidn de seis barcos torpede-
ros para su pafs tras una suscripcién abierta a la
participacién de ciudadanos peruanos. Desarro-
116 también con éxito las relaciones comerciales
del Pert con los paises europeos, y en 1919 fue
signatario del Tratado de Versalles en el Salén de
los Espejos en representacién de los paises del
continente comprometidos con los aliados en la
Primera Guerra Mundial.

Hombre de reconocido gusto, consiguid reu-
nir una importante coleccién de pinturas y obras
de arte que, a su muerte, fue subastada por sus
herederos en la galeria Jean Charpentier de Paris
los dias 14 y 15 de diciembre de 193372 Sin duda,
fue un gran evento que reuni6 a los mds grandes
coleccionistas, museos, fundaciones, etcétera.”

Durante el tiempo en que E! afilador perte-
necié6 a Gonzilez de Candamo, la obra formé
parte de varias exposiciones. Queda constancia
de su participacidn, por ejemplo, en la Exposi-
ci6n Universal de Paris, en el Champ-de-Mars,
junto con otras 29 pinturas de Fortuny, del mayo
al octubre de 18787, Tres afios antes, en 18757, la
pintura apareci6 reproducida por primera vez en
la recopilacién de obras del pintor que edité la
casa Goupil.

A pesar de tener siete hijos y de haber falle-
cido en 1899, la venta de la coleccién Candamo
por parte de sus herederos no tuvo lugar hasta el
afo 1933 en la galeria Jean Charpentier de Paris,

concretamente el 14 de diciembre, donde el cua-
dro fue vendido por la cifra de 45.100 francos’™.
En aquella subasta, la pintura fue adquirida por J.
Parcy”. Se desconoce quién podria ser este per-
sonaje, sobre cuya identidad no hemos obtenido
ninguna informacién. Sin embargo, en esa misma
subasta sali6 a la venta un cuadro de Sorolla, Pla-
ya de Valencia, que fue adquirido por la misma
persona por 19.100 francos y traido a continua-
ci6én a Espafia, donde pasé a formar parte de la
coleccion del marqués de Montortal, Fernando
Nufez-Robres y Galiano (1841-1902), que vi-
via en Valencia’. Su querencia por las creaciones
de los pintores espaiioles le condujo a la adqui-
sicién en esa misma venta de otras obras, entre
ellas una acuarela del propio Fortuny (un joven
veneciano de época medieval, con el sello de la
testamentaria)”®. Aunque no existe una certeza
absoluta ni tampoco disponemos de pruebas do-
cumentales, no es descartable que Parcy pudiera
haber ejercido las funciones de representante de
algin coleccionista espafiol.

En una fecha desconocida, y de forma tam-
bién ignota, la pintura llegé a manos del propie-
tario de las Galerfas Layetanas, Salvador Burguet
Vivé (1881-1976)%. El nuevo propietario la tuvo
expuesta en sus salas en los meses de enero y fe-
brero de 1935% (figura 19). Segtn la noticia pu-
blicada en el periddico La Vanguardia, el 28 de
febrero de 1935 la obra debié de ser adquirida
por J. Amat, si bien el redactor no llega a iden-
tificar la identidad de un coleccionista privado
que, ademds de comprar E! afilador de espadas
de Fortuny, también adquirié Vendedoras de pes-
cado en la playa del Grau de Sorolla®.

En mayo de ese mismo afio, varias obras de
Fortuny procedentes de colecciones barcelonesas
fueron expuestas en las mismas galerias, a la vez
que se aprovechd la ocasién para rendir un home-
naje al pintor de Reus, organizado por el critico de
arte Joaquin Ciervo®. E! afilador de sables formé
parte de esa muestra, tal y como consta en una no-
ticia aparecida en La Humanitat el 24 de agosto de
1938, donde ademds se informa del nombre de su
comprador (unos meses antes) y se da noticia del
agradecimiento que le hicieron llegar centenares
de artistas por el altruista gesto que tuvo al com-
prar la obra y haber evitado que saliera del pais:

Ally, L’esmolador d’espases, obra que amb
el proposit d’evitar que sortis de Catalunya,
fou adquirida pel benemérit ciutada senyor J.
Amat, el qual, en document signat per cen-
tenars d’artistes, fou adrecat un testimoni
d’agraiment i simpatia, per tan delicada i no-
ble accio®.

Afios mds tarde, en 1940, la obra participé en
la exposicién que tuvo lugar en el barcelonés Pa-
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lacio de la Virreina®. El Sr. J. Amat no era otro
que José Amat Sormani (hermano del que habia
sido alcalde de Barcelona, Joan Amat Sormani)
(figura 20). A sumuerte, en el afio 1943, el cuadro
lo heredé su hijo Juan Amat Vidal, propietario,
junto con Antonio Rosich, de Tibur, una socie-
dad catalana de cardcter familiar que adquirié el
edificio del teatro Tivoli en 1947. A la muerte de
este, el cuadro pasé a pertenecer a su viuda, Tere-
sa Cortés Basté, de quien lo hered6 su hijo Juan
Amat Cortés (1924-2019). Actualmente, el cua-
dro es propiedad de sus descendientes®.

Sin embargo, a la muerte de Fortuny, en el
taller se encontraba otro Rémouleur arabe. Pin-
tado en Ténger, se trata de un estudio para el Afi-
lador de espadas. De dimensiones mds reducidas,
2§ X 16 cm, y realizado sobre tabla, se identifica
porque lleva el sello de la testamentaria en la par-
te inferior de la derecha. Puesto a la venta en la
subasta del atelier Fortuny, la obra fue adquirida
por una cantidad de 8.5 50 francos por Goupil®.

En esa misma subasta, también se vendid por
1.350 francos un apunte del cuadro®. En el cati-
logo se especifica que se trata de un estudio del
otro Afilador, el que pertenecia a la coleccién
Gonzilez de Candamo. La composicién fue
adquirida por M. Ernest Berthelin (1846-?), co-
misario prisenr parisino®. Curiosamente, en fe-
brero de 1892, este mismo estudio volvid a salir
a subasta en el Hotel Drouot de Paris®. El lote
fue adjudicado al pintor y experto en arte Eu-
géne Féral (1832-1900). Nacido en Toulouse en
el afio 1832, Féral, a la edad de 14 afios, fue en-
viado por sus padres a estudiar pintura en Parfs.
De joven pasé largas temporadas en el Louvre
realizando copias y aprendiendo del estudio de
las obras de los grandes maestros. Precisamente,
alli conocié a Louis Lacaze (1798-1869), gene-
roso coleccionista a quién el museo del Louvre
debe muchas de las magnificas obras que inte-
gran la coleccion. Lacaze, gran experto en la
localizaciéon de algunas de las mejores antiglie-
dades, se convirtié en uno de los mds reputados
connaisseurs de su tiempo.

Desde 1865, Féral se consagré por entero al
expertizaje y mds adelante decidié abrir una pe-
quefia galeria primero en el nimero 23 de la Rue
de Buffault y mds tarde en el 54 de la calle del
Faubourg Montmartre, por la que pasaron du-
rante cerca de treinta afios auténticas maravillas.
El nimero de ventas importantes que lider6 fue
muy considerable. Al respecto, es necesario re-
marcar su participacién como asistente de M.
Charles Pillet, que fue el commissaire-priseur en
la venta del atelier Fortuny, y alli debié de ver
esta pintura del Afilador. Murid en el afio 1900°!.

En abril de 1901, Le Rémouleur, que formaba
parte de la coleccion de Féral volvié a salir a la
venta en el Hotel Drouot®. La obra fue adquirida

MARIANO FORTUNY

Mariaxo ForTusy

Afilador de espadas (47 % 60 cm.)

EXPOSICION EN GALERIAS LAYETANAS - CORTES, 613 - BARCELONA
Enero - Febrero - 1935

Figura 19.

Portada del folleto monogréfico sobre la obra que se edit6 con
motivo de su exposicién en las Galerfas Layetanas, enero-febrero
1935 - Coleccidn particular.

por una persona apellidada Straus, de quien no
conocemos su identidad. Un poco més adelante,
en una fecha desconocida pero no més tardia a
1911, pasé a manos de un corredor de bolsa de
Paris, Ernest Dreux (1826-1911). En 1911, des-
pués de su fallecimiento, la obra volvié a ser ven-
dida, en diciembre, en la Galerie Georges Petit
de Paris. Dreux era propietario de una coleccién
formada por objetos artisticos procedentes de los
ultmos dos siglos. La persona que se lo quedd,
cuya identidad desconocemos, pagd la suma de
4.300 francos, tal y como consta en una noticia
publicada en La Chronigue des Arts et de la Cu-
riosité, del 9 de diciembre de 1911,

Lo cierto es que afios mds tarde la obra se en-
contraba en manos del coleccionista catalin Ro-
mul Bosch 1 Catarineu (1889-1936), quién pudo
haberla adquirido en la mencionada subasta de
1911, a la temprana edad de 22 afios. En noviem-
bre de 1934, la coleccién de Bosch ingresé en los
museos de la ciudad de Barcelona para formar par-
te del dep6sito efectuado por el Instituto contra el
Paro Forzoso, el cual habia recibido una especie
de aval o garantia de la empresa Unién Industrial
Algodonera, propiedad de Bosch i Catarineu. To-
das las piezas de la coleccién fueron inventariadas,
y a esta tabla se le adjudic6 el nimero 35.499.
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Figura 20.
José Amat Sormani - Coleccién particular.

Figura 21.
Mariano FORTUNY, Estudio para el cuadro El afilador de sables (anverso) - MNAC 104812-DOA.

El conjunto estaba formado por piezas de ar-
queologia, artes decorativas, tejidos, miniaturas,
esculturas, dibujos y pinturas sobre tela y tabla.
A la muerte de Bosch, en 1936, tanto la empresa
como el capital avalador (entre el que figuraba la
coleccién depositada en los museos de Barcelo-
na) pasaron a manos del nuevo propietario, Julio
Muiioz Ramonet (1912-1991).

Tal y como consta en un inventario que con-
serva el archivo del Museu Nacional d’Art de Ca-
talunya, referente al depdsito Bosch 1 Catarineu,
no sera hasta 1950 cuando se decide el retorno de
las obras a Julio Mufioz Ramonet, entre ellas, este
estudio del Afilador™.

El estudio fue expuesto en 1999 en una ex-
posicién sobre Fortuny que tuvo lugar en Gra-
nada®. Poco tiempo después, aparecid en venta,
y es que las hijas de Mufioz, haciendo caso omi-
so del testamento de su padre —que habia de-
cidido crear una fundacién a su nombre y legar
a la ciudad de Barcelona su coleccién de obras
de arte—, actuaron por su cuenta y fueron ven-
diéndose el patrimonio. Este litigio hace ya afios
que dura y, a pesar de que todavia estd por resol-
ver, han ido apareciendo en el mercado del arte
algunas de las obras que formaban parte de la
coleccién que cred Julio Mufioz. Las obras que
faltan se las han ido vendiendo sus hijas durante
los dltimos afios™.

Sin lugar a dudas, la pintura comentada es una
de las mejores producciones orientalistas de For-
tuny. Se trata de una obra tardia que puede consi-
derarse un auténtico tour de force, un reto que el
pintor superé con la solvencia que le caracterizé
y donde demostrd la habitual capacidad para ge-
nerar efectos estéticos de una gran calidad, con
un dominio virtuoso y primoroso de la técnica.
Ambientada en una de las puertas que dan acce-
so a la medina de Tdnger, la pintura desprende el
aroma de las estampas tradicionales, de aquellas
composiciones que reproducen los tépicos y los
estereotipos de la visién colonial occidental, tan
gratas a una clientela satisfecha con el consumo
de este tipo de imdgenes pintorescas que recrean
el imaginario orientalista.

No podemos descartar que durante el proce-
so creativo de una obra que fue realizada en Gra-
nada utilizara tanto esbozos, bocetos y dibujos
preparatorios sobre papel, algunos de los cuales
forman parte de la coleccién del Gabinete de Di-
bujos y Grabados del MNACY, como iméigenes
fotograficas, instantdneas que le pudieron servir
de recurso instrumental (figura 21).

Mariano Fortuny

Patio en Granada (Corrala de Santiago) (figura 22)
1870-1871

Oleo sobre tabla

50 x 27 cm

Sello de la testamentaria en el dngulo inferior de-
recho

Coleccidn particular — Barcelona

Con el titulo Cour a Grenade, la obra formé
parte de la venta del atelier Fortuny y fue ad-
quirida, por la cifra de 9.000 francos, por Mme
Normand®, quien, ademds de la mencionada
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pintura, en la misma subasta adquirié otras obras
de Fortuny. La compradora fue la esposa de Jac-
ques Normand (Paris, 1848-1931), un reputado
escritor francés que empez6 su carrera siendo
abogado, pero enseguida sintié inclinacién por la
literatura y cultivé diversos géneros, como la no-
vela, el periodismo y el teatro. Su mujer era hija
del académico Joseph Autran y juntos tuvieron
una hija, Jacqueline, que en el afio 1907 se casé
con el conde Bérenger de Miramon Fitz-James”
(figuras 23 y 24).

La dispersion de su coleccién artistica tuvo
lugar el 7 de marzo de 1923'® y, segtin la prensa
de la época, reporté grandes beneficios econd-
micos a Lair-Dubreuil, Jules Féral y Leman, los
comisarios, ya que obtuvieron unas ganancias de
657.000 francos'®. El precio de salida del cuadro
fue de 1.000 francos, y finalmente la obra fue ad-
quirida por M. Jacobi por la cantidad de 2.300
francos. Los resultados de dicha subasta fueron
publicados en La Gazette de ’Hétel Drouot de la
época'® con el nombre del comprador: Monsieur
Jacobi. Poco se sabe de este personaje, pero exis-
te la coincidencia de que en la subasta del atelier
Fortuny ya consta un Jacobi que adquirid varios
objetos del pintor de Reus, entre ellos un tapiz.

Consultando los anuarios comerciales de la
época, encontramos la referencia de un Jacobi.
Tableaux, sito en el nimero 15 de la Rue Laffit-

e!®, justo al lado (concretamente en el nimero
16) donde en 1867 el marchante Paul Durand-
Ruel abrié su galeria de arte.

En junio de 1922, un afio antes de la subasta
de Normand, Folch 1 Torres, el director del Mu-
seo de Barcelona, se habia trasladado a Paris para
gestionar la adquisicidn de La vicaria al conde de
Pradere!'™, y aprovechd el viaje para comprar tres
obras més del pintor de Reus, precisamente en la
Maison Jacobi!®. Por la proximidad de fechas y
por los gustos andlogos, cabe suponer que pudo
tratarse, sin duda, del mismo personaje.

El motivo pictdrico representado se convir-
66 en una temdtica recurrente en la produccién
granadina de Fortuny. Durante estos dos afios, el
reusense mostré una predileccion especial por tra-
bajar al aire libre utilizando como escenario este
tipo de patios, la mayoria localizados en el barrio
del Albaicin. Sin embargo, en esta ocasién optd
por ubicar la escena en la popular Corrala de San-
tiago, situada en el barrio del Realejo, préxima a
la Fonda de los Siete Suelos, que fue el primer em-
plazamiento en el que se aloj6 la familia Fortuny.

En este peregrinaje por el paisaje patrimonial
de la ciudad, solia ir acompadiado por su cufiado
Raimundo de Madrazo, quien también mostrd
un gran interés por el cultivo de una temdtica que
aunaba pintoresquismo y trabajo al aire libre. Sin
duda, este tipo de motivos les permitié a ambos
afrontar el reto de pintar fuera del estudio, dis-

Figura 22.
Mariano ForTUNY, Patio en Granada (Corrala de Santiago), 1870-1871. Coleccién particu-
lar — Barcelona.

frutar de la atmésfera de la ciudad y afrontar los
grandes retos y las dificultades que entrafiaba una
practica de estas caracteristicas, ya que los obliga-
ba a adaptarse a los repentinos cambios atmosfé-
ricos y a la incidencia de la luz solar.

Del mismo modo, este tipo de producciones
también ayudé a fijar la imagen icénica de una
ciudad que empezaba a resultar muy atractiva
para los artistas que buscaban nuevas experien-
cias, espemalmente porque todavia conservaba
un aura de misterio y cierto primitivismo vir-
ginal. Algunos espacios de la ciudad se convir-
tieron en citas patrimoniales de visita obligada
y prefiguraron la aparicién de una corriente de
viajeros deseosa de visitar lugares pintorescos,
con los que ya empezaba a familiarizarse gracias
a las aportaciones de los diferentes pintores que
visitaron Granada y que contribuyeron a trans-
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Figura 23.
Jacques Normand - Coleccién Félix Potin, Musée d’Orsay.

formar la ciudad en un escenario quimérico, re-
pleto de connotaciones orientales!®.

Por otro lado, esta pintura también forma
parte de las producciones integradas en la ca-
tegoria de las clasificadas como inacabadas, ya
que debajo de los soportales, cerca de las pare-
des que cierran la composicién, observamos la
presencia de figuras silueteadas, entre las que
intuimos la aparicién de un musico que sostiene
un instrumento. Por el perfil y la indumenta-
ria de los personajes abocetados, podemos de-
ducir que estamos ante una nueva produccién
orientalista que también formaria parte del re-
pertorio costumbrista y en la que, como en el
caso de todas las realizadas en el Palacio de la
Alhambra, se valié de un escenario natural para
proporcionar a la composicién mayor entidad y
autenticidad. Sin lugar a dudas, el planteamiento
conceptual de la obra y el hecho de que quedara
a medio hacer la sittian como una produccién
estilisticamente muy cercana a la ya mencionada

Patio de la Alberca.

Mariano Fortuny

Dos mendigas o Les méndiants (figura 25)
1870-1872

Oleo sobre tela

22,5 X 15,5 cm

Sello de la testamentaria en el dngulo inferior de-
recho

MNAC 254430 - Barcelona

Figura 24.
Etiqueta con el nombre del primer comprador.

Si bien la pintura se encontraba en el taller de
Fortuny en el momento de su muerte, en el inven-
tario que se hizo de los objetos no consta explici-
tamente. Sin embargo, en la venta del atelier For-
tuny del afio 1875 si sale referenciada!”. En dicha
subasta, el cuadro fue adjudicado a W. H. Stewart
por la suma de 850 francos'®. Como ya hemos
explicado anteriormente, en la misma subasta
Stewart adquiri otras muchas obras de Fortuny.

Sin embargo, como en el catdlogo de la venta
de la coleccidon Stewart, de 1898'%, no encontra-
mos ninguna referencia de la obra, se presupo-
ne que Stewart la vendi6 antes de su muerte, en
1897. Dénde la vendid y a quién es un dato que
desconocemos, ya que no encontramos rastro de
ella hasta unos afios mas tarde. Concretamente,
el 15 de junio de 1914, fue vendida en una su-
basta que tuvo lugar en el Hotel Drouot (com-
missaire-priseur Me Georges Tixier, expert M.
Max Bine)"'°. Esta subasta, junto con otras que
se sucedieron entre enero y julio de ese mismo
afo, fue efectuada a peticiéon de Maxime Doll,
representante de varios propietarios de muebles
y objetos. Los propietarios de los bienes puestos
a la venta se reservaron el derecho de recomprar
los objetos que no llegaron a alcanzar un precio
suficientemente favorable, como fue el caso del
cuadro de Fortuny. Por lo tanto, Les méndiants
fue devuelto a uno de los nueve vendedores en
cuyo nombre se organizd la venta del 15 de junio
de 1914: M. Terrisse, M. Bine, Madame de Boga-
toff, M. Van Suyck, M. Bernheim, M. Delloue,
M. Louvet, M. Regnault y M. Boulier. Uno de
ellos fue el propietario de la obra de Fortuny,
pero desgraciadamente desconocemos cudl, ya
que las actas conservadas no especifican quién
fue el vendedor de cada articulo' (figura 26).

Nada mds sabemos de la historia de una obra
que en 2020 salié de nuevo en una subasta y fue
adquirida por un galerista de Barcelona. Este la
vendid a la Generalitat, que, a su vez, la depositd
en el Museu Nacional d’Art de Catalunya, donde
se encuentra desde el mes de octubre de 20202

Aunque pueda ser calificada como una pro-
duccién menor, debido a su tamaifio, lo cierto es
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que su ingreso en las colecciones del Museu Na-
cional contribuye a reforzar la importante presen-
cia de un artista troncal y muy bien representado,
ya que el museo cuenta con algunas de sus com-
posiciones mds iconicas y representativas de su
virtuoso quehacer. Por otro lado, debido a su vin-
culacién con la ciudad de Granada, lugar en el que
debié de realizarla, la incorporacién de la pintura
viene a estrechar los lazos sentimentales del pintor
con una ciudad en la que, durante los dos afios,
entre 1870 y 1872, f1j6 su residencia, realizé un
gran salto cualitativo y profundizé en la bisqueda
de nuevos estimulos visuales, donde estuvo muy
presente el influjo de la capital nazari'®.

Sin embargo, lejos de evocar el paisaje patri-
monial granadino, la composicién bebe en las
fuentes de la tradicién pictérica espafiola y, mds
concretamente, muestra la deuda contraida con
la obra de Goya, en la que parece estar inspirada
una escena que, tematicamente, se sitda en un te-
rreno ambiguo, a caballo entre el costumbrismo
y el miserabilismo, sin renunciar a las caracteris-
ticas estilisticas mds reconocibles de un lenguaje
visual en el que prima una estética fiel a los prin-
cipios que sostiene su poética. En cualquier caso,
este tipo de producciones de pequefio formato
fue muy utilizado por el pintor, especialmente
durante el periodo de actividad granadina, con el
objetivo de realizar ensayos, pruebas destinadas
al estudio de determinados motivos que desper-
taron su interés. En general, acostumbré a repre-
sentar aspectos humildes, visiones de una realidad
alejada de sus habituales trabajos, ya que buced
en el uso de un repertorio bastante inusual. Algu-
nas caracteristicas tipolégicas si son reconocibles,
ya que en muchos de sus relatos pictéricos solia
incluir citaciones de grupos figurativos formados
por personas de condicién pobre que vivian de la
caridad, en situaciones de miseria, y que padecian
las consecuencias de una existencia de alienacién
social de la que fueron incapaces de sustraerse.

Por tltimo, destacaremos que, tanto por las
caracteristicas formales como por el tipo de so-
porte y formato, la obra comentada presenta un
gran nimero de coincidencias estilisticas con una
pintura sobre tabla, actualmente en paradero des-
conocido, que habia formado parte de la antigua
coleccién Bosch 1 Catarineu'*. La mencionada
obra también deberia de ser adscrita al catdlogo
de actividad granadina (figura 27).

La solucién adoptada en la utilizacién de un
muro que sirve como elemento de cierre de la
pintura presenta evidentes analogfas con la obra
que actualmente estd en paradero desconocido,
y que Unicamente conocemos a partir de una fo-
tografia. Como ya hemos sefialado, la pintura
form¢ parte de la coleccidon formada por Bosch
1 Catarineu'”, que en gran parte, al cabo de unos
afios, pasé a engrosar la colecciéon de Muifioz

Figura 25.
Mariano ForTUNY, Dos mendigas o Les méndiants, 1870-1872. MNAC 254430 — Barcelona.

Ramonet. La pintura pudo verse en la exposi-
ci6n antoldgica dedicada al pintor que tuvo lu-
gar en el afio 1940 en el Palacio de la Virreina
de Barcelona, aunque curiosamente en aquella
ocasion el expositor fue la Biblioteca de la Jun-
ta de Museos. El catdlogo de la muestra recogia
un detalle documental interesante referido a la
existencia de un papel pegado en el reverso de
la tabla donde que se podia leer una inscripcién,
una supuesta autentificacién en la que el autor
de la nota, Ricardo de Madrazo, revelaba infor-
macién interesante sobre la historia de la pieza,
como que habia pertenecido a su padre, Federi-
co de Madrazo, después de recibirla como obse-
quio de su yerno. El texto de la inscripcidn reza-
ba asi: «Esta tablita la pinté mi cunado Mariano
Fortuny en Granada en 1872, en la puerta de la
iglesia del Convento de Santa Isabel (Albaicin)
y se la regalé a mi padre el mismo afo, y para
que conste firmo poniendo también el sello. Ri-
cardo de Madrazo»'®.
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DESSINS :: TABLEAUX
GRAVURES —————
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Tableaux et Dessins de Maurice UTRILLO

COMMISSAIRE-PRISEUR - EXPERT :
M: GEORGES TIXIER M. MAX BINE
45, Ruc de la Chaussée-d’ Antin 17, Rue Victor-Nassé, 17

Figura 26.
Catilogo de la venta en el Hotel Drouot, 1914.

Epilogo

Esperamos que las anteriores aportaciones con-
tribuyan a conocer mejor la actividad de uno de
los representantes mds conspicuos de la pintura
espafiola del siglo X1x. Sin duda, estos descubri-
mientos pueden facilitar el objetivo de rescatar,
del desvan del olvido, un grupo de obras muy
destacadas, algunas de las cuales fueron deter-
minantes para forjar la leyenda del pintor. El

T FORTONY

FORTUNY Y MARSAL, MARIANO

- nzrznzuti TRy
& o7t MMMIW

Figura 27.
Mariano ForTuny, Mendigo - Antigua coleccién Bosch i Catarineu.

articulo también permite comprobar el interés
que sigue despertando la ingente actividad de-
sarrollada por el que sin duda fue uno de los
pintores europeos més internacionales de su
tiempo. Podria decirse que la investigacién so-
bre todo lo que rodea la figura de Fortuny sigue
depardndonos continuas sorpresas y resulta-
dos muy gratificantes, y permite aventurar que
es posible que a la vuelta de la esquina, y mds
pronto que tarde, nos encontremos con nuevos
descubrimientos que incrementen nuestro inte-
rés por un sujeto convertido él mismo en objeto
permanente de estudio.
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