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Resum

El Retrat de Marcel de Montoliu, infant, de la pintora Lluisa Vidal (Barcelona, 1876
—1918), es presenta com un testimoni fefaent de la revaloracié de I'infant i el seu joc
que s’esdevingué, a les acaballes del segle XIX, arreu del mén occidental. Estructurat
en set apartats, |’article situa I’obra en el marc de les representacions de la infantesa del
periode i, a partir d’aquest testimoni en concret, insisteix en determinades actituds de
la pintora ensems que descobreix, per primer cop, la biografia del seu model.
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ABSTRACT

Marcel’s Meadow: An approach to the work of Lluisa
Vidal (Barcelona, 1876-1918)

The Portrait of Marcel de Montolin as a child by the painter Lluisa Vidal (Barcelona,
1876-1918) offers compelling evidence of the re-evaluation of children’s play that
took place at the end of the 19th century throughout the West. The article, struc-
tured in seven sections, locates the portrait against the context of representations of
childhood of the period. In addition, it uses this work to analyse aspects of the artist’s
personality, and traces for the first time the biography of the boy who posed for her.
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arcel de Montoliu i Vidal va morir a

Barcelona el 21 de novembre de 1964'.

Lendema hauria complert seixanta-
un anys. Pocs dies abans, el metge Joan Josep
de Mox6 1 de Montoliu havia rebut de part del
finat, de qui era fill de cosi per via materna,
I’obsequi d’una pintura a l'oli. El quadre, obra
de Tartista Lluisa Vidal 1 Puig (1876-1918),
representa a escala real el retrat de mig cos del
mateix Marcel de Montoliu, a ’edat de quatre
anys, entretenint-se amb una capsa de joguines
(figura 1). Marcel era nebot de lartista.

Nascut al carrer dels Codols de Barcelona el
22 de novembre de 19032 1 inscrit amb els noms
de Marcel, Gerard i Ramon, fou I"inic fill de la
violinista Julia Vidal i Puig (1877-1943), germana
de la pintora, 1 del filoleg Manuel de Montoliu
1 de Togores (1877-1961). Marcel de Monto-
liu fou, de fet, ’dnic descendent de la familia
que Lluisa Vidal, traspassada prematurament a
quaranta-dos anys, arribaria a conéixer. Va retra-
tar-lo, almenys, en tres ocasions.

El retrat que Marcel va conservar fins a la fi
dels seus dies havia estat d’antuvi a casa dels seus
pares. Actualment resta en poder de M. Lluisa
Giell 1 de Sentmenat, vidua del Dr. de Mox4.
Només ha estat exhibit dos cops, a dues mostres
antologiques dedicades a Lluisa Vidal, organitza-
des per la Fundacié la Caixa el 2001 1 pel Museu
Nacional d’Art de Catalunya el 2016. Per tot ple-
gat, és un retrat que mai no ha sortit de I’entorn
familiar, en el qual i per al qual va ésser realitzat®.

Si bé els pintors del segle XVII ja van comen-
car a retratar els infants del seu entorn familiar,
el cert és que va caldre esperar fins a la fi del
segle XIX perqueé aquestes escenes conformessin
un genere pictoric de ple dret. Amb Destetica del
realisme naturalisme, els artistes foren testimonis
de la importancia que els infants de la burgesia

adquirien en el si de la vida familiar. D’altra ban-
da, en abandonar els tallers 1 els temes academics,
els impressionistes no sols van conquerir I'aire
lliure, siné que també s’endinsaren en la intimitat
dels interiors domestics. I, en aquest nou marc,
el repte de capturar el fill, el germa, el nebot o el
net en una posa desenfadada, fruit d’un instant
fugisser, fou alhora un acte d’amor i un envit cap
a noves vies d’exploracié pictorica.

Molts d’aquests retrats infantils no perseguien
cap més fi que el de decorar les llars dels mateixos
artistes o dels familiars més propers. Altrament,
aquest caracter privat no ha de posar en dubte el
valor artistic que els pintors atribuien a aques-
tes creacions, ans al contrari: en aquests retrats
infantils, els artistes s’alliberaven de les conven-
cions propies de les obres d’encarrec a les quals
inevitablement sucumbien. El retrat de Marcel
de Montoliu és, en aquest sentit, paradigmatic.
Es tracta d’'una imatge frontal, de mig cos, en la
qual el nen resta amb els ulls baixos, concentrat
en el joc, impassible a qualsevol estimul extern. I
és precisament en aquesta actitud —del tot im-
probable si es tractés d’un retrat d’encarrec— on
advertim bona part de I'interés de ’obra i on es
justifica, per tant, el perque d’aquestes linies.

Primeres documentacions

Un dels grans reptes a I’hora d’investigar les
pintures de I'intim és ’escassetat de documen-
tacié que han generat. Normalment sén obres
que, en vida de Dartista, mai no van ésser ob-
jecte de cap transaccié comercial; tampoc no
foren exhibides ni reproduides a cap mitja de
divulgacié. En molts casos, ni tan sols van ser
vistes per ningd, a banda dels familiars i amics
més propers del pintor, la qual cosa limita enca-
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Figura 1.
Lluisa VIDAL, Retrat de Marcel de Montolin, infant, ca. 1908. Oli sobre tela, 44 x 50 cm. Col-leccié Giiell de Sentmenat.

ra més la forma en qué haurien pogut influir en
I’obra d’altres creadors.

Centrant-nos en el cas del retrat de Marcel de
Montoliu, ens orientem a situar-ne la primera do-
cumentacié en una ressenya de J.-E Rafols publi-
cada el 1935 al Butlleti dels Museus d’Art de Bar-
celona, amb motiu de la donacié de vuit obres a
la Junta de Museus per part dels familiars de ’ar-
tista®. En relacié amb la peca, aleshores propietat
encara de Manuel de Montoliu®, Rafols expressa:

[...]les fineses de I’entonaci6 dintre una gamma
tendra 1 sovint clara semblava com si volgués
tenir-les en reserva per al temps en que el seu
cor parlés davant els temes més subtils, com és
ara en el retrat de Marcel de Montoliu, infant’.

La seglient referéncia explicita al retrat de
Marcel de Montoliu no apareix fins al 1989, en
el primer esbds biografic de la pintora Lluisa
Vidal, que Isabel Coll va publicar a Miscel-lania
penedesenca®. En una nota al peu, 'autora es-
menta el nostre retrat en una llista d’obres ex-
treta, tanmateix, de I’estudi citat de Rafols:

Altres retrats que cal tenir en consideracid
sén els de Manuela Vidal; Retrat de la mare
de Partista; Retrat de Marcelo de Montoliu;
Retrat de Miquel Bertran de Quintana; i Re-
trat de Dolors Vidal d’Utrillo, de Margarida
Xirgu, de Carme Karr®.

Durant la década de 1990, Marcy Rudo va
publicar el primer llibre biografic de lartista,
Lluisa Vidal, filla del modernisme, en el qual
identifica el retrat de Marcel de Montoliu amb
una obra titulada Nen ros, que, el 1906, el critic
Raimon Casellas i Dou (1855-1910) va lloar a La
Veu de Catalunya', després d’haver-la vist en
una celebrada mostra col-lectiva de la Sala Parés:

També Casellas va lloar especialment el re-
trat del nebot de Lluisa, Marcel de Monto-
liu, intitulat «El nen ros»'!.

El 2001, la mateixa Rudo fou comissaria de
I’exposicié antologica «Lluisa Vidal, pintora»,
organitzada per la Fundacié «la Caixa», en el
cataleg de la qual apareix per primer cop re-
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produida la pintura que ens ocupa, amb el titol
Marcel de Montolin 1 Vidal, nebor de la pinto-
ra. A la fitxa del cataleg, el text de Casellas és
I’Gnica referéncia bibliografica que acompanya
I’obra; per consegtient, hi apareix datada pels
volts de 1906'. L’any 2009, I'obra fou reprodu-
ida a la revista Coupdefouet, en un article signat,
un cop més, per Marcy Rudo; hi apareix datada
el 1906, 1 amb el mateix titol que el 2001: Marcel
de Montolin i Vidal, nebot de la pintora®.
Lany 2013 fou publicada una segona bio-
grafia de Lluisa Vidal, a carrec, en aquest cas, de
Consol Oltra. El retrat de Marcel de Montoliu
no hi apareix reproduit. Tanmateix, Oltra s’hi
refereix amb motiu del text citat de Casellas
tot indicant que aquest «també destaca ’obra
El nen ros [que] possiblement es refereix al
retrat del seu nebot Marcel de Montoliu, fill
de Jalia»'. Encara més, en el llibre editat amb
motiu de 'exposicié antologica que el Museu
Nacional d’Art de Catalunya dedica a la pintora
la tardor de 2016, el comissari de la qual fou la
mateixa Oltra, 'obra apareix datada definitiva-
ment el 1906 1 amb el titol El nen ros®.
Comptat i debatut, la informacié que pro-
porciona el text de Casellas és la segtient:

Lluisa Vidal. Es la pintora seriosa y ferma al
treball com sempre, per6 ab més personalitat
que altres vegades. Abandona les reminis-
cencies d’altri en que fluctuava un temps,
pera donar de la vida una imatge propia que,
per comble de ventura, resulta també més
fdcil, més desinvolta, més agraciada que la
qu’ens donava durant els dies escolars, un
xich pesada en ocasiéns. D’entre’ls tretze
quadros que té exposats, se recorden ab
plaer el retrat de la senyora Maria Pella, fan-
tasiés de posa, sumptuds de color, elegant
d’arranjament; els estudis plein air: el nen nu
ala platja, els nens de la ginestera y, sobretot,
el bust de nen ros, que és una delicia d’obser-
vacié y traduccid pictdrica’®.

Inevitablement, la relectura d’aquest text
convida a desestimar la identificaci6 del retrat
de Marcel de Montoliu amb I’obra Nen ros. A
banda del fet que el critic considerés aquesta
altima obra com un bustV, el més rellevant és
que la descriu com una pintura plein air, men-
tre que, de manera forga irrefutable, el retrat de
Marcel de Montoliu s’ubica en un interior.

D’altra banda, Pexposicié citada va tenir
lloc al marg de 1906. En el cas que Vidal hagués
pintat el quadre, com a molt tard, durant el mes
anterior, Marcel hauria tingut tot just dos anys 1
tres mesos, per tal com havia nascut el 22 de no-
vembre de 1903'. Nogensmenys, tant I’aspecte
com Pactitud en el joc conviden a interpretar el

model com un infant de més edat. En resum, tot
apunta que la imatge que ens ocupa fou pintada
amb posterioritat a la data indicada. Pel que fa
al bust Nen ros que Casellas va elogiar, es per-
fila com una obra —tal vegada un nou retrat de
Marcel?— que avui resta en parador desconegut.

D’acord amb el que acabem d’apuntar, en
endavant ens referirem al retrat que ens ocupa
amb el titol que J.-F. Rafols li va concedir en la
que hem considerat la primera documentacié:
Marcel de Montoliu, infant. Ara bé, desestimat
I'any 1906 com a data de creacié de I'obra 1
exhaurides les fonts escrites localitzades, una
fotografia és el testimoni que ens aporta nova
llum sobre la quiestid.

El temor d’un comiat

En el nimero del mes de desembre de 1908, la
revista Feminal reprodueix una fotografia de
Marcel de Montoliu realitzada al reputat estudi
dels fotografs Napoleon®. Aleshores feia tot
just un mes que havia complert els § anys 1 pre-
sentava, poc més poc menys, el mateix aspecte
que en el retrat a I’oli que li feu Lluisa Vidal.
Tractant-se del ndmero especial de Nadal, I’edi-
torial de Feminal havia decidit reproduir, sota el
titol «Una col-leccié d’alabastres»*, un aplec de
fotografies dels fills dels artistes, musics 1 poetes
catalans de més resso en aquell moment?'.
Marcel de Montoliu hi apareix com «el fill
de D. Manuel de Montoliu»*. Val a dir que els
escriptors que van participar en el nimero van
acompanyar les fotografies amb textos dedicats
als infants: tots menys Eugeni d’Ors 1 Manuel
de Montoliu. De resultes d’aixo, no fora desas-
senyat suposar que la fotografia hi fos aportada
per la mateixa Lluisa Vidal, la qual havia col-
laborat amb Feminal com a il-lustradora des del
primer ndmero. Més encara, aquell desembre de
1908 feia tot just un mes que la seva germana 1
el seu cunyat s’havien emportat el nen a Alema-
nya, on havien de romandre durant tres anys.
Manuel de Montoliu i Julia Vidal s’havien
casat a Tarragona el 6 de setembre de 19027,
sense el consentiment del pare de la ndvia (i
també de Lluisa), el reputat ebenista 1 decorador
Francesc Vidal i Jevelli (1848-1914). En estreta
col-laboracié amb la seva esposa, Merce Puig 1
Buscé (1852-1926), Francesc Vidal es va afanyar
a dotar els seus onze fills, sense distincié de ge-
nere —sumaven, de fet, nou noies i dos nois—,
d’una solida formacié artistica i cultural, sempre
orientada cap a la projeccié d’un futur professi-
onal. Ara bé, en el cas de les filles tot apunta que
Francesc Vidal considerava que les competencies
professionals adquirides eren incompatibles amb
el matrimoni*. Fora com fora, arran d’aquest
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casament, Francesc Vidal va trencar les relacions
amb Julia. Segons Marcy Rudo, la reconciliacié
entre tots dos va tenir lloc anys després i, en certa
manera, el petit Marcel en fou la causa:

Montoliu [Manuel] pensava emportar-se la
familia a Alemanya, on havia de completar
els seus estudis, 1 Julia no podia anar-se’n
sense arranjar la qliestié. Cada tarda porta-
va el seu fill Marcel a ’obrador de Vidal, a
I’hora de tancar, per veure si quest li parlava
quan sortis. No ho va fer. Cada tarda, Julia
assenyalava a Marcel el seu avi. Segons una
llegenda de la familia, després de moltes tar-
des d’espera, el rosset Marcel es va desagafar
de la seva mare 1 va cérrer darrere I’avi, tot
cridant «jAvi, avi!». Vidal va mirar-se el pri-
mer 1 Unic nét que arribaria a congixer, 1 la
repudiacié de la seva filla es va esmicolar. Va
agafar el nen en bragos 1 va perdonar Julia®.

Rudo situa aquesta escena en una data in-
determinada. Indica, tot 1 aixi, que va tenir lloc
després de la mort, a I’edat de 20 anys, de Car-
lota Vidal 1 Puig (1885-1905), germana de Julia
i Lluisa, el 18 d’abril de 1905%. D’altra banda,
també indica que Julia Vidal va propiciar I’en-
contre amb el pare davant la partida imminent
a Alemanya, on el seu marit havia de continuar
els estudis filologics.

Segons Joan Julid 1 Muné?, P’estiu de 1907 el
filoleg Bernhard Schidel va trametre, via Antoni
M. Alcover, a Enric Prat de la Riba —president
de la Diputacié de Barcelona des de I’abril— un
projecte de pla d’estudis per formar, durant tres
anys, joves catalans en ’ambit de la filologia ro-
manica a la Universitat de Halle. La convocatoria
de tres places de pensionat es va publicar a E/
Poble Catala el 15 de desembre®. Tot i que les
proves estaven previstes per a la segona quinze-
na de setembre de I’any segtient, van tenir lloc
el 2 d’octubre, 1 els resultats es van fer publics el
dia 4%. Els tres guanyadors foren Pere Barnils,
Manuel de Montoliu i Antoni Griera. Montoliu
va arribar a Halle, amb Julia 1 Marcel, el 6 de no-
vembre de 1908%.

D’acord amb el que acabem d’esmentar, ad-
vertim que I’anécdota familiar descrita anterior-
ment va haver de tenir lloc entre el desembre de
1907 —moment en qué es publiquen les bases
delaconvocatoria— ielnovembre de 1908 —mes
en el qual la familia Montoliu s’instal-la a Halle.
Es també durant aquest periode quan ens incli-
nem a datar la realitzacié del retrat que ens ocu-
pa. D’acord amb aquesta hipotesi, Marcel tin-
dria 4 anys en el moment en qué fou pintat: una
edat que s’ajusta for¢ca més a I’aparencga que Llu-
isa Vidal va concedir-li que no pas la que hauria
tingut el 1906, amb dos anys 1 escaig.

Figura 2.
Lluisa VipaL, Marcel-let malalt, 1904. Oli sobre tela, 72,5 x 50 cm. Col-leccié Consol Oltra.

A banda d’aix0, Lluisa Vidal, Pany 1908, a
’edat de trenta-dos anys, es trobava gairebé en el
cim de la seva carrera professional. A I’&xit reco-
llit amb motiu de I’exposicié a la Sala Parés del
marg de 1906 cal afegir-hi una menci6 honorifica
a ’Exposici6 de Belles Arts de Madrid (1906) 1
una medalla de segona classe a la V Exposicié
Internacional d’Art de Barcelona (1907). I encara
més, ’any 1907 va comengar la col-laboracié amb
Feminal, alhora que impartia classes de dibuix 1
pintura al carrer de Provenca nimero 269, tot
iniciant una reputada carrera docent’!.

Per contra, la realitat familiar era una altra.
Lestiu de 1902 la desfeta que es derivava de les
noces imminents de Julia Vidal amb Manuel de
Montoliu havia forgat el retorn a Barcelona de la
pintora, instal-lada a Paris el juny de I’any ante-
rior. Com hem apuntat, durant gairebé sis anys,
Lluisa Vidal es va veure obligada a trobar-se amb
la germana 1 el nebot d’amagat del pare, a qui
tanmateix venerava. A més a més, durant aquest
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Figura 3.
Lluisa Vidal fotografiada per Francesc Serra el 1904. Fons familiar
Tita Vidal.

periode va tenir lloc el decés de Carlota, fet que
provoca un efecte devastador en Francesc Vi-
dal, que repercutiria tant en la seva salut com en
I’economia familiar®.

Afectada per aquest cimul de circumstan-
cies, Lluisa Vidal pinta Marcel: el primer net
de la familia, retrobat després d’anys de dispu-
ta entre Julia 1 Francesc Vidal. Tanmateix, tot
apunta que va retratar-lo sabent que, al cap de
pocs mesos, el nen viagjaria amb els seus pares
a Alemanya, on romandrien durant tres anys*
Rere la placida escena d’una criatura que juga,
I’obra Marcel de Montolin, infant amaga, real-
ment, una tensié particular entre I’artista que
s’hi atansa 1 el noi que s’entesta a no retornar-li
la mirada. Marcel roman amb I’esguard fixat
en les joguines, que, situades en primer terme,
s’erigeixen com una frontera —de mida infima
perd infranquejable— entre un i altre mén.

Al nivell de les criatures

Una llum zenital ressalta els cabells rossos de
Marcel. Denquadrament no li talla 'dltim rin-
xol, el de més amunt 1 el més rebel, gricies a

un espai del fons que no supera el centimetre
d’alcada. Vestit amb una camisola blava, resta
assegut en una cadira d’infant, al seu torn instal-
lada sobre un banc, que li permet arribar amb
els colzes a la taula. Gracies a I’efecte optic de-
rivat dels tons calids del fons en contrast amb
el blau de la roba, el nen s’aproxima al pla del
quadre. De fet, gairebé sembla que el fregui amb
el front 1 amb la ma dreta. Tot plegat genera una
partlcular relacié proxémica entre la criatura i
Partista, que en desvetlla el parentiu i I'estima
alhora que en trenca, com hem advertit, les con-
vencions habituals del retrat d’encarrec.

Lluisa Vidal forma part de la generacié de
creadors catalans, sovint anomenats postmo-
dernistes*, la imatge dels quals fou enregistrada
pel fotograf Francesc Serra 1 Dimas (1877-1967)
amb I’objectiu d’integrar una col-lecci6 de pos-
tals que es pubhcarlen entre 1905 1 1915, amb
el titol «El artista en su taller»®. Igual que feu
amb Joan Brull, Ricard Canals, Ramon Casas
o Isidre Nonell, Francesc Serra va fotografiar
Lluisa Vidal al davant del cavallet, subjectant la
paleta 1 els pinzells. Altrament, a diferéncia dels
pintors assenyalats, Lluisa Vidal, amb ’esguard
fixat en I’objectiu de la cimera, posa dempeus
(figura 3). I, a jutjar per la ubicacié de la linia
d’horitzé en bona part de les seves obres, tot
sembla indicar que, realment, Vidal defugia la
practica de pintar asseguda®®.

Ara bé, en pintar el nebot, Lluisa Vidal va
trencar la norma. Si més no en el moment que
realitza el croquis inicial del retrat”, la pintora va
romandre asseguda enfront del nen, a I’altre cos-
tat de la taula. En el cas que I'infant hagués estat
assegut directament a sobre del banc i no a la peti-
ta trona, Vidal hauria hagut, fins 1 tot, d’ajupir-se.
Ben mirat, situa el punt de vista a I’algada dels ulls
de Marcel, una actitud que recobra sovint quan
retrata altres criatures 1 que denota una forta em-
patia envers els infants®. D’aquesta actitud en va
donar compte ’escriptora Carme Karr 1 Alfon-
setti (1865-1943) a les planes de Feminal, revista
que dirigia i en la qual col-laborava Lluisa Vidal:

Pintant un nen enjogassat, Lluisa Vidal, si be
es ben jove encara, sembla redevenir nena,
y sos ulls espurnegen alegres, y son franch
somriure s’accentua®

Karr, que molt probablement havia vist el
retrat Marcel de Montolin, infant, va elogiar, tot
seguit, ’habilitat de I’artista a I’hora d’entrete-
nir el nen 1 de reconvertir el temps de la posa,
sovint insuportable per a les criatures, en una
estona de joia:

Vola’l pinzell depressa, casi alegrement, com
en saltirons infantivols, mentres que dels lla-
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vis d’ella brolla una gaya fraseologia senzilla
y gentil, més que femenina, infantivola. Y sa
mirada plena de llum sembla alegrar la tela,
de la expressié qu’acaban de recullir en el
petit, a qui sab distreure 1 entretenir pera fer
d’ell un model pacifich®.

Sense menystenir la «gaya fraseologia» que
Carme Karr atribueix a Iartista, la pintura con-
firma que, en aquella ocasié, Marcel de Mon-
toliu va esdevenir «un model pacific» gracies,
sobretot, a una capsa de joguines. A la fi del segle
XIX, les joguines infantils s’havien reconvertit en
simbol de I’expressié dels afectes, en un temps
en que la vida privada i familiar es nodria de la
sobreprotecci6 a les criatures heretada de I'ideal
il-lustrat 1 d’un enaltiment, sense precedents en la
historia, del temps de ’oci 1 de I’esbarjo?!.

Per tot plegat, les llars de la burgesia —classe
social a la qual pertanyien bona part dels artis-
tes, com la mateixa Vidal— es van atapeir de
joguines 1, alhora, aquests objectes van esdeve-
nir un atribut gairebé indispensable dels retrats
d’infants, tant pictorics com fotografics*’. No
obstant aix0, la majoria d’artistes del periode
tot just van saber copsar ’encaterinament de les
criatures amb les joguines en els retrats de
perfil. En altres paraules, els retrats de I’¢poca
segueixen un sistema de notacié del joc simbo-
lic que es remunta al segle XVvI11, segons el qual
’actitud de I'infant varia en funcié de si es tracta
d’una imatge de perfil o d’una imatge frontal.
En el cas de les de perfil, 'infant es mostra en
una actitud de concentracié envers el joc, afi a la
del petit Marcel. Altrament, quan I’esguard del
pintor es desplaca, tot donant lloc a un retrat
frontal o fins 1 tot de tres quarts, 'infant inter-
romp el joc 1 li retorna la mirada®.

El perque d’aquesta convencié pictdrica pot
ésser degut a un factor psicologic. El socioleg
Gilles Brougere assenyala que quan els infants
invoquen un mén nou a través de les joguines ho
fan sempre lluny de les mirades dels adults. I si
un esguard més o menys indiscret s’escola a I'in-
terior de la cambra infantil, la criatura sol trans-
formar P'acci6 per tal de servar el seu jardi se-
cret. D’acord amb aquesta observacid, ’actitud
habitual de P'infant en els retrats frontals seria el
fruit de la descoberta del pintor que I'observa,
1 aix0d provoca la interrupcié del joc 1 el gest de
retornar-li la mirada. Els retrats de perfil, d’al-
tra banda, significarien el triomf de l’artista que
aconsegueix capturar un instant del joc simbolic,
situant-se necessariament a un costat de la criatu-
ra per tal de no desfer 'encis en ésser descobert.

Per tot plegat, sembla evident que la singu-
laritat del Retrat de Marcel de Montoliu, infant
es deu, en bona mesura, a I’alt grau de parentiu
que unia l’artista i el nen. De fet, en el context

Figura 4.
Pilar MONTANER, Pitin (Jacob) amb la baldufa, ca. 1903. Oli sobre tela. Colleccié particular.

del modernisme, aquest sistema de notacid re-
apareix en una altra pintura excepcional, obra
també d’una dona, la mallorquina Pilar Mon-
taner 1 Maturana (1876-1961). Servint-se, en
el seu cas, d’una orientacié vertical, Montaner
retrata el seu fill Jacob mentre cargolava el cor-
dill d’una baldufa (figura 4). De fet, totes dues
obres* testimonien una época que inaugura una
nova era de P’afectivitat en les relacions famili-
ars, determinada per la psicologia experimental
1 els discursos pedagogics més emergents. Tal
com diu Emmanuel Pernoud, ’afectivitat de la
fi de segle «est impressioniste, c’est de I’air en-
tre les étres. Elle n’emprunte pas le canal d’un
sens isolé, elle les mobilise tous. Elle est poly-
sensorielle et se communique de corps a corps,
sans parole ou bien par la caresse du ton plutot
que par le contenu des mots»*.

En definitiva, en situar-se en el nivell de les
criatures, o més concretament de Marcel, Lluisa
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Vidal va traslladar al lleng I’experiencia multisen-
sorial de relacionar-se amb un infant de la fami-
lia, quan les percepcions visuals s’entremesclen
amb els mots —la «gaya fraseologia» a que Karr
es referia—, amb el tacte —la proximitat del nen
al pla del quadre— i fins i tot amb la imaginacié.
Perque, en adoptar I'insolit punt de vista, Vidal
—que «redevé nena» — se’ns descobreix assegu-
da al davant d’una capsa de joguines. O, el que
és el mateix, enfront d’una altra capa de realitat.

El llindar d’un altre mén

El Retrar de Marcel de Montoliu, infant —aixi
com el que Pilar Montaner feu del seu fill— s’es-
tructura en una composicié triangular que, en
una imatge de mig cos, es deriva de 'observacié
frontal d’un individu amb els ulls baixos i les
mans ocupades. Aixd no obstant, tot sembla in-
dicar que Lluisa Vidal es va servir, en una repre-
sentacié del joc infantil, d’un sistema de notacié
pictorica anterior, provinent d’una altra icono-
grafia. En concret, de la iconografia de la lectura.

En aquest camp sobresurt inevitablement un
oli de 1828 del pintor de Dresden Gustav Adolph
Hennig (1797-1869), per tal com ha estat repro-
duit a la portada de diverses edicions del celebre
assaig A History of Reading, d’Alberto Man-
guel?”. Posant davant un fons neutre en un re-
trat de mig cos, la jove lectora recrea I’esquema
compositiu d’una forma simbolica, el pentacle:
no endebades, el llibre que llegeix és una biblia.
Identifiquem una composicié afi, derivada del
triangle auri, en una secularitzacié de la icono-
grafia esmentada duta a terme per la ucrainesa
Marie Bashkirtseff (1858-1884) en representar
una lectora concentrada en una revista de mo-
des*®. També, en el pastel Sous la lampe, d’Henri
Sauvage (1853-1912), exhibit al Sal6 de la Societat
dels Artistes Francesos de 1902, que Lluisa Vidal
va visitar durant la seva estada a Paris®.

Per extensid, trobem la mateixa composicid
en les imatges d’infants que aprenen les prime-
res lletres, com ara, per exemple, en el pastel
Nurse Reading to a Little Girl, de Mary Cassatt
(1844-1926)*. O, també, en ’oli Nens llegint,
de Francesc Gimeno (1858-1927), que, de ma-
nera encertada, Consol Oltra compara amb el
retrat de Marcel de Montoliu®'. Cal apuntar que
una de les primeres representacions de criatures
llegint —o, si més no, una de les més transcen-
dents— és el conegut retrat que Rembrandt
(1606-1669) feu del seu fill Titus el 1655°2. En
aquest cas, el nen recolza els bragos en un pupi-
tre que el separa de I’espectador: una metafora
de dues edats de I’existencia que sobreviura, en
els segles posteriors, en nombroses representa-
cions de la infantesa, com ara, per exemple, el

Retrar de Marcel de Montoliu, infant. D’altra
banda, Rembrandt no va representar, aquesta
vegada, el seu fill amb els ulls baixos, siné amb
la mirada lleugerament desviada cap a la dreta,
immers en els seus pensaments.

Una prova de la recepcié de 'obra de Rem-
brandt a la Franga del segle de les llums és la
proliferacié d’imatges d’infants, encabits en un
triangle, que posen rere una taula amb ’esguard
desviat lateralment. Ara bé, els pintors setcentis-
tes van comencar a servir-se del mateix sistema
de notacié per representar activitats distintes.
Aixi, per exemple, Jean-Baptiste Greuze (1725-
1805) se serveix dels recursos esmentats tant en
el retrat d’un jove lector com en el d’una nena
que subjecta una nina vestida de frare caputxi®.
D’altra banda, Charles-Francois-Adrien Macret
(1751-1783) feu el mateix en el retrat d’una cria-
tura que dibuixa®. Al cap ia la fi, aquesta trans-
ferencia d’esquemes compositius contribueix
a desvetllar les correspondéncies existents, als
ulls de ’&poca, entre la lectura, el joc 1 el dibuix:
tres ambits que esdevindrien, amb el temps, els
puntals de la pedagogia romantica.

Lluisa Vidal coneixia de primera ma la pin-
tura intimista del segle xviI, que havia pogut
admirar tant al Louvre com a la National Por-
trait Gallery, la Col'leccié Wallace o el Victoria
and Albert Museum, centres que va visitar du-
rant la seva estada a Anglaterra estiu de 1901
Tanmateix, en el Paris del 1900, la representacid
d’infants absorts en el joc, el dibuix o la lectura
feia decades que copava I’atencié del professor
predilecte de Lluisa Vidal: el pintor Eugene
Carriére (1849-1906).

Com hem apuntat, Lluisa Vidal s’instal'la a
Paris el juny de 1901 amb I’afany de consolidar la
seva formacid artistica. Després d’un periode breu
a I’Académia Julian, es va inscriure a I’Académia
Humbert el dia 30 de setembre, on fou alumna
de Carriere. Val a dir que, a la fi de novembre de
1901, Carriére va abandonar Paris, cosa que redu-
eix el vincle amb Lluisa Vidal a un periode de dos
mesos. Tanmateix, les biografies de Vidal apunten
de quina manera Carri¢re encomana a la nova
alumna I’afecci6 a les escenes familiars®™.

Retornant a la iconografia que ens ocupa,
Carriére s’hi havia iniciat durant la década de
1880, coincidint amb la consolidacié del seu
estil monocrom 1 amb el naixement dels seus
fills. La particular relacié proxémica 1 mul-
tisensorial advertida en Marcel de Montolin,
infant es redobla en els nombrosos retrats que
Carriére feu de les seves criatures. Els infants
de Carriére, representats amb els ulls baixos i a
pocs centimetres del pintor, se’ns mostren ara i
adés llegint, jugant, dibuixant o comptant amb
els dits. D’aquesta manera, ’artista va saber
conjugar el llegat dels pintors barrocs que tant
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admirava amb aquella iconografia de la lectura
que convidava I’espectador a imaginar el pensa-
ment de les criatures pintades. Encara més, amb
consonancia amb el nou marc psicopedagogic
que emergia a la fi de segle, Carriére trasllada la
mateixa notacié a una tltima iconografia, la dels
infants escurant un plat o un perol, la qual per-
met d’establir un joc suggeridor de correspon-
dencies entre ’educacid, el joc 1 el nodriment”.

D’acord amb Rodolphe Rapetti, Carriére va
compartir amb Puvis de Chavannes i amb Rodin
el privilegi d’ésser reconegut tant per les instan-
cies artistiques de I’Estat frances com per les no-
ves generacions d’artistes 1 critics®. Les primeres
obres adquirides per les col-leccions nacionals,
ja durant la década de 1880, aviat li van valer
epitet de pintor de la intimitat. Perque, de fet,
allo que feu que pintures com la celebre Intimité
(1889) esdevinguessin innovadores als ulls dels
seus contemporanis no fou tant, seguint de nou
Emmanuel Pernoud, ’aspecte formal com el fet
d’esdevenir el mirall d’un discurs pedagogic que
desterrava la instruccié en pro del desenvolupa-
ment a través de les relacions afectives®

Comptat i debatut, la pintura de Carriére va
absorbir els recursos de tradicions iconografi-
ques distintes per tal de reflectir una ideologia
que es respirava en l'aire del temps. Durant la
mateixa decada de 1880, Berthe Morisot (1841-
1895) va pintar la seva filla Julie jugant amb
una amiga i adoptant una actitud afi a Marcel
de Montoliu®. No oblidem que eren també
els anys de P’eclosié del moviment simbolista,
durant els quals Gauguin retratava els seus fills
mentre dormien, tot visualitzant-ne els somnis
a les parets de I’estanga®.

D’acord amb Tomas Llorens, pels volts de
1900 la pintura naturalista europea va comengar
a transformar-se, a remolc de I'ascens del sim-
bolisme 1 altres poetiques subjectivistes®. Cer-
tament, quan Lluisa Vidal va arribar a Parfs, tot
aquest seguit de solucions pictoriques al servei
d’idees noves comengaven a filtrar-se, tot 1 que
molt timidament, en Part dels salons. Al salé
esmentat de la Societat dels Artistes Francesos
de PPany 1902, que la pintora va visitar, s’hi va
exhibir un oli de Paul Chocarne-Moreau (1855—
1931), en el qual un grup d’infants, que juguen
amb velers de joguina en uns jardins publics, es
mofen d’un company que cau en el bassal. Lar-
tista ha situat ’horitzé al nivell de les criatures, 1
ell es troba enfront de I’escena, com si participés
en el joc. D’altra banda, un artista oblidat, A.
Fougeron, presenta una escena en la qual una
nena renta la seva nina amb actitud impassible
davant l’esguard del pintor, que imaginem que
esta ajupit per copsar millor I’escena®.

Tanmateix, en el Paris de 1900, el creador que
amb més assiduitat revisa la iconografia inau-

gurada per Carriére fou Pierre-Auguste Renoir
(1841-1919), cosa que no va passar inadvertida
als seus contemporanis. A tall il-lustratiu, Elie
Faure, biograf de Carriére, no va estar-se d’in-
sistir que la distancia entre un pintor i ’altre era
tot just aparent:

Il est possible que Renoir ait été, de tous les
vrais peintres du temps, celui qu’aima le moins
Carriére. A premiere vue, il y avait presque
antagonisme entre eux. Carriere, de plus en
plus, éteignait sa palette. Celle de Renoir deve-
nait tous les jours plus riche, chargée de fruits,
de sang, de matiére céleste. Pourtant, ce sont
peut-étre les deux maitres de la méme époque
qu'on pourrait rapprocher le plus logique-
ment. Qu’on regarde deux photographies de
portraits d’enfants ou de nus, I'une de Renoir,
I’autre de Carriére, 'une moins claire, I"autre
moins sombre que la toile originale. Méme
compréhension des figures, larges, vibrantes,
pulpeuses, des regards étonnés, méme sens
de la vie animale, méme amour de la forme
sinueuse et pleine, méme model sensuel, bien
que d’un sensualisme plus 2 fleur d’épiderme
et plus instinctif chez Renoir, plus expressif et
plus cérébral chez Carriere®.

Seguint lestela de Carriére, Renoir havia
descobert en el seu segon fill —el futur direc-
tor de cinema Jean Renoir, nascut el 1894— el
model més docil. De la decada de 1890 daten els
retrats dobles de Jean jugant amb la seva mai-
nadera, Gabrielle Renard. Durant el canvi de
segle segueixen els retrats individuals del petit,
representat frontalment, amb els ulls baixos 1
encabit en esquema compositiu d’un triangle.
Entre els més reeixits, sobresurten dues versi-
ons de Jean cosint, aixi com ’enigmatic Jean
dessinant®, que Consol Oltra associa al Retrat
de Marcel de Montolin, infant®.

D’altra banda, Alexandre Cirici també va
assenyalar el deute de Lluisa Vidal envers la pin-
zellada de Renoir®”. Quan Vidal s’instal-1a Parfs,
Renoir era, realment, un artista lloat a tots els
mitjans. No obstant aix0, les biografies de Vi-
dal ometen I’existencia de cap tipus de contacte
directe entre la pintora i el vell impressionista.
Encara més, els retrats de Jean —aixi com els
que també faria del fill tercer, Claude, nascut el
19o1— entren dins la categoria de les pintures
de 'intim. Sense anar més lluny, Jean dessinant
no fou exposat fins ’any 1912%, una data pos-
terior a I’execuci6 del retrat de Marcel de Mon-
tolin, infant. Aquest problema encara no resolt
per la historiografia és extrapolable al retrat
abans assenyalat de Pilar Montaner, la qual, en
un inventari de la seva obra realitzat a una edat
avangada, va datar-lo el 1903%
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Figura 5.
Lluisa VIDAL, Petit soldat, ca. 1903-1905. Oli sobre tela, 56,5 x 46,5 cm. Col-leccié particular.

Sense menystenir el més que probable entra-
mat d’influéncies mutues, el cert és que tots tres
artistes compartien un parentiu estetic inques-
tionable motivat per la necessitat de respondre
a un interés comu: representar un infant de la
propia familia en un instant que congelés una
part del seu misteri. Fet i fet, Marcel de Monto-
liu, Jacob Sureda Montaner i els germans Jean 1
Claude Renoir van ésser infants, en terres dis-
tintes, durant la primera década del segle xx. I 1a
mirada respectiva d’una tia, una mare i un pare
pintors, transferida a sengles obres, convida a
redescobrir-hi jocs nous de correspondeéncies.

Els princeps de la lluna

Lluisa Vidal i Pilar Montaner van néixer el mes
d’abril de 1876, amb només nou dies de dife-
réncia. Un ambient de refinament cultural afi
al que Vidal va viure a casa dels seus pares feu
entrada en la vida de Pilar Montaner a remolc
del seu matrimoni amb I’intel-lectual i mecenes
mallorqui Joan Sureda 1 Bimet (1872-1947).
Com Lluisa Vidal, Montaner va sentir la neces-
sitat de viagjar i ampliar la seva formacié fora de

la ciutat natal. El 1902 feu estada a Madrid, on
va rebre classes de pintura de la ma de Joaquim
Sorolla. Aquell mateix any va emprendre amb el
seu marit un viatge fins a Le Havre, on va néixer
un dels seus onze fills, 1, durant un periode de
sis mesos, van viatjar arreu d’Europa. Monta-
ner va concérrer juntament amb Lluisa Vidal a
I’Exposicié Internacional de Belles Arts de Ma-
drid de 1906 1 a I’Exposicié Internacional d’Art
de Barcelona de 1907. Aixi mateix, la seva obra
fou objecte de ressenyes diverses aparegudes a
la revista Feminal, on Vidal col-laborava™.
Malgrat que va conrear preferentment el
genere del paisatge, Pilar Montaner va realit-
zar nombrosos retrats dels seus fills, entre els
quals sobresurt el de Jacob amb la baldufa. En
les memories de lartista es despren, de fet, una
inclinacié especial vers aquest fill a qui s’agra-
dava de pintar des de tan a prop 1 que acabaria
emprenent una brillant carrera artistica com a
poeta i pintor’!. Concretament, destaquem un
fragment en el qual Montaner recorda un bell
instant en qué el nen fou admirat per la seva
tia paterna, la poeta Emilia Sureda (1865-1904):

Cuando vinimos de Paris, con él, le habia-
mos comprado una coraza de metal y un
€asco, sus movimientos y posturas eran si-
empre elegantes, erguido y con sus largos
tirabuzones rubios, se puso el casco y la
coraza, tendria unos cinco afios y al entrar
en el salon (siempre me acuerdo!) exclamé
mi cufiada Emilia, poetisa exquisita, al verle:
;Oh principe de la luna!”.

D’anécdota descrita va tenir lloc a la residéncia
familiar, ubicada al Palau del Rei Sang de Vall-
demossa. Empero, les festes als «princeps de la
lluna» —no oblidem que la baldufa és també
un simbol lunar— feien part de Iaire del temps.
Mentre que, a Mallorca, Jacob s’emprovava la
disfressa, Lluisa Vidal pintava, des de Barcelona,
el retrat frontal de mig cos d’un nen no identificat
que, equipat amb una flamant armadura i un sa-
bre, enretira teatralment una cortina (figura §)”.

Retornant al text de Pilar Montaner, notem
que Jacob no va ésser condecorat amb aquest
titol lunar tot just per I'armadura. La pintora li
lloa els llargs tirabuixons rossos. Uns tirabuixons
que, inevitablement, recorden els que llueix Jean
Renoir al retrat —d’idéntica composicié al de
Jacob— de P'Institut d’Art de Chicago, on apa-
reix cosint una roba per a un camell de joguina’™.
Certament, quan, coincidint amb I'ingrés del noi
al Collegi de la Santa Creu de Neully-sur-Seine,
van tallar-li els rinxols —un canvi perceptible al
quadre Jean dessinant—, Renoir es lamentava
per les vegades que encara hauria pogut pintar
aquella massa de cabells daurats™.
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D’entre la suma de retrats de Jean anteriors
a la «mutilacié» esmentada, Renoir n’estimava
especialment un que, curiosament, s’ajustava a
un esquema compositiu for¢a més tradicional
(figura 6). En aquest cas, Jean mira de front, da-
vant un fons de cortinatges, mentre recolza les
mans en un cércol. Una posa que, aixi mateix,
Pilar Montaner va escollir en un segon retrat de
Jacob datat cap al 19107 1 que, gracies a una fo-
tografia conservada, sabem que estava emplagat
a la sala del billar del Palau del Rei Sang¢”.

Renoir, d’altra banda, conserva el retrat de
Jean amb el cercol en el salé del seu domicili
fins a la fi dels seus dies. Julie Manet (1878-
1966), filla de la pintora Berthe Morisot 1 assi-
dua del cercle dels Renoir’®, va experimentar al
davant d’aquesta imatge una impressié similar a
la que degué sentir Emilia Sureda en pronunci-
ar I’estirabot que Montaner recull a les memo-
ries. Si més no, totes dues artistes —Julie fou
pintora, com la seva mare— es van servir d’un
mateix terme per designar dos infants que, al
seu torn, havien estat pintats de manera afi en
diverses ocasions:

[...] le portrait de Jean en velours noir avec un
col de guipure et un cerceau a la main est ac-
croché dans le salon, il fait trés bien, on cro-
irait que c’est le portrait d’un petit prince”.

Cal suposar que Julie Manet no va escollir
aital epitet com una simple lloanga, ates que la
roba que Jean lluia aquella vegada no deixaven
d’ésser una disfressa de princep, per bé que d’us
quotidia. El mateix Jean Renoir, que quaranta
anys després va estar temptat d’adquirir obra,
en desvetlla el misteri:

Quarante ans apres avoir posé pour I'un de
mes derniers portraits a cheveux longs, je le
revis & New York chez Durand-Ruel. 1l était
a vendre, et ma femme et moi étions trés ten-
tés. J'Y suis représenté vétu d’un joli costume
de velours bleu tres fin, relevé d’un impres-
sionnant col en dentelle. Ce genre de dégui-
sement devait devenir trés populaire sous le
nom de «petit lord Fauntleroy». Je tiens un
cerceau a la main et fais face au public, le re-
gardant d’un air assez peu gracieux®.

Little Lord Fauntleroy era el titol de la
novella de Pescriptora angloamericana Fran-
ces Hodgson Burnett (1849-1924), apareguda
com a fullet6 a la revista infantl St. Nicholas
Magazine entre 1885 1 1886. El rapid succés en
va determinar la publicacié en format llibre el
1886 1, dos anys més tard, n’apareixia la prime-
ra edicié francesa sota el titol Le petit lord®. El
ressO del text, un al-legat a favor de la puresa de

Figura 6.
Pierre-Auguste RENOIR, Nen amb un cércol, Jean Renoir, 1898. Oli sobre tela, 65 x 50 cm.
Col'leccié particular.

la concepcié infantil del mén, que no entén
de classes socials, s’acompanya de I’exit de les
il-lustracions, presents tant a I’edicié americana
com a la francesa, de Reginald Bathurst Birch
(1856-1943). La caracteritzacié del personatge,
com un record llunya dels retrats principescos
de Van Dyck, va generar I’aparici6 d’una linia de
moda infantil d’alta costura®.

Un vestit de Little Lord Fauntleroy fou
I'indument que converti Jean Renoir en un
«petit princep». Pocs anys després, a Barce-
lona, van abillar Marcel de Montoliu de la
mateixa manera, 1 Lluisa Vidal en va pintar un
retrat de mig cos que avui es troba en para-
dor desconegut (figura 7). També li van posar
aquesta roba el dia que el van portar a I’estu-
di fotografic Napoleon, a la rambla de Santa
Monica. D’aquella sessié se’n conserven dues
fotografies (figures 8 i 9), una de les quals
fou reproduida per Feminal en el nimero de
desembre de 1908. Com hem vist, transcorria
el primer advent des que el princep de Lluisa
Vidal vivia lluny de casa.
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Figura. 7.

Fotografia d’un tercer retrat, no localitzat, que Lluisa Vidal feu a Marcel de Montoliu. Col-

leccié Consol Oltra.

La capsa de joguines

Desguard esquiu de Marcel il'lumina com un
far la capsa de joguines. El noi fa avangar amb
la ma dreta un cavall roig sobre una superficie
verda rectangular que sembla que és la tapado-
ra de la capsa. Al costat s’hi distingeix una altra
bestia que pastura 1 un arbre. A I’angle dret del
quadre, Lluisa Vidal hi ha situat un segon arbre,
directament sobre la taula, un detall que aporta
dinamisme a I’escena 1 que pot indicar que aquest
element encara no ha estat incorporat a la repre-
sentacié. Realment, el prat de Marcel s’insinua
com un conjunt dindmic que es refa a remolc de
la fantasia del nen, 1 les joguines en sén tot just la
porta d’entrada, és a dir, el pretext per imagi-
nar-lo. Perque, ben mirat, no fora desassenyat
suposar que, als ulls de la criatura, aquestes qua-
tre Uiniques peces representessin un prat sencer®.

En adonar-se que ’encant de les joguines no és
cap més que la possibilitat d’accedir a unes altres
capes de realitat, Lluisa Vidal fou capa¢ d’indicar,
com pocs artistes del seu temps, que el joc dels in-
fants és en gran part invisible. Afectada, com hem
vist, per un sentiment d’enyor, Vidal va renunciar
a descriure el prat de Marcel. Ara bé, aquesta re-

Figura 8.

Retrat de Marcel de Montoliu, ca. 1908. Estudi Napoleon, Barcelo-
na. Fons familiar Frederic Vidal. Aquesta fotografia fou reproduida
al niimero de desembre de 1908 de la revista Feminal.

nincia —al voltant de la qual gira tot 'esquema
compositiu del quadre— n’insinua lesclat.

En aquest sentit, un detall remarcable és que
Lluisa Vidal es va agradar de representar la capsa
de joguines incompleta. Un avis publicitari re-
produit en un cataleg comercial de ’any 1910 dels
grans magatzems barcelonins El Siglo mostra una
capsa de joguines aff a la de Marcel de Montoliu.
El gravat reprodueix el mateix cavall que el nen
subjecta a la ma i, també, els mateixos arbres. A
més a més, advertim que la capsa contenia un
estable, un granger, una vaca, un ase, dos bens,
una cabra, dos garrins, una oca i un gall. Aquesta
joguina s’anunciava en el cataleg amb el nom de
«cajas pastoraje de pasta madera» (figura 10)*.

Tocant al material, la pasta de fusta fou un
compost industrial a base de serradures, fari-
na i ciment que permetia, respecte a la fusta
tallada, I’augment notori de la produccié i de
retruc ’abaratiment del cost. D’altra banda,
les miniatures fabricades amb aquest compost
esdevenien més resistents 1 inndcues que les de
plom, un material encara molt emprat entre els
fabricants de joguines d’aquell moment. A I’Es-
tat espanyol les joguines de pasta de fusta fo-
ren introduides per la societat francoalemanya
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Eden-Bébé, instal-lada a Barcelona I’any 1894 a
instancies dels mateixos magatzems El Siglo®.

Entre 1896 1 1900, Eden-Bébé, que expedia
per als mercats espanyols amb el nom de Leh-
mann y Cia, va sol'licitar des de Barcelona tres
patents d’invencié relatives a la composicid,
I’emmotllat i I’assecatge de la pasta de fusta. En
la versié definitiva, patentada el 6 d’agost de
1900, s’hi llegeix:

Una de las industrias que mds desarrollo é
importancia han adquirido en algunos afios 4
esta parte, es sin disputa la fabricacion de ju-
guetes en sus distintos grupos 6 ramos de
produccion de productos andlogos ¢ seme-
jantes destinados al solaz y distraccion de la
nifiez y entre esas diversas especialidades,
la que mayores vuelos ha tomado, adqui-
riendo grandisimo é inesperado incremento,
ha sido la fabricacién de figuras en pasta en-
durecida, compuesta de una 6 de multiples
piezas representando seres vivientes ya en
forma de simples muiiecas, articuladas 6 sin
articular, ya reproduciendo tipos humanos,
pertenecientes 4 profesiones U oficios deter-
minados 6 bien grupos de animales de varias
de las clases mas conocidas domésticas &
salvajes®.

Tocant a la iconografia, els inventaris con-
servats de la fabrica confirmen I’existéncia en
els estocs de tot tipus d’animals domestics 1
salvatges, que s’expedien tant a granel com a
I’interior de capses tematiques relatives al circ,
als zoologics o a les granges, com era el cas de
la que tingué Marcel de Montoliu. A més a més,
es fabricaven amb el mateix material ninots ca-
racteritzats segons oficis de tota mena: soldats,
pallassos, toreros, mariners, ballarines, policies,
bombers, futbolistes, cuiners, etc.®’

D’altra banda, és interessant de subratllar que
aquestes figures de pasta de fusta foren de les pri-
meres joguines que van anunciar, en els envasos,
la innocuitat del pigment amb queé eren decora-
des per miga de rétols com ara «couleurs sans
danger»®. De la mateixa manera, un cop d’ull a
diversos exemplars conservats (figura 11) confir-
ma que 'esquematisme aparent en el modelatge
dels prototips no es devia inicament a les exigen-
cies de ’emmotllatge, sin també a la necessitat
de crear volums que s’adaptessin al palmell de la
ma d’un infant. En altres paraules, estem al da-
vant d’un dels primers dissenys de joguines que
prengué en consideracié l'aspecte ergonomic.
Aixi, per tant, notem que les joguines de Marcel
de Montoliu eren artefactes pensats per estimu-
lar-lo a partir de 'experiencia multisensorial, a
través de la vista —la iconografia—, el gust —la
innocuitat dels pigments—, el tacte —1’ergono-

Figura 9.
Retrat de Marcel de Montoliu, ca. 1908. Estudi Napoleon, Barcelo-
na. Fons familiar Tita Vidal.

mia de les formes— 1 fins i tot ’oida, si consi-
derem que la resisténcia aportada per la pasta de
fusta n’afavoria ’escolta de les cadencies.
Comptat i debatut, notem que tant el disseny
de les joguines de Marcel de Montoliu com el de
la mateixa pintura que Lluisa Vidal li va dedicar
responen plasticament a la nova cultura afectiva
1 estética que aposta per I’experiéncia sinesteésica
com a via de transmissié de ’emotivitat. Cen-
trant-nos, perd, en I’aspecte iconografic, és ine-
vitable sospesar fins a quin punt la tematica de
les joguines de Marcel va condicionar la peculiar
composicié que Lluisa Vidal escolli per represen-
tar-lo. En aquest sentit, una nova coincideéncia
amb Renoir obre noves vies d’interpretacid.
Quan Jean Renoir va créixer, el protagonista
de les escenes infantils del vell impressionista
fou el fill més petit, Claude. Observant-lo de-
tingudament, Renoir va renovar altra volta la
iconografia —i adesiara la notacié — de Carriere.
En un dels retrats més singulars d’aquesta seérie,
Claude juga sobre una taula tot adoptant una ac-
titud ideéntica a la de Marcel de Montoliu®. Sub-
jecta una figura amb la ma dreta i la fa avancar
sobre la tapadora de la capsa de joguines recon-
vertida en escenari. Claude manté també els ulls
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Figura 10.

Publicitat d’una capsa de joguines afi a la de Marcel de Montoliu,
extreta del catdleg comercial de Grandes Almacenes El Siglo, Bar- Figura 11.

celona, La Académica, 1910, p. 70. Joguines de pasta de fusta, ca. 1908. Lehmann y Cia, Barcelona. Col-leccié particular.

baixos, concentrat en I’escena, que es completa
amb quatre figures més, una de les quals és un
arbre. Per contra, Renoir pinta I'infant de perfil 1
des d’un angle picat, cosa que transmuta el vel de
misteri que trobem en Lluisa Vidal en una escena
més dinamica, fruit de la impetuositat del joc de
Claude. Perque les joguines de Claude —Coco
n’era el nom familiar— eren soldats, 1 el seu prat,
un camp de batalla.

El joc bellic és forca més previsible que
el joc amb miniatures d’animals domestics.
Aquest tltim és més subjectiu, més dificil d’in-
terpretar, cosa que hauria pogut incidir en la ma-
nera i la posicié en qué Lluisa Vidal va observar
el nebot. D’altra banda, el fet que Marcel —un
petit princep— insinués en el joc I’evocacié
d’una naturalesa incorrupta no és quelcom ali¢ a
I'imaginari de Lluisa Vidal ni, per descomptat,
a la sensibilitat de I’epoca®.

Com hem vist, Vidal absorbi de Carrie-
re Pinteres per la representacid pictorica dels
afectes, aixi com el gust de pintar els infants
que juguen com a petits lectors —en aquest
cas— d’objectes. Tanmateix, I’aprenentatge de
Lluisa Vidal al costat del mestre frances es va
reduir a un periode de dos mesos”'. De resultes
d’aixo, Vidal va continuar la seva formacié amb
Georges Picard (1857-1943), tant a ’Academia
Humbert com al taller particular del pintor. Les
biografies de Vidal assenyalen de quina manera
la pintora va aprofundir, sota el mestratge de Pi-
card, en I’estudi de la llum 1 en la reduccié con-
seglient dels contrastos tonals®. D’altra banda,

cal assenyalar que Picard excel'li en les imatges
de criatures, fins al punt que el poeta Camille
Mauclaire (1872-1945) va enaltir-lo per sobre
dels tres artistes que ell mateix considera els
millors pintors de la infantesa del moment. Val a
dir que no eren altres que Mary Cassatt, Eugéne
Carriere 1 Pierre-Auguste Renoir:

La riante ingénuité de son instinct s’est plue au
mystere gracile de ’enfance, et le devine par la
vertu d’un continuel rajeunissement. Cest le
peintre des enfants joueurs [...]. Je ne connais
guére que la remarquable artiste américaine,
miss Mary Cassatt, pour avoir atteint, dans
la tres difficulteuse et trés ingrate étude de
I’enfance, a une aussi frappante véracité. Car
les enfants de Carriere sont déja symboliques,
emblématiques, leurs cranes fréles sont dilatés
de pensée future, et ceux de Renoir ne sont
que de jolis fruits de chair duveteuse”.

Certament, Picard s’agradava de represen-
tar infants nus i integrats en una naturalesa
arcadica, resolta amb contorns difuminats i
una il-luminacié zenital que els ressalta els
cabells daurats. De factura similar al Retrat
de Marcel de Montoliu, infant, és un oli de
Picard que presenta una criatura enmig d’un
camp de lliris blaus i que somriu amb sorna
vers Iespectador mentre subjecta una grano-
ta amb les mans (figura 12). Sempre atenta a
I’esperit del temps, Lluisa Vidal va saber ager-
manar les lligons dels seus dos mestres pre-
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dilectes també en allo referent a la infantesa.
Aixi, la interpretacié psicopedagogica de Car-
riere 1 la rousseuniana de Picard dibuixen els
contorns d’un paratge imaginat, el del prat de
Marcel, que no és cap més que una metafora
de la infantesa mateixa. O, més ben dit, de les
representacions que se’n forjaren en un segle
que anhelava, amb la ingenuitat de tots els co-
mengaments, ésser el «segle de I'infant»*.

Evocacié d’un prat imaginari

El 27 de desembre de 1904, un any després del
naixement de Marcel de Montoliu, tenia lloc al
Duke of York’s Theatre, de Londres, ’estrena
de ’obra Peter Pan, or, the Boy Who Wouldn’t
Grow Up, de James Mattew Barrie”. Realment,
tot just les representacions artistiques poden
absorbir en un temps capturat un estadi que,
en una vida humana, esdevé fatalment efimer.
El cert és que Marcel de Montoliu, el nen pin-
tat, va créixer i va tornar amb els seus pares a
Barcelona I'any 1911, tres anys després del seu
trasllat a Halle.

Enmig d’una situacié domeéstica que mai no
va deixar d’ésser complexa, el retorn del primer
net fou molt esperat a casa dels Vidal®. Daten
d’aquells anys diverses fotografies familiars que
registren el creixement de Marcel (figures 13
1 14). Ja sota els estralls de la Primera Guerra
Mundial, Feminal va decidir de dedicar nova-
ment el nimero de Nadal als fills de persona-
litats de la cultura catalana, entre els quals tro-
bem de bell nou Marcel de Montoliu a I’edat de
dotze anys”. L’edici6 es clou amb una nota de-
dicada a la conferencia pronunciada, dies abans
a Terrassa, per la directora de la revista, Carme
Karr, com a presidenta del Comiteé Femeni Paci-
fista de Catalunya, del qual Lluisa Vidal forma-
va part®. Tanmateix, Vidal no va veure el final
de la Gran Guerra. Moria el 18 d’octubre de
1918 al seu domicili del carrer Roger de Lliria,
a causa de la grip espanyola®”. Marcel no havia
complert encara els quinze anys.

Marcel de Montoliu va heretar primerament
les inquietuds literaries del seu pare. A I’edat de
setze anys va signar un article dedicat a Bona-
ventura Carles Aribau a la revista Arts : Estudis,
en la qual collaborava el mateix Manuel de
Montoliu'®. De fet, mai no va deixar d’escriure
poesia'®. Malgrat aix0, es va acabar decantant
per ’ambit de la quimica, disciplina a la qual va
dedicar bona part de la seva activitat professio-
nal. Va estudiar a I'Institut Quimic de Sarria, di-
rigit pel jesuita Eduard Vitoria 1 Miralles (1864-
1958), amb qui va mantenir correspondéncia
al llarg de tota la vida'® Sense menystenir les
fortes conviccions catoliques de Manuel de

Figura 12.
Georges P1cARD, Infant amb una granota, s. d. Oli sobre tela, 93 x 73 cm. Col-lecci6 particular.

Montoliu, cal no passar per alt la incidencia del
pare Vitoria en la ideologia de Marcel.

Fora com fora, el cert és que, un cop acabats
els estudis, comenga a exercir com a quimic!®
al mateix temps que es bolcava en Pactivisme
catolic. Col-laborador habitual de Germanor:
Butlleti de I’Organisme Diocesa d’Exercicis Es-
pirituals de Barcelona'™, Marcel de Montoliu va
esdevenir un prolific conferenciant en diferents
centres catdlics'®. Amb la proclamacié de la
Segona Republica, el 14 d’abril de 1931, va co-
mengar a militar a Accié Popular!®.

Cal afegir-hi que I'1 de setembre de 1934 va
casar-se amb Maria Buzzanca Lucchesi, unes
noces amb motiu de les quals se celebra un ban-
quet a I’hotel Ritz que fou ressenyat a les notes
de societat dels diaris'”. La parella s’instal-1a en
un pis de la rambla de Catalunya. Quan es pro-
dui P’esclat de la Guerra Civil, amb la situacié
revolucionaria que segui, Marcel de Montoliu
treballava, des de feia sis mesos, a I’empresa
Aceros Poldi, S. A.'. E] matrimoni amb una
ciutadana italiana li facilita ’obtencié, amb data
d’r1 de marg de 1937, d’un salconduit per viat-
jar a Italia!®.
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Figura 13.
Retrat de Marcel de Montoliu, ca. 1911. Estudi J. Fabregat, Barce-
lona. Fons familiar Tita Vidal.

Els seus pares van compartir amb ell ’expe-
riencia de I’exili. Manuel de Montoliu en dona
compte al discurs autobiografic que pronuncia
a Tarragona el 30 d’abril de 1957:

En 1936 estallé nuestra guerra. Fueron los
afos de mi emigracion al extranjero. Recorri
con mi esposa e hijo el suelo de Francia e Ita-
lia hasta que en julio de 1937 pasamos la fron-
tera franco-espafiola y nos instalamos defi-
nitivamente en San Sebastidn. Tuve la suer-
te de encontrar trabajo, bien remunerado, en
«’Uttizio-Stampa» italiano, esto es, la «Ofi-
cina de Prensa» de Italia, 6rgano de propa-
ganda italiana durante la guerra espafiola; en
ella encontré el trato mds amable de mis com-
paifieros italianos y espafioles. [...] La victoria
de Franco me abri6 las puertas de Barcelona,
a la que volvi a mediados de 1939'"°.

Manuel de Montoliu va treballar, efectiva-
ment, per al servei de propaganda de la Italia
feixista!'', Mentrestant, Marcel residia a la via
San Giacomo, en el barri genoves de Carignano.
Des d’alli va reprendre el contacte amb el seu
antic professor, Eduard Vitoria, refugiat amb
altres jesuites al Castello di Bollengo, a Génova.

Figura 14.
Retrat de Marcel de Montoliu amb corbata, ca. 1913. Fotografia
Grandes Almacenes El Siglo, Barcelona. Fons familiar Frederic Vidal.

En una carta del 5 de juny de 1937, Vitoria ad-
junta una segona lletra adregada a un company
d’estudis de Marcel a Sarria, Angel Martinez,
en la qual li sol'licita la col-laboracié perque la
familia Montoliu pugui instal-lar-se a Sant Se-
bastia, com efectivament va fer''2.

El juliol de 1937 Marcel de Montoliu va en-
trar a treballar a la Fabrica de Tableros y Con-
trachapados de Madera Manuel de Acha y Cia,
situada a Leza (Guiptiscoa)'”®. Des d’alli, repren
el contacte amb els exiliats espanyols a Itilia,
interessat a gestionar l’entrada de productes
italians a la «zona nacional». Concretament,
productes quimics'*. En data 8 de marg¢ de 1939
era informat en una carta des de Barcelona que
ni el seu domicili ni el dels seus pares no havien
patit cap desperfecte malgrat els tres anys de
guerra transcorreguts'’®. Entenem que entre els
béns recuperats hi havia el Retrat de Marcel de
Montoliu, infant, de Lluisa Vidal.

El retorn definitiu de Marcel de Montoliu
1 Maria Buzzanca a Barcelona va tenir lloc el
gener de 1941. En aquell moment va comen-
car a treballar com a agent immobiliari. El 25
d’abril de 1943 moria la mare, Jalia Vidal, amb
qui Marcel havia mantingut una forta unid, tes-
timoniada a diverses fotografies familiars (figu-
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Figura 15.
Rosa, Teresa i Marta Vidal amb Marcel de Montoliu. Fotografia anonima. Fons familiar Tita Vidal.

res 17 1 18). De resultes d’aquest cop, Manuel
de Montoliu es retira al monestir de Poblet!'®.
Mentrestant, Marcel malda per refermar les re-
lacions amb la familia materna.

El franquisme feia estralls a Catalunya i,
també, entre els germans de Lluisa Vidal. L'ex-
quisit vitraller 1 continuador del taller patern,
Frederic Vidal 1 Puig (1882-1950) fou condem-
nat a dos anys de presé. La pianista i composi-
tora Merce Vidal i Puig (1874-1958) havia patit
Pexili 1 residia aleshores a Madrid amb el seu
ultim company, el mestre Enrique Rodriguez
Zazo. El cas potser més transcendent és el de
la violoncellista Francesca Vidal 1 Puig (1880-
1955), la qual, unida sentimentalment al music
Pau Casals 1 Defill6 (1876-1973), Pacompanya a
Pexili. De fet, Casals va tornar a ’Estat espanyol
una unica vegada, amb motiu de I’enterrament
de Francesca al cementiri del Vendrell, cosa que
no va passar desapercebuda a la premsa interna-
cional'”. D’aquest dia, Marcel de Montoliu en
dona compte en una carta a la més jove de les
ties maternes, Rosa Vidal 1 Puig (1888-1985),
aleshores Filla de la Caritat:

El dia de su entierro en el Vendrell estiba-
mos todos y ya puedes figurarte la emo-
cién que todos sentimos al dar sepultura a

Figura 16.
X . Marcel de Montoliu durant P’etapa d’estudiant, ca. 1924. Estudi de
quien tanto quisimos y como en el fondo  Santonja, Barcelona. Fons familiar Frederic Vidal.
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Figura 17.

Julia Vidal i Marcel de Montoliu, ca. 1928. Photo-Studi Galeries d’Art Arefias, Barcelona. Fons familiar Frederic Vidal.

Figura 18.

Marcel de Montoliu i Julia Vidal, ca. 1928. Fotografia anonima.
Fons Familiar Frederic Vidal. Aquesta fotografia presenta, en el
revers, una dedicatdria manuscrita de Marcel a Jualia Vidal: «Per la
mamad. Desde la terrassa del Morell».

lamentdbamos que su primera entrada en
Espaiia hubiera sido para esto: para enterrar-
la! En fin Dios sabrd el porqué de todas estas
cosas que con los 0jos nuestros nos parecen
torcidas y absurdas''s.

Marcel de Montoliu va deixar constancia de
la seva filiaci6 indiscutible al régim de Franco,
tant en la seva correspondeéncia privada com en
les nombroses cartes al director que s’agradava
de redactar. A tall illustratiu, el § de juliol de
1954 escrivia al seu amic Bernadi Escaler, resi-
dent a Guatemala:

Bajo la inteligente, patridtica y paternal guia
de Franco Espafia camina segura hacia un
porvenir brillante. [...] es justo reconocer la
razén que siempre ha tenido este hombre
providente y el caricter casi profético de sus
palabras!”.

Tanmateix, la distancia ideologica no va im-
pedir que el seu cosi Frederic Vidal 1 Canadell
—fill de Frederic Vidal i Puig— el nomenés pa-
dri de fonts de la seva filla Tita: el nadé que Mar-
cel té a la falda en una de les dltimes fotografies
que es feu (figura 19). Frederic intercedi perque
Marecel recuperés el contacte, perdut des d’abans
de la guerra, amb la seva tia Mercg, la pianista,
aleshores octogenaria. Aquesta va respondre a
Marcel amb data de 29 d’agost de 1950:
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Verdaderamente no supe nunca los motivos
que pudieron distanciarnos, y si repetidas
veces me acordé, lamentindolo, de aquel
pequefio Marcel, tan querido de nosotros
en su infancia, que al hacerse hombre fue

apartindose poco a poco hasta perderse en
el olvido'®.

Certament, I'infortuni no va aconseguir es-
borrar el record d’«aquell petit Marcel» de la
memoria familiar. Rosa Vidal tampoc s’esta
d’evocar-lo:

[...] frecuentemente estaba contando a mis
hermanas tus salidas de cuando eras pe-
quefio, y por lo ocurrente que eras no es facil
olvidar!™!.

Quan les tropes de Franco van entrar a
Barcelona el mes de gener de 1939 havien
transcorregut vint-i-un anys des de la mort
de Lluisa Vidal. El seu nom no apareix a cap
document del fons personal de Marcel de
Montoliu. Exhaurides les fonts escrites, la veu
de Marcel calla per a sempre tot el que hauria
pogut dir d’aquell dia de 1908 en qué va ésser
pintat tot animant un prat imaginari. No obs-
tant aixo, uns altres indicis apunten que, molt
de temps després, Marcel hauria tornat a invo-
car el seu prat.

En uns versos que va escriure en una data
indeterminada, Marcel de Montoliu confessava
que «el vivir es peregrinar por el ancho mar de
los recuerdos»'?2. Trobant-se treballant encara a
Sant Sebastia, a la Fibrica de Tableros y Con-
trachapados de Madera Manuel de Acha y Cia,
Marcel de Montoliu va sol-licitar dues patents
en nom propi. La primera concernia un reves-
timent aplicable a articles de material electric!®.
La segona, enregistrada el 16 de maig de 1939,
requeia en «la fabricacién de una pasta molde-
able para la obtencién de objetos de jugueteria
y fantasia»'?*. Es tractava, aquesta dltima, d’un
compost a base de serradures de fusta per fa-
bricar miniatures. Es a dir, joguines com les

Figura 19.

Marcel de Montoliu amb la seva fillola, Tita Vidal, als bragos, s. d. Fons familiar Tita Vidal.

que D’entretenien el dia que Lluisa Vidal el va
retratar.

La patent no fou mai posada en practica. No
sabem qué va empenyer Marcel de Montoliu a
ressuscitar aquell record en la immediata post-
guerra. El quadre, pero, restd en poder seu fins a
la fi dels seus dies'®.
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1. Vegeu la necrologica de Marcel
de Montoliu publicada amb motiu
del quart aniversari del seu traspas.
La Vanguardia (20 de novembre de
1968), p. 33.

2. Extraiem aquesta data de I'Index
de naixements, homes, A-Z, 1903.
Arxiu Municipal Contemporani de
Barcelona.

3. Agraim aquestes informacions,
aixi com tot el suport rebut durant
el periode de realitzacié del present
estudi, a Consol Oltra Esteve,
biografa de Lluisa Vidal. Volem re-
graciar igualment I’ajuda i ’atencié
prestada pels familiars de Partista:
Maria del Pilar Vidal, Tita Vidal,
José Gabriel Martin, Frederic Vidal
1 Saskia Hegemeijer, amb els quals
vam contactar per mediacié d’An-
toni Trobat 1 Blanca Llum Vidal.

4. M. MoQuET (2009), «Entre
héritage et nouvelles approches:
Les choix artistiques dans les
portraits d’enfants», a Emmanuel
BrEon (dir.), Les enfants modéles:
De Claude Renoir a Pierre Arditi,
Paris, Réunion des musées natio-
naux, p. 33-37.

5. J. E RArors (1935), «Pintures i
dibuixos de Lluisa Vidal», Butlleti
dels Museus d’Art de Barcelona, 50,
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referencials, llegits 1 escoltats, o
viscuts directament per 'infant.
Henriot matisa que «si I'idée de
Jeu pend partie aux confins de ces
deux univers, 13 ol peut-étre se
produit leur contact, le projet qu’il
convient a présent d’élaborer est
celui d’une recherche qui cesserait
de vouloir obstinément détecter la
présence du jeu dans le monde des
choses telles qu’on les percoit, mais
s’attacherait a le découvrir dans

le monde des choses telles qu’on
les imagine». Vegeu J. HENRIOT
(2004), «Ce que jouer veut dire», a
M.-P. DEGuILLAUME i P. GORGUET
BALLESTEROS (ed.), Jeux et jouets:
Dans les musées d’Ile-de-France,
Paris, Parismusées, p. 34-36.

84. Vegeu la reproduccié d’aquest
cataleg en el plec d’imatges inclos a
P. CareLLA S1m6 (2013), La ciutat
de les joguines. Barcelona: 1840-
1918, Maganet de la Selva, Gregal.

85. P. CaPELLA S1m6 (2013), «La
Compaiiia del Eden-Bébé en la
Barcelona de 1900», Scripta Nova,
447, a <http://www.ub.edu/ge-
ocrit/sn/sn-447 . htm#_edn92>.
Vegeu també D. SONTHEIMER, M.
TATJER, S. SANCHEZ, P. CAPELLA
Smmé 1 M. L. Camarero (2016),
La fabrica Lehmann: Un pulmé
creatiu a ’Esquerra de ’Eixample,
Barcelona, Comanegra, p. 77-111.

86. Expedient nim. 26394: Leh-
mann y Cfa., «<Un procedimiento
mecanico de modelado de muiiecas,
figuras, animales y otros juguetes
de pasta endurecida apropiada»,

6 d’agost de 1900, p. 1-2, Madrid,
Archivo histérico de la Oficina
Espafiola de Patentes y Marcas.

87. P. CaPELLA S1im6 (2013), «La

Compaiifa del Eden-Bébé...», op. cit.

88. Vegeu-ne diverses fotografies
a l’edici6 facsimil d’un cataleg
comercial de 1912 de la Société
Frangaise de fabrication de Bébés
et Jouets, firma associada a Eden-
Bébé: F. THERIAULT (ed.) (1998),
S.EB.]. Paris. 1912, Julich, Verlag
Mariane Cieslik, p. 63.

89. P.-A. RENOIR, Claude Renoir,
jonant, 1905. Oli sobre tela, 46 x
55 cm. Paris, Musée de I’Orangerie
(inventari: RF 1963-22).

90. Per a més informacid, vegeu P.
CAPELLA S1MO6 (2014), «Naturale-
ses en miniatura: De ’arca de Noe
aI’6s de pelfa», a P. CAPELLA S1MO
i A. GALMES MARTT (eds.), Arts i

naturalesa: Biologia i simbolisme a
la Barcelona del 1900, Barcelona,

Universitat de Barcelona,
p. 179-195.

91. Segons Rudo, la convalescencia
de I’esposa de Carriere feu que la
familia es traslladés temporalment
al municipi occita de Pau. Vegeu
M. Rupo (1996), Lluisa Vidal,
filla..., op. cit., p. 134.

92. C. OvrrraA (2016), Lluisa Vidal,
pintora..., op. cit., p. 80-82.

93. C. MaucLAIRE (1906), «Geor-
ges Picard», L’art et les artistes, 11,
p. 108-112.

94. H. Kgy (1900), Barnets drhun-
drade, 2 vol, Estocolm, Albert
Bonniers.

95. Quant a la superviveéncia de
determinats mites d’infantesa,
vegeu I’estudi recent d’A. B1-
LLONE (2016), The Future of the
Nineteenth-Century Dream-Child.
Fantasy, Dystopia, Cyberculture,
Nova York, Routledge, p. 33.

96. El retorn de Marcel va coinci-
dir, entre d’altres circumstancies,
amb la separacié de qui eren els
seus avis, els pares de Lluisa Vidal:
Francesc Vidal i Merce Puig. Fran-
cesc Vidal va morir 'octubre de
1914; Merce Puig, el 1926. Vegeu
M. Rupo (1996), Liuisa Vidal,
filla..., op. cit., p. 192.

97. Feminal, 105 (1915), p. 13. En
aquest cas, la revista reprodueix,
d’entre els artistes, fotografies dels
nets d’Antonia Farreras i dels fills
d’Adria Gual, Juli Borrell, Joaquim
Renart, Lluis Masriera 1 Modest
Urgell. D’entre els musics, trobem
els fills del violinista Enric Ainaud,
de la pianista Maria Lluisa Ponsa,
del compositor Josep Ferrer-Vidal
1 del tenor Josep Palet. Tocant als
escriptors, es reprodueixen retrats
dels nets de Narcis Oller, Josep
Franquesa i Gomis i Josep Pin

i Soler, i dels fills de Joan Maria
Guasch, Lloreng Jou i Merce
Padrés, Joan Maragall, Carles
Fortuny, Ramon Surifiach Senties,
Josep Moraté i Grau i Manuel de
Montoliu. A aquests grans grups
cal afegir-hi els retrats dels fills de
’esportista Josep Elias 1 Juncosa,
de les mestres Maria Bald6 i Rosa
Sensat, del matematic Esteve Terra-
das, del metge August PiiSunyeri
dels politics Enric Prat de la Riba,
Albert Bastardas, Pere Coromi-
nas, David Ferrer i Joan Ventosa 1

Clavell.

98. M. Rupo (1996), Liuisa Vidal,
filla..., op. cit., p. 204.

99. C. Ovrrra (2013), Lluisa Vidal:
La mirada..., op. cit., p. 89.

100. M[Marcel]. de MoNTOLIU
(1920), «Bonaventura Aribau
1798», Arts i Estudis, 1, p. 5-6.
D’aquest periode resta una foto-
grafia de Marcel davant el mar amb
tres de les seves ties maternes. Re-
trat de Rosa, Teresa 1 Marta Vidal
amb Marcel de Montoliu, ca. 1920.
Fons familiar Tita Vidal (figura 15).

101. El «Fons Manuel de Mon-
toliu i de Togores i fill, Marcel de
Montoliu i Vidal» de la Biblioteca
de Catalunya, del qual extraiem
bona part de les dades biografiques
que segueixen, inclou un plec de
documentacié exclusiva de Marcel
de Montoliu (ms. 4047) que inclou
epistolari i certificats d’empresa,
aixi com una mostra de la seva
produccid literaria: articles, cartes
al director i un repertori de poemes
inedits. Aquest fons, centrat
tanmateix en la figura del pare,
Manuel de Montoliu, fou adquirit
el 1991 per la Direcci6 General de
Patrimoni Cultural de la Generali-
tat de Catalunya. E1 1993 fou dipo-
sitat a la Biblioteca de Catalunya.

102. La primera carta conservada
data de 1937. Carta d’Eduardo
Vitoria a Marcel de Montoliu.
Genova, 25 de maig de 1937. Fons
Manuel de Montoliu 1 de Togores
1 fill, Marcel de Montoliu i Vidal
(ms. 4047/2). Vegeu-ne, igualment,
una fotografia de 'etapa d’estudi-
ant (figura 16).

103. D’acord amb un certificat
d’empresa conservat al fons esmen-
tat (ms. 4047/1), el 1925, a ’edat de
vint-i-dos anys, Marcel de Monto-
liu entra a treballar al laboratori de
I’empresa S. A. Industria Lechera,
instal-lada al niimero 9 de la Placa
de Catalunya. Hi va continuar fins
al 1927.

104. Vegeu la nota aparegudaa La
Vanguardia el 14 de gener de 1930,
p- 15.

105. Les seves confereéncies son
ressenyades a les notes de «Vida
religiosa», de La Vanguardia.
Vegeu La Vanguardia, 26 de marg
de 1931, p. 25,13 de juny de 1931,
p- 10.

106. La Vanguardia, 16 d’octubre
de 1931, p. 10.

107. La Vanguardia, 2 de desem-
bre de 1934, p. 11.

108. Vegeu el certificat d’empresa
expedit el 1954. Fons Manuel de
Montoliu i de Togores i fill, Marcel
de Montoliu i Vidal (ms. 4047/1).

109. A la sol'licitud previa a
l’autoritzacid, datada el 3 de marg



162 LOCVS AMENVS 20, 2022

Pere Capella Simé

de 1937 (ms. 4047/1), Marcel de
Montoliu al-legava motius fami-
liars.

110. M. de MonToOLIU (1961), Au-
tobiografia: Manuel de Montolin.
Homenaje postumo, Tarragona,
Diputacié Provincial, p. 16.

111. Aquest aspecte i la seva
adscripci6 al franquisme han estat
analitzats a J. MAssoT 1 MONTA-
NER (2001), «Manuel de Montoliu,
defensor de la unitat espanyola i de
I’“idioma nacional”», Escriptors i
erudits contemporanis, segona série,
Barcelona, Publicacions de I’Aba-
dia de Montserrat, p. 155-171.

112. Angel Martinez, de Sevilla,
figura en aquell moment com a
empleat de la Fibrica de Aceites
Ybarra Hermanos. El pare Vitoria
li justifica que Marcel de Montoliu
«se reintegra con toda su familia,
después de haber podido escapar
con vida del infierno rojo barce-
lonés». Carta d’Eduard Vitoria a
Angel Martinez, Bollengo, 5 de
juny de 1937. Fons Manuel de
Montoliu 1 de Togores i fill, Marcel
de Montoliu i Vidal (ms. 4047/2).

113. Vegeu el certificat d’empresa
sense datar signat per Manuel de
Acha. Fons Manuel de Montoliu 1
de Togores i fill, Marcel de Monto-
liu 1 Vidal (ms. 4047/1).

114. Marcel manté correspondeén-
cia en castella amb José Andreu,
representant de la Casa Erba,
resident a Rapallo. També amb el
Sr. Salla, un empleat de la fabrica
milanesa de S. Buzzanca, perta-
nyent a la familia de la muller de
Marcel. Les cartes de Salla, datades
entre el juliol i Poctubre de 1937,
confirmen que les transaccions es
van fer efectives en referencia a
’exportacié de caseina. Igualment,
testimonien I'interés de Marcel a

importar material explosiu com
ara I’acid picric. Fons Manuel
de Montoliu i de Togores i fill,
Marcel de Montoliu 1 Vidal (ms.
4047/2).

115. Carta de J. Maldonado a
Marcel de Montoliu. Barcelona, 8
de marg de 1939. Fons Manuel de
Montoliu 1 de Togores i fill, Marcel
de Montoliu i Vidal (ms. 4047/2).

116. Ell mateix ho narra amb
aquests termes: «El acontecimien-
to principal de mi vida fue la
muerte de mi inolvidable esposa,
el 25 de abril de 1943, fecha en la
que este dia recaia en el Domingo
de Resurreccién. Broté de sus
labios el ltimo aliento envuel-

to en la luminosidad de un dia
primaveral y entre el alegre tafier
de las campanas de Pascua. Mi de-
solacién fue honda y absoluta. Mi
vida reclamaba paz y silencio, paz
y soledad. Al cabo de pocos meses
después de haber cerrado los ojos,
fui a refugiarme al Monasterio de
Poblet, donde ya habian llegado
los primeros monjes de la Orden
del Cister. La paz, la soledad y el
silencio que alli gocé durante al-
gunos meses fue un eficaz lenitivo
para mi desolacién». Vegeu M. de
MonToL1u (1961), Autobiogra-
fia..., op. cit., p. 17.

117. Per a més informacié, vegeu
Pestudi de S. HAGEMEIJER DE
VipaL (2018), Francesca Vidal:
La dona a Pombra de Pau Casals,
Tarragona, Silva Editorial.

118. Carta de Marcel de Montoliu
a Rosa Vidal. Barcelona, 2 de febrer
de 1955. Fons Manuel de Montoliu
i de Togores i fill, Marcel de Mon-
toliu 1 Vidal (ms. 4047/2).

119. Carta de Marcel de Montoliu
a Bernadi Escaler. Barcelona, 5 de
juliol de 1954. Fons Manuel de

Montoliu 1 de Togores i fill, Marcel
de Montoliu 1 Vidal (ms. 4047/2).

120. Carta de Merce Vidal a
Marcel de Montoliu. Madrid, 29
d’agost de 1950. Fons Manuel de
Montoliu i1 de Togores i fill, Marcel
de Montoliu 1 Vidal (ms. 4047/2).

121. Carta de Rosa Vidal a Manuel
de Montoliu. Neuilly-sur-Seine,

16 de juny de 1952. Fons Manuel de
Montoliu i de Togores i fill, Marcel
de Montoliu i Vidal (ms. 4047/3).

122. La produccid literaria de
Marcel de Montoliu es conserva,
inedita, a la Biblioteca de Catalu-
nya. Fons Manuel de Montoliu i de
Togores 1 fill, Marcel de Montoliu 1
Vidal (ms. 4047/3).

123. Expedient ntim. 145743:
M[Marcel]. de MonTOLIU, «Un
procedimiento de fabricacién de
un producto o material moldea-
ble, y de especial aplicacién para
articulos de material eléctrico», 11
de juny de 1938, Madrid, Archivo
Histérico de la Oficina Espafiola
de Patentes y Marcas.

124. Expedient nim. 146966: M
[Marcel]. de MoNTOLIU, «Procedi-
miento para la fabricacién de una
pasta moldeable para la obtencién
de objetos de jugueteria y fanta-
sfa», 12 d’agost de 1939, Madrid,
Archivo Histérico de la Oficina
Espafiola de Patentes y Marcas.

125. Lany 1985 va apareixer a

la premsa I’tltim recordatori del
traspas de Marcel de Montoliu: La
Vanguardia, 23 de novembre de
1985, p. 20. La seva vidua, Maria
Buzzanca, va publicar-los ininter-
rompudament des de 1964. Maria
va continuar regentant una botiga
de regals a Sitges, Artesania Sol, que
tots dos van obrir als anys cinquan-
ta. No van tenir descendencia.



