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Resum

La producci6 artistica de 'obrador dels Gasc6 ha estat motiu de debat a nivell historiografic durant els dltims anys. Les creacions
realitzades per aquest taller familiar catala s’han atribuit a les diferents etapes o a les diferents persones que en formaven part d’una
forma canviant i amb discrepancies entre els historiadors de Iart. Es el cas de dues taules d’iconografia mariana del Museo del Prado
que es troben en diposit al Museo de Pontevedra (niim. cat. Poor330 1 Poo1333). Aquestes seran les protagonistes del present arti-
cle, que alhora sorgeix de I’aproximacié a ’obra de Josep Puiggari i Llobet (1821-1903), una font —encara poc considerada pels histo-
riadors de ’art— que ens aporta noves dades per a ’estudi de les nostres taules. En primer lloc, en resseguim I'ingrés al Museo del Pra-
doireflexionem sobre la problematica historiografica i estilistica que ha sorgit al seu voltant. Seguidament, analitzem ’article publicat
per Josep Puiggari a L’Aveng I’any 1883, on explica que va poder veure les taules marianes a la parrdquia osonenca de Sant Viceng
de Torell6. A partir d’aquesta publicacié —on també es menciona I’existéncia d’un sagrari que formaria part del mateix retaule—, 1
atenent els dibuixos originals de Puiggari que copien aquestes peces, fem una reflexié sobre el recorregut i la fortuna que van tenir.
Paral-lelament, examinem la publicacié en si mateixa com a document d’interés per apropar-nos a I’estudi de I’art antic al segle x1x.

Paraules clau:

pintura del segle XVI; pintura sobre taula; iconografia mariana; Sant Viceng de Torell; Perot Gasc6; Josep Puiggari; Museo del Prado;
Museo de Pontevedra

ABSTRACT

Two Marian panels by Perot Gascé in the Museum of Pontevedra: An analysis based
on studies by Josep Puiggari i Llobet (1821-1903)

The artistic output of the Gascé workshop has been the subject of historiographical discussion in recent years. Work from this 16th
century Catalan family workshop has been attributed to different periods and to different artists at different times, with disagree-
ment among art historians. This is the case with two Marian panel paintings belonging to the Prado Museum, on loan to the Museum
of Pontevedra (Cat. No. Poo1330 and Poo1333). These paintings are the subject of this paper, which also looks at the work of the
writer and artist Josep Puiggari i Llobet (1821-1903), a source that, up to now, has been little studied by art historians and which
offers fresh insights into these panels. First, we look at the acquisition of the panels by the Prado Museum, and we consider some of
the historiographic and stylistic problems they pose. Next, we consider an article that Josep Puiggari published in Z’Aveng in 1883,
in which he discusses seeing the Marian panels in the parish church of Sant Viceng de Torellé. From this publication — in which he
also mentions the existence of a tabernacle that was part of the same altarpiece — and taking into account the original drawings that
Puiggari made of these pieces, we reflect on the fate and fortune of the two panel paintings. At the same time, we examine the publi-
cation L’Aveng itself, as an interesting document for understanding the study of classical art in the 19th century.
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| pintor d’origen navarrés Joan Gascd
(actiu a Catalunya ca. 1500) va ser el
fundador, 'any 1503 a la ciutat de Vig,
d’un taller familiar que és avui un referent per
estudiar la pintura catalana del cinc-cents. En
primer lloc, perque el taller va estar actiu durant
quaranta-tres anys 1, en segon lloc, pel nombre
d’encarrecs que va rebre 1 que no només es limi-
taren a Osona, siné que també es van estendre
a les comarques veines, notablement durant la
segona etapa de la produccié gasconiana. Tenim
documentades seixanta-sis obres 1 en conservem
més de vint que se li han anat atribuint al llarg
del temps. El nucli principal d’aquest obrador
van ser Joan Gascd i els seus fills: Perot (ca. 1502
/ 1505-1546) —que va regir el taller després
de la mort del seu pare I'any 1529—, Sebastia
(documentat entre 1529 1 1537) 1 Francesc (docu-
mentat entre 1529 1 1541), si bé la documentaci
evidencia la preséncia d’aprenents, ajudants i
col-laboradors, com és el cas de Sebastia Sanxo,
Pere Garcia o Deri Alemany, entre d’altres.
Gran part de la documentaci6 relativa al ta-
ller és recollida 1 publicada a principis del segle
passat per Josep Gudiol 1 Cunill en una mono-
grafia sobre Joan Gascé, on atribueix al mestre
la majoria d’obres conservades'. Laltre gran
estudi consagrat al taller vigata, de mitjan segle
XX, és el de Chandler R. Post, que es divideix en
dos capitols sobre Joan 1 Perot Gascd 1, a més,
conté noves atribucions®. Entre les dues grans
monografies mencionades hi trobem diverses
aportacions puntuals, algunes de tan rellevants
com la descoberta del retaule de Sant Pere de
Vilamajor per part de Ferran de Sagarra® o les
atribucions a Joan Gascé dels Profetes del re-
taule de Sant Esteve de Granollers per Gudiol 1
Ricart* i de la Santa Fa¢ —generalment atribuida
a Bermejo— per Diego Angulo®. A fi de trobar

una monografia recent sobre els Gascd, hem de
recorrer als estudis de Miquel Mirambell dedi-
cats a la pintura cinccentista a Vic®. En els tltims
anys també s’han dut a terme analisis relatives a
la qiiestié estilistica. En destaquem les reflexi-
ons de Joaquim Garriga sobre la perspectiva i la
creacié de espat’, aixi com la revisié del corpus
d’obres del taller per part de Rafael Cornudella®,
que replanteja les atribucions realitzades fins ara
1 en recupera algunes que n’havien estat excloses
per la historiografia més recent, com és el cas de
les taules que protagonitzen el nostre estudi.

Dues taules gasconianes
al Museo de Pontevedra

El Museo de Pontevedra custodia, dipositades
pel Museo del Prado 'any 1944, dues taules
(ndm. cat. Poor3301Poor333) (figures 11 2) amb
escenes marianes que a l’origen van ser els carrers
laterals d’un retaule desconegut. Es tracta de dues
peces de fusta pintades a I’oli, cadascuna de les
quals mesura 154 cm d’algada x 72 cm d’amplada
1 esta dividida en dos compartiments, de manera
que es presenten quatre escenes de la vida de la
Verge emmarcades sota uns arcs conopials deco-
rats amb elements vegetals.

Les taules van ser adquirides pel Museo
Nacional de Pinturas, també conegut com Mu-
seo de la Trinidad, I'any 1867°. A Darxiu del
Museo del Prado es conserven els documents
relatius a la seva adquisicid, com la comunica-
cié signada del 29 de mar¢ del 1866 que envia
el director general d’Instrucci6 Puablica, Manuel
Silvela (1830-1892), al director del Museo de la
Trinidad, José Caveda (1796-1882), informant de
Pinteres del senyor «A. E Forniés» —més avall
veurem que ha de tractar-se d’Augusto Ferrdn y
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Figura 1.

Perot GascO, Abracada a la Porta Daurada i Naixement de la Ver-
ge, 1525-1546. Oli sobre fusta, 154 x 72 cm (ndm. P001330. Museo
de Pontevedra (diposit del Museo Nacional del Prado). Fotografia:
©Archivo Fotografico Museo Nacional del Prado, Madrid.

Forniés (1835-1880)— per la venda a I’Estat de
dues taules historiades amb passatges de la vida
de la Verge'®. Al marge d’aquest curt document,
disposem de I'interessant informe que Caveda
retorna a Silvela, analitzant les obres 1 negant que
’autor fos, tal com havia proposat el propietari,
el pintor hispano-flamenc Fernando Gallego (ca.
1440-1507)'. El director del museu també pun-
tualitza que, si bé la institucié no disposava en
aquell moment de cap obra del pintor —un fet
que el propietari podria haver tingut en compte
a ’hora d’atribuir les pintures que es proposava
vendre al museu—, no podia verificar que aques-
tes peces fossin de la ma de Gallego, ates que
Partista castelld «siguié el estilo y fue imitador
de los primitivos flamencos», mentre que les tau-
les marianes tenien «mucho sabor italiano». No

Figura 2.

Perot Gasco, Visitacio 1 Presentacio de Jesis al Temple, 1525-1546.
Oli sobre fusta, 154 x 72 cm (ndm. P001333. Museo de Pontevedra
(diposit del Museo Nacional del Prado). Fotografia: © Archivo Fo-
tografico Museo Nacional del Prado, Madrid.

obstant aixd, José Caveda destaca la qualitat de
les pintures i, per consegiient, proposa que siguin
examinades per la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Aquesta tltima, tot i que tam-
bé acaba rebutjant I'atribucid, n’emet un informe
favorable, remarcant que I'obra «ofrece interés
bastante por su notoria antigiiedad a la historia
del arte de la pintura en Espafia, sirviendo al
propio tiempo para determinar y fijar el conven-
cimiento exacto de ciertas noticias importantes
hoy al estudio de la indumentaria»'2. Per aquest
motiu, les taules marianes s6n finalment adquiri-
des per una reial ordre publicada el 14 de gener
de 1867 a La Gaceta de Madrid i el seu propietari
va rebre 300 escuts per la venda®.

La noticia segiient que tenim sobre la presen-
cia de les taules al museu es troba al cataleg del
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Museo del Prado de I'any 1933, que comple-
menta el que va dur a terme Pedro de Madrazo
I’any 1873'%, després de la fusi6 del Museo de la
Trinidad 1 I’antic Real Museo de Pintura y Escul-
tura. Al cataleg de 1933 les pintures ja hi aparei-
xen amb el nimero de registre actual, es troben
incloses dins de la seccié XXIv —corresponent
a les obres situades a la galeria del vestibul— 1
es presenten com a obres realitzades vers I'any
1500 per un artista anonim'®. Finalment, en un
suplement del catileg que intenta establir una
ordenaci6 dels artistes anonims per escoles, les
taules s’ubiquen dins del grup d’artistes anonims
castellans'

L’any 1988 es publica al Boletin del Museo del
Prado un inventari dedicat a les obres dipositades
als museus locals de Galicia'®. En aquest docu-
ment constatem que les nostres taules sén traslla-
dades per ordre ministerial al Museo de Ponteve-
drael 23 de novembre de 1944. De nou atribuides
a un mestre anonim castella del primer terg el
segle XV, a les entrades respectives del catileg
s’especifica que les pintures estaven marcades a la
part inferior dreta amb la signatura «T. 182», que
fa referéncia al nimero d’inventari donat a les
peces adquirides pel Museo de la Trinidad. Anys
abans d’aquesta publicacid, el 1950, Ihistoriador
Francisco Javier Sanchez Cantén dedica un petit
estudi al Museo de Pontevedra, resseguint-ne la
historia 1 les col-leccions. Aqui, per primer cop,
les taules sén atribuides al pintor Joan Gascé.
L’any 1959 aquestes formen part de I'exposicid
d’iconografia mariana de Pontevedra i, seguint la
proposta de Sdnchez Cantén, sén exposades com
a obres del «Maestre Juan Gasc6»%.

Per acabar, el 1996 el Museo del Prado pu-
blica un inventari complet de les pintures de la
col-leccid, titulat Inventario general de pinturas,
format per tres volums que corresponen als tres
grans inventaris historics anteriorment realitzats
per la institucié. Un d’aquests és 'anomenat In-
ventario de nuevas adquisiciones, que es tradueix
en el tercer volum de la publicacié moderna®..
L’inventari historic de les noves adquisicions
s'inicia 'any 1856 1 registra totes aquelles pe-
ces adquirides migjangant la compra, la donacié
o acceptaci6 de llegats. Al registre modern, a
banda de transcriure el text de I'inventari his-
toric, s’actualitza la informacié sobre la pega en
questié. En el cas que ens ocupa, trobem que les
taules s’atribueixen a un pintor andonim catala del
primer ter¢ del segle XvI**, fet que mostra nova-
ment com [’autoria ha estat una quiestié canviant
al llarg del temps, també en el si de les propies
institucions. Al catileg en linia del Museo del
Prado les pintures estan adscrites a Perot Gascd,
informacié que ha estat actualitzada al maig de
'any 2022 pel Departamento de Pintura Gética
Espafiola®.

Debat historiografic sobre
atribucié de les taules

La primera de les nostres taules (nim. Cat.
Poor330) (figura 1) —que correspondria al car-
rer esquerre del retaule maria— conté I’escena de
PAbracada a la Porta Daurada, a la part superi-
or, 1 la del Naixement de la Verge, a la inferior,
mentre que la segona (ndm. Cat. Poo1333) (figura
2) —part del carrer lateral dret— es compon de
la Visitacio 1 la Presentacid de Jesis al Temple, als
compartiments superior 1 inferior respectivament.
Tot 1 que els dos carrers del retaule estan tallats
per la part superior arrodonint els cantons, si res-
seguim la forma del marc de fusta dauratila posi-
ci6 lleugerament desplagada de I’arc conopial del
compartiment superior, sembla clar que aquest
tall respecta —si podem dir-ho aixi— el sentit 1
la posici6 originals que tindrien les taules dins del
retaule maria. Pel que fa a la construccié espacial,
a les quatre escenes els personatges se situen en
espais pavimentats, 1 a les escenes de ’Abracada 1
la Visitacié hi trobem, a més, una timida represen-
tacié d’estructures arquitectoniques. Hi podem
intuir, doncs, certa intencié composmva, malgrat
que el predomini del camper daurat és evident.
Aquesta combinacid ens porta a situar les nostres
taules entre la tradici6 gotica i la pintura italianit-
zant propia del cinc-cents.

Per poder endinsar-nos en’evolucié atributiva
de les taules marianes del Museo de Pontevedra,
hem de tenir en compte la discussié historio-
grafica que s’ha produit en relacié amb les di-
ferents etapes del taller’*. En aquest sentit, les
primeres atribucions de les taules sén fetes a Jo-
an Gascd, possiblement sota la influéncia de la
metodologia emprada per mossén Josep Gudiol 1
Cunill a comengament del segle XX, que relaciona
amb el mestre totes les obres documentades que
havien estat contractades per ell. Aixd va provo-
car que també se li acabés atribuint gran part de
les peces conservades i no documentades, consi-
derant les diferéncies estilistiques una conseqtien-
cia del desenvolupament del llenguatge artistic
del pintor. Recordem, per exemple, I’aportacié de
Sénchez Cantén ja mencionada® o els estudis
de Chandler Post de finals de la decada de 1950%.
En aquesta dltima, no només s’inclouen les taules
dins del corpus d’obres de Joan, siné que també
es vinculen per primer cop al retaule major del
convent de la Mare de Déu del Carme de Vic,
contractat 'any 1525 a Joan Gascé?. Quant a
Pestil, Post compara les figures de la santa Isabel
de la Visitacié 1 la santa Anna de ’Abracada a
la Porta Daurada 1 de la Nativitat amb la Verge
del Calvari del retaule de Sant Andreu del Pruit
(1521), conservat al Museu Eplscopal de Vic
(MEV 72), 1 assenyala que segueixen una mateixa
forma, possiblement referint-se a lestilitzacié 1
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als rostres allargats, fins 1 suaus, que mostra. Se-
gons I’hispanista america, tant aquesta estilitzacié
de les figures com el fet de representar una gran
quantitat de personatges a les escenes, tal com ve-
iem a la Presentacio, son caracteristiques de I’obra
tardana de Joan Gascé?. Una de les aportacions
més significatives de la década de 1950 és la de
Diego Angulo, que proposa la divisi6 del taller en
dues etapes o personalitats ben definides: Gasco
I, encara molt vinculada a les formes del gotic, 1
Gascd 11, que incorpora les novetats del Renaixe-
ment?. Encara que Angulo no parla especifica-
ment de les taules marianes, aquesta divisi6 és de
gran rellevancia per a la qiiestié del taller vigata,
perqueé permet redefinir-ne el corpus d’obres va-
lorant les diferents mans que hi participaren, les
quals no necessariament han de coincidir amb el
nom que apareix al contracte. Les nostres taules
no tornen a ser objecte d’estudi i de debat entre
els historiadors de Iart fins I'any 2002, amb la
monografia de Miquel Mirambell dedicada al ta-
ller dels Gascé i a la pintura creada a Vic el cine-
cents®. Mirambell les exclou del cataleg de Joan
Gascd 1 proposa que es tracti d’una obra realitza-
da a Castella durant el primer terg del segle xvr'.

En un article sobre la pintura cinccentista
del Museu Episcopal de Vic, Rafael Cornudella
planteja que es dugul a terme una relectura del
cataleg gasconid, tornant a recuperar aquelles
propostes d’Angulo que, segons I’historiador
de I’art, no han estat prou desenvolupades pos-
teriorment®. La revisi6 del taller familiar vigata
no es limita a les figures de Joan Gascé (Gascd
I) i Perot Gascé (Gascé II), com havia fet An-
gulo, siné que també considera la participacié
dels germans —un dels quals caldria identificar
amb un Gascé III— en el moment en que el ta-
ller estava regentat per Perot®, és a dir, a partir
de I'any 1529. Mitjancant una analisi estilistica,
Cornudella inclou les taules del Museo de Pon-
tevedra dins del corpus d’obres no documenta-
des de Perot Gascd. Aquest corpus s’inicia amb
el Calvari de Sant Andreu de Pruit, que, tot i
que va ser contractat a Joan Gasc l'any 1521,
presenta un seguit de canvis estilistics —com ara
la transformacié del canon o la forma dels plecs
de les draperies, indicant una presencia més ele-
vada dels models italians— que fan que s’hagi
d’incloure dins del grup Gascé 11, contrariament
a les propostes de Post, que I'associa al grup
Gascé I basant-se en la contractacié del retaule™.
Aquestes noves férmules d’estil presents al Cal-
vari de Pruit coincideixen amb les solucions que
trobem a les nostres taules. Per defensar que tots
dos treballs pertanyen a la mateixa personalitat
artistica, Cornudella n’assenyala alguns detalls
concrets, com ara, per exemple, la formacié dels
plecs de la part inferior de la cota del Sant Joan
de Pruit, que coincideix de manera gairebé exac-

ta amb aquells de la cota de la Santa Anna de la
Visitacié de la taula del Museo de Pontevedra®.

Sobre els aspectes estilistics de 1’obra de
Perot Gasco, també hem de referir-nos a Joa-
quim Garriga, que ha estudiat la construccié i
’organitzacié de I’espai de les obres pictoriques
gasconianes. Per Garriga, aquesta plasmacié de
I’espai segueix sempre una mateixa estructura i,
per consegiient, ens permet diferenciar les obres
de Perot d’aquelles realitzades pel seu pare®. Al
retaule de Sant Viceng de Borgonya (1529-1546)
(MEV 955) 1 a les dues taules del retaule major
de Sant Esteve d’en Bas (1529-1546) conservades
al Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC
43801) 1 al Museu d’Art de Girona (MAG
250.258) hi trobem que el pintor fa un esforg per
recrear tot un espai en relacié amb les figures 1
no de manera independent, com veiem a les pri-
meres obres del taller gasconia, on el paviment
és ornamental, no concorda amb els personatges
1 gairebé no s’hi representen estructures arqui-
tectoniques. D’altra banda, s’aprecia I'intent de
mostrar certa profunditat i coheréncia compo-
sitiva mitjangant la distribucié i proporcié dels
personatges, que se situen a diferents algades”.
En canvi, en trobem d’altres com ara la taula
de Sant Bartomeu destruint I’idol (1526-1526)
(MEV 64) —I'tinic fragment que es conserva del
retaule de la capella de Sant Bartomeu de I'Hos-
pltal de pelegrms de Vic—, en que la solucié del
paviment é més arcaitzant i, per tant, encara
se situa a prop de les solucions de Joan Gasco.
Referent a aix0d, hi ha dues possibilitats: que es
tracti d’una creaci6 de collaboraci6 el fons de la
qual sigui obra de Joan Gascé 1 les figures, més
estilitzades, pertanyin al fill Perot o que es tracti
d’una obra exclusivament de Perot Gasco, que
en aquell moment encara rebia les influencies del
seu pare a nivell de composicid espacial®.

Les taules marianes del Museo de Ponteve-
dra presenten, en relacié amb la construccié de
Iespai, solucions similars ales creacions ales quals
ens acabem de referir, perd, com hem apuntat
més amunt, el fons daurat gofrat amb motius
florals encara és predominant. Aquests mo-
tius punxonats s6n una informacié clau per rela-
cionar les taules amb el taller dels Gascé: sovint
es repeteixen 1 ens permeten realitzar compara-
cions 1, fins 1 tot, atribucions. En el cas que ens
ocupa s’utilitza un tipus de motiu floral combinat
que trobem de manera exacta a la taula de Sant
Bartomen davant del tribunal, al Calvari del
retaule de Sant Andreu de Pruit, al Calvar:
del retaule de Sant Vicen¢ de Borgonya i a les
taules del retaule de Sant Esteve d’en Bas. Es a
dir, a obres que s’han atribuit a Perot Gascé o
que pertanyen al moment en qué era el mestre
del taller®”. En definitiva, a les escenes dels com-
partiments que estem analitzant 'arquitectura és
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gairebé inexistent 1 estd molt lligada a la idea de
frontalitat, sense aconseguir una unitat definida,
si bé és cert que existeix aquest intent de pers-
pectiva 1 efecte de profunditat del qual ens parla
Garriga 1 que fa palesa a les quatre taules. A ni-
vell compositiu, també s’ha indicat I'indubtable
parentesc de la taula de la Nativitar del retaule
maria amb aquella que representa la Mort de sant
Viceng del retaule de Borgonya®, un altre aspecte
que novament ha permes adscriure les taules a la
ma de Perot Gascé. En fi, ens sembla pertinent
senyalar un Calvari recentment venut a Madrid
(Abalarte, octubre 2022, lot 231) que, tot i que
atribuit a Joan Gascd, hauria d’integrar el corpus
del fill, ateses les similituds que presenta amb les
obres de la segona etapa del taller, com el Calvar:
del retaule de Pruit o el retaule de Sant Viceng de
Borgonya, en qué alguns dels motius gofrats sén
exactament els mateixos*..

Abans de tancar aquest capitol no podem dei-
xar de banda les tltimes aportacions de Miquel
Mirambell, que constitueixen la darrera revisié
de la problematica del taller dels Gascd, en la
qual es tracten aspectes rellevants per a Pestudi
de les nostres taules. Mirambell, en un article pu-
blicat 'any 2011%, accepta I'atribucié de les pe-
ces al taller dels Gascé 1 proposa d’identificar-les
com quatre compartiments del retaule major del
monestir de la Mare de Déu del Carme de Vic. La
documentaci6 relativa a 'execucié del retaule és
complexa a causa de les diferents contractacions
que es van fer a diversos pintors i dauradors de
la ciutat de Vic entre els anys 1505 1 1558. Entre
ells, Mirambell destaca la importancia del con-
tracte del carrer de Pextrem lateral esquerre, el
mateix que Post havia vinculat a les taules. Datat
de 'any 1525, al contracte s’estipula que Joan
Gasco ha de pintar quatre taules a 1’oli, dues de
les quals han de ser les escenes de I’Abragada
a la Porta Daurada 1 la Nativitar de la Verge®.
En aquest cas, hauriem de suposar que el carrer
lateral tenia dos compartlments més que van
ser retallats en algun moment 1 que van patir la
mateixa fortuna els del lateral dret*. Mirambell
reforga la vinculacié de les taules amb el convent
marid —exclaustrat entre els anys 18211 1823 —
amb el fet que formessin part de I’antic Museo
de la Trinidad, perqué aquest s’havia format a
partir dels béns dels monestirs que havien patit
les desamortitzacions. Tanmateix, hem vist com
en realitat es tractd d’una venda per part d’un
particular, una evidéncia que no necessariament
exclou la teoria de la provinenga dels dos carrers
de retaule del convent vigata. A fi de poder va-
lorar aquesta hipotesi 1 d’altres, convé recuperar
una font inédita per estudiar aquestes pintures:
el treball grafic i intellectual de Josep Puiggari 1
Llobet (1821-1903), que va poder veure les peces
in situ a la parroquia de Sant Viceng de Torell6.

Josep Puiggari, un testimoni oblidat

Com hem vist, ha estat gracies a la connoissenrs-
hip que les taules s’han pogut atribuir encertada-
ment al pintor Perot Gascd, malgrat que encara
mantenim incognites en relacié amb la provinen-
¢ca. Larticle que Josep Puiggari i Llobet publica a
la revista L’Aveng ’octubre de ’any 1883%, si bé
no resol de forma directa el problema de ’origen
1 el recorregut de les taules, ens permet conéixer
una informacié fins ara desatesa sobre la seva
ubicacié a mitjan vuit-cents, a partir de la qual
podrem reconstruir diferents possibilitats.

Josep Puiggari, erudit catald nascut a Barce-
lona I’any 1821 i advocat de professid, va dedicar
tota la seva vida a I’estudi de la historia, de les
arts 1, particularment, de la indumentaria histo-
rica*. Per fer-ho, es va servir de la documentacié
d’arxiu —amb un domini especial de la docu-
mentacié medieval — i es va basar en 'observacié
de les arts figuratives, fent s del dibuix com a
eina de coneixement. L'estudi del vestit al segle
XIX estava molt lligat a la historia 1 a l’arqueo—
logia, perd també es va convertir en una eina
d’aproximacié a l’art, en un moment en queé la
historia de I’art com a disciplina moderna i auto-
noma encara no estava consolidada?. Seguint el
model d’altres historiadors de I’época®, Puiggari
va publicar I'any 1886 la primera monografia
divulgativa en castelld sobre indumentaria®. Al
marge d’aquesta obra, les investigacions sobre el
vestit historic que va dur a terme al llarg de tota
la seva vida, haurien d’haver estat publicades en
cinc volums, d’entre els quals només un —el de-
dicat a la indumentaria medieval dels segles X111 1
XIV— va ser finalment editat i publicat I’any 1889
per la Asociacién Artistico-Arqueoldgica Barce-
lonesa®, de la qual el propi Puiggari va ser funda-
dor i president. D’altra banda, el nostre erudit va
redactar nombrosos articles de temes diversos,
la major part dels quals estaven relacionats amb
’art antic, perd no tUnicament, perqué també
escrivia sobre temes culturals més generics, com
ara, per exemple, els costums d’una época o les
festes locals populars. Aquests treballs es van
publicar a diverses revistes il-lustrades de I'eépoca
1 s6n un reflex de la implicacié que ’historiador
tenia amb el mén de la cultura.

Sense deixar de banda la importancia del
treball documental realitzat per Josep Puiggari
—ja que, de fet, va ser pioner en la historiografia
documental® —, hem de reconeixer que l'intel-
lectual catala tenia, en gran part, una concepcié
romantica de la historia, un fet que es posa de
manifest en la intencié literaria dels seus textos,
aixi com en I’exaltacié que sovint fa d’alguns
personatges o esdeveniments historics que sén
testimoni del «passat gloriés» de la nacié. Aques-
ta manera d’entendre el passat ha de situar-se
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dins del medievalisme vuitcentista, que troba en
I’época medieval I'origen de les nacions europees
modernes.

Larticle dedicat a les taules marianes del Mu-
seo de Pontevedra es titula «Retaule de la vida de
N. Senyora procedent de Sant Vicens de Tore-
116». Alllarg de cinc pagines, Puiggari hi exposa la
seva visita a la parroquia osonenca 1 descriu dos
objectes artistics que hi troba i que li criden es-
pecialment ’atencid: unes taules pintades —par-
cialment reproduides a I’article— i un tabernacle.
Si llegim entre linies, podem apropar-nos també
a la concepcié que Josep Puiggari tenia de I’art
en general 1 de Part antic en particular. Aixi, el
text comenga fent una petita introduccié sobre
la zona geografica i el poble de Sant Viceng de
Torells, on 'autor visita una església medieval
«algun dia i important> que, a causa de les refor-
mes posteriors, «perdé tot caracter». Aquesta
critica als canvis estilistics que afecten els monu-
ments medievals és constant al llarg de Pescrit de
Puiggari. Lerudit defensa que les taules maria-
nes —que data de finals del segle Xv 1 que troba
«arreconadas en una porxada» juntament amb
un tabernacle sagrari que considera del mateix
conjunt que les taules— devien ser part de I’antic
retaule major, el qual s’hauria retirat «durant lo
funest espay que tant danya 4 las arts religiosas
espanyoles per la ridicula pretensié de millorar-
las ab las estravagancias del barroquisme». Su-
bratllem aqui la visié negativa de ’art del barroc
que té Puiggari, propia de I'idealisme alemany
present als estudis dels intellectuals catalans
del vuit-cents. En canvi, es veu fascinat per I'ar-
quitectura medieval de P’edifici, aixi com per les
taules renaixentistes, de manera que podem ob-
servar com les seves preferéncies encaixen amb el
gust romantic de I’gpoca, derivat de 'interes per
la historia i el patrimoni a la vegada vinculats a la
cerca dels origens de la naci6. La critica a la subs-
titucié de les peces antigues per unes altres de
més noves en époques posteriors continua quan
’autor expressa que les taules que veu a la par-
roquia s6n de molta més qualitat que els altars
barrocs, que considera «carregats de complicacié
y treball, vuyts de estética y de sentiment» 1 que
no fan justicia als grans edificis gotics.

Segu1dament Pu1ggar1 parla de la fortuna de
les taules 1 del sagrari 1 ens indica que, despres
de la seva visita a església, tots dos conjunts
van passar a diverses mans. En concret, ens diu
que les taules les havia tingut «un amich nostre
ja difunt» —en el moment de la publicacié de
’article— 1 que després van acabar en mans fo-
ranes «corrent la sort de las antigas obras d’art
que haurian de donar prestigi 4 nostra terra».
Incidirem sobre la questi6 de la propietat de les
pintures a la tercera part del nostre estudi, dedi-
cada a I'origen 1 al recorregut de les taules, on es

reflexionara sobre la personalitat que s’amaga al
darrere d’aquesta informacié. Es evident, perd,
que d’aquests fragments es pot extreure la pre-
sencia d’una consciéncia patrlmomal nacional
que va comengar a manifestar-se a mlt]an segle
XIx, I’ or1gen de la qual esta en el procés de desa-
mortitzacions que es va iniciar I’any 1835. De fet,
una de les consequiencies d’aquest procés va ser la
creacié de nous organismes destinats a gestionar
les col-leccions puibliques, com s6n les Comissi-
ons Provincials de Monuments (1844), entre les
quals destaquem la de Barcelona, de la qual Puig-
gari va ser vocal 1 secretari. Paral-lelament, es va
desenvolupar un interés pel col-leccionisme d’art
medieval en ’ambit privat per part de la burgesia
industrial catalana®. Sembla, perd, que Puig-
gari lamenta la practica dels marxants que be-
neficiaven els col-leccionistes estrangers aju-
dant-los a adquirir peces d’art locals, bé exercint
de mitjancers —per exemple, entre I'Església i el
col-leccionista en qliestio— o bé adquirint pri-
mer les obres per després revendre-les a un preu
superior. Lautor se sorprén que la dindmica de
venda del patrimoni a colleccionistes forans
succeeixi en un moment d’il-lustracié 1 d’avencos
en l’estudi de I'art antic. En primer lloc, Puiggari
remarca que en la seva &poca havien tingut lloc
grans progressos en els estudis artistics. Recor-
dem que uns quants anys abans s’havien editat
diversos estudis que tenien com a objectiu donar
a coneixer el patrimoni espanyol medieval 1 que
el nostre autor coneixia molt bé, entre els quals
hi ha I’'obra Recuerdos y bellezas de Esparnia,
de Pau Piferrer (1818-1848) 1 Xavier Parcerisa
(1803-1875), continuada per Francesc Pi 1 Mar-
gall (1824-1901), 0 les aportacions de Josep de
Manjarrés (1816-1880), qui, a més de ser 'or-
ganitzador de I’exposicid retrospectiva de 1867,
també estudid de manera puntual la indumen-
taria historica. A banda dels estudis académics,
Josep Puiggari dona importancia a les revistes
il-lustrades —entre les principals 1 en les quals
podem llegir escrits de Puiggari tenim E/ Museo
Universal, La Ilustracion Espariola y Americana,
La Renaixensa o la propia revista L’Aveng, on, a
part d’aquest article, n’hi va publicar dos més—,
aixi com als museus —en destaquem el Museu
Lapidari i d’Antiguitats de la Reial Academia
de Bones Lletres, que exposava peces estudiades
1 dibuixades per Puiggari— 1 a les colleccions
privades, considerant que, com a difusores del
coneixement artistic, haurien d’afavorir el res-
pecte cap al patrimoni i la seva salvaguarda. Per
aquest motiu, culpabilitza les persones que, co-
neixent el valor d’aquestes obres, en comptes de
protegir-les, no només permetien que aquestes
situacions tinguessin lloc, sind que especifica-
ment es dedicaven a «mercadejar 4 mansalva ab
nostra honra».
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totes sas aplicacions de decoracid, mobiliari, etc.,
un prestigi que s traduheix en palmas dins los
certamens».

Després d’aquesta crida a la proteccié de
les arts, el nostre erudit fa una analisi estilistica
de les taules, que considera obra d’un mestre
italid anonim, la qual cosa justifica amb la qua-
litat que mostren la pinzellada, la composicid,
la perspectiva i els colors. Acceptant I'autoria
italiana, Puiggari es pregunta com podrien ha-
ver arribat aquelles pintures a un poble petit de
muntanya com Sant Viceng de Torell$, imagi-
nant si es tractaria, potser, d’un artista itinerant
que havia de buscar-se la vida «mendicant de
poble en poble encidrrechs de moment per po-
der treballar y guanyar lo pa de cada dia» —és
pales el to literari en clau romantica. La part
més interessant és aquella en qué vincula les
taules amb la série de xilografies de la «Vida de
la Verge» d’Albrecht Diirer, adonant-se de la
proximitat compositiva existent entre les taules
1 els gravats. La utilitzaci6é d’estampes dureria-
nes pel taller dels Gascé és avui ben coneguda:
Diego Angulo és el primer que aborda I’explo-
tacié de dites estampes per part dels pintors
catalans del segle xv1, que es feia mitjangant la
copia exacta o bé parcial del model®. Angulo
puntualitza que també es van utilitzar estampes
italianes, un fet que encaixa amb els meétodes de
la pintura cinccentista catalana, que combina
models italians amb models nordics. En refe-
réncia a les nostres taules, Rafael Cornudella
observa, com ja havia fet anteriorment Josep
Puiggari, la preséncia dels models de Direr a
tres de les escenes marianes: ho constata en les

Figura 3. : S > _
Albrecht DURER, La presentacio de Jesis al Temple (de la «Vida de la Verge», 1500-1511), flgures de sant Joaqunn ! san’ta Anna a 'Abra
xilografia. cada a la Porta Daurada, a ’escena de La pre-

Igualment interessant és el paragraf on parla
de les «produccions artisticas é industrials» 1 les
defineix com a «elements de vida y progrés».
La utilitzacié de substantius com ara indistria
o progrés en els estudis vuitcentistes denota
estreta relacié entre art i inddstria existent a
I’¢poca, una influéncia que veiem en tots dos
sentits 1 que s’ha d’entendre dins del fenomen
d’industrialitzacié que va tenir lloc a les grans
ciutats europees. De fet, les arts decoratives sén
un reflex d’aquesta relaci6 1 és per aix0 que, en
una societat industrial com la de la Barcelona de
finals del segle X1X, estudiar les arts del passat va
esdevenir una eina imprescindible per crear nous
objectes industrials amb identitat propia. La
critica de Puiggari acaba condemnant el govern
1 el public en general per no saber apreciar el
patrimoni, a diferéncia d’altres paisos que «fami-
liarisats ab produccions histéricas de tota mena
[...] saben donar 4 las arts belles é industrials en

sentacio de Jesis al Temple (figura 3) —on s’han
copiat totes les figures del gravat, perd se n’ha
substituit la part arquitectonica pel caracteristic
fons daurat— i també a ’escena de la Nativitat,
amb una considerable reduccié dels personatges
en comparacié amb el model original®. Altra-
ment, el que ens crida I’atencié de la proposta
de Puiggari és que conclou aquest paral-lelisme
iconografic dient que les taules sén anteriors
als gravats 1 que, per tant, és Direr qui hauria
vist aquestes taules d’escola italiana que després
«recargd ab son mal gust». Per il-lustrar-ho,
posa com a exemple la manera de representar
els plecs de les robes, sostenint que aquells de
les nostres taules sén més harmoniosos 1 menys
exagerats que els de I’estampa de Direr. Per
justificar aquesta influéncia inversa, I’historia-
dor de I’art indica que el gravador podria haver
vist les taules a Italia, possiblement a Venécia o
Bolonya, on serien cap al 1505-1506. En aquesta
part del text, remarquem la ingenuitat de Puig-
gari, que considera que les taules d’estil provin-
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Figura 4.
Josep PuiGGaRi, escenes de ’Abragada a la Porta Danrada i el Naixement de la Verge, anteriors al 1862. Llapis, aquarel-la i aiguada de colors
opacs sobre paper, 200 x 200 mm i 200 x 200 mm. Inscripcié: «Tablas Torell6 Renacimiento». RABASF Biblioteca, A-1856, «Siglo 16°, N 7».
Fotografia: arxiu de I"autor.

cia s6n anteriors a ’'obra de Diirer, una opinié
que deriva de la perspectiva localista de Iautor
1 de Pexaltacié de lart italia enfront d’altres
models. De totes maneres, creiem important
valorar el merit del nostre historiador de ’art
d’haver posat en relacié les composicions gas-
conianes 1 els gravats de ’artista alemany.

Una altra dada que ens aporta Josep Puiggari
1 que ens planteja tot un seguit d’incognites és la
presencia d’un sagrari que acompanyava les tau-
les. Puiggari exposa que, per lestil de les figures,
el sagrari hauria d’haver format part del mateix
conjunt que les taules i, per tant, hauria d’haver
estat executat pel mateix artista. La descripcié
que en fa és molt breu 1 només ens en precisa que
a les portelles s’hi representa «Nostra Senyora
en la Consagracié, Santa Agnés y Santa Mag-
dalena». Malgrat Pescassa informacié, podem
intuir que es tractaria d’un sagrari poligonal de
tres compartiments amb pintures situat al centre
de la predel-la del retaule, com va ser habitual a
partir de la baixa edat mitjana a Catalunya. Es
coneixen molts sagraris pintats d’aquesta epoca
que ens poden donar indicacions sobre com po-
dria haver estat el que va trobar Puiggari a Sant
Vicen¢ de Torell6. Aixi, suposem que aquest
tindria una imatge central amb la Mare de Déu 1
les dues santes representades de tres quarts a les
portes laterals. Aquestes representacions estarien
probablement situades en una estructura de fusta
daurada amb traceries.

7@&\\5 o8 Bowelte ﬁxunt'mum\d

Afortunadament, hem pogut trobar una in-
formacié grafica sobre aquest sagrari proporci-
onada pel mateix Puiggari, ja no a l'article que
estem analitzant, siné dins dels seus albums de
dibuixos que es troben a la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Com hem asse-
nyalat, 'article publicat a L’Aven¢ s’acompanya
de dues representacions de I’escena de la Visitacio
1deAbracada a la Porta Daurada, que s6n gra-
vats fets a partir dels dibuixos originals de I’his-
toriador. Josep Puiggari va realitzar al llarg de la
seva vida tot un seguit de copies 1 calcs d’obres
d’art que utilitzava per estudiar la indumentaria
historica. Aquest dibuixos, organitzats en cinc
albums i ordenats cronologicament en funcié de
les obres que s’hi representen, van ingressar a la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
I'any 1907 com a llegat testamentari del propi
autor®. Es al cinque album (signatura A-1856),
dedicat als segles XVI-XIX, on trobem quatre di-
buixos que copien les quatre escenes de les taules
marianes que ens ocupen (figures 4 1 5)*. Les
aquarel-les, a més de ser-ne una copia fidel, estan
acompanyades d’una inscripci6 on s’assenyala la
procedencia de les taules —«Torell6»—, I’epoca
— «Epoca del Renacimiento» — i l’estil —«Estilo
Italiano» — proposats per Iautor.

En aquest album no només hem localitzat
els dos dibuixos originals de les taules torello-
nenques, siné que després d’aquests hi ha una
copia on es representen les santes Magdalena
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Figura 5.

Josep PUIGGART, escenes de la Visitacid i la Presentaci de Crist al Temple, anteriors al 1862. Llapis, aquarella i aiguada de colors opacs sobre
paper, 200 x 210 mm i 200 x 210 mm. Inscripci6: «Tablas de Torell6. Epoca del Renacimiento (Estilo Italiano)». RABASF Biblioteca, A-1856,

«Siglo 16°, N° 8». Fotografia: arxiu de I'autor.

1 Caterina, de tres quarts 1 mig cos, amb la
inscripcié «Torellé» (figura 6)%. Tot i que no
n’hem trobat cap altra referéncia escrita, pensem
que aquest dibuix copia el sagrari de ’església
osonenca del qual ens parla Puiggari. En concret,
per la posicié de les santes, intuim que es po-
dria tractar de les dues portelles laterals del sa-
grari. Observem, perd, que la iconografia del
dibuix no coincideix amb la que hi ha descrita
a l’article: mentre que a larticle s’esmenten les
figures de santa Magdalena i de santa Agnes, a
I’aquarel-la aquesta darrera no hi apareix i és,
en canvi, substituida per una santa Caterina.
Cal tenir en compte que la santa Caterina de la
copia de Puiggari es representada sense cap més
atribut que una espasa i la palma del martiri.
Tanmateix, el fet que 'erudit catald suprimeixi
atribut principal de la santa, la roda dentada,
no ens ha de portar a pensar que podria trac-
tar-se d’una altra martir, ja que aquesta repre-
sentacié selectiva és un recurs habitual a les
copies de Iautor. Aixd és aixi perque 'interes
principal de Puiggari és la indumentaria i, per
conseglient, sovint n’obvia alguns elements que
no considera rellevants per al seu estudi. Per
explicar aquest canvi en la identificacié hem de
basar-nos en I"ampli espai de temps que hi va
haver entre la realitzacié de les copies de I’al-
bum, quan veu les taules i el sagrari, 1 la redac-
ci6 de Plarticle. Partint de la base que aquest es
publica ’any 1883 1 que les taules sén venudes

al Museo de la Trinidad P’any 1867, és evident
que Puiggari les hauria d’haver vist i dibuixat
necessariament abans d’aquesta data. De fet,
podem afirmar que va ser abans de 1862, ja que
aquell any Puiggari publica un article al Museo
Universal on parla breument de les taules ma-
rianes (sense mencionar el sagrari). Per bé que
aquest article aporta molta menys informacié
que el que estem analitzant, cal destacar que ens
diu que en aquell moment les taules ja no eren a
la parroquia®. Per aix0 creiem que en el cas del
tabernacle la incongruencia entre la identifica-
ci6 que proposa a I’album de dibuixos i aquella
que trobem a l’article de 1883 pot ser el resultat
d’una confusié justificada per la distancia tem-
poral entre ’'aquarel-la i Iescrit.

Quant a l’ob]ecte original, actualment desco-
neixem com era i quina va ser la seva fortuna. A
jutjar per les aquarel-les que copien les taules ma-
rianes i tenint en compte que de vegades Puiggarf
realitza canvis a les seves composicions, creiem
fermament que en general els seus dibuixos sén
bastant fidels a 'objecte representat. Per aquest
motiu, ens sembla fiable realitzar comparacions
entre les santes de Puiggari i algunes representa-
cions iconografiques similars d’obres produides
al taller familiar dels Gascd, que ens permetran
afirmar que les santes del dibuix corresponen a
una obra gasconiana. Com que no s’ha conservat
cap sagrari realitzat pel taller vigatd, hem selec-
cionat com a mostra un fragment de predel-la,
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Josep PuiGGaRf, Santa Magdalena 1 santa Caterina, anterior al 1862. Llapis, aquarel-la i aiguada de colors opacs sobre paper, 135 x 205 mm.
Inscripcions: «Torello», «S. Magdalena» i «S. Catarina». RABASF Biblioteca, A-1856, «Siglo 16° N° 9». Fotografia: arxiu de I'autor.

ja que els personatges s’hi solien representar de
forma similar a la que trobem en un sagrari, que a
més s’ubicaria precisament a la zona central del
bancal. Observem, doncs, la santa Caterina del re-
taule major de Sant Joan de Riuprimer o del Gali
de Joan Gascé (1507), destruit durant la Guerra
Civil 1 conegut per fotografies (Arxiu Mas, Clixé
Gudiol A-4020). Si comparem aquest detall amb
la santa Caterina dibuixada per Josep Puiggari
(figures 7 1 8), és facil adonar-se’n que aquest
segon copiava segurament un original gasconia.
Algunes parts sén practicament identiques: la
forma del pentinat amb el vel que cau a la part
posterior, la gonella amb escot quadrat i mani-
gues curtes que deixa veure la camisa interior
tant a la part del pit com a la de les manigues, el
mantell que cobreix el costat dret de la santa o la
posicid i la forma de la palma del martiri.

En aquest punt, se’ns plantegen tot un seguit
d’interrogants relatius a la ubicacié original del
retaule maria, al recorregut de les taules 1 a la seva
possible relacié amb el sagrari desaparegut. Pel
quefaalaprovinenca, a continuacié volem desen-
volupar dues hipotesis: d’una banda, la probabi-
litat que fossin part d’un retaule de la capella dedi-
cada a Santa Maria de ’església parroquial de Sant
Viceng de Torell6 o del santuari de la Mare de
Déu de Borgonya. De laltra, seguint les idees
de Post 1 Mirambell, la possible pertinenga de
les nostres taules, aixi com del sagrari, al retaule
major del convent del Carme de Vic.

Noves reflexions sobre la provi-
nenga 1 el recorregut de les taules

Lesglésia parroquial de Sant Viceng de Torell6
va ser en origen una església romanica d’una sola
nau que va patir diverses transformacions al llarg
del temps. Entre elles, destaquem la creacid, 'any
1290, del benefici de la capella de Santa Maria del
Racd, situada a la banda lateral sud del presbiteri.
Cal esmentar també que la parroquia tenia un
porxo a la galeria sud, que es va tapiar i es va con-
vertir en una nau lateral; de fet, encara se’'n poden
apreciar les arcades, tant des de dins com des de
fora de I'edifici. Finalment, s6n importants les re-
formes que s’hi van dur a terme durant la prime-
ra meitat del segle XvII, moment en queé s’hi van
afegir les naus laterals, es va crear un nou accés
amb una portada barroca a la part occidental de
Iedifici i se’n van remodelar la coberta i el campa-
nar. Aixi, actualment tenim una església de planta
basilical amb tres naus rectangulars separades per
unes arcades de mig punt, un absis semicircular
amb dues obertures a la part lateral del presbiteri
—Ila de la part sud és la capella dedicada a Santa
Maria i la de la part nord, la que dona accés al
campanar— 1 una sagristia a la part occidental
sud®”. Destaquem també que en un inventari de
’any 1933 s’indica que hi havia cinc capelles amb
altars: la de Sant Viceng, la de Nostra Senyora del
Roser, la de Sant Isidre, la del Sant Crist i la de la
Purissima Concepcié®.

LOCVS AMENVS 20,2022 65



66 LOCVS AM@ENVS 20, 2022 Estefanfa Pifiol Alvarez

Figura 7.

Joan Gascd, detall de la santa Caterina del retaule major de Sant Joan de Gali,
1508 (cremat durant la Guerra Civil). Fotografia: clixé Gudiol A-4020. Institut
Amatller d’Art Hispanic.

Figura 8.
Josep PUIGGARI, detall de santa Caterina. RABASF Biblioteca, A-1856, «Siglo
16°, N° 9». Fotografia: arxiu de I"autor.

Segons hem esbrinat, les nostres taules esta-
ven acompanyades d’un sagrari que suposada-
ment pertanyia al mateix retaule. Normalment
els retaules amb sagrari eren aquells destinats a
Ialtar major de Pesglésia, tot i que hi pod1a haver
altars secundaris amb el privilegi de tenir reserva
eucaristica. En el cas de la parroquia de Sant Vi-
ceng, coneixem bé quin n’era el retaule principal:
es tracta del retaule de Sant Viceng (MEV 955)
citat a I'inici d’aquest article, atribuit a Perot
Gascé. L'obra prové del santuari de la Mare de
Déu de Borgonya, situada a pocs quilometres
de Sant Viceng, on s’havia traslladat possible-
ment arran de les reformes d’¢poca moderna a la
parroquia. Com a primera hipotesi 1 basant-nos
en el que ens diu Puiggari, podriem pensar que
les taules i el sagrari formarien part d’un retau-
le situat a la capella dedicada a Santa Maria de
església de Sant Viceng. Per comprovar si dit
retaule apareix referit en la documentacié, hem
consultat les visites pastorals que es conserven a
I’Arxiu Episcopal de Vic des de I'any 1535 —la
primera que tenim del segle xvi— fins I'any
1857°. Les visites de Sant Viceng de Torellé sén
abundants —des de principis del segle xvI fins a

mitjan segle XVII se’n conserva gairebé una per
any— 1 ens faciliten informacions rellevants so-
bre ’estat de I’església en el moment de la visita,
fent-ne una valoracié dels elements litirgics 1
remarcant-ne 'estat de conservacié. Sovint se
citen tant la capella de Santa Marfa del Rac6é com
del santuari de la Mare de Déu de Borgonya. No
obstant aix0, no hem sabut trobar cap referencia,
ni a les visites més antigues ni en aquelles realit-
zades al segle XIX, que ens porti a les peces que
estem estudiant. Per aquest motiu, no tenim cap
prova que demostri que la ubicacié original del
retaule fos la parroquia osonenca. En tot cas, si
fos aixi, hauria d’haver estat destinat a la capella
de Santa Maria, la qual es bastant més petita que
’absis central on es trobava el retaule de Sant
Viceng. Les mides del retaule de Sant Viceng sén
209,§ ¢m X 194,§ cm, mentre que les taules fan
154 cm x 72 cm. Aix0 vol dir que si formessin
part d’un retaule, la mida total del conjunt hau-
ria de ser més o menys la mateixa o superior a la
del retaule major, 1 aix0, segons el nostre parer,
sembla poc probable. D’altra banda, es plante]a
la possibilitat que es tractés d’un retaule origina-
ri de la capella de la Mare de Déu de Borgonya,
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antiga església sufragania de Sant Vicen¢ que en
¢poca moderna va esdevenir capella 1 que va ser
reedificada a principis del segle passat. Ens pre-
guntem si és possible que el retaule hagués estat
desmembrat, de manera que les portes laterals i
el sagrari acabessin a I’església de Sant Viceng, en
un cas invers al retaule del Museu Episcopal de
Vic. Ara per ara no ho podem confirmar, perd
ens sembla una hipotesi que cal tenir en compte
prenent aquesta nova dada derivada dels estudis
de Josep Puiggari.

Daltra possibilitat que se’ns presenta és que
les taules formessin part del retaule major de
església del convent del Carme de Vic, compost
d’un carrer central amb dos compartiments, qua-
tre carrers laterals —dos a cada banda del cen-
tral— amb quatre compartiments cadascun, una
predel-la amb un tabernacle, dues portes amb les
imatges de sant Pere i sant Pau i polseres amb
representacions de profetes. Aquesta hipotesi,
suggerida per Post 1 desenvolupada posterior-
ment per Mirambell, es basa en la documentacié
conservada relativa al contracte del carrer lateral
esquerre de 1525, el qual encaixa amb la icono-
grafia dels compartiments conservats al Museo
de Pontevedra. Ates el seu interes en el marc de
I’estudi, tornarem a reproduir la clausula del
contracte en questio:

E primerament lo dit mestre Johan Gascd,
pintor, promet e jura que pintara les dites quo-
tra taules del dit retaule al oli, ¢co es que en la
huna pintara la Radix Gesse ab los dotze trips
de Israell e la Mare de Déu al cim. E en l'altra
taula pintara la istdria com Johaxim e Sancta
Anna anaren al temple e com foren foragitats
de dit tempre. E en I’altre pintard Johaxim e
Sancta Anna en la Porta Deurada. E en l'altra
pintard la natiuitat de la Gloriosa Verge Ma-
ria, les quals istories pintard acompanyades
dels personatges necessaris per dites istories.
E les dits quotra taules pintara ab bones e fines
colors corresponents a altres del preu de dit
retaule segons se pertany ab los campers deu-
rats, e picats segons sera necessari®.

Sabem també que el retaule major comptava
amb un sagrari. Un document del 14 de febrer de
1505 ens confirma que en aquella data Joan Gascé
ja Phavia acabat®. Pel que respecta a la predel-la,
aquesta va ser contractada el 17 de maig de 1519
1 havia de contenir cinc compartiments amb esce-
nes de la Passié de Crist®. La iconografia del ban-
cal és perfectament compatible amb la del sagrari
descrit per Josep Puiggari i, per tant, no suposaria
cap problema a I’hora de relacionar les peces®.

El convent vigata de la Mare de Déu del Car-
me va ser exclaustrat entre els anys 1821 1 1823
1 es va tancar definitivament ’any 1835, la qual

cosa va provocar la destrucci6 i la dispersié dels
seus béns. Molts d’aquests béns van intentar ser
salvats pels propis conventuals, que els van dipo-
sitar en unes altres esglésies o en cases particulars
on podien estar protegits temporalment. Aixo
suggereix que el nostre retaule podria haver estat
en aquell moment desmembrat —o potser ja ho
estava abans, ja que al segle XVIII es va fer un nou
retaule a I’altar major que va ser destruit Iany
1936%— 1que els quatre compartiments i el sagra-
ri van salvar-se gracies al trasllat que se’n va fer a
la veina parroquia de Sant Viceng de TorellS. Per
bé queles informacions proporcionades per Puig-
gari encaixen amb les propostes de Post 1 Miram-
bell 1 aixd no ens permet desestimar completa-
ment aquesta teoria —perd la fa més comple-
xa—, ens sembla significatiu tornar a incidir en
el fet que els estudis de Puiggari obren una nova
via d’analisi que ens porta a pensar que el sagrari
1 les taules podrien haver pertangut a un retaule
perdut que era originari del municipi de Sant Vi-
ceng de Torell6.

Com ens indica Josep Puiggari, després d’ha-
ver estat a la parroquia osonenca, les taules van
passar a mans d’un particular. D’aquest nou
propietari sabem que era amic seu 1 que I’any de
la publicacié de Iarticle ja havia mort. Possible-
ment aquest amic fos la mateixa persona que va
vendre les taules al Museo de la Trinidad I'any
1867, que apareix a la documentacié com a A.
F. Forniés 1 que es pot identificar amb el poe-
ta romantic Augusto Ferrdn y Forniés, nascut
a Madrid P’any 1835 1 mort a la mateixa ciutat
’any 1880. La familia d’Augusto Ferrdn era ori-
ginaria de Catalunya: el seu avi patern, Adriano
Ferran Vallés (1774-1840), era un pintor de Vila-
franca del Penedgs, 1 el seu pare, Adriano Ferrin
y Andrés (ca. 1808-ca. 1865), va ser un artista,
pintor de miniatures, nascut a Barcelona. L'any
1830 Adriano Ferrdn regentava un comerg de
motllures 1 marcs daurats en aquesta ciutat, que
posteriorment va traslladar a Madrid®. A banda
d’aquest canvi de residéncia, tenim algunes noti-
cies interessants sobre la familia que ens mostren
I’estreta vinculacié que mantenien amb el mén
de les arts 1 amb les elits intel-lectuals catalanes®.
Sabem, per exemple, que Augusto Ferrdn va anar
aestudiar a Alemanya cap al 1857, on es va instal-
lar durant alguns mesos. L’any 1860 va viatjar
a Parfs, passant primer per Barcelona, amb el
seu amic Julio Nombela (1836-1919), el famés
novel-lista, gracies a qui coneixem moltes dades
de la vida d’Augusto, detallades al llarg de I’obra
Impresiones y recuerdos (1909-1912). Es curiés el
fet que aquell mateix any va rebre una important
heréncia de la seva mare, la qual va ser tramita-
da legalment per Perudit catala Florencio Janer
(1831-1877), que estava casat amb la germana
d’Augusto, Adriana Ferrdn (ca. 1830-1904), 1 que
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pel nostre estudi ens interessa subratllar que va
publicar diversos articles de tematica historica a
revistes com El Museo Espanol de Antiguedades,
El Museo Universal o el Semanario Pintoresco
Espariol. Les noticies dels anys seglients sobre la
vida d’Augusto Ferrdn son confoses: sembla que
al llarg dels anys 60 va estar a Tarazona i després
a Alcoi, on va ser redactor del diari El Parte
Diario, 1 que cap a finals de la década ja tornava
a ser a Madrid. A més, cal tenir en compte que
cap al 1865 mor el seu pare, que residia a Parfs,
1 Augusto va heretar de nou una part dels béns
familiars. Finalment, el poeta romantic va mar-
xar a Xile any 1873, on va dedicar-se al comerg
de llibres durant quatre anys fins que va tornar,
malalt, a Madrid, on va morir internat en un sa-
natori ’any 1880.

Tot aixd ens fa pensar, en primer lloc, que les
taules podrien haver estat venudes I’any 1867 per
obtenir més beneficis econdmics que ajudessin
Augusto Ferrdn a financar el seu viatge a Xile.
Les pintures gasconianes podrien o bé haver
pertangut a Adriano Ferrin per ser heretades
després pel seu fill o bé haver estat adquirides pel
propi Augusto. La primera opcid és més com-
plexa, atés que Adriano havia marxat I'any 1839
a ’Havana i va estar vivint al continent america
fins que anys més tard es va instal-lar a Paris®
—de fet, durant el viatge d’Augusto 1 Nombela
el pare ja vivia a la ciutat francesa— i, per tant,
no sembla que mai hagués tornat a Espanya.
Altrament, es desconeix la faceta colleccionista
d’Augusto Forniés, que, tot 1 que va ser poeta
1 va estar vinculat al mén de la cultura, va tenir
una vida de bohemia i d’excessos 1 sembla, a més,
que va estar en constant moviment. No obstant
aixd, tampoc podem descartar que, com a intel-
lectual que va viatjar 1 que va estar en contacte
amb el moén de les arts, pogués adquirir les taules
en algun moment entre els anys 5o i 6o. Caldria
potser contemplar opcié de la seva mare, Ro-
sa Forniés (?-1859), que es va quedar a Madrid
dirigint el negoci dels marcs daurats 1 que va en-
carregar-se d’administrar legalment tots els béns
familiars? Podria haver adquirit Rosa Forniés les
taules en algun moment, ja que consta que tenia
diverses propietats 1 prosperitat econdmica deri-
vada del negoci iniciat pel seu marit? Sén qliesti-
ons que actualment no podem resoldre, perd es-
perem que aquestes investigacions puguin ajudar
a descobrir una nova faceta d’Augusto Ferrdn y
Fornies i de la seva familia.

A partir d’aquestes informacions podem es-
brinar aproximadament en quin moment va po-
der veure el nostre erudit les peces a la parroquia

osonenca abans de passar a mans de particulars.
Els primers dibuixos de Josep Puiggari van ser
utilitzats per illustrar llibres de literatura medi-
eval 1 d’historia que daten dels anys 1840. Aix0
denota que es va dedicar al dibuix des de molt
jove 1 molt abans de dedicar-se a estudi del ves-
tit 1 de ’art’®. D’altra banda, la seva activitat pu-
blicista comenga a finals de la década de 1850. En
certa manera podem dir que Pulggarl va haver de
veure 1 dibuixar les taules a la parroquia en un
interval que aniria de la década de 1840 —menys
probable, ja que la seva vocacié d’historiador es
desenvoluparia més tard— i comengament de la
de 1860, ja que tant la noticia del Museo Uni-
versal de 'any 1862 com els informes del 1866
sobre ’adquisicié de les pintures constitueixen
un terminus ante quem. Per acabar, creiem que
el fet que Puiggari indiqui a larticle de L’Aveng
que les taules «foren enagenades 4 estrangers»
després de la mort del propietari —entenem que
d’Augusto Forniés— es pot deure a un error de
I’autor, que no va coneixer el veritable desti de les
taules marianes. Pel que hem pogut ressenyar, no
van estar mai en mans de col-leccionistes forans.

En conclusid, al present article hem rescatat
una important font del vuit-cents que ens obre
noves vies d’investigacié en relacié amb les taules
marianes de Pontevedra. Aixi, hem estudiat les
desateses pistes que ens en dona Josep Puigga-
ri sobre la seva procedéncia. El seu escrit ens
permet replantejar-nos les propostes de Post 1
Mirambell 1 ens possibiliten repensar ’origen 1 el
recorregut de les pintures, que podrien haver es-
tat part d’un retaule maria procedent de Sant Vi-
ceng de Torelld, on va veure-les el nostre erudit
a mitjan segle X1X. D’altra banda, les analisis de
Puiggari ens ajuden a coneixer un nou element
del conjunt: un sagrari de produccié gasconiana
no conservat a partir del qual I’estudiés va fer un
dibuix basat en la seva iconografia. Finalment,
hem volgut resseguir el recorregut de les taules
marianes des que Puiggari les situa a Sant Vi-
ceng de Torell6 fins a la seva ubicacié actual al
Museo de Pontevedra. Litinerari ens ha permes
apropar-nos a la flgura d’Augusto Forniés, que
en va ser el propietari. Aquestes sén algunes de
les questlons que hem tractat al llarg de les pre-
sents pagines, per bé que encara resten obertes a
futures 1 investigacions. Tenim, pero, la conviccié
que les noticies de Puiggari, fins ara poc analitza-
des, obriran portes a noves linies interpretatives
que donaran pas a un millor coneixement del
taller dels Gascé, aixi com del col-leccionisme i
la dispersi6 del patrimoni durant el segle XIx a
Catalunya.
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p.- 176.
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BELL (2002), La pintura del segle
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espanyola (L. 9820: 7192). Aquesta
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b15508602/Photoarchive>.
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tracte, vegeu J. GupioL 1 CUNILL
(1907), «Mestre Joan Gascd»...,
op. cit., p. 28-29, document XXXIII.
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catala com Lluis Borrassa o Jaume
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«Noticia de algunos artistas cata-
lanes inéditos, de la Edad Media y
del Renacimiento», Memorias de la
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com també d’aquelles de Martin
Schongauer, com podem obser-
var a la taula de Santa Anna, la
Mare de Déu i I’Infant, de Joan
Gascé (1504-1505) (MEV 48), que
compositivament es basa en el
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Schongauer.
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ca. A-1856, «Siglo 16°,

N°71NP° 8».

57. RABASEFE. Biblioteca. A-1856,
«Siglo 16°, N° 9».



Dues taules marianes de Perot Gascé al Musco de Pontevedra. Aportacions a partir dels estudis de Josep Puiggari i Llobet...

LOCVS AMENVS 20, 2022

71

58. J. Puiccarf{ (1862), «Escenas
de la vida de Maria Santisima,
copiadas de un retablo del Renaci-
miento», El Museo Universal, VI
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(2015), Sant Viceng de Torello:
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Historia de Torellé: Monografia
basada en els arxius parroquial i
maunicipal de la vila, Barcelona,
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van patir els documents d’aquest
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llibre apareix citat a Sant Viceng
de Torello: Paisatge i historia, op.

cit., p. 79. A data de 10 de juny de
2021 vam poder visitar ’arxiu pa-
rroquial, perd no es va localitzar
el llibre de visites. Aquesta és una
questié que encara resta oberta a
futures investigacions. Agraim a
Gloria Pons de I’ Ajuntament de
Sant Viceng de Torell6, al mossen
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«Mestre Joan Gascé», op. cit.,
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cit., p. 295-296, document 11. En
aquest document, en no tractar-se
del contracte del sagrari perqué ja
estava realitzat, no hi trobem cap
referencia iconografica.

64. ]J. GupIoL 1 cuNiLL (1908),
«Mestre Joan Gascé», op. cit.,
p- 19-20, document xxv.

65. Permet, a més, que descartem
la vinculacié amb altres retaules

al bancal dels quals ja apareixen
representacions d’aquestes santes i,
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les portelles del tabernacle.

66. E.JunYENT (1969), <El con-
vent del Carme de Vic». Ausa, 6
(63), p. 129-143, p. 140.

67. F. ALcoLEA (2019), «<El
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X1x», a B. BasseGopa 1 I. Domi-
NEcH (dirs.), Mercat de Part,
col-leccionisme i museus 2018,
Sitges, Consorci del Patrimoni

de Sitges; Bellaterra, Universitat
Autonoma de Barcelona, p. 13-
46; particularment, p. 17-18. En
aquest article es reflexiona sobre
els artistes formats a Barcelona que
van marxar a Madrid per diversos
motius —principalment laborals
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van arribar a la ciutat comtal, amb
la qual cosa van afavorir el comerg
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68. Per una biografia completa
d’Augusto Ferrdn y Forniés, vegeu
M. CuBEeRro Sanz (1965), Vida y
obra de Augusto Ferran, Madrid,
Consejo Superior de Investigacio-
nes Cientificas. Se n’estudien les
dades biografiques, ’activitat com
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op. cit., p. 5-6 1 12.

70. Per més informacié sobre els
primers dibuixos de Puiggarf uti-
litzats per il-lustrar obres literaries,
vegeu M. VERNEDA RiBERA (2013),
Lart grafic a Barcelona: El llibre
tl-lustrat 1800-1843, Barcelo-

na, Universitat Autdnoma de
Barcelona, p. 171 i s. Tesi doctoral
disponible en linia a <https://ddd.
uab.cat/record/127439/>.






