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Resum

La troballa en el mercat d’antiquaris d’una pe¢a marmoria, fins ara desconeguda, pro-
cedent de la portada de I’església del monestir de Sant Pere de Rodes (el Port de la
Selva, Alt Emporda) obre la possibilitat de reconstruir millor el programa iconografic
de la facana duta a terme pel Mestre de Cabestany cap a I’any 1163. Es tracta d’un
fragment petri amb el titulus crucis, el qual coronava la monumental creu que presidia
el timpa inferior del conjunt, tal com es dedueix de les antigues descripcions. La pega,
a més, permet endinsar-se en altres qiiestions, com ara la peculiar técnica del Mestre
de Cabestany i el proveiment de pedra del seu taller, aixi com el significat i la funcié
litdrgica de la creu en el context d’aquest monestir benedicti de 'Emporda.

Paraules clau:
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ABSTRACT

A new work by the Master of Cabestany: the #:-
tulus crucis from the portal of Sant Pere de Rodes

The discovery on the antique market of a previously unknown fragment of marble
from the portal of the monastic church of Sant Pere de Rodes (El Port de la Selva, Alt
Emporda) offers us a more accurate reconstruction of the iconography of the facade
created by the Master of Cabestany in around 1163. The stone fragment represents the
titulus crucis, and originally crowned the monumental cross that stood over the lower
tympanum, as can be deduced from early descriptions. The piece also allows us to
address other issues: the distinctive technique of the Master of Cabestany, the source
of stone for his workshop, and the meaning and liturgical function of the cross in the
context of this Benedictine monastery in the Emporda.
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arrerament, la destruida portada occi-

dental de I’església monacal de Sant

Pere de Rodes (el Port de la Selva,
Alt Emporda), duta a terme cap a 1160-1163
per 'enigmatic Mestre de Cabestany i el seu
taller, ha generat un cert intereés en la premsa'.
L’adquisicid, a finals de Pany 2022, per part del
Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya, de quatre fragments escultorics pro-
cedents d’aquesta antiga facana que romanien
en col-leccions particulars es va convertir en una
oportunitat tnica per reobrir un debat sobre la
personalitat 1 la formacié d’un artista anonim
que la historiografia reconeix com un geni del
seu temps’. Sortosament, les peces han ingressat
en les col-leccions del Museu Nacional d’Art de
Catalunya per tal d’omplir un buit, 0 més aviat
pagar un deute, que aquesta institucid tenia amb
I’escultor més internacional del romanic catala.

Ningu imaginava que I’any 2023 tindria lloc,
a més, la troballa d’un fragment desconegut, 1
per tant fins ara inédit, ’estudi del qual és objec-
te d’aquest article®. Es tracta d’una pedra o lapi-
da marmoria amb inscripcid (40 x 42 x 12 cm),
atribuida al Mestre de Cabestany, que també va
formar part de la perduda portada empordane-
sa (figura 1). La descoberta té una extraordina-
ria significacid, ja que la seva analisi no només
permet confirmar importants aspectes del pro-
grama iconografic del conjunt, siné que també
ajuda a plantejar-ne una millor reconstruccié de
les mides originals.

Cal recordar que avui la portada de Sant Pere
de Rodes es presenta a I’espectador com un cos
despullat 0 més aviat com un trist esquelet. Des-
prés del trasllat de la comunitat benedictina a Vi-
la-sacra (1798) 1 la posterior desamortitzacid, el
monument va patir durant el primer terg del segle
XIX una série de vicissituds que n’acceleraren el

procés de destruccid, dispersid 1 venda, en el qual
es barregen el vandalisme i espoli. Només I’any
1930 el conjunt va ser declarat Monument Naci-
onal 1 actualment esta sortosament catalogat com
a Monument de Catalunya per la Generalitat*.

La peca que ens ocupa ha arribat als seus pro-
pietaris actuals en un bon estat de conservacié,
encara que caldria fer-ne una neteja. Abans de la
darrera compra, el fragment havia servit durant
decades com un esglad, amb la cara principal gi-
rada cap a terra, dins ’hort d’una casa particular
del carrer de Vilanova de Muga a Figueres. A
més, anteriorment, segons informacions trame-
ses pels seus antics possessors als actuals, la peca
va exercir la funci6 de pedra de terme en un altre
hort que la familia tenia al Port de la Selva abans
de la Guerra Civil®.

Encara que la memoria no ens permet anar
més enll3, la fortuna d’aquesta pega és molt sem-
blant a la d’altres fragments provinents del mo-
nestir, els quals, en comptes de passar directa-
ment als col-leccionistes, van ser reutilitzats per
la poblacié de les viles del voltant amb motius
funcionals o decoratius. Serveixi com a exemple
el fragment del cos de I’apostol sant Pere, ac-
tualment conservat a I’Ajuntament del Port de
la Selva, perd que dels inicis del segle X1x havia
servit com a fita de marbre al corral de la Pe-
rafita, on termenen els municipis de Cadaqués,
el Port de la Selva 1 Roses®. Una sort semblant
va viure també el famos capitell amb la lluita
de lleons que Jaume Barrachina va adquirir a
I’antiquari Pedro Cafias, en la botiga que aquest
tenia al carrer dels Banys Nous de Barcelona,
1 que quan va morir va ser llegat a la Fundacié
del Castell de Peralada, on s’exposa actualment
a I’església del conjunt. La peca, que originaria-
ment formava part de la portada de Sant Pere de
Rodes, va ser probablement tirada a terra durant
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les primeres decades del segle x1x —la qual cosa
explicaria els desperfectes que presenta el capi-
tell— 1 posteriorment col-locada damunt d’una
llinda de fusta, en un tancat del Port de la Selva’.
Com veurem, la lapida amb inscripcid en qiies-
ti6 és probablement un testimoni més d’aquest
procés d’abandonament, destruccié i dispersid
de la portalada, que va crear un paisatge de «ru-
nes» enmig de les ruines de I’abadia 1 que, en
un moment donat, els habitants dels pobles de
les rodalies van aprofitar per donar-li un nou us.

Lobjecte d’aquest article no és, pero, fer una
historia de la fortuna de les peces de la portalada
ni tampoc proposar una nova lectura holistica
del seu programa iconografic. Afortunadament,
Jaume Barrachina va dedicar la vida sencera a
aquesta tasca amb importants resultats, que evi-
dentment serveixen de punt de partida per fer
una valoracié correcta d’aquest nou fragment.
Ara toca, principalment, desenvolupar un ra-
onament minucids dels motius que han portat
a considerar aquesta peca com a procedent de
la portada occidental de Sant Pere de Rodes 1
atribuir-la a la ma del Mestre de Cabestany. A
aquest efecte, en el present estudi s’analitzara la
tematica del fragment —donada pel contingut
delainscripcié—, els trets formals 1 paleografics
del relleu i el tipus de pedra emprat. El resultat,
al meu entendre, no dona peu a cap dubte sobre
la seva pertinenca a la fagana que separava la ga-
lilea de les naus de ’església i al peculiar estil del
Mestre de Cabestany.

Tematica, localitzacié 1 funcié:
el titulus crucis del gran timpa
de la Crucifixié

Una analisi organoleptica de la pedra confirma
que es tracta d’un fragment del titulus crucis o
de 'INRI que es disposava a la part superior de
la creu amb un crucificat, com és habitual a la
iconografia romanica. Encara que només se n’ha
conservat una part de la inscripcié —[THESVS
NJAZARENVS/[REX] IVDEORVM (Jo 19,
19) (figura 2)—, hom pot determinar que es
tracta d’una troballa de gran transcendéncia,
ates que fins ara no s’havia localitzat cap resta
escultorica que pogués confirmar que la portada
empordanesa estava decorada amb un calvari.
Es veritat, perd, que a partir de les diverses
descripcions conservades sobre el monument
abans de ser destruit, els historiadors de I’art
havien suggerit que una gran creu monumental
(Jaume Barrachina) o la imatge d’un Crist cruci-
ficat (Laura Bartolomé) havia presidit el progra-
ma iconografic de la portada (figures 3 1 4). De
fet, tots dos autors van incorporar aquest tema
iconografic en les respectives reconstruccions

Figura 1.
Mestre de Cabestany, fragment del zitulus crucis de 'antiga Crucifixi6 de
la portada de Sant Pere de Rodes, 1160-1163. Foto: Manuel Castifieiras.

Figura 2.
Detall del text del titulus crucis: [THESVS NJAZARENVS/[REX] IVDEORVM (Jo 19, 19).
Foto: Manuel Castifieiras.

de la portalada, encara que fins ara no hi havia
cap element artistic que ho confirmés®.

A la Cronica Universal del Principado de
Catalunia, realitzada a inicis del segle xviI, Je-
roni Pujades (1568-1635) no ens dona malau-
radament cap pista sobre la composicié del
programa iconografic. Tanmateix, aquest autor
destacava el fet que aquest portal, situat entre la
galilea (atri) i el temple, estava format per relleus
de marbre brillant, un fet que coincideix amb el
material de la nostra pega:

[...] estd hermosamente labrado con arcos, y
columnas de alabastrinos mirmoles tersos y
muy pulidos’.

Més explicit sobre els relleus que decora-
ven la fagana va ser, perd, Francisco de Zamora
(1757-1812), que, en el seu Diario de los Viajes
hechos en Esparia (1798), mencionava la impor-
tancia que tenia en la portada la tematica de la
Passi6 de Crist:

LOCVS AMENVS 21, 2023
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Figura 4.
/— Reconstruccié hipotetica de la portada de Sant Pere de Rodes, se-
gons Laura Bartolomé amb Esther Elias Grifoll (2010).

Figura 3.
Reconstrucci6 hipotetica de la portada de Sant Pere de Rodes, segons Jaume Barrachina
(1998-1999).

[...]laPuerta de la Iglesia tiene adornos goti-
cos, con columnas y tarjetones de escultura
que contiene asuntos de la Pasion'®.

Per dltim, Francois Jacques Jaubert de Pas-
sa (1785-1856), a la seva obra Recherches his-
toriques et geographiques sur la montagne de
Roses et le Cap de Creus (1833), que recull les
impressions de la visita que va realitzar al mo-
nestir I’any 1822, proporciona una descripcié
més detallada del conjunt, aixi com del seu estat
deconservacid. Calrecordarqueambel trasllatde
la comunitat de monjos primer a Vila-sacra
(1798) 1 després a Figueres (1818), el monestir
es trobava en estat d’abandonament i havia pa-
tit tant el vandalisme local com el robatori per
part de les tropes franceses'!. Per aix0, Jaubert
de Passa parla ja en aquell moment de peces si-
tuades fora del seu context i fins 1 tot caigudes
1 escampades per terra. Menciona, per exemple,
Pexistencia de lloses amb sumptuoses inscripci-
ons —com les de la peca en questié— 1 identi-
fica entre les ruines, als peus de la mateixa por-
talada, un relleu de marbre amb la representacié

de Crist pertanyent a la decoraci6 de la fagana 1
on segurament hi figurava un crucificat:

Partout des bas-reliefs et des chapiteaux mu-
tilés, de larges dalles qui furent couvertes de
pompeuses inscriptions; des blocs de marbre,
dont I’éclatante blancheur atteste I’antique
destination. Un inmens portail, surchargé de
ciselure, et protége par la voite d’un vaste
peristile, décore encore l'entrée de I’égli-
se. Pour admirer et dessiner cette derniére
production du ciseau gothique, prenez gar-
de de vous placer sur le bloc de marbre qui
git ignominieusement a vos pieds, et qu'une
main destructive a oublié d’enlever. Ce fut le
Christ de Rodas. Huit siecles d’adoration se
sont écoules avant de cette image vénérée fut
livrée a la profanation par ses riches riches
gardiens. Respectons la religion, méme dans
ses ruines'?. (Les negretes sén de ’autor)

Pertot arreu baixos relleus i capitells mu-
tilats, grans lloses que estaven cobertes
d’inscripcions pomposes; blocs de marbre,
la blancor enlluernadora dels quals testimo-
nia 'antiga destinacié. Un enorme portal,
sobrecarregat de talla i protegit per la volta
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Figura 5.
Portal sud de la fagana occidental de I'església abacial de Saint-Gilles-du-Gard (Gard, Occitania) (1160-1170). Foto: Manuel Castifieiras.

d’un vast peristil, encara decora I’entrada a
Iesglésia. Per admirar i dibuixar aquesta dar-
rera produccié del cisell gotic, tingueu cura
de col-locar-vos sobre el bloc de marbre que
es troba ignominiosament als vostres peus 1
que una ma destructiva s’ha oblidat de treu-
re. Era el Crist de Rodes. Van passar vuit se-
gles d’adoracié abans que aquesta venerada
imatge fos lliurada a la profanacié pels seus
rics guardians. Respectem la religio, fins i tot
en les seves ruines. (Traduccié de Manuel
Castifieiras)

Aixi, les «larges dalles qui furent couvertes
de pompeuses inscriptions» (‘grans lloses que
estaven cobertes d’inscripcions pomposes’) po-
den fer referéncia tant a la cartella de PINRI
que decora la nostra peca com a les cornises
epigrafiques de la portada que es conserven al
Museu del Castell de Peralada (Alt Emporda)
(inv. 7) 1 al lapidari del conjunt monumental de
Sant Pere de Rodes (inv. 191) (figures 15 1 16)".
En tot cas, el rétol amb ’INRI havia de coronar
originariament la Crucifixié que presidia el tim-
pa inferior de la portada, de la qual també for-
maria part el Crist de marbre que aleshores jeia
per terra a la galilea. Totes dues peces, la cartel-

la epigrafica i el Crucificat, pertanyien doncs al
Calvari monumental enderrocat.

En aquest sentit, Laura Bartolomé havia
proposat per a la perduda representacié a Rodes
el paral-lel del portal sud de la fagana occiden-
tal de lesglésia abacial de Saint-Gilles-du-Gard
(Gard, Occitania) (1160-1170) (figura §), ates
que tots dos van ser decorats en els mateixos
anys amb una monumental escena de la cru-
cifixié™. Cal, perd, recordar que aquest no és
I’tnic exemple de timpa amb crucifixié al Midi.
De fet, n’hi ha uns altres casos, com ara el de la
facana occidental (timpa dret) de I’antiga esglé-
sia abacial de Sant Pon¢ de Tomeres (Hérault)
(ca. 1171)". Totes dues eren, com Rodes, abadi-
es benedictines que havien triat en els mateixos
anys el tema de la Passid per fer la decoracié
monumental dels seus timpans. En el cas dels
esmentats monestirs del Midi la historiografia
ha subratllat el fet que totes dues institucions
estiguessin als territoris dels comtes de Tolosa 1
dels vescomtes de Béziers, la qual cosa explicaria
eleccié del tema de la crucifixié com una forma
de mostrar I’ladhesié de Raymond V de Tolosa 1
Raymond Trencavel a la condemna a ’heretgia
albigesa feta pel papa Alexandre III al Concili
de Tours (1163) 1 per la mateixa noblesa local al

LOCVS AMENVS 21, 2023
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Figura 7.

Personatge  Lladre:

amb maga

Figura 6.
Pintura mural amb escena del calvari (segles x1 1 x11): part oest de I’arc que separa les galeries nord i est del claustre inferior de Sant Pere de Ro-
des. Foto: Laura Bartolomé.

Calc realitzat pels tecnics ’ARCOR per P'informe de I’any 1995.

castrum de Lombers ’any 1165'. Tot 1 aixi, ni a
Saint-Gilles nia Tomeres es representa el retol de
'INRI: a la primera, el protagonisme recau so-
bre ’oposicié entre les personificacions de I’es-
glésia i la sinagoga, situades als peus de la creu,
mentre que la segona es caracteritza per la fi-
guracié d’un calvari complet amb la crucifixié
dels dos lladres. Encara que ignorem la compo-
sicié exacta de ’escena de la Passi6 a Sant Pere
de Rodes, és clar que la representacié empor-
danesa es distingia dels altres exemples per la
presencia del titulus crucis 1 el caracter desenvo-
lupat de la inscripcié.

A més, la informacié que proporciona el
fragment permet subratllar una serie de peculi-
aritats propies de la representacié de la perduda
Crucifixié a Sant Pere de Rodes i extreure’n al-
gunes conclusions.

En primer lloc, la presencia del titulus cru-
cis —que no apareix en els conjunts escultorics
esmentats— connecta amb obres anteriors del
mateix monestir, concretament amb el Calvari
(amb Crist i els dos lladres) en pintura mural
que decora la part oest de ’arc que separa les
galeries nord i est del claustre inferior de Sant
Pere de Rodes'. Aquesta representacid, que ac-
tualment es vol datar a la segona meitat del segle
X1, conté també, en la part superior de la creu
central, la cartel'la de 'INRI El retol és, pero,
el resultat d’una segona capa pictorica duta a
terme en la primera meitat del segle X111 que va
afectar només la part central de la composicid,
és a dir, la seccié amb el Crist crucificat. El ti-
tulus es conserva de manera fragmentaria perd
encara llegible: [THESV]S NAZ[A] R[ENVS]/
RE]X IV[DEORVM] (figures 6 i 7).

Cal recordar que aquest motiu iconogra-
fic era ben conegut en els comtats catalans des
del segle x1. La cartel'la apareix, per exem-
ple, a la Crucifixi6 de la Biblia de Ripoll (ca.
1027-1032) (Citta del Vaticano, BAV, ms. 5729,
f. 369v.). A més, es troba al Beatus de Girona,
una obra altmedieval realitzada al monestir de
Tébara (Zamora) I'any 975, perd que arriba a
la catedral de Girona abans de ’any 1078 (Ar-
xiu Capitular de la Catedral de Girona, ms. 78,
f. 16v.). Unes quantes decades més tard, cap a
I’any 1120, aquest manuscrit serveix de model
per elaborar a I’escriptori catedralici un nou
beatus, ’'anomenat Beatus de Tori (Tori, Bibli-
oteca Nacional, ms. lat. XCIII, d. 17v.), on es
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torna a trobar la mateixa escena amb el tztulus
crucis’®. Tanmateix, en cap d’aquests casos es
tractava, com al fragment petri de Rodes, d’una
tabella amb la inscripci6é de 'TNRI que sobre-
sortia dels laterals del pal vertical de la creu,
sin6 simplement d’un text que es posava en di-
verses linies sobre la part superior de Iestipit
damunt del cap del Crist.

En segon lloc, no sembla que sigui una ca-
sualitat la repeticié i la visibilitat del tema de
la crucifixi6 en dues parts diverses del conjunt
monastic de Rodes: al claustre inferior, perta-
nyent a I’ambit de la reclusié monastica, i, per
tant, d’ds exclusiu de la comunitat, 1 a la galilea o
nartex de I’església, un espai public, d’ts cultual
1 funerari, que, en el cas de I’abadia empordane-
sa, funcionava aleshores com una mena de dis-
tribuidor entre la clausura benedictina, el mén
exterior 1 ’'ambit sagrat de I'interior de I’esglé-
sia. Aquesta doble figuraci6 de la Passid, en dues
tecniques diverses —pintura mural i marbre—,
confirmaria la connexi§ ritual entre aquests dos
espais de I’abadia benedictina seguint probable-
ment uns usos processionals estacionals de la li-
tdrgia dominical 1 pasqual derivats dels costums
de Cluny.

En el seu estudi de la pintura mural de Sant
Pere de Rodes, Carles Mancho havia assenyalat,
a partir d’una font tardana d’un altre monestir
benedicti catala, el Costumari de Sant Cugar del
Valles, dut a terme pel procurator Pere Ferrer
entre 1221 1 1223, la possible funcid litdrgica de
la representacié del Calvari en el claustre durant
les processons que tenien lloc el diumenge de
Pasqua. Aquest costumari santcugatenc par-
la del protagonisme que assolien aleshores les
dues figuracions pictoriques del sepulcrum do-
mini que decoraven la part destra de la sala capi-
tular 1 del refetor de Sant Cugat (Consuetudine
Monasterii Sancti Cucuphatis, Barcelona, ACA,
ms. Sant Cugat 46, f. 211.). De fet, durant el re-
corregut pel claustre, I’abat encensava aquestes
dues representacions pictdriques conjuntament
amb les creus, el llibre 1 el crucifix que portava la
comitiva mentre s’entonaven els cants Surrexit
Dominus de sepulcro (claustre) 1 Surrexit Domi-
nus vere (refetor)®.

Daparicié del titulus crucis de la portalada
de Sant Pere de Rodes planteja, doncs, un re-
novat escenari per realitzar-hi aquestes prac-
tiques. D’una banda, suposa una connexié te-
matica 1 litirgica entre les dues figuracions de
la Crucifixié i dels seus espais en la I’abadia
empordanesa. D’altra banda, com veurem, per-
met relacionar-les amb el ritual dels costumaris
cluniacencs. Cal recordar el renovat interes que
hi ha a la primera meitat del segle x11 per antiga
figuracid pictorica de la Crucifixié del claustre,
la part central de la qual aleshores es repinta 1

s’hi afegeix el retol ’INRI. Segons el meu parer,
aquesta actualitzacié de la representacié proba-
blement coincideix o deriva de I’agregaci6 de
’espai liturgicofunerari de la galilea entre 1100
11120 a ’església del segle x1, el qual és anterior
a la inserci6 de la portada del Mestre de Cabes-
tany (1160-1163)%.

Molt probablement I’addici6 de la galilea va
ser una resposta a les noves necessitats litargi-
ques de la comunitat benedictina en relacié amb
la introduccié progressiva dels usos derivats
de Cluny als monestirs catalans®>. En concret,
el periode de reforma que va tenir lloc a I'tl-
tum terg del segle X1, sota la tutela dels llegats
Amat d’Oloron i Frotard, abat de Sant Pong de
Tomeres (1061-1099), va ser un moment pro-
pici per introduir-hi aquests costums, ja que
I’abadia empordanesa havia passat llavors a
estar afiliada temporalment a Tomeres®. Amb
’elevaci6 de la galilea els monjos podien cele-
brar, seguint els ritus cluniacencs, la processé
estacional de la Pasqua 1 el diumenge, ja que en
aquest espai o statio es commemorava la troba-
da entre Crist ressuscitat i els apostols a la regié
de Galilea*’. Tal com narra el cluniacenc Liber
tramitis (1027-1048), els monjos podien arribar
a la galilea sortint del recinte claustral 1, un cop
alli, disposats com si estiguessin al cor, cantaven
I’antifona Crucifixum in carne, per després en-
trar a Pesglésia entonant la triomfant antifona
Christus resurgens®. De fet, a Sant Pere de Ro-
des existeix un recorregut semblant, paral-lel al
mur sud de Pesglésia, que connectava el recinte
monastic amb la galilea (figura 8). Sortint per la
porta situada a la paret oest del bra¢ meridio-
nal del transsepte —a nivell del claustre baix—,
unes escales portaven, al nivell del claustre alt, a
una mena de passadis que permetia accedir a un
espai funerari final. Aquesta estructura té una
porta perforada al mur sud que connecta amb
la galilea, pero, ates el desnivell amb el sol, tin-
dria originariament una escala de fusta per po-
der baixar®. Per tant, és molt probable que, al-
menys fins a la construccid del nou claustre dalt,
a finals del segle x11, el monjos desenvolupessin
una litdrgia estacional que combinés en el seu
itinerari pasqual i dominical la visita a la pintura
de la Crucifixié del claustre, que estava situada a
la sortida del brag sud del transsepte de ’església
al claustre, en les immediacions de la sala capitu-
lar, amb la cerimonia a la galilea, renovada entre
11601 1163 amb un magnific conjunt escultoric.

Anteriorment s’havia insistit en el fet que el
destruit relleu de la creu de la portada estaria en
relacié amb un altre ritual de ’abadia: la cele-
bracié del jubileu. Tanmateix, Sonia Masmarti
va demostrar que aquesta tradicid no és anterior
a mitjans del segle X1v. Aleshores, a partir d’una
falsa butlla atribuida al papa Urba I1, es va esta-

LOCVS AMENVS 21, 2023
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Galilea

Figura 8.

‘I\S(ucifixié pintada

Planol del monestir de Sant Pere de Rodes: galilea, connexié entre galilea, claustre i església, localitzacié de la pintura amb la Crucifixi6 al claus-

tre inferior. Realitzat a partir d’un disseny de Benet Ferrer.

blir que quan la festa de la Invencid de la Santa
Creu —celebrada el 3 de maig— queia en di-
vendres, la reixa que donava accés a la galilea de
’església s’obria durant una setmana, perque els
pelegrins que visitaven el monestir aquell dia o
durant la vuitena poguessin obtenir indulgencia
plenaria?. Per tant, la tria del tema de la crucifi-
x16 a la portalada del segle x11 ha d’obeir a unes
altres raons més relacionades amb les celebraci-
ons litdrgiques de la comunitat benedictina, que
des d’antuvi va mostrar una particular devocié
pel culte a la creu, com es constatava en la pin-
tura del claustre inferior o en la reliquia oriental
de Pencolpium (segles vi-vi)*, possiblement
relacionada amb la consagracié de ’església de
I’any 1022, 1 que es guardava en un reconditori
sota ’espai de I’altar major. A més, molt a prop
del monestir, hi ha el poble de Santa Creu de
Rodes, amb una església romanica dedicada a

la Santa Creu (i a Santa Elena). Aquest temple
apareix confirmat com a domini de ’abadia des
de la fi del segle X, perd no és fins a I’abat Ra-
mon Juicard (1096-1118) que el comte d’Empu-
ries li reconeix jurisdiccid plena sobre I’església
(1097)¥?, amb la consegiient consagracié d’un
nou temple uns quants anys més tard (1113).
Aixi doncs, la hipotesi recentment proposada
que el programa iconografic de la destruida por-
tada del Mestre de Cabestany es feia resso del
cant de les antifones que probablement tenia lloc
a la galilea durant les celebracions pasquals 1 do-
minicals, adquireix ara, amb la descoberta recent
d’aquesta peca, una nova dimensié litirgica en
la qual caldra aprofundir en el futur®. Una bona
prova d’aixo era el relleu del Mestre de Cabes-
tany amb ' Aparicic de Jesis als seu deixebles en
el mar de Galilea, que formava part de la decora-
c16 de la portada, que actualment es conserva al
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Museu Frederic Mares (inv. 654) 1 que presenta
enelllibre que porta Crist la inscripcié Pax Vobis
(figura 14), una férmula de salutacié i benediccié
que I’evangelista Joan (20, 191 21) posa en boca
del Salvador en les seves aparicions als apostols
després de ressuscitar i que es troba també en el
drama littirgic, Peregrinus, que aleshores es duia
a terme el dilluns de Pasqua en moltes catedrals
1 abadies, tal com es constata en la compilacié de
drames de Fleury (Orléans, Bibliotheque Muni-
cipale, ms. 201, finals del segle x11)*". La férmula
apareix també en altres relleus contemporanis de
I’obra del Mestre de Cabestany, sobretot a Italia,
com es veu a la llinda del portal central de la fa-
cana occidental de I’antiga església monastica de
San Bartolomeo in Pantano (Pistoia), atribuida
a ’escultor Gruamonte (1159-1167), on acom-
panya l’escena del Dubte de Tomas®. Per aixo,
caldria pensar que el monumental Calvari de
Sant Pere de Rodes, que feia explicita la natura
humana de Crist, era també un receptor adient
de I’antifona que entonarien els monjos durant
la Pasqua 1 cada diumenge: Crucifixum in carne
landate et sepultum propter vos glorificate resur-
gentemque a morte adorate.

En tercer lloc, des del punt de vista tipo-
logic, cal subratllar un detall important per
comprendre la peculiaritat del fragment. El #-
tulus crucis estava rematat per un element qua-
drangular amb una orla decorativa de rombes
1 ovals, actualment trencat a la part esquerra, 1
que constituia el pal superior de la creu (figura
9). Aquesta sanefa ornamental, que probable-
ment ocupava tota la vora de la resta de la creu
(pal inferior i travesser), simulava les pedres
precioses d’una peca d’orfebreria: tal com es
veu al crucifix monumental recobert de lamines
de coure daurats, amb pedreria, esmalts i vidres,
de la capella de la Santa Creu a la basilica de
Saint-Sernin de Tolosa (segle X11)**. Tanmateix,
aquest repertori ornamental apareix a les taules
dels canons de la Biblia de Sant Pere de Rodes
(Paris, BnF, ms. Lat. 6, IV, f. 7v.) (figura 10),
un manuscrit realitzat a escriptori de Ripoll
durant el govern de I’abat Oliba (1108-1146),
perd que des de finals del segle XI es trobava
en el monestir empordanes, on es va completar
la decoracié de I’actual volum 1v amb un cicle
de ’Apocalipsi*. Tant si s’havia inspirat en els
llibres de la biblioteca de I’abadia com si no, és
clar que el mestre volia donar a la creu la mo-
numentalitat i el preciosisme propis d’una gran
imatge devocional d’orfebreria.

El fet que sobre el retol de PINRI sobresortis
a banda 1 banda I’'amplada del pal vertical de la
creu té un gran valor iconografic, en part, ines-
perat. Aixo significa que la creu original tindria,
doncs, un doble travesser, amb un petit primer
travesser constituit pel titulus crucis 1 un segon

Figura 9.
Detall superior de la pedra amb el zitulus crucis. Foto: Manuel Castifieiras.
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Figura 10.
Biblia de Sant Pere de Rodes (Paris, BnF, ms. Lat. 6, IV, f. 7v.). Foto: BnE.

Figura 11.
Part posterior de la pedra amb el tizulus crucis. Foto: Manuel Castifieiras.
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Figura 12b.

Situaci6 hipotetica de la creu monumental amb el crucificat al timpa inferior de Sant Pere de Rodes, amb la localitzacié aproximada del relleu del tizulus crucis.

Adaptacié de Zoilo Perrino Diez.
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Figura 12a.

Disseny de Benet Ferrer seguint la proposta de reconstruccié de Manuel Castifieiras per a
la mostra Mestre de Cabestany: Espurnes de marbre (Artur Ramon Art, Barcelona, 2023).
Adaptacié de Zoilo Perrino Diez.

de situat a la part inferior perduda, on Crist es-
tendria els seus bracos com és habitual en la ico-
nografia. Si fos d’aquesta manera, la creu del tim-
pa de Sant Pere de Rodes evocaria una tipologia
concreta: la creu patriarcal de Jerusalem, simbol
del patriarcat llati establert pels croats a la Ciutat
Santa I’any 1099. Encara que lestat fragmentari
de la pega no permet anar més enlla, és clar que
es va voler subratllar el valor simbolic del cruci-
ficat en esculpir aquesta segona i inhabitual creu
sobre la cartella de PINRI. Tot aix6 confirmaria
el rerefons d’evocacié als loca sancta que s’entre-
veu en altres relleus procedents de la portada de
la galilea, com ara les Noces de Cana o I’Apari-
ci6 de Jesis als seus deixebles al mar de Galilea,
que han estat recentment interpretats com una
citacié explicita a la regié de Galilea, on van te-
nir lloc els primers miracles de Crist i les seves
aparicions després de la Resurreccié®. D’aquesta
manera, la galilea litirgica de Sant Pere de Ro-
des es convertia també en una «segona» Galilea
terrenal, on es commemorava —per mitja de la
interpretaci6 dels cants dels monjos (Crucifixum
in carne 1 Christus resurgens)— la tematica de les
imatges 1 el contingut de les inscripcions en pe-
dra, la mort 1 la resurreccié de Crist.

En quart lloc, la peca proporciona, a més,
informacié molt valuosa del seu encaix dins la
portada 1 del seu procés de destruccid, aixi com
de les mides originals del timpa on s’ubicava. La
llastra esta irregularment trencada en els laterals
—a l’alcada del retol de PINRI—, com també
a la part superior, de manera que ha perdut el
costat esquerre del pal vertical.

Tanmateix, la base de la lapida conserva el
tall net original, la qual cosa permet suposar que
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la portada estava muntada, com era habitual a
I’escultura romanica, per peces que se super-
posaven 1 encaixaven les unes sobre les altres
pel seu propi pes, sense cap sistema d’unié a la
cara posterior (figura 11). De fet, cap dels re-
lleus conservats de la portada de Sant Pere de
Rodes presenta traces d’enganxalls metal-lics al
seu dors. Aix0 ens permet suposar que el frag-
ment en questié estava muntat directament so-
bre el relleu que representava la resta de la creu
amb el crucificat i que la laplda ep1graﬁca —ara
trencada per la part superior— s’ajustaria amb
la forma corbada del zenit del timpa.

El fragment és, doncs, un valuds testimoni
del procés de destruccié que la portada va patir
abans de 1822 1 que Jaume Barrachina anome-
nava «venjanga antifeudal»*. Aleshores, els ha-
bitants de la Selva de Mar, el Port de la Selva i
Llanca van tallar els caps d’algunes escultures,
van destruir relleus historiats i van tirar ele-
ments a terra. El Crist ajagut a terra que va veure
Jaubert de Passa I’any 1822 n’era un d’aquests:
possiblement amb el seu enderroc va caure tam-
bé la peca motiu d’aquest estudi, que coronava
la representaci6 del crucificat, la qual cosa la va
convertir en una de tantes runes que per decades
han caracteritzat el paisatge del monestir i que
van despertar ’avidesa dels habitants de la zona.
Una prova d’aix0 és que, segons informacié del
propietari actual, abans que arribés a Figueres
després de la Guerra Civil, la peca havia estat
reutilitzada com a fita de terme en un hort del
Port de la Selva que s’ha pogut localitzar.

Pel que fa a les mides, ’algada que presenta
—42 cm— permet suposar la grandaria original
de la creu i del timpa inferior en relacié amb tot
el conjunt. Segons Jaume Barrachina, es tractava
d’un portal amb triple registre que conformava
una original estructura de 8 x 6,25 m, consistent
en I'ingrés propiament dit flanquejat de colum-
nes i dos timpans superposats en alcada”. A par-
tir de les reconstruccions es pot calcular que Ial-
cada aproximada del timpa inferior, on se situava
la Crucifixid, era de 2 metres. Per tant, si la pega
amb el retol de 'INRI, trencada per la part su-
perior, feia originariament uns 42 centimetres, el
crucificat perdut tindria una mida quasi natural
d’1,58 centimetres (figures 12a 1 12b).

Trets estilistics 1 paleografics

La talla i el cisellat de la peca indiquen clarament
la ma del Mestre de Cabestany (figura 13), la qual
es caracteritza per 1’Us abusiu del trepant, amb
una serie de forats puntejant els tragos de les lle-
tres. Aix0 es pot trobar, per exemple, a la inscrip-
c16 PAX VOBIS del famés relleu sobre I’aparicié
de Crist del Museu F. Mares (figura 14).

Figura 13.
Pedra amb el titulus crucis. Detall de la lletra A. Foto: Manuel Castifieiras.

Figura 14.

Mestre de Cabestany, L'aparicié de Jesus als seus deixebles en el mar
de Tiberfades. Detall de la inscripcié PAX VOBIS. Sant Pere de Ro-
des, portada occidental, ca. 1163. Barcelona, Museu E Mares, MEM
654. Foto: ArtWorkPhoto.eu

Aquesta mateixa tecnica s’observa igualment
en altres fragments d’inscripcions procedents de
la portada i que actualment es conserven al la-
pidari emplacat al conjunt monumental de Sant
Pere de Rodes (inv. 191) 1 al Museu del Castell de
Peralada (Alt Emporda) (inv. 7) (figures 15 1 16)*.

En totes aquestes restes epigrafiques crida
’atenci6 la preseéncia de la delineacié del pautat,
aixi com el trag molt ornamental de les lletres
capitals. Els trets paleografics sén propis de la
lletra carolina utilitzada a Catalunya 1 remeten a
manuscrits del segle X1 procedents de la zona de
I’Alt Emporda.

La cartel-la constitueix un bon exemple del
procés d’elaboracié d’una inscripcié romanica
(figura 2). Es molt probable que el Mestre de
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Figura 15.

Cornisa epigrafica. Portada occidental de Sant Pere de Rodes. Museu de Peralada, inv. 7. Foto: Manuel Castifieiras.

Figura 16.
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Cornisa epigrafica. Portada occidental de Sant Pere de Rodes. Conjunt monumental de Sant
Pere de Rodes, inv. 191. Foto: La fortuna d’unes peces, 2006.

Figura 17.

Biblia de Sant Pere de Rodes, Ripoll, ca. 1020-1030: Incipit Epistola Beati Petri Apostoli Prima
amb pautat. Paris, BnF, ms. Lat. 6, IV, f. 69v. Foto: BnF.

Cabestany i el seu taller comptessin amb la col-
laboracié d’un escriba del monestir per produir
la serie d’epigrafs que cobrien la portalada: #i-
tulus de 'INRI, relleus de I’Aparicié de Crist
1 de la Ma beneint, cornises epigrafiques amb
els textos relatius a les escenes del Lavatori dels
peus i de les Noces de Cana, etc. Normalment
la realitzacié6 d’una inscripcié monumental
d’aquestes caracteristiques es feia en tres pas-
sos: primer, es demanava la forma (redaccié
prévia) a un escriba; després se’n duia a terme
Pordinatio, és a dir, la plantilla, i finalment es
procedia a fer la incisié sobre la pedra, que
’executava I’escultor.

Tant el pautat com els trets paleografics del
titulus crucis denoten el coneixement dels usos
habituals de I’escriptori de ’abadia empordanesa,
possiblement adaptats a I’estil de les capitals epi-
grafiques. Per una banda, la Biblia de Sant Pere de
Rodes, que aleshores es trobava a la biblioteca del
monestir, ens proporciona exemples de pautats
per a I’encapcalament de textos (Paris, BnF, ms.
Lat. 6, IV, f. 69v.) (figura 17). Per Daltra, ’ano-
menat Evangeliarium gerundense (Paris, BnF,
ms. Lat. 897, antic Noailles 11, f. 131.) (figura 18),
que data de mitjans del segle X111 procedeix de la
propera canonica de Santa Maria de Vilabertran
(Alt Emporda)®, conté encapcalaments escrits en
lletres capitals —N, R, S—, amb perllongaments,
trets sinuosos 1 fusié d’elements molt semblants
als que presenta la nostra inscripcié (figura 19).

El material

El tipus de pedra de la peca correspon probable-
ment a marbre de la Birba, una pedrera d’origen
medieval situada a llevant del Port de la Selva,
dins els antics territoris del monestir de Sant
Pere de Rodes. Cal recordar que el treball del
marbre 1 el gust per aquest material, sobretot si
es tractava de relleus antics, és un dels trets més
especifics de Destil del Mestre de Cabestany.
Aixi, en el cas de la portada empordanesa, I’es-
cultor no va dubtar, per exemple, a reutilitzar 1
recisellar material antic que trobaria probable-
ment en ruines antigues properes al monestir,
com ara Roses o Empuries. Tal és el cas d’un
herma roma que va fer servir per elaborar el cos
de Sant Pere*, d’un banc roma de sepulcre que
va reutilitzar per crear la cornisa epigrafica con-
servada al Museu del Castell de Peralada (inv. 7)
(figura 15) * o del dors del relleu d’un sarcofag
del segle 111 en marbre pentelic que no dubta a
emprar per esculpir la magnifica escena de I’apa-
ricié de Crist*. Tanmateix, la disponibilitat de
marbres antics a I’abast del seu taller era proba-
blement limitada, per la qual cosa segurament el
mestre es va veure obligat a aconseguir material
en pedreres de I’area del cap de Creus. Una fu-
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Figura 18.

Evangeliarum Gerundense, mitjans del segle x11. Procedeix de Santa Maria de Vilabertran (Alt Emporda, Paris, BnE, ms. Lat. 897, antic Noailles

11, f. 13r.: Incipit Evangelia de toto circulo anni. Foto: BnF.

Figura 19.
Detalls de les lletres N, R, S de la pedra amb el titulus crucis. Fotos: Manuel Castifieiras.

tura analisi cientifica del fragment amb inscrip-
c16 hauria, doncs, de confirmar si es tracta o no
de marbre de la Birba.

Conclusions

La pedra marmoria amb inscripcié és, per tant,
un testimoni excepcional de la destruida porta-
da romanica de Sant Pere de Rodes duta a terme
pel Mestre de Cabestany cap a 1160-1163, el qual
actualment es considera un dels escultors més
originals del segle x11 europeu. La pe¢a és un
fragment del titulus crucis d’una creu que con-
firma les descripcions antigues sobre la portada,
que suggerien que un crucificat presidia la part
central del seu timpa inferior. Aquesta represen-
tacié permet, a més, reconsiderar I’ds litirgic de
la galilea per part de la comunitat benedictina en

relacié amb altres parts del monestir (claustre),
aprofundir en el significat del programa icono-
grafic de la portada i comparar-la amb altres
exemples coetanis del Midi.

El fet que la peca estigui actualment en mans
privades no permet, a hores d’ara, estudiar-la
més profundament. Si en un futur passés a for-
mar part dela col'leccié d’una institucié publica,
preferentment un museu, es podria promoure
una analisi més minuciosa d’aquest fragment en
relacié amb I’obra dispersa que formava part de
la portada, i revaloritzar aixi I’enigmatica figura
del Mestre de Cabestany. Moltes de les hipote-
sis desenvolupades en el present article podrien
trobar confirmacié si es pogués fer una analisi
de laboratori de la pedra o una reconstruccié
virtual de larticulacié del programa iconografic
de la portada a partir de les mides d’aquest frag-
ment conservat i d’altres.
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* Aquest article no hagués estat
possible sense I’ajut ni la compli-
citat d’una serie de persones a qui
vull expressar el meu més sincer
agraiment: Eulalia Jardi, Jordi
Camps, Gerard Vidal, Josep Vidal,
Anna Serra, Laura Bartolomé,
Merce Marques i Leslie Bussis Tait.
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de Rodes, la joia perduda del Picas-
so del segle x11», Ara (28 de gener),
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Sant Pere de Rodes, la qual havia
restaurat préviament i tornat a la
seva antiga esplendor: «y habiendo
sido saqueada y destruida de el
enemigo, el vizconde la restauré y
volvié a su antiguo esplendor. Por
lo cual obtuvo para si y sus suce-
sores, de el Papa Alexandro III,

el patronazgo de dicha Yglesia y
monasterio a 26 de marzo de 1163»
(Fr. Joseph DROMENDRARTI (1676),
Arbol de la casa de los viscondes de
Rocaberti, por la Gracia de Dios,
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Retrotabulum Maior, Barcelona,
p. 51-61 <http://www.ruizquesada.
com/phocadownload/retrotabu-
lum/01%20retrotabulum%20ma-
ior.pdf> [consulta: 9 d’octubre de
2023]. Lany 1163 seria, doncs, el
terminus ante quem per la realitza-
ci6 de la portada de la galilea, una
hipotesi actualment acceptada per
la majoria dels autors. Tanmateix,
Laura Bartolomé ha plantejat la
possibilitat que es fes una cons-
truccié més tardana, dins el tercer
ter¢ del segle x11, en relacié amb
I’ts funerari d’aquest espai per part
dels comtes d’Empdries (vegeu L.
BarTorLomE [2010], Presencia i
context del Mestre del timpa

de Cabestany: La formaci de la
traditio classica d’un taller d’es-
cultura meridional (ca. 1160-1200)
[tesi doctoral en xarxa], 2 volums,
Universitat de Barcelona, Facultat
de Geografia i Historia, vol. I,

p- 242-244, <https://www.tesisenred.
net/handle/10803/2028#page=1>).
De fet, al costat nord del mur oest
de la galilea es troben les restes
d’un sepulcre amb un fragment
d’epitafi que mostra la data 1200 1
sobre el qual hi ha una pintura al
fresc amb les franges heraldiques
de la casa d’Empdries. Segons
Jaume Barrachina, es tractaria de
P’enterrament del comte Pong III,
que va ser comte d’Empiries entre
117311200 (vegeu J. BARRACHINA
[2002], «Las portadas de la iglesia
de San Pere de Rodes», p. 27-28,

1 L. LorEs 1 O1zeT [2002], EL
monestir de Sant Pere de Rodes,
Bellaterra/Barcelona/Girona/
Lleida, col-lecci6 Memoria Artium,
1, p. 96-97, 212-213). Tanmateix,
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tica, atés que, segons el testament
de Pong III (1200), aquest mateix
personatge va ser enterrat a 'esglé-
sia de Sant Lloreng de les Arenes
(Foixa, Baix Emporda), pertanyent
a l’orde de 'Hospital de Jerusa-
lem (o Sant Joan de Jerusalem):
«Primum dimito corpus meum ad
sepeliendum in cimienterio san-
tissimi Hospitalis Hierosolimitani
in domo sancti laurentii de Arenis
cum meo equo et omni ornamen-
to», Sevilla, Archivo Ducal de Me-
dinaceli, fondo Ampurias, L- 1/23
(transcripcié de Pautor). De fet, a
Pinterior d’aquest temple romanic
s’hi conserva una caixa de sepulcre
de pedra que s’ha volgut identifi-
car amb P’enterrament del comte
Pong III. J. Bap1a 1 HoMs 1 M. L.
Ramos (1989), «Sant Lloreng de les
Arenes», a Catalunya romanica,
vol. vitr. L’Emporda, Barcelona,
Enciclopedia Catalana, p. 204-205.
S’ignora, doncs, a quin membre

de la casa d’Empdiries pertanyia

el sepulcre de la seccié nord de la
paret oest de la galilea de Rodes.
Tanmateix, el fet que un perso-
natge d’aquesta nissaga hi estigués
enterrat cap a I’any 1200 és només
una constatacié que la familia
comtal —malgrat les disputes 1 els
enfrontaments amb els Rocaber-
ti— no va perdre mai I'interés cap
a ’abadia empordanesa, com es
constata a la documentacié. En tot
cas, la cronologia proposada per
Jaume Barrachina (de 1160 a 1163)
per a la perduda facana del Mestre
de Cabestany continua sent la

més plausible. De fet, el govern de
’abat Berenguer (1150-1191) és un
periode prosper que comporta una
serie de privilegis i confirmacions
de bon comengament, en el qual
participen també els comtes d’Em-

puries. Aixi, Hug IIT (1154-1173),
pare de ’esmentat Pong IIL, I’any
1154, dona al monestir una barca
per poder exercir la pesca a I’estany
de Castell6 (Alt Emporda) i més
tard, I’any 1157, signa un compro-
mis per respectar la jurisdicci6 de
la casa monastica que acompanya la
butlla confirmatoria del papa Adria
IV dels drets 1 benifets de Sant
Pere de Rodes. A. PapeLL (1930),
Sant Pere de Roda, Figueres, Ideal
Tipografia, p. 67; J. Susias GALTER
(1948), El monestir de Sant Pere de
Roda, Barcelona, Ariel, p. 39,1 M.
CAaSTINEIRAS (2023), «<Espurnes de
marbre. La Portada de Sant Pere

de Rodes: Creacid, narratives 1
evocacions», a M. CASTINEIRAS 1 J.
Cawmps, Espurnes de marbre...,

op. cit., p. 48-77, especialment 67.

3. Amb aquest motiu, per encarrec
de la Direccié General de Patri-
moni Cultural de la Generalitat

de Catalunya (Servei de Museus 1
Proteccié de Béns Mobles), vaig
haver de realitzar dos informes
sobre la pega, un per a la Junta de
Qualificacid, Valoracié 1 Exporta-
cié de Béns del Patrimoni Cultural
de Catalunya (JQVEBPCC)iun
altre per a la mateixa Direccid
General, amb I’objectiu de la inco-
aci6 de expedient de catalogacié
d’aquesta pedra marmoria amb
inscripcid, atribuida al Mestre de
Cabestany, com a Bé d’Interes
Cultural no exportable (Expedient
CU-2023-1403).

4. Sobre la historia de ’'abando-
nament, la destruccié i la dispersid
del patrimoni de Sant Pere de
Rodes i, en particular, de la portada
atribuida al Mestre de Cabestany,
vegeu E. R1u-BARRERA (2006), «La
fortuna d’unes obres: Sant Pere de
Rodes, del monestir al museu», a
La fortuna d’unes obres: Sant Pere
de Rodes, del monestir al museun,
dir. P. Vélez, Quaderns del Museu
Frederic Mares. Exposicions, 12,
Barcelona, p. 21-112; J. BARRACHI-
NA (1998-1999), «Las portadas de la
iglesia...», op. cit.; ]. BARRACHINA
(2006), «L’espoli de Sant Pere de
Rodes: De la colleccié al museu»,
a La fortuna d’unes obres, Qua-
derns del Museu Frederic Margs,
12, p. 113-142; 1. LorEs 1 OTZET
(2002), El monestir de Sant Pere

de Rodes, Bellaterra/Barcelona/
Girona/Lleida, col-lecci6 Memo-
ria Artium, 1, p. 101-118, 257-
263. Vegeu també J. Camps i L.
Lorgs, «Le portail de Sant Pere

de Rodes», a A. BONNERY et al.
(2000), Le Maitre de Cabestany,
Saint-Léger-Vauban, Zodiaque,

p- 113-123, especialment 111-116.
Segons Barrachina, el procés de
desmantellament de la portada en
el primer terg del segle x1x passaria
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per dues fases: una primera de
venjanca antifeudal dels habitants
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ComPTE (1999), «Triptic d’historia
agraria: Al voltant de la familia Ca-
sademont, alies Colombé», Annals
de PInstitut d’Estudis Empordane-
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(2006), «L’espoli de Sant Pere de
Rodes...», op. cit., p. 116-119.
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1997), «Aportacié6 al coneixement
de ’escultura romanica de Sant
Pere de Rodes», Annals de I’Insti-
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especialment 168, figura 2.

8. J. BARRACHINA (1998-1999),
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