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Estatesis, que consta de cuatro volumenesy de dos apéndices en formato CD-
ROM, desarrolla un exhaustivo estudio sobre los retablos barrocos en la provin-
cia de Gerona. Después de realizar un estado de la cuestion bibliogréfico (sobre
todo de la bibliografia catalana) y constatar la dispersion de los trabajos realiza
dosy las lagunas que contintian condicionando un andlisis de conjunto, se harea-
lizado un inventario sistemético de las didcesis de Geronay parte de lade Vic.
Este inventario compendia la produccién conservaday rediza unaestimacion dela
produccién destruida en € transcurso de los diferentes conflictos que sufriéd € prin-
cipado de Catalufia. La guerramés destructora fue lade los afios 1936-1939, duran-
telacua un porcentgje muy eevado de retablos barrocos fue incendiado o destruido.

Laevolucion del retablo barroco catalén recorre un periodo que empieza por
lafase postconciliar, afinales del siglo xvi, y terminadurante el Ultimo cuarto del
siglo xvii en su fase més tardia, ya mezclada con el estilo neoclasico. El criterio
genera que vinculael conjunto de las obras analizadas durante este largo periodo
se caracteriza por la continuada presencia de una predisposicion clasicista, acentuada
apartir del advenimiento de Felipe V, e monarca Borbdn que impondra paul ati-
namente las tendencias clasicas del estilo francés en la arquitecturay, por consi-
guiente, en la estructura del retablo.

El retablo barroco evoluciond de manera diferente segin los paisesy las regio-
nes en las cuales este fendmeno artistico se desarroll6. De todos modos, presenta
unas caracteristicas generales méas alla de | os particularismos locales. Como los re-
tablos barrocos del resto de Espafia, durante la primera mitad del siglo xvii, los
gemplares catal anes presentan unatipol ogia estructurada por la superposicion de
varios cuerpos divididos por diferentes tramos verticales, articulados mediante hor-
nacinas, entablamentos, netos y frontones ornamentados por relievesy pinturas.

1. Tesisdoctora codirigida por los profesores Javier Anton Pelayo (Departament d' Historia Moderna
i Contemporaniade |la Universitat Autonoma de Barcelona) y Jean-Marc Buigues (Etudes | beriques
et Ibero-americaines de la Université Michel de Montaigne-Boudeaux I11). Lalecturade latesis se
realiz6 en Burdeos €l 22 de octubre de 2005 y fue juzgada por un tribunal formado por |os docto-
res Montserrat Jiménez Sureda, Michéle Dalmace, Assumpta Roig i Torrentd, Cécile Mary Trojani,
Javier Anton Pelayo y Jean-Marc Buigués. Calificacion: excelente cum laude.
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El ornamento evoluciond también con la aparicién de la columna saloménica a
partir del dltimo tercio de esta primeramitad de siglo. Durante el Gltimo tercio del
sigloxvn y € primero del siglo xvii, € barroco triunfacomo estilo y €l retablo se
revaloriza, convirtiéndose en la pieza més efectiva para cubrir las paredes de las
iglesias, las capillas y los santuarios. También se fabrican obras de orden colosal y
los grandes tabernacul os que sirven parala exaltacion de laeucaristia. A partir del
segundo tercio del siglo xviii, la columna salomoni ca desaparece progresivamen-
te, €l retablo pierde su caracter narrativo y la arquitectura de la obra se desmiem-
bra con lainclusidn de varios planos que dotan la composicion escénica de cierta
teatralidad. En los momentosfinales, € retablo barroco camina hacia formas depu-
radas, |os motivos ornamental es se espacian cadavez masy se reorientan haciaun
esguema arquitectdnico que tiende, seglin los paises, hacia €l rococo o haciadl cla-
sicismo.

En este contexto evolutivo del estilo, la produccién arquitecténicay esculté-
ricaen Catalufia presenta un ciclo completo en lafabricacion del retablo. Procede
de una tendencia pastconciliar cuyos criterios arquitectdnicos clésicos emanados del
Renacimiento se solapan con los inicios del barroco, pero no llega nunca a per-
derse el espiritu clasico. El andlisis formal de los retablos gerundenses permite
observar las diferentes fases evolutivas, asi como las transformaciones morfol 6-
gicas que €l retablo catalan experimentd. La primera nos presenta obras remanen-
tes del clasicismo del Renacimiento, |os retabl os postconciliares que, paulatinamente
y bajo lainfluencia de |os nuevos criterios estéticos que empiezan a despuntar,
evolucionaron hacia una segunda fase en donde las obras, que podemos llamar
«prebarrocas», se caracterizan por la presencia de los elementos arquitectonicos
precursores del estilo. Latercerafase corresponde a apogeo del periodo barroco cata
|an, etapa durante la cual el retablo presenta una dinamica arquitectural y estética
mucho mas intensay profusa. Esta tendencia, en su Ultima etapa, derivara hacia
canones estéticos mas clésicos.

En Catalufia, las influencias estéticas impuestas por los diferentes monarcas
también son identificables, aunque con ciertas particul aridades. Se reconoce, por
gjemplo, lainfluencia de Fernando Galli-Bibienay de sus hijos y de Rodolfo
Conrad, artistas extranjeros que trabajaban en la corte de Carlos|11. Con Felipe V,
sin embargo, seintrodujo el clasicismo francés, unatendencia uniformey unitaria
cuyas influencias se manifestaran por primera vez, dentro del espacio analizado,
en el retablo del altar mayor del convento de Santa Clara de Vic, obrade 1721,
completamente depurada, que participa de una tendencia profundamente clésica

Aunque lamayor parte de la historiografia considera el barroco catalan como
un estilo tardio, nuestro estudio ha demostrado que, segiin los periodos y las ten-
dencias egtilisticas en boga, las formas barrocas siempre estuvieron méas o menos
presentes durante €l periodo que va desde 1580 hasta 1780, aunque €l periodo de
apogeo habria que situarlo entre los afios 1680 y 1730. En este sentido, las con-
clusiones emitidas por César Martinell coinciden, en gran medida, con la crono-
logia que establece este estudio.

El contexto profesional en el que trabajaba el artista se ha analizado a través
de unavariada documentacion archivisticay, particularmente, através de los con-
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tratos que acostumbran a estar escondidos en los archivos de protocol os. Esta docu-
mentaci 6n pone de manifiesto hasta qué punto & universo profesional delos artis-
tas estaba exclusivamente regido por el sistema corporativo que arranca del periodo
medieval. Este marco confraternal se caracterizaba por la transmision del oficio
que realizaba €l maestro a sus discipulos, los cuales, muchas veces, eran sus pro-
pios hijos. A través de varios ejemplares conservados en Gerona, se puede cali-
brar el ato nivel acanzado en el gjercicio del arte de la escultura, la pinturao la
doradura. Asimismo, el notable niimero de artistas permite considerar laexistencia
de una escuela barroca catalana que ha demostrado no solo una gran calidad esté-
tica, sind también un sofisticado relato conceptual. Los escultores catal anes tuvie-
ron que esperar hastafinales del siglo xviii para obtener unaindependencia artistica
y profesional, mientras que los pintores 'y los doradores ya la tenian desde mucho
antes. El andlisis de la estructura profesional pone de manifiesto las dificultades
del artista para beneficiarse econémicay sociamente de su habilidad. Al margen
de algunos talleres muy productivos, lamayor parte de |os artistas terminaron sus
dias en la precariedad. Sdlo la creacion dela Academia de San Fernando de Madrid
puso fin al sistema corporativo y ala celosa palitica proteccionista, o cual tam-
bién supuso una alteracion en €l particularismo del estilo catalan.

L as parroquias —a veces, asociadas—, las cofradias, |os organismos munici-
pales o ciertos particul ares constituyeron los principales promotores de la cons-
truccion de los retablos barrocos. Laiglesia convirtié € retablo en un instrumento
parala difusion dogmaética, en estimulo parala memoria colectivay en un deco-
rado para el control de las conciencias. Fuera de algunos comanditarios de origen
noble o procedentes de la alta burguesia que dotaban con un retablo aunaiglesia,
auna capilla o aun monasterio, fueron muy pocos los particulares que tuvieron
recursos suficientes para atender €l coste de una obra de estas caracteristicas. Por
ello, lamayor parte de las obras se financiaron colectivamente.

L os principales temas ejecutados en Catalufia y, particularmente, en los reta-
blos de las comarcas gerundenses, se presentan bajo tres aspectos: el culto marial
con sus variantes locales; € culto cristol 6gico, especiamente e temade laPasion,
y, finalmente, & culto hagiografico. Este Ultimo motivo se subdivide en tres grupos
que estan representados por 1os santos catal anes, 10s santos patronos 'y |os santos pro-
mocionados por la Contrarreforma. Los programas i conogréficos representados en
|os retabl os barrocos catalanes se inscriben plenamente en la perspectiva de las
directrices postconciliares, sabiamente combinadas con € caracter tradicional, con
la piedad popular y con las advocaciones locales. A pesar de las practicas devo-
cionales procedentes de las tradiciones ancestrales, més 0 menos toleradas por la
Iglesia, se puede considerar que la Iglesia catalana desarrollé una empresa refor-
madoray una comedida tarea educativa. La obra artistica—el retablo— fue un
instrumento didactico muy eficaz para la transmision del nuevo espiritu contra-
rreformista.
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