EL SONIDO DE LA BATALLA
EN BERTRAN DE BORN

J.E. Ruiz Doménec

E/ hombre primitivo no suele analizar lo
que ve; percibe cada fenomeno como
una totalidad, es decir, como una forma
ritmica indisoluble.

Marius Schocider

El 19 de julio de 1195 tuvo lugar la batalla de Alarcos: tenue
derrota de las armas castellanas, Gltimo aullido de los almohades en
la Peninsula Ibérign. Cinco afios antes, en el verano de 1190 segtin
L.E. Kastner, o, simplemente, un afio antes, en el verano de 1194
segtin Istvin Frank, Bertran de Born, poeta y trovador, sefior de
Auteford en el Peirigord, habia escrito un sirventés que, junto con
otros, desarrolla en detalle la estricta circunstancia de la clase domi-
nante en la Gltima década del siglo XII!.

1 En el presente trabajo utilizaré la edicién de Carl ApPEL, Die Lieder Ber-
trans von Born, Halle/Saale, Max Niermeyer Verlag, 1932. La personalidad his-
térica de nuestro poeta ha sido trazada por Albert STIMMING, Bertrand von Born.
Sein Leben und seine Werke, Tiibingen, 1892, Reedicion, Geneve, Slatkine Re-
prints, 1975; R. DE BOYSSON, Etudes sur Bertrand de Born, sa vie, ses ocuvres et
son siécle, Paris, 1902. Reedicién, Genéve, Slatkine, 1973; Stanislaw STRONSKI,

0=



Estas poesias, analizadas desde la perspectiva que permite hoy

la hlsmm socxal rcﬂcjan por un lado el profundo esfucrzo que los
para ¢ leza de los ideales

caballerescos; y, por otro, el sentimiento dmminco que tuvieron al
constatar |a decadencia de la virtud aristocritica como notma vital,
soberana, mundanal?. Esa rudeza quieta, que observamos en los

La légende amoureuse de Bertran de Born, Paris, 1914. Reedicion, Genéve, Slat-
kine, 1973, y Martin DE RIQUER, Los trovadores. Historia literaria y textos, Basce-
lona, 1975, vol. I, p. 679-689. De esta obra ademis tomaré las excelentes tra-
ducciones al castellano que acompafian al texto provenzal. El problema de la cro-
nologia del sirventés que dedica al parecer a la batalla de Alarcos, puede verse en
L.E. KASTNER, «Notes on the poems of Bertran de Borns, en The Modern Lan-
gﬂ:gl Review, 1932, 1933, 1934, 1936 y 1937, y en M. DE RIQUER, 0p. cit., p.
73

Yo no dudarfa en considerar toda la experiencia poética de Bertran de Born
plenamente inclusa en una problemitica histérica, por lo que las discusiones por
la precisién de la cronologfa de una poesia son fundamentales, y en modo alguno
hechos secundarios. La historia social se asienta en un escrupuloso sentido de la
cmnologia yenla prmsnén de la fuente que analiza. Pero hay siempre en los es-
tudios sobre andlisis social de la literatura una indecisién profunda que no logra
distinguir Ia realidad de la ficcion litcraria. En este scnnrﬁ) el trabajo que ahora
comienzo debe mucho a las precisiones a que llegué sobre la propia situacionali-
dad histbrica (y consecuentemente destinacional) del poeta de Auteford, en J.E.

Ru1z DOMENEC, La aventura imposible de Bertran de Born. Génova, Saggi ¢ Do-
cumenti, II, 1981. El segundo trabajo sobre el poeta Bertran puede considerarse
casi en sentido literal como una segunda parte, por ampliaci6n en cl cuestionario
y por profundizacién en una etapa ulterior del pﬂ’egrmar social ¢ imaginario de
Bertran. Hecha esta ob: se il - que algunos de los
elementos que quedan aqui simpl sugeridos son
en el anterior trabajo.

2 No me cabe la menor duda que planteo aqui un problema extraordinaria-
mente controvertido. De los finos andlisis que ha llevado a cabo el profesor Karl
BosL sobre la estructura fundamental de la sociedad curopea, caben subrayar
aquellos que han tratado de precisar Ja posible existencia de un niicleo aristocrd-
tico inicial (semejante por cjemplo al del mundo griego en su pcnodo arcaico)
g\: incorpora todo un conjunto de valores, que se con di-

ltad en las fuemn pero que responsahlememc parece existir. Ese conjunto

de como una teorfa general
por el propio Karl BOSL en un mbnjo muy sugmme denominado «Die aristok-
ratische Struktur der mi n Die Uschaft in der
Geschichte des Mitrelalters, Gottingen, 1966 25- 43 donde incluso habla del
sentido de la virtus como la fuerza moral que inspira el contenido de la aristocra-
cia. El trabajo de su discipulo Hatto KALLFELZ, Das Standesethos des Adels im
10. und 11. Jabrbundert, Diss. Phil. Wiirzburg, 1960, prcnsn esta teorfa con un
profundo andlisis de los textos y de los relatos hagi donde se
pueden encontrar los valores que dtt:munan la consistencia de una clase social.
En esta misma linea debe consultarse el excelente trabajo de Wilhelm STORMER,
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versos de Bertran, hemos de entenderla como la simple presenta-
cion de una actitud de rechazo del universo estético feudal y de la
esencia de sus valores incuestionables, reafirmindose consciente-
mente como una alternativa a la crisis de significacién de la socie-
dad feudal. £

Para Bertran la tnica posibilidad de realizacién mundanal se
halla en la acepracién de lo-socialmente-nuevo a finales del siglo
XII: la corte y la aventura caballeresca. S6lo desde este punto de vis-
ta es posible comprender los objetivos y la naturaleza de una nueva
concepcion de la belleza que el poeta exige para conjurar las som-
bras blancas que habian coordinado la organizacién social en la
época feudal3.

La poesia de Bertran no s6lo busca superar los vicios sociales de
finales del siglo XII, instaurando un lenguaje grave para subrayar
con exactitud el permanente estado de alienacion de la clase domi-
nante, sino que también ansia encontrar una nueva explicacién del
sentido de la guerra y la agresion. De hecho, la ruina moral que
afecté profundamente a la nobleza en las tres Giltimas décadas del
siglo X1 alcanza su méxima extension en la naturaleza de la accién
militar. Sin embargo, para nuestro poeta, todo noble es, a pesar de
cualquiera de sus actos, noble; siendo la fortaleza que inspira sus
actos guerreros el Gnico elemento que permite hablar del sentido
del honor. Asi, en cierto sentido, lograr legitimizar la turbulencia
mediante el ideal de aventura, inscribiendo los maximos cuidados
poéticos en determinar la razon de esta actitud sensible, tensiona-

Frither Adel. Studien zur Politischen Fihrungs-schicht im Frinkisch-Deutschen
Reich vom 8. bis 11. Jabrbundert, Stattgare, 1973. La sistematizacion de esta se-
tie de cuestiones la llevé a cabo el propio Karl Bost de una forma extremada-
mente coherente y original en su estimable obra Die Grundlagen der Modernen
Gesellschaft im Mistelalter, Stuttgart, 1972,

3 Sobre el sentido y el caricter de la organizacién feudal véase J.E. Ruiz Do.
MENEC, «Systéme de parenté et théorie de I'alliance dans la societé catalane (env,
1000-env. 1240)» en Revue Historique, 1979, vol. 532, p. 305-325. Acerca del
caricter simb6lico y del sentido diferencial del universo aristocrético en la época
feudal sobre su mundo y su morada, véase J.E. Ruiz DOMENEC, E/ origen de la
obra de arte feudal, Bellaterra, 1979. Segiin se desprende de la investigacién que
alli lleve a cabo, los feudales crearon un universo de reglas, cuyas sucesivas trans-
formaciones internas, de orden dialéctico, alteraron cf contenido de su propie-
dad como lo que eran. El razonamiento de la utilizacién de un lenguaje, en oca-
siones proteico, como el que sobrecargadamente alli necesité utilizar, y, ocasio-
nalmente aqui debo asimismo emplear, se intent6 justificar e incluso legitimizar
en aquel discurso estético. Por cllo mismo no me extenderé aqui en este propési-
to, considerdndolo planteado ya.
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da. Es la nueva morada hibilmente sugerida que destrona la anti-
gua ética aristocritica y el orgullo de casta vinculado a la tierrad.

Indudablemente, al trazar este nuevo significado de la guerra
Bertran trata de reconciliar la tension social existente en el suelo
curopeo desde mediados del sxglo XII. La perturbacion ha sido el

Itado de una profund ion en el ritmo historico, que ha
modificado la vida economica, ha perfilado un nuevo contenido del
poder, ligado con la conc y ha destruido los sistemas normativos
feudales’.

4 El aristécrata construye su existencia ligada a us “f:medmm libertatis, a una
certa habitatio, como vivienda social, politica, cultus ero también como mo-
rada existencial. C. Karl BOSL, Die aristokratische .Yrmkmr der mittelalterlichen
Gesellschaf, cit., p. 31-33. Del mismo modo, Hatto KALLFELZ, 0p. cit. p. 19y
ss. Estos autores sefialan ademds el importante cambio que se observa en las
fuentes entre finales del siglo X1i y principios del siglo XIil, donde como literal-
mente ha escrito Bosl «dass es ohne nobilitas mentis keine nobilitas carnis geben
Konnes. Esa alteracion o ruptura afecta al conjunto de la época, a la que el pro-
pio Karl Bosl denomina «Aufbruchsepoches, debido a que el proceso de intromi-
si6n del pensamiento de Ja Iglesia sittia a la aristocracia delante de s, producién-
una anhelante necesidad de justificar, es decir, legitimizar, su preeminencia
social al margen de estos valores. Inteligentemente lo ha logrado observar Bosl
cuando escribi6 cFlagwﬂxdng wurde die nobilitas corporis durch das Eisetzen ra-
tionalen Denkens im th Raum der scit der
Trennung von d Geistliche d (
chem, dessen magm:h kulrm.he Vexhundcnhm ja die chhgkm des Gebliits
ausmzchm op. at., p.

La mutilacién del senudo utdpico de la aristocracia que se liga al valor de la
tierra, dpmdu:c una colisién triglu que queda asumida perfectamente en las pa-
ginas de la Chanson de Roland. Véase ].E. Ruiz DOMENEC, La contrautopia ar-
caica en la «Chanson de Rnlndn, VIII Congreso de la Société Rencesvals, 1978.

5 Las contradicciones del feudalismo son patentes a finales del siglo XII. So-
bre este problema se han escrito demasiados trabajos, muchos de ellos super-
fluos. Lo mejor sin duda s lo debemos a Georges DUBY, que, en su Les #rois or-
dres ou /'imaginaire du féodalisme, Paris, 1978, p. 387-393, traza un cuadro
modélico de este problema. Ahora bien, tratar de describir ese estado, y funda-
mentalmente ofrecerle una razén, ha sido un largo debate que no estd atin cerra-
do. Es de justicia sefialar las tres grandes obras que le han ofecido una respuesta
de conjunto a este problema, proponiendo claramente la naturaleza de esta «cri-
sis» de los sistemas normativos feudales. En primer lugar debe sefalar la inteli-
gente tesis de Fr. Hm Aufgtng Europas. Enu Studie zu den Zusammenhin-
gen zwischen polii / und dem Werden Europas
im XII Jabrhundert, Wien-Zurich, 1949. Creo que esta obra, en su conjunto,
ofrecié una convincente idea de la naturaleza de ese gran suceso que tuvo lugara
finales del siglo XII, y, como una obra representativa de cierto «pesimismo» his-
toricista, debe analizarse en las circunstancias politicas que parece que hicicron
posible el ocaso de 1a sociedad feudal. En segundo lugar, 1a atractiva tesis de G.
WEBER, Gottfried von Strassburg «Tristan» und die Krise hochmittelalterlichen
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En pocas palabras, nos encontramos entre 1190-1195 con dos
fenémenos en apariencia diferentes pero sustancialmente idénticos:
1) Una acci6n militar en la esfera real, la batalla de Alarcos, que se
halla profundamente marcada por las novedades técnicas y sociales
que afectaron al sentido de la guerra. 2) La presentacion clasica, pe-
r0a [a vez renovadora, de esa gran aventura del destino que signifi-
6 trazar una imagen estimativa de la guerra. La conjuncién dialéc-
tica de ambos el convu’uo la leza de estos ssirventés»
en un arma ideolégica de la clase domi en especial para justi-
ficar la conquista de la periferia de su conjunto territorial, injusta-
mente sometida a las armas feudales y al cardcter de ocupacién que
van a poseer los ejércitos de las nmonarquias occidentales$.

Y con esto llego a la intencién del poeta. La interpretacién «in-
genua de estas poesias diseca el caricter propagandistico y de exi-
gencia de legitimizacion moral que ellas encierran. Su relativa obje-
tividad no hace menos verdaderas las intenciones que ocultamente
plantea. Dejando aparte, por el momento, las algo complicadas im-
plicaciones pohucas del personaje, puedo ciertamente afirmar que
estos esifventés», mds que ninguna otra obra, cuentan la historia de
la adopcion de los ideales caballerescos como los nuevos sistemas de
valotes de la clase dominante’.

Weltbildes um 1200, Stuttgart, 1953. Y en tetcer lugar, la muy significativa tesis
que trat6 de sintetizar y ordenar el Erich KOEHLER, Idea/ und Wirklichkeit in der
Héfischen Epik, Tiibingen, 1970 (traduccion franm Paris, 1974)

6 La historia social se preocupa en la i
y los motivos de esa traslacion de la guerra y la ngrmﬁn feudales del centro de su
sociedad a la periferia. El interesante ensayo de D.C. DOUGLAS, The Norman
Achievement, 1050-1100, Berkeley, 1969, plantea el origen de esa verdadera
deologia de la guerra» que inspird, legitimizdndola, la agresion sobre la perife-
ria. En esta linea lo continGa en un breve pero agudo ensayo G. BARRACLOUGH,
«Deus lo volt?» en The New York Review of Books, 21 (1970) p. 12-17.

7 Este planteamiento, aiin no sistematizado, tiene la gran ventaja de contes-
tar las sobre la leza de la aguda en el universo
de las creencias de la clase dominante que no habian sido contestadas por la teo-
fa cldsica de un Marc BLOCH, por cjemplo. Como es sobradamente conocido, es-
te autor en su estimable obra La sociéte féodale, Patis, 1966, se mueye en un foco
interpretativo sobre laj unidad nobleza/caballeria que impide comprender el
proceso dialéctico de intromisién de este nuevo sistema de valores, y, consecuen-
temente, su andlisis auténomo. Algunos trabajos han visto ya este pmbl:ma por
e)emplo el interesante ensayo de Daniel ROCHER, «'‘Chevalerie’” et littérature

"'s, en Etudes Ge 1966, p. 165-179, y 1968, p. 347-
357. Sobre el problema de la caballerfa en su conjunto, lo mejor es remitir a la
introducci6n que [leva a cabo Arno BORST, Das Rittertum im Mittelalter, Darm-

=81=



En :fccto Bertran profundlzn en el anilisis de la ruda actitud
que d los Gltimos feudales sobre su mundo para poder
mantener su preeminencia social, aunque fuera a costa de abando-
nar su universo de creencias y de mitos. Por esta razon la dimension
que le ofreceri al sentido de la guerra es un hecho fundamental, al
ser aquella el elemento activo y creativo de la sociedad feudal. De-
bemos entender que para la nobleza feudal la sustancia especifica
del acto guestero s el acontecimiento nuclear al que referird el resto
de sus aconteceres, ¢ incluso las leyes universales de la naturaleza.
Configurar en esta dimensién el sentido de la batalla de Alarcos su-
puso para Bertran poder asumir hondamente la recepcion del nue-
vo contenido de la guerra que los ideales caballerescos exigian. De
ese modo, la guerra traspas6 los contornos sociales y culturales que
la habfa caracterizado en épocas anteriores para hacerse evidente co-
mo un acto total que engloba todo lo omniinclusivo que esta socie-
dad necesita®. En el universo del 7o74n, o, mis atn, en ese espacio
todavia resistente de la epopeya, se necesita expresar e irradiar el es-
fuerzo de toda la sociedad para imponer una moral a la accion
militar®, Pero nadie, nien la pocsm ni en el roman supo, mc;or que
Bertran, exponer ese
y hcnchsdo donde los hombres sactificaton su vida, smuﬁcé.ndola,

stad, 1976, . P 1-17 (con abundante 'y S selec(: blbhogmﬂa) yaJ. BUMKE, .S‘m{m
zum | ogriff im 12. und 13. Carl Winter, Heidelb

es) ente también aqui la muoducclén p. 9-19. Un cuadro atractivo, pcm
un tanto atomista, es el que traza F. CARDINI, «La tradizione cavaleresca nell’Oc-
cidente medioevale. Un tema di ricerca tra storia ¢ ‘‘tentazione’” antropologi-
ches, en Quaderni medioevali, 1976, p. 125-142.,

El sélido edificio cronolégico que ha trazado Georges DUBY en Les troies or-
dres cit., p. 352-370, permite extender ya un tipo de argumento sobre el trata-
miento de las fuentes, y mucho més hondamente sobre la necesaria comprensién
de que la caballeria es un modelo imaginario de inspiracién externa a la sociedad
aristocritica. No voy a insistir aqui en los argumentos tebricos que me han permi-
tido establecer este problema, y desde luego no voy a trazar las razones empiricas
que legitimizan esta tesis. Para el problema en su conjunto, véase J.E. Ruiz Do-
MENEC, «L2 idea della cavalleria medievale come una teoria ideologica della socie-
ti», en N.R.S.1, 1981.

8 Asi lo ha visto y lo ha estudiado con ejemplaridad, Georges Dusy, Le di-
manche de Bouvines, Paris, 1973.

9 Para la moral del guerrero del siglo XII, véase Georges DUBY, «Guerre et
société dans I'Europe féodales, en V. BRANCA, ed., Concetto, Storia, Miti i Im-
magini del Mldona. Firenze, 1973, pp. 449-482. Especialmente apartado se-
gundo «La morale des guerrierss, cit., pp. 473-482. Sobre el cuadro ideolégico
que presenta el origen del roman, cfr. J. LE GOFF, «Naissance du roman histori-
que au X11 siécles, Nowvelle Revue francaise, 1972, pp. 163-173.
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para el orden social y para la preeminencia imaginaria. De ahi que
la precision que impone a su lenguaje poético sobre la guerra en
torno a 1190 no presta Ginicamente direccionabilidad a los aspectos
estrictamente literarios, sino también a los soportes sociales e ideo-
légicos. Asi, la guerra adquiere una «forma» diferente de la que ha-
bia tenido en la época feudal. Para entender a Bertran es imprescin-
dible arrancar de este principio. Podriamos reintroducitlo en un
anilisis general de la aguda intromisién de los valores caballerescos
en el mundo feudal. Pero ahora he de atender a su aspecto especifi-
co con el que instaura una verdad para el sentido que va a poseer la
guerra a finales del siglo XII. Porque el pocta del Peirigord edifica
sobre su concepcmn e la guerra todo un universo imaginario, in-
cluso una concepcion estética. Una obra de arte!?.

Eso explica, en nu opinién, por qué se manifiesta en estos «sir-
ventés» como un de esa serie de acontecimientos
que constituyen la cotidianidad agénica de la clase dominante en
las tres ltimas décadas del siglo XII'!, Intuiciones brillantes, un ri-
co vocabulario y sobre todo esa penetrante devocién por lo que trata
de esbozar, son los fundamentos de su obra. Pero esta actitud, que

10 Puedo ilustrar esta afirmacion que a algunos les parecers atin hoy paradé-
jica, y sin duda alguna atrevida, volviendo una vez mis al pensamicnto de Nietz-
che. Para él «Die Kunst ist mehr wert als die Wanrheit; das will heissen: sie
kommt dem Wirklichen, dem Werdenden, dem *‘Leben’’ naher als das Wahre,
das chtg:muhxe und Snllgcstelltc Die Kunst wagt und gewinnt das Chaos, die

Uberflle des Lebens, das

das zun!c}m mc blosses wirres Gewiihl erscheint und aus bestimmten Grunden
auch so erscheinen musss, El resumen y la interpretacién es de Martin HEIDEG-
GER, Nietzsche, Verlag Giinther Neske Pfilllingen, 1961, pp. 568. ¢Puede creer-
se que el significado que Bertran le confiere ahora a la guerra, y fundamental-
mente a la batalla, asume ese urdenamlento del caos? En ese aspecto serfa mejor
comparar la necesidad que tuvieron los feudales a finales del siglo XII de reali-
zarse hondamente en la accién guerrera, sea en la poesia, en la narracién noveles-
ca, 0 en fa epopeya, sea en la propia realidad, con fa acuciante mgenm de dar
un orden a una sociedad que estaba en el limite de su existencia creativa, El abso-
luto rigor formal que dpus:cmn a sus actos guerreros facilita la comprension de
que la guerra es un ver adem ane porque ella al 1gua] T‘e €l, en el decir de
Nietzsche es «cin Ub von in die
Welt der Bilder und Wﬂnschex (c/r M. HEIDEGGER, #bidem, p. 568).

11 Georges DUBY, Les #rois ordres, cit. pp. 389, lo ha dtjzdn perfectamente
claro cuando ha escrito «La réalité du XII siécle finissant, c’est aussi la chevalerie
qui plastronne, engoncée dans ses armes, ses armures, ses armoires, inquiete,
menacée par la montée des parvenus, le suham bien et sachant mieux encore

que les fond desa qu'elle ne serait plus rien sans
lcs bienfaits du princes.
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habia sido levemente insinuada en el penoso peregrinar poético y
existencial entre 1173-1185, alcanza ahora una conciencia expresa,
directa, representada por la intensidad de su deseo de querer afir-
mar a la nobleza en su accién militar. De ese modo logra trazar su
naturaleza exacta, a pesar de las dificultades que le impone la len-
gua en la que se expresa, profundamente marcadas a la hora de
precisar el 7z¢mo que necesita imponer a su poesia guerrera'2,

Historicamente hablando, en la bruma de estos afios dificiles
del poeta, tendri lugar una «segunda aventura, también imposi-
bles!?. Esto es lo que se hace evidente en esa voz alucinada y estre-
mecida, llena de orgullo y de riqueza moral, de violencia y de atri-
butos de dominio que legitimiza la realizacion de la aristocracia en
la aventura caballeresca por excelencia: la accién militar. Eso es hu-
mano, después de todo. Si Bertran, hacia 1190, advierte la imposi-
bilidad de abrirse al mundo en el interior de su sistema de paren-
tesco, es natural que ambicione la ruptura de €l como el criterio de
medida de la conducta humana, y que sostenga que el impulso tur-
bulento es ¢l soberano de este mundo. En este sentido, nuestro
poeta busca justificar su cxxstcncxl  y con clla la dc toda la clase so-
cial a la que pertenece, fc una verd fa de la
accién militar. De los antiguos signos en donde se encontraba la ra-
26n de la existencia aristocritica solo quedan restos calcinados, arci-
lla pisada, o ese sonido triste que solloza entre una congoja por no
ser sefior y una culpabilidad por querer ser sefior al margen de la
lealtad en el silencio.

Su poesia sobre la guerra no es simplemente un desasirse en las
claridades que permitia la concupiscencial; es también un deseo

12 Esta cuestion plantea un debate lingiiistico, y quizds también de génctos
literatios. Como han sefialado J.A. HUISMAN, Neue Wege zur dichterischen und
musikalischen Technik Walthers von der Vogelweide, Utrecht, 1950; y D. Ro-
CHER, «'‘Chevalerie’” et littérature *‘chevaleresque’’s, cit., pp. 350 y ss., el ritmo
es diferente segfin el género 0 la lengua que se emplea. Este Gltimo autor ha es-
crito «Le poeme lyrique est ignorant de fa guerre, seul savant de 1'amour (pour
laisser de coté la poésic de croisade, le lai religicux, dont la finalit€ est limpide:
‘mai la forme aussi est autre, celle du lai, celle encore de 1'Elegre de Walther, qui,
par son metre et son compte de mesures rappelle délibérément, et I'épopée na-
tionale, et la poésie politique)s.

13 La primera, cronolégica y tem&ncnmente habl-ndo fue clintento de rea-
lizarse enla Cfr. )J.E. Ruiz Do-
MENEC, La aventura mpmbls de Bertran de Bom cit.

14 Etienne GILSON, La théologie mystigue de Saint Bernard, Paris, 1969, p.
200 ha escrito «/'amour courtois est I'expression poétique de la concupiscences.
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hondo de penetrar mis alld de lo que el estado absoluto de aliena-
ci6n les habia conducido. La descreencia en los valores aristocriticos
y en la misma operatividad del sistema de parentesco, sittia a Ber-
tran en |z necesidad de una reinterpretacion de la existencia de la
clase dominante al margen de las normas que imponian la teoria de
la alianza laica. Pero al reinterpretarlas busca una certeza en la con-
dicién existencial de la clase de los guerreros. De esta forma atina,
por un lado, la necesidad de superar la propia condicién existencial
de la aristocracia y, por otro, la exigencia incontrovertible de con-
vertit a los bellatores de la tradicién ideolégica de la Iglesia en
auténticos guerreros, es decir, en caballcros" En ese scnudo mdl-
recto sobre el mundo y sin la d de

hacia la irrealidad de un bosque sin sendas, y pmbablemcntc abs-
tracto, como el de Brocelandialé, Betran sostuvo la existencia de
una clase de guerreros y lcgiti.mizé su turbulencia.

Pero hay mis. El brillo de su imaginacién traz6 ahora un nuevo
amanecer para los feudales: dorado como gético, escarlata como
festivo, amarillo como el fuego de la fe que le impulsaba. Hacia
1190 la cultura feudal murmura su desaparicién. Brocelandia es
una tentacion facil. La mirada fija en el Graal es la piedra mis abso-
luta de un anhelo de la inmensidad glacial. Pero Bertran huye de
todo esto. Quizds de un modo inconsciente y muy a pesar suyo, pe-

Una handa reflexion sobte este tema en Julius SCHWIETERING , Mystik und Hifes-
che Dichtung im Hochmittelalter. Tiibingen, Max Nlcrmeyel Verlag, 1962, es-
pecialmente capitulo primero «Der Tristan Gottfrieds von Strassburg und die
Bernhardische Mystiks, pp. 1-35.

15 Cfr. J. BATANY, «Du bellator au chevalicr, dans le schéma des *“trois or-
dres’’ (etude sémantique)s, en Guerre et Paix, Paris, 1978. Actes du CI* Congrés
national des Sociétés savantes, pp. 23-24.

16 Cfr. J. LE GOFF - P. VIDAL-NAQUET, «Lévi-Strauss en Brocéliande», en
Cnnqus 325 (1974) pp. 541-571. Especialmente p. 535. Estamos aqui de nue-
vo ante mis que se le pl a los feudales a finales
del snglo XII El sentido de la aventura en ese bosque —que como dice Le Goff—
«aucun arbre n'est décrits, tiene que ver con la esencia de aquello que es y de
aquello que no es. Relacion dialéctica entre una realidad que no tiene consisten-
cia eidética, y una idealidad que busca derse en un sentido
Pero ¢entendieron realmente los autores de los roman la idea de los Irqumpos
como sustitutivas de su universo :n crisis? El profundo anilisis que hace el profe-
sor Erich KOEHLER, 0p. cit., pp. 7 ss., sobre la realidad histérica y el ideal caba-
lleresco en la materia b:cwnﬂ del rey Arturo permite entender la circunstancia
material de este mundo donde se I ball para
reemplazar por [a sofa accién de fa aventura el concepto de su mundo: he ahf fa
necesidad de la abstraccion del conjunto geogrifico.
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ro aun asi con plena responsabilidad, secunda la separacion entre la
realidad y el mundo alegérico, sosteniendo o recrudeciendo las con-
diciones que dieron pie a la crisis de los sistemas normativos feuda-
les: la emergencia de la corte y la figura del principe'’. La pérdida
absoluta del universo feudal no le lleva a una peregrinacién por la
esfera imposible, ni siquiera dirige su guéte a la necesaria pérdida
de la realidad, sino que amplia el campo exacto a la realidad mis-
ma. De nuevo aqui Bertran de Born no es Wolfram von Eschen-
bach. Su mirada fija en ese espacio brillante y cruel que permite ar-
der entre fuegos de tarde la pasion, la desbordante pasién de los
feudales, de los Gltimos feudales, la guerra.

Bertran de Born imaginé como nadie supo hacer ni antes ni
después (quizds hasta Georg Trakl) ese instante de verdad que la
nueva concepeién de la guesra y de la agresién tenfan!®, Claridad
de ese momento de verdad cercano a la muerte. Pero también liber-
tad para convertir el objeto central de su vida en algo contemplati-
vo: estéticamente hermoso, socialmente legitimo. De ahi que traza-
ra las tenebrosas lineas de la idea del coraje unida a un universo
auevo, inundando las palabras de significacién, los gestos de inten-
sidad, los silencios de realidad!. Sin necesidad de inscribir el valor
en la virtud migica, Bertran hizo posible el arrebato entusiasmado
que la accién militar exigia0. De este modo tan sencillo, constituyd

17 Como ha descrito acertadamente Georges DUBY «La réalité du XII« sigcle
finissant, c’est la cour...» (Les frois ordres ou l'imaginaire du féodalisme, cit., p.

389).

18 J.E. Ruiz DOMENEC, «Guerra y Agresién en la Europa Feudal. El ejemplo
catalins, en Quaderni Catanesi di Studi classici ¢ Medievals, 11, 3 (1980), pp.
265-324.

19 1a historia del coraje estd por hacer. Algunos bocetos interpretativos se
pueden encontrar en Philippe CONTAMINE, La Guerre au Moyen Age, Patis,
P.U.F., 1980, pp. 406-418. Este podria ser ¢l comienzo de una honda dcscr:r-
cién de una de las cuestiones mas importantes del anilisis de la guerra, y del
comportamiento guerrero, en la época feudal. Existe un planteamiento muy
condensado, pero excelente, en la teorfa de Georges DUBY, Le dimanche de Bou-
vines, cit. pp. 25 y ss., Cfr. in)

20 (Sin embargo, este auto-olvido no tiene nada que ver con un estado pri-
vativo, pues su origen estd en el volverse hacia la cosa y el espectador lo realiza co-
mo su propia accion positivas, segtin Hans-Georg GADAMER, Wabrheit und Mes-
hode. %ﬂbing:n. 1975, p. 120. Este es ¢l nudo de la cuestion de un problema
grave. Eugen FINK, Vom Wesen des Enthusiasmus, cit., pp. 20 y ss., analiza el

fondo del entusiasmo y las condiciones necesarias para su realizacién en la esfera

i ial y psi ica. Para una comprension de estas idades en la cultura
feudal, véase J.E. Ruiz DOMENEC, E/ origen de la obra de arte feudal, cit., pp. 18
y ss.
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el primer ejemplo, y el mis hondo, de un canto a la batalla como si
realmente fuese una fosforescencia azul.

Pero para la sociedad de finales del siglo X1 (y nuestro poeta es
consciente de ello) la «batalla no es la guerra»?!. Los metales, que se
encuentran en ese espacio ordcmdo agonizan distantes en el Glti-
mo juego dano que la sociedad acepta ampli 22, Un jue-
go de sonidos contrapuntisticos, mesurados, goticos. Entre ruinas y
desolaciones, Bertran logra centrar ese momento donde el pensa-
miento traza la gran mentira: sustraer el temor que invadié a la
aristocracia feudal a finales del siglo XII. Y una de cuyas razones,
quizis la mis decisiva, fue la definitiva conversion de la accién gue-
rrera en una accion caballeresca?3, Este hecho implica que la poesia
de Bertran se transforme hacia 1190, y por poco tiempo ademds?4

Un problema de caricter especial es si el proceso de salida-de-si del guerrero
en la época feudal debe considerarse como un elemento mis de un hacer migico
y mitico, 0, por el contrario, sc opera ya en ¢l mismo sentido de la reflexion esré-
tica (y moral). Es innegable que en el periodo carolingio el entusiasmo del gu
trero obedecia a su vinculacién a la esfera migica del poder (véase por c)emplo Ln
accién de Luis el Piadoso frente al muro de Barcelona, en J.E. Ruiz DOMENEC,
<El asedio de Barcelona segiin *‘Ermoldo el Negro''. Notas sobre el cardcter de i
guerra en Ja Alta Edad Medias, en Bolesin de Ja Real Academis de Jas Buenas Le-
tras de Barcelona, 1979, pp. 149-168. Sin embargo creo que en el periodo final
de la época feudal, cuando Bertran de Born le estd dando forma a sus esirventéss
sobre la guerra, el entusiasmo es ya un «algo» inherente a la creacion «artisticas
misma, al valor estético fundamental, al contenido moral de su reflexién. En una
palabra, s un hecho imaginario. Una obra de arte. Mis tarde tendremos ocasién
de ver qué consecuencias hermenéuticas posee esta tesis.

1 Cfr. G. DUBY, Le dimanche de Bouvines cit. p. 145,

22 El otro juego, el del amor, es cortesano e interior. Incluso tiende hacia el
desprecio del mundo exterior. Sobre Ia idea de ji juego véase E. FINK, Spiel als
Weltsymbol, Stutrgart, 1960, H.G. GADAMER, 0p. ci., pp. 97 y ss. y J. HuiziN-
GA, Homo ludens, Madrid, 1970. La forma ob)envn de'un trazo agonal en Ja es-
fera de las realizaciones internas, por ejemplo cortesanas, son planteadas inge-
niosamente por Jean DUVIGNAUD, Le jeu du jeu, Paris, wmé’ 1980.

23 Un hecho que tuvo lugar hacia la segunda mitad del siglo XII como con-
secuencia de una transformacion profunda en la morfologia y en la funcién del
armamento. Cfr. V. CIRLOT, E/ armamento catalin de los siglos X1 al XIV, Bella-
terra, 1980, Tesis doctoral (en prensa).

24 s ficil describir esta batalla que tiene lugar en el seno de lo imaginario de
la Gltima fase de la feudalidad europea. Hacia 1225, fecha probable, aunque to-
davia discutida del importante udo final del mundo feudal, ¢/ Lancelot en pro-
sa, las cil leza de la accién militar han sido ab-
sorbidas por el mundo o(demdo de la sabiduria eclesidstica. J. L GOF, La civili-
sation de I'occident Médiéval, Paris, 1965, sugirié la atractiva tesis de que todo
fue un conflicto entre la «primera y la segundas funcién, que culmina, dice tex-
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en un llanto abierto, trigico, sobre el destino de esa sociedad y se
abra a la errancia més penetrante. Por eso es capaz de trascender de
su situacionalidad existencial, especifica y abrirse a la naturaleza
misma de esa turbulencia, a mitad de camino entre una necesidad
social y un objetivo material. Tales acciones en la poesia de Bertran
afirman que la vision mantenida hasta el momento presente de
querer presentarlo como un poeta de la guerra es cuando menos
equivocada?’. Bertran no describe la naturaleza esencial de ese acto
nuclear, la guerra y la agresion a finales del siglo XII con la carga de
desintegracién que lleva en su seno¢, sino que quiere describir el
sentido existencial de un acto global de civilizacion donde se cohe-
siona la «<buena sociedad», que en ese momento es rigurosamente

tualmente, en que «cl poder sacerdotal, bajo una forma por lo demis muy depu-
rada, ha absorbido el valor guerrero. La cuestion de si los valores estrictamente
‘mitraicos, absorben y superan, en las primeras décadas del siglo X111, a los que
son propios de Varuna, se describe como una secuencia de alternativa, cuando yo
lo creo nada mis como un guia de inspiracion artistica. Bertran est al final no
porque represente el dltimo sentido del valor laico sobre el eclesidstico (debido a
j:u la caballerfa, toda ella, es de naturaleza eclesidstica) sino porﬂuc la distincién

ialéctica Mitra-Varuna estd atin presente en su sentido tensional, y, consecuen-
temente, en la esfera de emuertes (cfr. infra). A partir de €, ambos aspectos se
describirin como la i | ica de un mundo (el

listico-gotico) que analiza la politica como dual, infiriéndose en
el comportamiento y dindole un sentido lineal: a lo que pone fin la escoldstica es
naturalmente a la aventura como btisqueda de identidad, pero no al carcter
concupiscente de la guerra y la agresién. Pero ahi colisiona Bertran con su mun-
do, porque en la década de 1190 va a tener la primera batalla en sentido abierto,
littirgico, ritual, i i real. Los valores simbélicos que posefan la con-
juncién de ambas funciones ya carecerdn de operatividad. Su aullido triste es el
comienzo del mito narrado en forma de ciencia. Medido.

25 Lo que debe interesarnos de estos juicios sobre Bertran no es tanto su con-
tenido como las distinciones mediante las cuales son expresados. Marc BLOCH,
op. cit., pp. 409 y ss. lo distingue como el paradigma de la vida noble realizada
en la guerra, a pesar de que el poeta se presenta lleno de una «précision visuelle
et le bel élan, qui tranchent avec le fadeur d'une poésie ordinairement plus con-
venue, sont la part d'un talent au-dessus du communs. Més ponderado fue el in-
signe estudioso E. HOEPFFNER, Les troubadours dons leur vie et dans leurs oeuv-
res, Paris, 1955 cuando escribi, p. 124, «Poéte de la noblesse du Limousin, Ber-
tran est donc avant tout le chantre de la guerre et des batalless. De igual forma lo
concibié A. VISCARDI, Le Jetserature d'oc e d'oil, Milano, 1967, que dijo de él
que era «il poeta delle armis (p. 151).

26 En especial por la aparicion de las «armas ignébiless en el contacto. Véase
este problema en Georges DUBY, Guerre et société dans l'europe féodale, cit.,
Pp. 466y ss. donde analiza las razones que permiten dar un sentido ssubversivor
y, ademis, destructivo, a la accién militar en la segunda mitad del siglo XII.
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cortesana. Ese acto es la batalla como rito pero también como obje-
tivo para la legitimizacién de la naturaleza de la aristocracia como
una «casta de guerreros». Por eso, al trazar la fisonomia de la bata-
lla, y no de la guerra, Bertran es capaz de trascender de Iz pura rea-
lidad que esta Gltima llevaba en su seno y someter al aristocrata a la
servidumbre de un orden estricto que ya no lo imponen ni las nor-
mas del patentesco, ni los va.lorcs estrictamente paganos de la vir-
tud aristocritica, sino la accién org; dora de la cor-
te y de su espacio visual especifico. La batalla, y no la guerra, es el
acto de re-presentacién mundanal de la nueva realidad del poder
de finales del siglo XII: el poder del rey. Sobre esta textura fresca y
absoluta siente la tangibilidad de su mundo y de su clase. En pocas
palabras, este trovador del Peirigord no intenté nunca poetizar la
razén de la guerra, sino de la batalla. Y al hacerlo, la describié co-
mo un mero objeto del impacto ambiental de su circunstancia so-
cial, cultural e ideolégica. De ahi que no nos quepa la menor duda
de que Bertran de Born lo que hizo estrictamente fue darle fisono-
mia K estructura al sonido de la batalla.

decir verdad, todo comenzé con la bisqueda de una nueva
csfera-dc-pmplcdad (= Esgenheitsphire)?’ que Bertran la encuen-
tra en la corte y sobre todo en la figura del rey?8:

Miei-sirventes vuolb far dels reis amdos

Puesto que el rey es ahora tan altamente exaltado por encima
del mundo entero, cualquier cosa del mundo dependeri de su infi-
nito caudal de realizacién. De su largueza sabia y ordenadora?? que
hace posible la regeneracion material, social y humana:

Qu'en brieu veirem qu'aura mais chavaliers:
Del valen rei de Castela, N'Anfos,
qu'auch dir que ve a volra soudadiers;

27 Sobre el concepto y su realidad, véase Robert KiEIN, «Appropiation et
aliénations, en La forme et /'inteligible. Ecrits sur la Renaissance et I'art moder-
ne. Paris, 1970, pp. 459-472.

% Edicion Carl APPEL, 0p. cif., néim. 37, pp. 88-89. La traduccion castella-
na que offezco es la de Martin D RIQUER, op. cit., nGm. 138, pp. 734-736. Al-
guna.; puntualizaciones sobre el caricter de la poesia s¢ encontrarin en esta Glti-
ma ol

2 chﬁn sefialé en J.E. RuiZ DOMENEC, La aventura imposible de Bertran de
Born, nuestro poeta traza una Amagen del rey adomada con tres funciones deter-
minadas: 1) El verdadero sefiorio. 2) La y 3) el orden
correcto y absoluto del cosmos.
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(pues en breve veremos que habrd mis caballeros,
gracias a don Alfonso, el valiente rey de Castilla,
de quien oigo decir que viene y querrd mercenarios).

La dependencia de la nobleza guerrera con respecto al mundo
de la corte es tanto una exigencia ideol6gica como una necesidad
material, La imagen del noble mercenario® es legitimada en el uni-
verso poético de Bertran en términos tales que se puede afirmar que
solo ellos son los auténticos portadorcs (= trigerns) de los nuevos
hébitos militares, ¢ Este es el verdadero es-
quema social que la poesia tmvzdorcsca plantea si hemos de creer a
Erich Kohler. Segtin este autor los soudadiers serian los portadores
estrictos de los valores de la «jexneusses y de la turbulencia’!.

Pero siendo asi, los caballeros deben entender el mundo a la luz
del verdadero sefior, el rey. El es el fundamento de un pacto hist6-
sico. Por lo tanto, cualquier cosa del mundo debe pestenecer de he-
cho a la historia de este fundamento. De ese modo, el rey se con-
vierte en la clave no sélo para darle un contcmdo estricto a la bata-
lla, sino tambi d llar las técnicas, ticticas,
psicolégicas y morales de la accién militar. La participacién en la
magnificencia y la largueza del rey explica la posibilidad de apertu-
ra mundanal que el noble tiene al convertirse en caballero:

Richartz metra a muois et a sestiers

aur et argen, e t¢'s @ benananza

metr'e donar, e n0 vol 5'afiansa,

anz vol guerra mais que qalha esparviers.

(Ricardo despilfarrard oro y plata a celemines

y arrobas, y tiene como un placer gastar y dar,

y no admite su Juramemo. sino que mis prefiere la guerra
que el gavildn la codorniz).

30 Sobre los mercenarios y su significacion en la sociedad de la segunda mi-
tad del siglo X11, Georges DUBY, Guerre et société dans I’Europe féodale, cit.,
Pp. 466 y ss. Véase también J. BOUSSARD, «Les mercenaires au XII siécle. Henri
11 Plantagenet et les origenes de I'armée de métiers, en Bibliotheque de I'Ecole
des Chartres, vol. 106, 1945-1946, pp. 189-224 y Philippe CONTAMINE, 0p. cit.,

192 ss.

- Cy E. KOEHLER, «Sens et fonction du terme ‘‘jencusse’’ dans la poésic
dn troubadorss, en Melanges R. Crozet, 1966, pp. 569 y ss. En todo caso ésta ha
sido una de las constantes ﬁcl sabio filélogo alemdn, como puede verse en la reu-
ni6n de sus trabajo llevada a cabo por Mario Mancini, bajo cl titulo Sociologia
della Fin'Amor. Saggi Trobadorici, Padova, 1976, especialmente, pp. 1y ss.,
257 y ss. El valor de esta interpretacion lo lleva a cabo el propio Mancini, p.
XXII-XXVIL
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En esta situacién la batalla alcanza un nuevo contenido, inscri-
biéndose en la misma naturaleza de la crisis del sistema feudal. Li-
teralmente, la batalla significa el propio umbral de la regeneracién
en la paz. Ese estado puede describirse mediante un acto littrgico,
ritual. En el momento que se lleva a cabo la batalla, las cosas que
componen el mundo desaparecen para dar entrada a una transmu-
tacion cbsmica, casi sagrada. Es el comienzo absoluto de «algo» que
Bertran de Botn necesita plantear para saber.

En efecto, para nuestro poeta el inicio mundanal de la nueva
nobleza caballeresca debe ser universal. Hacia 1190 se constata con
facilidad que no es posible establecer correlacién alguna con el
mundo anterior. No es posible retornar. La ambigiiedad mundanal
del aristocrata ha terminado por situarle ante la necesidad de acep-
tar de lleno la utopia de una nueva realidad social e imaginaria: ese
espacio plateado donde floreceri la nueva cultura gética y el sonido
de la batalla. La idea es verdaderamente central en los textos trova-
dorescos, y en especial en Bertran. Suele venir acompafiada de la
accptacién sin reparos de la imagen de fa corte y del rey. De ambos
dependeri la nueva forma de realizacién de la aristocracia, converti-
da ahora dcsdc un punto dc vlsta juridico en nobleza y desde una
gica en ¢

Beop

Pero hay mis. La pocsia de Bertran exige convertir al rey en el
e idad y la batalla en ¢l significado mis
hondo de la comunicacion hummz ¥ quizds sexual:

S'amduli Ii rei son pro ni coratfos,

en brieu veirem champs /mulmx de quartiers
d'elms e d'escurz e de e d'arzos

e de fendutz per bustz tro nl: braiers;

(Si ambos reyes son valientes y animosos, en breve
vclcmos campos sembrados de pedazos de yelmos,

de escudos, de espadas y de arzones y de (hombres)
hendldas del busm hasta la bragas).

Como pucdc verse, aqui se desglosan los primeros sintomas de
la concuplsccnm Esa extrafia scnsaaon sobre l sombio contorno
s6lo se explica si log; el i del placer se-
xual que procura el acto de la regeneracion militar. Y esto es concu-
piscencia. Designacién absoluta de los valores que el ideal caballe-
resco habia querido imponer desde las primeras décadas del siglo

91—



XIl, y ademds como una teotia ldcologxca dc la sociedad??. Asi
pues, al explicitar la situacionalid: | del en me-
dio del campo de batalla lleva a cabo la plcna significacion de la
concupiscencia y contribuye a tesolver la situacién «ctiticas y contra-
dictoria de la clase dominante.

Bastard con mencionar, al hilo de la propia presencia poética de
Bertran, los dos niicleos sobre los que va a situar la concupiscencia
como ejercicio absoluto de un poder, el del universo gético. Bertran
nos describe por un lado el inmenso vacio intetior de la clase diri-
gente, de la aristocracia, cuando se siente despojada de su concien-
cia. Para presentar este cuadro, nuestro poeta se traslada a la esfera
simbblica, aunque sea por una sola vez, y exclama: ez arratge vei-
rem anar destriers (= y veremos caballos vagando errabundos). Co-
mo es suficientemente conocido entre la aristocracia de las épocas
arcaicas, ¢l caballo simbolizaba la conciencia y fragua la situacion
exacta que imponia la determinacién de labrar certeza a ese abismo
grave que encerraba la accién gucﬂera” De modo similar i mtcrprc-
ta Bertran el arrebato de la t como una !
dad exacta de la pérdida de la conciencia y del estado de concupis-
cencia en el que ha caido el guerrero feudal hacia 1190. Y dice:

e per costatz e per pechs mainta lanza
e gauch e plor e dol et alegranza
perdr'er groms ¢l gazanks er sobriers

(y muchas lanzas (clavadas) en los costados y en el pecho/ y
jabilo y llanto y pena y alegria. / Grande seré la pérdida, pero
mayor la ganancia).

Como pucde verse, estos dos niicleos que definen la accién mi-
litar se hallan vinculados entre si por una relacién polar, es decir, en

Cfr. J.E. Ruiz DOMENEC, La idea della cavalleria medievale come una teo-
ria ideologica della societd, cit.

33 Desde un punto de vista simbélico el caballo es uno de los idiogramas de
la sabiduria para el caballero y el que le transmite la inteligencia (¢fr. J.E. CIR-
10T, Diccionario de Simbolos, Barcelona, 1969, pp. 118-119. De igual forma el
caballo es un elemento en extremo sacro en los pueblos de la Alta Edad Media.
Alcanza pleno pogeo, ugfm se ha podido demostrar gracias a los intcligentes
trabajos de los y los en los pucblos icos y nér-
dicos, donde el caballo alcanza el punto mis elevado como elemento del sacrifi-
clo Cﬁ K. HAUCK. Zur Itonolagw der Glodbrakteaten: Formen der Aneig-
in Paganen Norden, Spoleto,

SSELAME. 1976, 3. 81106,
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parte estin en conflicto y en patte unidos. La diferencia decisiva
que los separa viene determinada por la funcién que en ellos de-
sempefia la propia historia del proceso imaginario de Bertran de
Bo!

n.

Es la concupiscencia la que desglosa el propio placer que Ber-
tran encuentra en esta polarizacién tensional: pérdida de la con-
ciencia, turbulencia como rito. De ahi que consiga expresar en len-
guaje binario las dos circunstancias de la batalla: por un lado el sen-
tido de gozo (gauch) y por otro el de la alegria (a/egrantza). El gozo
quiere el otro ser de la concupiscencia, la alegria como sacrificio so-
lemne, en forma de una transformacién del eros del gozo en el dga-
pe de la alegria4. El sentimiento ritual procura una diferencia ab-
soluta que le lleva a la comunicacion por la misma concupiscencia.
No es aiin puritanismo, ni siquiera represion de los instintos, es
simplemente sepultar bajo una diferencia de amor y de odio el pa-
cifico renacer del hombre en la batalla.

El caricter estrictamente histérico de la idea de la guerra hizo
posible que se transfiriese la funcién de la realizacién humana de la
esfera del parentesco a la de la articulacién militar: a ese mundo
triste que caracterizard a la clase social caballeresca a finales del siglo
XII. Asi fue posible ademés amalgamar la figura imaginaria que la

34 Desde luego, Bertran es plenamente consciente de este hecho. Su poesia
prucba estrictamente esta teorfa. Puedo ofrecer numerosos ejemplos. Baste aqui
con otro, quizds més hondo en el criterio concupiscente que le conduce hacia su
destino. La agonia que lleva dentro el poeta del Perigord sélo puede liberarse en
la batalla. El sabe, mds que nadie, que la concupiscencia es el Gnico clemento
que puede acoger abiertamente la nueva dimensién de la agresion. Buscar la feli-
cidad de esta di ion universal s definiti encontrar la luz en el sacri-
ficio rojo, escarlata. Por eso dice, en mayo-junio de 1188 (ed. C. APPEL, niim.
28, pp. 72-74) Qu'iew n'agra colps receubutz en ma tarja/E fach vermelb de
mon gonfano blanc. Fijense que al introducir técitamente los nuevos valores de
la concupiscencia sefiala ¢l enorme simbolismo de una ruptura del campo cromi-
tico, visual y auditivo, del mundo feudal: la tela blanca. El resplandor de este
simbolo fundamental, el gonfalon, se ha transformad el et éqlibi
anterior. Ahora alcanza tres dimensiones plenamente asumidas en esta poesia: 1)
La herildica; la significacion genealogica es sin duda alguna la traslacion de los
valores del parentesco a los de la filiacion. 2) La ritual; el hundir el significado de
un color blanco, pureza por ausencia, silencio, en uno escarlata, accién, sacrifi-
cio, abre el campo a su ambivalente necesidad de ser simbolizado; en el dorado,
que armoniza [a causalidad y a finalidad de una época: [a gética. 3) La sonora: el
deshacer de un rumor quicto, en un ruido que seri rojo, ¢l silencio: gemido de
los golpes y las heridas. Esta poesia, escrita, como ya se ha indicado hacia 1188
todavia no logra ofrecer un disefio instrumental-sonoro, pero adelanta las razo-
nes que exigirdn d la, razones estri i as: la iscen-
cia.

—93—



Iglesia habia impuesto con otras figuras procedentes de otros acer-
vos culturales. A veces fue posible incluso algo mucho mis impor-
tante: que la expectacién historica ante la accién militar pudiera in-
cluir la expectacién ante ese universo de reglas estéticas, sonoras. Y
asi, Bertran traza ya en este mismo sitventés ese pértico blanco de
posibilidades de la batalla:

Trompas, tabors, senberas e penos
et entresenhs e chavals blancs e niers

(Trompas, tambores, banderas, pendones, ensefias y caballos
blancos y negros)

Y aunque ese deseo estético ahora quede simplemente esboza-
do, le sirve a nuestro poeta para dar entrada a algo que era atin ne-
cesario: Ia justificacion de las razones precisas, exactas, de una bata-
lla. Esto no es ciertamente amor a la guerra sino concupiscencia.
Bertran lo dice:

veirem en brieu, que | segles sera bos,
que om t6lra 'aver als usuriers,

¢ per chamis non anara saumiers

Jorn afiatz ni borges ses doptanza

ni merchadiers que venha de ves Franza;
aqui t6lra volontiers.

(y el tiempo serd bueno porque se quitard la hacienda a los
usureros y las acémilas no podrin ir scguras por los caminos ni
los burgueses sin sobresaltos ni (ningtin) mercader que venga
de Francia, antes bien quien robe a su placer seri rico).

El andlisis del significado de la batalla en Bertran de Born nos
ha llevado a importantes discernimientos acerca de la naturaleza de
la accién militar a finales del siglo X1I. A precisar el cardcter ilimita-
do del desco sexual de dominio que es lo que convierte a la guerra
en una accién concupiscente?’. Pero afin hemos permanecido en el
umbral de comprender el universo sonoro de la vision que Bertran
desarrolla. Pero este es justamente el objetivo mis intenso que
quiere expresar el poeta de Auteford.

35 Cfr. Franco FORNARI, Pricoanalisi dells mfnma Milano, 1970. J.E. Ruiz
DOMENEC, «Guerra y Agresion en la Europa feudal. El ejemplo catalins, en Qua-
derni Catanesi di Studi classici e Medievali, 1980, pp. 265-324.
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En efecto, cuando Bertran de Born reivindica el cardcter univer-
sal de la guerra implicitamente afirma que las diferentes formas
que ha revestido la realizacién en el seno de las estructuras de pa-
rentesco desembocan finalmente en la agonia y en el silencio. El
amor a la guerra que era consustancial en la edad feudal no excluia
sin duda el deseo de muerte, pero no asumia fa libido de conforma-
cién del placer que supone que todo el universo esté orientado esté-
ticamente en la accién militar. Tal es la enorme exigencia que ahora
se plantea Bertran. Toda su poesia de estos afios es una intensa bis-
queda para precisar no solo la cxpccw:lon amc el contenido de la
guerra y su significacion social e ideold muy |
la naturaleza misma del sonido de la batalla IA prcscnuz de ele-
mentos libid en las iencias y las idades mis alta-
mente espirituales del guerrcm feudal (del caballero de la segunda
mitad del siglo XII para ser mis cxzctos) subyacen en la misma di-
mensién del caricter de la agresion de la tradicion monistica y del
riguroso examen de las fuentes patristicas que ahora comienza a
practicarse en el suelo europeo?. La importancia del universo sono-
ro que Bertran va a desarrollar termina por hacer inseparable, hasta
prictlcamente nuestros dias, la dimensién de un acto guerrero y la
interpretacién de un sentido ritmico musical que se inscribe técni-
camente en la articulacién corporea, espiritualmente en la condi-
cion existencial’’. Por ello mismo, para que el supuesto de Bertran
sobre la guerra sea universalmente vilido debe unir la direccién de
la accién militar al sonido mismo del nuevo contenido que tiene fa
batalla. Para rczhzar tal cnmeudo se provey Bertran de abundan-

tes instr de ese hibito gotico, en
el decir de Erwin Panofsky“ Al A finales dcl siglo XI1, la batalla como
rito cred simbolos que los dela accién mili-

tar y que podian aplxcz.rsc de un modo universal al acontecimiento
decisivo de la unién mas honda del caballero con su destino existen-

36 Cfr. Karl Bost, Die dlagen der mode Ischaft im Mittelal-
ter, cit., vol. II, pp. 345-351. Sobre el caricter agresivo del mundo monistico,
véase Barbara H. ROSENWEIN, <Feudal war and monastic peace: Cluniac Liturgy
as ritual aggressions, en Viator, 11 (1971), pp. 129-157.

37 Asi, los valores mis permanentes en nuestra cultura han tenido, conscien-
te o inconscientemente, una formulacién musical. Esto que es algo obvio no ha
sido tratado con profundidad por la historia social, aunque empiczan a configu-
rarse algunos ensayos inteligentes. Véase, a modo de cjemplo Jacques ATTALI,
Bruits. Essai sur I'économie politique de la musique, Paris, P.U.F., 1977.

38 Erwin PANOFSKY, Architecture gothique et pensée m;lamqu, Paris,
1974.

Ny



cial. Tal es la enorme diferencia que media entre la idea de la gue-
rra del siglo X1 y el caricter concupiscente que alcanza a tener en la
segunda mitad del siglo XII. No s6lo son cambios técticos, técnicos
o militares, también existe una diferencia aguda debido a la actitud
con respecto al universo sonoro. En la literatura del roman arturia-
no, por ejemplo, la caballeria cobra una significacién césmica, sus
leyes le confieren una realizacién eterna y la sabiduria divina que
las nncnta consu(uyc el principio de la creacion y de la salvacion de

€Stos ¢ El nuevo ser-g la-g estd ligado a
esa ofera de la que pod: sostener ab que es
6tica3®
gotica®d.

Bertran de Born inaugura un extremo mis hondo si cabe. Su
voluntad de imponer una norma moral a los hombres y a la conduc-
ta militar traslada simbélicamente toda su realizacién al campo so-
noro. Su poesia adquiere una dimensién de querer advertir una ex-
plicacién del contenido mismo de la accién guerrera en los ritmos
del universo. Y mis exactamente en su destruccién. El sonido de la
batalla es el ansia infinita de poder realizarse como caballero eran-
te, engendrando entonces un campo de posibilidades absolutas
donde el desco de alcanzar la quietud por la intensidad del campo
sonofo es negacion consciente y absoluta del silencio®. En este
punto es obvia la analogia con la fuptura de la intenci6n heroica del
Roland. Para ambos, el anhelo estd situado, podriamos decir con
Marius Schneider, en el limite del «plano aciistico puro»?!. Pero
mientras Roland desespera por vencer la tentacién de comunicarse
con el mundo, satisfaciendo la necesidad sonora, Bertran traza ya
como labor inicial de la accién militar el canto sitmico fundamen-
tal. La forma musical, mesurada, que ha abierto los contornos did-
fanos de los muros para cantar géticamente las alabanzas de Dios42.

39 No voy a describir aquf en qué consiste justamente esta atmésfera, sim-
plemente remito al cjemplar ensayo, aunque muy discutido, de Hans SEDIMAYR,
Die Entstehung der Kathedrale, Zurich, 1950. Nucva edicion, Akademische
Druck-Graz, 1976. En cualqmzl caso, véase ].E. Ruiz DOM’ENEC <El origen de la
Catedral: Estética ica e ideologia ecl L en M /ia, 1 (1980),

pp. 49-82.

40 Cfr. ].E. Ruiz DOMENEC, La contrautopia arcaica en la «Chanson de Ro-
lands, VIII Congreso de la Societé Rencesvals, 1978. Para la errancia, y el cardcter
de la caballerfa en esta dimensién, véase Erich KOEHLER, 0p. cif., pp. 79 y ss.

41 Marius SCHNEIDER, E/ origen musical de los lm'ﬂu/ﬂ-riuba/g: en la mito-
logia 2, la escultura antiguas, Barcelona, 1946.

SEDLMAYR, 0p. cit., pp. 85 y ss.
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La admisién de un campo sonoro para la accién militar y en concre-
to para la batalla es una nueva dimensién y un nuevo simbolo de la
concupiscencia. Pero en Bertran es asimismo necesidad de comuni-
cacién y por consiguiente de biisqueda de un objeto determinado.

«El plano aciistico es el plano mds adecuado al ser humano. Por
eso la reaccion natural del hombre a todo cuando observa o le con-
mueve se traduce por una manifestacion actistica. Para dar nombre
a las cosas, el hombre tiene que crear ritmos actisticos adecuada-
mente timbrados y articulados, a saber, palabms y estas palabras
no pueden ser otra cosa sino ummuons ritmicas, directas o adapta-
das, yas (i de actisticos) o transpo-
siciones en el plano actstico de impresiones sensoriales no
aclisticas»®, Estas observaciones de Marius Schneider nos colocan
delante de la realidad mds honda que Bertran trata de exponer co-
mo un ritmo sonoro, imposible de reducir a cualquier otra circuns-
tancia estética.

Esto se aprecia sobre todo en la renovacién que hace del uso lin-
gilistico. Las afirmaciones y los estremecimientos finales, en los que
Bertran traza la nueva fisonomia de la batalla, sitven pata aunar las
raices trascendentes, simbélicas, que habian conﬁgm‘ado el univer-
so de la epopeya, pero superindolas. De esta manera, abre el cami-
no a una comunicacion de colores, de ritmos musnalcs de palabras
articuladas: es el nuevo sentido de la guerra, de la batalla. Su soni-
do. Todo es una constante vibracion de este instante temporal
cuando nace el fuego y brotan como furias los gestos mutilados de
la accion militar. Véase cuando dice4:

Quan vei pels vergiers despliear
Los cendanz grocs, indis, e blaus,
M'adoussa la vosz dels chavaus
E'lh sonet que fan Ii joglar,

Adoﬂm vuolh un sirventes fw

(Cuando veo desplegar por los vergeles

las banderas amarillas, rojas y azules,
me alegran los relinchos de los caballos y
las melodias que hacen los juglares que van

43 M. SCHNEIDER, 0p. Cit.,
44 Ed. C. ApPEL, 0p. cit., nﬁm 22 Pp. 55 y ss. Traduccién RIQUER, op. cit.,
PpP. 719-719.
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tocando la vihuela de pnbelk’m en tienda y
tTOMpas CUernos y agu
Entonces quiero componer un urvemés)

Como se ve, la ubicacién de Bertran es rigurosamente sonora.
Casi dionisfaca®®. Precisamente porque en la naturaleza de la mdsi-
ca encuentra la canalizacién del ruldo ylai  imagen del sacrificio; el
objeto en si que Bertran esla bacién de
lo imaginario y al mismo tiempo la creacién de un nuevo orden so-
cial y de un sentido revolucionario de integracién politica®. La di-
solucién de la idea antigua del cosmos, que otorgaba al silencio un
lugar fundamental en la organizacién de las «estructuras elementa-
les», otorga ahora al sonido la nueva be/eza de tener el sentido de
la ordenacién y la canalizacion absoluta. El c6digo que ahora desa-
rrolla la sociedad estd simultaneado por todos lados de una presen-
cia invisible, tenebrosa, que es el intento de existir apagando las os-
curas conmociones del mundo anterior y su silencio.

De este modo, el sitventés surge de una experiencia estética que
se liga a un fenémeno auditivo. Ritmico. Con el cual trata de expli-
car Bertran la totalidad de sus experiencias sobre el mundo gético y
sobre ese agudo desvario que. les condu)o a idear la batalla como ri-
to, como instante de las p y los desti-
nos de toda la sociedad.

Ateniéndome tan solo al circulo de los cuatro elementos funda-
mentales que expone en esta estrofa, ordenaré, de una manera muy

45 Con esta afirmacion creo alcanzar el objetivo principal de este trabajo.
Ahora puedo ya dplcclsu el tema central del mundo poético trovadoresco, que,
aunque siga siendo una modesta contribucién al problema central de la sociedad
de la segunda mitad del siglo XII, que ando buscnndo. me permitird profundi-
zat en su posible desvelamiento. Pero para una i6n de este tipo, el his-
toriador de la sociedad actual debe de ponderar con rigurosidad su propio méto-
do y su teoria. Yo creo encontrar en la sobrecargada y ambiciosa tesis de F. NIETZ-
SCHE, «Die Geburt der Tragodic aus dem Geiste der Musiks, en Werke, Carl
Hanser Verlag, Miinchen, 1 (1976), pp. 17 y ss., un punto de partida legitimo
para configurar ese momento de colisién, uigico. que determiné la emergencia
de la cultura gética, de las cenizas de la sociedad feudal. En todo caso, he de se-
fialar que los problemas entre los conceptos del autor y la creacién de un enfoque
sistemitico han sido facilitados por la lectura de dos obras fundamentales, las de
E. FINK, Nietzsche Philosophie, W. Kohlhammer, Stuttgart, 1966, y M. HEl-
DEGGER, Nietzsche, Pfullingen, Neske, 1961.

46 Precisamente pot el hecho de haber inventado una serie de instrumentos
S0NOros fam hacer posible la integracién del ritmo auditivo en la estructura de la
sociedad. En un sentido teérico, y generalizando los problemas, ha sido seialado
por J. ATTALL, 0p. cit., pp. 55 y ss.
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sumaria todavia?’, la significacion ritmico-sonora que traza el poeta
del Peirigord. Los cuatro elementos fundamentales de la gama
cromitico-sonora estin presentes, aunque su orden demande cierta
biisqueda porque no es natural, sino cortesano®®. Bertran asienta
todo el proceso de la accion militar en un momento inicial que es
verde (pels vergiers), amatillo (grocs), rojo (indis) y azul (blaus)
que, segtin la magistral experiencia de Marius Schneider, corres-
pondetia a los sonidos fundamentales: Ls, so/, fa, s%. Natural-
mente estos cuatro «sonidos» o el fund les animan la
ruptura del silencio y dan paso a las vibraciones mis esenciales don-
de se establecen los estratos temblorosos de la naturaleza de la ac-
cién militar. Justamente el conocimiento de su realidad y de su con-
jugacién ritmica es lo que puede llevarnos més alld de una simple e
ingenua observacion que vincularia esta presentacién cromitica, y
sonora, a una mera estética del gusto.

Cuando Bertran de Born acentda el interés que le suscita el
mundo cromitico y sonoro, no sdlo da paso a una comprensién glo-
balizante de un pasado eclesidstico’, sino también, y quizds mis
esencialmente, configura el punto de vista de un planteamiento es-
tético nuevo, el gético, que, aunque configurado ya en la corte ca-
peta, necesita asegurar sus fundamentos en el mundo aristocrtico.
De ahi que la coherencia que existe entre la gama cromitica y sono-
ra, con los instrumentos que relaciona con ellos, es absoluta: made-
ra, metal, cuerda y de cafia (flautas-trompas) que indican la natura-
leza estrecha, moral incluso, entre sus ideas ritmicas y la nueva di-
mension musical a finales del siglo XII.

El principio creador de la accién sonora de la batalla es una rup-
tura sensible de la forma creadora original, de la vida vegetativa,
del sistema de parentesco, que se vincularfa simbélicamente a la

47 Espero profundizar en esta cuestion analizando algunas composiciones
poéticas que por su ritmo lingiiistico permitan una mayor hondura en el tema, y
puedan asf proporcionarnos la grandeza de esta convulsion sonora que acompafié
a la destruccion de la sociedad feudal. Creo que puede afirmarse que la poesia de
los Minnesinger encietra un niicleo creativo excelente en esta direccion, y asimis-
mo estoy convencido de que su estudio puede suministrarnos una guia suficien-
temente honda para este problema.

48 Gfr, Jacques CHAILLEY, Histoire musicale du Moyen Age, Paris, P.U.F.,
64.
49 M. SCHNEIDER, 0p. cit., p. 149.

50 Cfr. Barbara H. ROSENWEIN, «Feudal war and monastic peace: Cluniac Li-
turgy as ritual aggressions, en Viator, 11 (1971), pp. 129-157.
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tierra (como una unidad estrecha entre la aristocracia y la tierra’l), y
cuyo sonido fundamental serfa /. Es el refugio tltimo del drbol de
la vida, asentado en la madera fundamental y en la concavidad m-
xima de una proteccién femenina proveniente del caricter matrila-
teral del matrimonio feudal y no de un psiquismo extravagante. El
sentimiento de la quictud en /z es la fuerza del sistema de parentes-
<o, el silencio. No hay nada como la realizacién mundanal en /2.
El cambio sensible que se advierte de inmediato es contemplar la
accién como vehiculo de destruccion de este principio motor. La ac-
cién militar s una dstmcaén enajenada, se convierte en la verda-
dera duefia de la nada. Logica absoluta de la presencia guerrera.

El contacto tierra-aire (E -s0/) es la prcscncn dcl lugar mistico de
la figura del dragén, fe para la quéte
poética sobre la guerra y la batalla (en re) que setfa el comienzo ab-
soluto de la accién militar, pero también, naturalmente, de la ma-
sica contrapuntistica de la corte gética’?. Con este movimiento
esencial se deshace el silencio original al servicio de los principes,
como en Perotinus y su Sederunt Principes: son los sonidos altos del
metal, las trompetas que revelan la nueva orientacién de la misica
gotica. La trascendencia universal del Apocalipsis. Y es asi como de
nuevo la dimensién de lo imaginario de la Iglesia alcanza absoluta
validez, destacando el concepto de agresién y de concupiscencia co-
mo el verdadero fenémeno de la conciencia de los feudales a finales
del siglo XII

51 Segfin se ds de de la i6n de A. GUVERIC, «Re-

présentations et attitudes & l'Eg:xd de Ia pmpn&é pendant le Haut Moyen Ages,

en Annales. E.S.C., 1972. Cfr. igualmente su importantisima obra Das Wels-
blld Jer mitterlalserlichen Msm:‘f:n Verlag C.H. Beck, Miinchen, 1980.

2 Podria pensarse que voy demasiado lejos; que incluso no podria despren-
der de una conciencia sonora un universo simbolico, ni siquiera a la inversa. De
acuerdo: esto lo sabe hoy casi todo el mundo. Pero no en un periodo de ruptura.
Tragico. Creo que Nictzsche logr6 rebatir algunos prejuicios sobre Ia exigencia
necesaria de un ogue se configura plemmem: en una conciencia musical. Rit-
mica. Sonora. En todo caso las modernas investigaciones sobre las fronteras de la
tonalidad y la valoracién estética también social) de los acor-
des de seis y mis sonidos, nos han devuelto al punto de partida de la masica con-
trapuntistica del gotico. Véase Arnold SCHOENBERG, Tratado de armonia, Real
Masica, Madrid, 1974.

53 El papel del incipiente gético en la construccién de esa unidad sonora estd

todavia por estudiar, pero nadic pone en duda hoy que existi6 una coherente

rodeando la i6n de la gran obra gﬁncn (no

en sentido arquitectdnico sino estético) Notre Dame de Paris. Cfr. J. BALDWIN,

Masters, Princes and Merchants. The social Views of Peter the Cbnum and his
circle, Princeton, 1970.
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Con estos elementos como situacién original, Bertran de Born
da paso a su verdadera concepcién de fa accién militar, el sacrificio
rojo en fa, que es el sonido-simbolo del fulgor, del dolor, de la
purificacion®d. 1a vida heroica, que es devorada por el fuego in-
menso, irrumpe como la vivencia mis honda en el mecanismo de la
sociedad. El orden del sonido busca la realizacién distante, dorada,
azul: el sonido s7. En €l culmina la accién sonora de Bertran, permi-
tiendo el desarrollo de un ritmo musical en el intervalo fz-57 «llama-
do tritono en la teorfa musical antiguas’>. Con &l reverencia la nue-
va dimensién de la batalla, deshaciendo en rojo rumor (f2), el silen-
cio de la tierra (/). El ritmo de tales insinuaciones sonoras est de-
terminado por el valor simbélico del eje principal, fa-si. Como ha
escrito Marius Schneider esi el fuego divino (fz, masculino) penetra
en la tierra (/, femenino) sacrificindola para crear en ella un cuer-
po terrestre, un alma nueva (nacida espiritualmente en el do y ma-
terialmente en s7-/2) puede encarnarse en el 7¢»%. Los golpes, la he-
ridas, son inicio del sacrificio mdximo y de la cultura gética en re.
Resonancia casi religiosa, irrupcion de un movimiento ritmico-
sonoro al margen de la naturaleza: imposicién, en definitiva, de la
idea de la corte y del poder del rey.

De este modo convendri analizar el interesante, y famoso, sit-
ventés Be'm plasz lo gais temps de pascor’’, debido a que puede
considerarse como la desctipcion mis detallada, y perfecta, del nue-
vo contenido de la accién militar, de la batalla. Este sirventés ali-
menta la de una p ia del uni feudal en ten-
sion, negro, como un rayo negro, disonante, como el caricter dua-
lista del ritmo musical. Este intervalo disonante denominado trito-
no en la teorfa musical expresa el contacto «doloroso» de los cle-
mentos agua y fuego y la zona «discordante» de Mitra-Varuna, es
decir, la zona de «muertes’8, Este ha sido finalmente el dltimo arre-
bato de la teorfa trifuncional y del caricter activo de la funcién del
bellator en la Europa occidental®.

54 M. SCHNEIDER, 0p. ¢it., p. 150.

55 Idem, ibidem, p. 149.

36 Idem, ibidem, p. 154.

57 Ed. C. APPEL, 0p. cit., nGm. 40, pp. 92-94. El autor los coloca entre los
dudosos. No obstante, como piensa RIQUER, op. ¢it., 11, p. 740, «si no fuera obra
de Bertran de Born, s evidente que en esta composicion se advierte su espiritu y
su influjos. La traduccién castellana en este caso también es de Riquer, cit. pp.
740-742.

58 M. SCHNEIDER, 0p. ¢it., p. 158.

59 Cf. G. DUBY, Les trois ordres ou /'imaginaire du feodalisme. cit. p. 202.
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Pero ademiis en este sirventés Bertran de Born piensa la batalla
como si fuese la raiz de la existencia. Y en esa estructura introduce
el instante de verdad que permite al caballero ser lo que cs: quime-
ra, lacién de un mundo imaginario que da razén de su victo-
ria en el acto mis sublime de la accién militar en las Gltimas déca-
das del siglo XII. Es la realidad que bruscamente se impuso en las
fronteras finales del mundo fcudzl la realidad de Alarcos, de Mu-
ret, de Bouvines. Es decir, la simple constatacién de un universo so-
noro, fitmico, cortesano, donde moran las rutilantes luces de una
accién que enaltece a los mejores, y que pone de manifiesto la ruina
de los sistemas normativos feudales. Ruina a la que la propia poesia
de Bertran le ha oftecido su legitimacién. Pero ahora hace posible
un llanto poético que le conﬁerc a la caballeria la capacidad de

y model: partir de suffi y de delirios sin
nombre. Ser caballero sxgmﬁca desde 1180 en adelante, tener una
forma sacramental que oculta una creciente sombra sobre su exis-
tencia. Los Gltimos feudales, indémitos, se abren sobre el mundo
segtin la polaridad de individuacién y participacion que permite la
formacién de unas estructuras modélicas, imaginarias, que definen
un nuevo sentido de la existencia, del valor y de la virtud. La forma
que hace de un caballero-lo-q es 1 ese determi-
nado poder-de-ser en los sit de valores caballerescos. La forma
de la caballerfa es lo que hace ser al caballero, caballero; lo que le
da el caricter general de la caballerosidad.

Asi, la batalla llega a constituir un problema en la actividad cul-
tural de la clase dirigente en las Gltimas décadas del siglo XII. En la
batalla, y no en la guerra, los materiales dados, la cosas o los aconte-
clmlentos que \:xenen una forma natural, son transformados por las
ias del acto creativo, cortesano, que
se asienta en un sonido inicial: gético.

El paisaje posce una realidad histérica que al mismo tiempo le
da coherencia al contenido. Bertran utiliza la forma natural de un
paisaje como material para una creacién artistica cuyo contenido ya
no es aquel material, sino més bien lo que él ha hecho a partir de
él, la circunstancia creadora del sonido de la batalla.

Este sitventés es la expresion de una sustancia abierta, desgarra-
da, que intenta elevarse alumbrando la accién mas nuclear que po-
sibilita a la caballeria manifestarse como lo que es: la ideologia de la
clase dominante. En efecto, el ideal caballeresco es la sombra pilida
que permite comprender cémo, a partir de 1180, la accién militar
es puramente el reverso de lo que signific6 en la época anterior. En
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la batalla se oyen sonidos que envuelven la citcunstancia misma de
una razon vital, dinimica, subjetiva, sacramental. Esta interiotiza-
cién ritual sirvi6 para el despliegue de los valores mis cruciales de la
caballeria: /a lealtad, el corafe, el amor®.

Asi se consolidan las pasiones més hondas de un universo nuevo
que se abre lentamente al mundo. Un estilo revolucionario en la
descripcién de lo que significa la batalla, permite a Bertran desglo-
sar todo el sentido moral que exige para su clase. Es asimismo el po-
der expresivo que este sitventés lleva en su seno, y su pertenencia a
un estilo particular de poesia trovadoresca que exalta no sblo los va-
lores militares, sino también la agitaci Isiva de la agresio:
concupiscente:

" Be'm plarz lo gais temps de pascor
que fai fulbas ¢ flors venir;
e plarz mi, quan auch la baudor
ls auzels, que Aa: retenir
lor chan per lo boschatge;
e platz mi, qan vei sobre'ls pratz
tendas e pavilhos fermaz;
(Me gusta el alegre tiempo de primavera que hace nacer hoja
y flores, me gusta oir el jibilo de los pajaros que hacen reso-
nar su canto por el seto y me gusta ver plantados en el prado
tiendas y pabellones).

En estos versos se observa con facilidad la presencia del elemen-
to de la polaridad entre la forma natural y la dindmica militar. En
los tres el fund: les que config: el gusto del poe-
ta: /o gais temps de pascor, la baudor dels auzels, y sobre'ls pratx
tendas e pavilhos esta presente la exigencia de conformar un a/go
social, cultural y politico. ¢Qué es esc algo? Antes le he llamado
concupiscencia, por eso dice mis adelante:

et ai gran dlegrarge,
quan vei per champabna renjatz
chavaliers e chavals armarz

(y tengo gran alegria cuando veo alineados
por el campo caballeros y caballos armados).

\

60 Georges DUBY, Saint Bernard. L'Art Cistercien, Patis, 1976, p. 176.
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La alegria ritual, sacramentaria, concupiscente, por ese instante
inicial, por esa situacién de umbral ante el acto mismo de la bata-
lla. La alegria del sacrificio como inicio absoluto de un momento ri-
tual omniinclusivo, que fortalece la imagen de la clase dominante
en su funcién mis honda, nuclear: su funcién militar. De ahi que
no pueda pensarse la dindmica de la guerra como algo que pueda
surgir abiertamente del ritmo natural, objetivo; por el contrario, la
batalla debe verse como el simbolo de la ruptura con el ritmo natu-
ral, con el orden que €l ha impuesto durante décadas en el suelo
europeo. Es, pucs, una realidad i.ngmam subjetiva, quien legiti-
ma ahom la accién guerrera y la agresion. Mis atin, el no-ser de la

se de como un sacj de renovacion religio-
sa: he aqui la razén profunda del dinamismo cultural social y politi-
co que tiene la batalla en las Gltimas décadas del siglo XII.

En efecto, la batalla se convierte en el elemento potencial, su-
premo, que ordena subjetivamente un saber al margen de la natu-
raleza. Ella despliega, descendiendo sobre el ser de la naturaleza,
un sonido errante que es auténtico 7o-ser. El contraste supremo se
establecerd entre el universo cuya forma es nigromante, cerrada,
central, y el sacramento ritual que tiene una forma didfana, lacida,

arente.

Pero hay mis. El contraste entre el mundo natural y la dindmica
de la accién militar (es decir, por un lado el ritmo csmico del tiem-
po primaveral y la resonancia de los pijaos, y, por otro, la presen-
cia de un elemento externo, dlsturbador en las ncndas que prefi-
guran la batalla) es el principic por excel En él sub-
yace ademis la ordenacién social pm evitar que el dmzmxsmo dela
accién militar lleve al caos, es decir, a esa noche del vacio que prece-
de siempre a un acto de renovacién littirgico.

En ese sentido, para Bertran de Born toda la accién convulsiva
serd completada por el resultado mismo de la batalla, que natural-
mente también le place:

E plarz mi, quan li corredor
Jan las gens a l'aver fugir;

e plasz mi, quan vei apres lor
gran re d'armaix ensems venir;
e platz m'en mon corasge,

quan vei fortz chastels a.rmyax

61 [dem, Le dimanche de Bouvines, cit., p. 149.
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¢ vei l'ost el ribaige
qu'est tot entorno claus de fossatz
ab lissas de fortz pals serratz.

(Y me gusta que los exploradores hagan huir

a la gente con su hacienda, y me gusta cuando

veo venir detrds de ellos nlimero

de armados en grupo, y le place a mi corazén

ver sitiados fuertes castillos y los muros rotos

y arruinados, y ver la hueste en la orilla completamente
circundada de fosos con empalizadas de fuertes

y apretadas estacas).

Aqui se puede ver en su significacién literal la funcién psicol-
gica, social, politica y cultural de la batalla. Inagotable presencia de
un acto de i6n absoluta que id hace surgir
a la clase dominante como caballeria.

Ahora bien, toda teoria sobre la guerra que suprima el elemen-
to dindmico de la estructura de parentesco, por la energia de la cor-
te ha de explicar la aparicién de ese proceso vital y de hablar de un
modo estricto del comienzo de ese acto cultural que afin sigue sien-
do la vida misma. La polaridad de la dindmica y la forma aparece
en la experiencia inmediata del noble como la estructura polar de la
vitalidad y de la intencionalidad de todos sus actos. Asi dice Ber-
tran:

E autresi'm plasz de senkor,

quan es primiers e |'envaizir

en chaval, armatz, ses temor,
qu'aissi fai los sieus enardir

ab valen vassalarge

E puois que ['estorn es mesclatz,
chascus deu esser acesmarz

e segre'l d agradarge,

que nuls om non es re prezatz,

tro qu'a maintz colps pres e donarz

(Y también me gusta el sefior cuando es el primero

en atacar, a caballo, armado, sin miedo,

y que de este modo enardece a los suyos con da

bravura. Y luego, cuando se ha iniciado la refriega,

todos deben lestar prestos para seguitlo de buen

grado, pues ningtn hombre es apreciado en nada
“\hasta que ha dado y ha recibido muchos golpes).

Detengimonos aqui un instante. La presencia de los valores vi-
tales e intencionales de la batalla estdn presentes en dos conjuntos
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que en su concurrencia se complementan: en chaval, armarz y ses
temor. Ambos conjuntos necesitan justificacion y explicacién. La
accion militar a partir de 1160 se ha convertido en un poder que
exige del guerrero a caballo, del caballero, el choque. Este es el im-
pulso vital de la sustancia de un hacer técnico, cultural y social,
creador de nuevas formas y de nuevos contenidos de la accién mili-
tar. El choque aparece aqui como el elemento mis vital del hom-
bre, dindmico: el significado de esta accién, expresada en el con-
junto en chaval, armatz esti coloreado por su contraste polar, con-
currente y completivo, en el pleno sentido de la palabra, la concien-
cia que quiere imponer Bertran, ses femor es la necesidad de que el
caballero no esté sujeto a ninguna estructura limitadora a priori de
orden subjetivo. De ahi que el correlato indesligable de esta trans-
formacién es el desarrollo del coraje «cette nouveauté du XII
siécles62,

Efectivamente, este cambio en la moral y en el sentido de la
agresion crea los nuevos contenidos técnicos y religiosos de la accion
militar. La relacién entre el elemento dinimico, el choque, y el ele-
mento subjetivo de la vida, el temor, buscari traspasar los limites
de la necesidad natural en las infinitas variaciones que se producen
en su seno a lo largo del siglo X111, debido a las nuevas formas crea-
das por el proceso evolutivo de la técnica del armamento, del senti-
do social de la guerra y del caricter de la agresion®. Esta relacién
entre la vitalidad del nuevo acto primordial de la guerra y el temor
es la inica que en el pleno scnudo dc la palabra nos ilustra sobre la

de la en de cielos y de colores,

rechinantes, que manchan xngmammentc las palabras muertas,
los drboles de metales incandescentes o, mds aiin, ese desierto in-
material que Betran graba en un horror que deshace los fundamen-
tos de la autoconservacion del individuo en la sociedad feudal. Y
asi exclama desde lo hondo de su ser como noble, musitando la des-
truccién enajenada de su mundo y la necesidad del abismo grave de
seguir siendo feudal:

Massas e brans, elms de color,

escutz trauchar e desguarnir

62 [dem, ibidem, p.

63 Véase, por e)emplo =I temor que inunda las maltiples miniaturas de es-
cenas guerreras que poseemos del siglo XIII; especialmente significativa en este
sentido es la soberbia iconografia de la Chanson de Aspremont (conservada en el
British Museum). Cfr. los folios 31 recto y verso donde los guerreros, caballeros,
huyen con una faz distorsionada por el terror a las armas arrojadizas: ballestas.
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veirem a V'entrar de V'estor

€ maintz vassals ensems ferir,

don anaran arratge

chaval dels mortz e dels nafrarz

E quan er en {'estorn entrarz
chascun om de pararge

1o pens mas d'asclar chaps e bratz

(Veremos al principio de la lucha romperse y
descomponerse mazas y espadas, yelmos de colores
y escudos, y a muchos vasallos hiriendo al mismo
tiempo por Jo que los caballos de los muertos

y de los heridos vagarin errabundos. Todo hidalgo,
una vez entrado en la refricga, s6lo debe pensar

* en cercenar cabezas y brazos).

Esta estrofa muestra con claridad los suefios, las imdgenes, las
oscuras aguas de los pozos a los que la agresion habfa conducido a la
sociedad feudal. Pero nuestro poeta, al reconocer esta situacion, es
consciente de su propia situacionalidad c ictoria ¢ imposibl
Una vitalidad dirigida en un sentido destructivo termina por des-
truirse a si misma y esto ocurre porque la batalla se asienta sobre un
tipo de agresién que no posee una base de infinita profundidad,
como habia tenido en décadas anteriores al asentarse en las normas
del sistema de parentesco. El mejor ejemplo de ello lo constituye
ese gemido triste que determina todo el pensamiento, el mis pro-
fundo y completo que Bertran de Born logré llevar a cabo. Es lo
que en filtimo término inspird todo el contenido poético de su
obra. La dencia la experi de un modo inmediato
sobre el propio roce acantilado de un pensamiento mudo, sobre el
abismo vital. Y asi como desde el punto de vista del parentesco,
Bertran se habia encontrado imperfecto y se hall6 frente a una esfe-
ra de propiedad negativa, ahora recubre de sangrientas violetas sin
limitacién alguna y en todas las direcciones, bajo la claridad de los
relimpagos, el verso mis agudo, el mis terrible que se ha escrito so-
bre la dimensién de la accién militar en la época feudal:

que mais val mort que vius sobratx

1
(pues vale més morir que sobrevivir vencido)

Esto significa, estricamente hablando, que sdlo quien tiene la
posibilidad de realizarse en la accién militar tiene un sino. Y tener

esa alternativa significard atin, en la sociedad feu-
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dal, ser libre. Puesto que la libertad y el destino constituyen una
polaridad en la que solamente la guerra pamcxpa en su naturaleza
radical. Ms aiin, la b:talla s aplica en esa situacion que se da entre
la estructura 16, y el resto de polaridades onto-
16gicas. Todo lo que es fuego se ha convcmdo en dolor y en hume-
dad morada:

e veis chazer per los fossatz
baucs e grans per l'erbatge

(y veo cacr a gnndu y pequefios por los fosos
en el herl

Como se ve con facilidad, son palabras azules que advierten los
limites que no logra franquear la sociedad, y sobre los que Bertran
no creerd oportuno ofrecer un dizgnéstico. Bertran de Born no, pe-
ro Wolfram von Eschenbach, si. Su poesia no trasciende, como la
de Wolfram, la finitud de la vida real, para instalarse en otro espa-
cio, en otro tiempo. Tal circ ia el ido de su
verso que ahora vuelve a ser puramente musical: es un intervalo
que describe, en un tritono bisico, el modo y el significado de la
batalla. De sus votos. De sus promesas.

La estructura de esta finitud estd descrita en su poesia en la for-
‘ma peculiar que tiene de presentar esos extrafios acordes de la situa-
cién negra, petrificada, de la Gltima imagen de la batalla feudal:

¢ vei los mortz que pels costatz
an los tronzos ab los cendatx

(y veo los muertos con los flancos atravesados
\ por astillas con los cendales)

Me voy a permitir concluir aqui. Como hemos visto, hacia el
afio 1190 se han roto los sistemas normativos feudales, y del pozo
de esta ruptura ha surgido un nuevo concepto del acto guerrero: ca-
yendo los simbolos interdependientes de la accién militar. En tal si-
tuacién Bertran de Born, poeta y trovador, entabla una lucha pro-
funda para salvaguardar el principio creador de la accién militar, cs
decir, la expectacién de la batalla, como rito cdsmico de organiza-
cién eclesidstica. He aqui donde la Iglesia adoptd la decision y salvé
el caricter histérico de la clase dominante feudal, al convertir los
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principios aristocraticos en normas nobiliarias®, Al filo del 1200 to-
do el universo laico se inscribe en l2 aguda coherencia que existe en-
tre una nobleza como clase de orden y una caballerfa como sistema
de valores en ascenso. Esto es lo que se observa cuando se analiza la
circunstancia histérica que condujo entre 1190-1195 a Bertran de
Born a dar una significacién universal al sentido de la guerra, mis
atn, al sentido de la batalla, configurando para siempre la validez
de una estética sonora contada como si fuese rifagas de fuego: con-
dicionada de un imi histérico i que llevé a los
homb li integ en el mismo sonido de la bata-
lla. En ella se oyen gemidos que ocultan el espantoso silencio, exas-
perado, de un destino donde todo fue inditil.

Este fue en Gltimo término el absorto universo de Bertran de
Born, triste, grave, que encierra una voz que musita alaridos de
muerte, pero también de vida y de resurreccion. A /ight is sew'en
Jor the pious.! A light is sew'en for the repenting sinner.

64 Para esta aguda transformacién, provocada ademis por la corte y sus ide6-
logos fundamentales, me permito remitir a J.E. Ruiz DOMENEC, E/ juego del
amor como re-presentacion del mundo en Andrés el Capellin, Bellaterra, 1980,
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