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LECTURA D’UNA MINIATURA
DEL BEATUS DE GIRONA

Raimon Arola i Ferrer

El primer pmposu d’aquest article & de mostrar ¢l camp de
continguts més propi i escaient d’una miniatura del Beatus de
Girona!. Plantegem com a hipdtesi que aquest camp de contin-
guts & de naturalesa basicament simbélica. Ara bé, la proposta
necessita un desenvolupament preliminar, de tal manera que per
poder mostrar el camp de contingut al qual ens referim, primer
cal travessar un conjunt de de-mostracions?; aixd és, construir els

! Existeix d aqucsk manuscrit datat a I'any 975 una edici6 facsimil: Beati in
Ap Codex Madrid, Edilin, 1975. La
nostra tesi do(mral (Image i re pre.vmtacm al Beatus de Girona, llegida a la Uni-
versitat Autonoma de Barcelona I'any 1982 & un estudi que versa sobre les mi-
niatures que hi ha en aquest manuscrit i que intenta establir els pnnupls meto-
dologics de la seva Jectura; tormar a reflexionar sobre elles 1€ sentit en fa mesura
que permet aprofundir en una miniatura (la que estd al fol. 156 r.) per tal de
conjugar aspectes que en la tesi ¢s plantcjaven per separac i sensc hipotesi

2 El limit i I'esfera de la de-mostracié I'entenem en el sentit que M. Merleau-
Ponty concep la reflexi6 conseqiient; diu: «Una reflexi conseqiient, posant da-
vant de I’ cspem font de tota claredad, el mon reduit al seu esquema incel-ligi-
ble, fa que s’esvancixin tots cls problemes relatius a les seves relacions, les quals,
aleshores, sén de pura correlacio: I'esperit és alld que pensa, el mon allo pensat;
1o hi cap concebre superposicié, confusié, pas o contacte entre elis; un € fespec
te a laltre com alld lligat respecte a allo que lliga, com allo engendrat respecte a
allo que engendra; son tan perfectament coextensius que |'un no pot prccedn
I'altre, tan irremediablement distints que 1'un no pot envoltar Ialtres. (Lo visi-
ble y lo invisible. Barcelona, Seix Barral, 1970, pp. 68-69.
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arguments que poden fer possible ¢l reconeixement de I'existén-
cia real del camp de contingut simbdlic.

Des d'un altre punt de vista i per la dialéctica entre mostrar i
de-mostrar, el plantejament d’aquesta investigacio es converteix
en una reflexi6, que tot partint d’allé-immediat, que & la minia-
tura, intenta d’arribar a una esfera de globalitat que entenem
com una esfera de commguts continguts que estan a la recerca
del camp de contingut —continguts-en-el-simbol.

La lectura d'una miniatura té sentit en la mesura que permet de
conjugar el mostrar amb el de-mostrar. Descansa i es repenja en
I'anilisi i la metodologia, perd pretén la sintesi. La miniatura —i
més la lectura— traspassa continuament de la particularitat a la
generalitat, i de la generalitat a la particularitat. La miniatura ens
serveix per a con-centrar les reflexions sobre el camp de commgu(
pera podcr re-congixer la seva existéncia. Recongixer, que & aqui
I'apropiacié d'un coneixement passiu per un d'actiu; el re-
coneixement necessita una consciéncia; ser-en-l’esfera-conscient.
En la lectura se sol-licita la miniatura, petd aquesta testa només
com alld sol-licitat. Per a coneixer alld que la miniatura conté, ens
cal posseir-ho; per posseir-ho introduim la miniatura, mitjantgant
la lectura, en la nostra consciéncia.

No podem smo manifestar la nostra preocupacié davant uns in-
terrogants que se’ns plantegen a partir de les consideracions fetes
fins aqui. Tres preocupacions intel-lectuals: prcocupacxo per la im-
possibilitat de mostrar sense demostrar; preocupacié perqué 1'ob-
jecte —miniatura— es concep allunyat de posseir un coneixement
actiu, que contingui en-ell i per-cll, i que, per tant, no s’hi pugui
veure un caife plenament simbélic; i prcocupacm en definitiva,
per la dimensi6 i la natura de la nostra consciéncia, I'encarregada
—voluntariament?— d’a-prehendre i com-prendre.

La miniatura del Beatus de Girona que & 'objecte de la nostra
lectura —Objecte Pensat— ho és en la mesura que la concebern
com una font, en el sentit que inicialment utilitzen els historia-
dors aquest concepte. Les fonts documentals originen un riu ine-
vitable, el qual coneixem per la historia; ara bé, qui no és estricta-
ment un historiador hi veu, a la font, també un altre sentit, més
proxim, potser, al desenvolupament del nostre primer planteja-
ment. Les fonts, alhora que riu, es poden concebre com a imma-
néncia; alli on conflueixen infinitud de circuits interns de la mun-
tanya. Moviments de |'aigua que estan darrera d’allo-manifestat;
la font no els indica, no els documenta. Pensar en les fonts des
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Figura 1. Miniatura Beatus de Girona, fol. 156 r.



d’una perspectiva no estrictament historica t€ quelcom de miste-
ri6s; misteri6s per esséncia, per anterior a allo-format, per estar
darrera de l'origen, inaprehensible, ocult. La miniatura ens ama-
ga els seus continguts en 'esfera de la in-de-mostrabilitat. Dins
'univers mental i imaginari dels autors. La miniatura respon a un
pensament distint al demostratiu, extern a la logica.

En la miniatura hablta qu:lcom dcsconcgut millor encara,

de Lad que adq la lectura de la
mmmtura en la recerca dels contmgut,s al llarg de la investigaci6 és
una mica paradoxal: reconéixer-allo-que-és-fora-del limit-
conegut; J.E. Ruiz-Doménec, en concebre I'origen de I’obra d’art
feudal, estableix, en aquest sentit, les funcions de ['obra d"art per
llur contacte amb @/o-fose, allo-sagrat i alls-altre®. En aquestes
funcions hom veu no sols la pretensié de penetrar en allo-
desconegut, sin6 també el desig de presentar allo- desconegut com
una entitat completa, propia 1 auténoma; una esfera profunda i
altra d'aquella cognoscible. Les miniatyres ens mostren allo-
mcognwﬁb/e“

L’anim de la lectura, assumint les anteriors reflexions, asscnyala
una direccio: fer-la completa Intentarem descriure els maxnms
comportaments que siguin possibles; la coordinacié dels di
i miltiples fendmens que incervenen en la miniatura é 1'dnica
manera de poder veure la naturalesa que alld-incognoscible pren
en la imaginaci6 dels autors. Per aquest motiu té sentit agafar una
miniatura per contestar la pregunta inicial, ja que es tracta menys
d’estendre’s per un determinat estil d’art, que de /'aprofundi-
ment en una font, Ara bé, si localitzem en una miniatura I'anali-
si, creiem que en les conclusions (i aixd & la delimitacié dels
camps de contingut) € possible de fer referéncia a {"art en general
del s. X. Proxim a qualsevol art sacre’,

El Beatus de Girona és constituit basicament per I' Apocalipsi,

3 El origen de la obra de arte feudal. Bellaterra, U.A.B., 1979. pp. 37 i ss.

4 Una de les imatges que ens dona G. Duby per tal d'explicar I'arquitectura
que anomenen romanica é molt aclaridora d'aquest sentit: <lnstrument d'ende-
vinaci6 al mateix temps que d'ofrena participa de la magia tant com de I'estti-
ca. Pren forma en el pensament d'alguns homes molt purs que s'esforgaven per
travessar els misteris, per penetrar en provincies desconegudes que ells albiraven,
desitjables, inquietants, més enlla d'alldo que els sentits i la rag son capagos
d'aprehendre. El seu esperit tenia el perill de perdre’s en el labetint dels fantas-
mes. Esperaven que ['obra d‘art els servis de fil conductors. Europa en
Media. Arte roménico, arte gotico. Barcelona, Blume, 1981, p. 60.

5 Pel caracter extern a la disciplina de la historia de 1'art, aquesta investigacié
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que se’ns presenta a tres nivells: els dos primers sén, en tant que
escriptura, en vermell el text de Sant Joan de la darrera part de la
Biblia, en negre una série de comentaris que sobre aquest text va
fer Beato de Liebana al segle VIii; el tercer nivell s6n les miniatu-
res, imatges que s'estructuren i es coordinen amb el text i que
il-lustren alguns dels passatges. La que aqui ens interessa fa refe-
réncia al capitol IX del text de Joan, a partir del paragraf 14, que
correspon a la visi6 del toc de la sisena trompeta (recordem que les
trompetes que €s toquen al llarg del text son set, i que Joan les veu
en Uobertura del seté segell). Es un dels castigs de Déu per a
aquells homes que han viscut en la idolatracié del mal; es tracta
d'una plaga de bésties fantastiques que fan morir la tercera part
dels homes. Formen la plaga uns animals ferotges que el text de
Joan descriu detalladament: «El nombre de I'exércit de cavalletia
era de vint mil mirfades; valg sentir-ne dir el nombre. Els cavalls i
qui els muntaven vaig veure’ls aixi en la visi6: duien cuirasses de
foc, jacint i soffe, els caps dels cavalls sén com caps de lle6, i de la
seva boca surt foc, fum i sofre. D’aquestes tres plagues, el foc el
fum i el sofre que surt de Ja seva boca, van morir Ja tercera part
dels homes, perqueé el poder dels cavalls esta a la seva boca i la seva
cua, perqué la seva cua que s'assembla a les serps té un cap i amb
ell fan mal». No deixa de ser dificultés descobrir en aquestes des-
cripcions la correspondéncia amb les quatre figures que hi haen la
miniatura, que al marge de I'angel de la parr superior-esquerra i
d’uns homes nus lligats a cada una de les cues, son tot el conjunt.
Ens interessa de veure com les figures disposen el conjunt, ja que
la relacié entre el tema i la re-presentacié parteix d’aqui; aixo és,
la miniatura concentra tota la re-presentacié tematica en les
figuresS, perd, i alhora, aquestes figures més que tenir un caricter

concep el denominatiu d'art sacre a partir de T. BURCKHARDT, Principes et met-
hodes de ['art sacre. Paris, Dervy-Livres, 1976; aixi com de A.K. COOMARAS-
WAMY, La filosofia cristiana y oriental del arte. Madrid, Taurus, 1980. A partir
d’aquests autors creix la xarxa de relacions de les quals esta proxim I'art del s. X a
Europa; un art que encara no € plenament format (el que anomenem rominic),
en una adolescéncia on es recullen indiscriminadament gran quantitat de tradi-
cions i de les més remotes procedéncies. Cfr. també M. SCHNEIDER, E/ origen
musical de los animales-. umsalm en la mitologia y la escultura antigua, Barcelo-
na, C.8.1.C., 1946, pp. 57-104.

6A partir de les figures la lecrura de la miniatura es converteix en un proble-
ma de la teoria de I'are; en aquest camp la idea de figura no pot provenir, com
s'acostuma a fer, de les teories de la Gestal que no pretenen més que encobrir en
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purament re-presentatiu es converteixen en valors plastics i aixd és
dintre de la terminologia actual de la teoria de I'art, en valors abs-
tractes. Les bésties que podem veure en la miniatura es conformen
dintre del conjunt tancat que permet el fet plastic; com veurem
més endavant, les quatre bésties es converteixen en quatre unitats
que tenen raé de ser en la realitat plastica i no pas en tant que co-
breixen una re-presentaci6. La re-presentacié € en-si un conjunt
de realitat oberta que depén de les informacions d'alld present
que aqui sols es donen per les descripcions. Els autors del Beatus
de Girona resolen el problema introduint les re-presentacions din-
tre d’un conjunt tancat, la qual cosa permet que la miniatura,
com a conjunt de figures, esdevingui un conjunt complet. Es cert
que els autots del Beatus re-presenten un tema, pero I'operacié
constituent de la re-presentaci6 €s estrictament abstracta.

Alhora que podem veure les referéncies al text apocaliptic, hem
de poder veure també un altre i important aspecte referencial:
aquell propi de I'época, alld en qué viu I'home de finals del s. X.
No hi ha dubte que I'angel de la part superior es pot identificar
amb un guerrer’; 1'angel lluita amb una llanga i una cuirassa con-
tra una de les besties. L'enfrontament, com a imatge propia de
I'gpoca, adquireix un caire d’escena autdnoma. Es tracta d'una
part; I'altra, la de baix, esta diferenciada, és 1'accié del mal que
explica el text de Joan; cottespon en la miniatura a unes forces pti-
maries abans d'un canvi dels ordres, en el temps del caos. En la
miniatura hi ha dues inseripcions, una a la part central, I'altraa la
part més superior. La primera diu: «Quan les llagostes fan mal als
homes»; la segona diu: «Aquestes (son) les llagostes quan 1'angel
de la profecia les convocar. Aquestes inscripcions s’aproximen més
que les descripcions a fa realitat que es constitueix com a miniatu-
ra; ens parlen d'una distincié fonamental, de I'existéncia de dues
parts; dos llocs diferenciats: la pare inferior i la part superior; ens

la percepci6 un problema de la re-presentacié; el fonament que necessita la teo-
ria de I'art per a emancipar la figura de la re-presentacié i des d’on, evident-
ment, es pot concebre una teoria estética, en ef sentit de T.W. ADORNO. Cfr.
Teoria estética. Madrid, Taurus, 1980 ha de partir de les reflexions fenomenols-
giques sobre ¢l llenguatge; ¢fr. en aquest sentit J.F. LYOTARD, Discurso, figura.
Batcelonz, G.G., 1979, pp. 29-40.

7 L'art en 1'#poca de la realitzacié del Beatus aparcix dins d'una complexa es-
fera imaginaria on no hi ha discontinuitat entre alld sacre i allo profa, sind una
relaci estreta, dialectica i tensional; ¢fr. per la importancia d'aquesta relaci6 G.
DUBY, San Bernardo y el arte cistercense. Madrid, Taurus, 1981, pp. 14-17.
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situen dos camps d'acci6, en aquesta divisio s'ordenen els ele-
ments plastics, 1 a I'inrevés, els elements plastics construeixen la
diferéncia, discerneixen.

La miniatura obeeix a un sistema de divisions; dins del nostre
plantejament inicial no podem més que insistir sobre el particu-
lar, tant a nivell de contemplacié de I'objecte com a nivell de teo-
ritzaci6; vagin per endavant les consideracions del segon aspecte.
Les divisions que es donen en la miniatura responen a quelcom di-
namic; es tracta de dividir en-el-temps, temporalitzar el conjunt
de I'espai®. L'ordenaci6 propia de la miniatura, més que organit-
zar en el sentit de composicid, el que fa é un simulacre de nume-
raci6; les disposicions dels elements que intervenen s6n a partir
d’un joc amb el temps. Aquesta operacid es fonamenta en el fet
que la miniatura es concep com un motiu de coneixement; la mi-
niatura é quelcom que guia, que condueix d’ella fins a un altre
lloc. La miniatura inverteix el temps tal com nosaltres I'entenem
—juga amb el temps. Determina un inici per poder arribar a par-
tir d’ell a quelcom que en si és inici, alld que ja és arquetipic; ori-
gen. La divisié en parts de la miniatura é en tant que es concep
dintre seu un inici i un procés que el continua; procés entre dife-
rents nivells de significacié; procés que ve donat per un trenca-
ment de nivells.

Els dos significats tematics que hi ha en la miniatura per re-
presentaci6 deixen de tenir en una segona aproximacio significats
propis i particulars; la miniatura en la uni6 de les dues parts

okt e
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ANALISI PRIMERA (figures 1, 2 i 3)

Comentari

La minic (figura-1) es de lupa sobre una trama geomé-
trica estricta i plena de relacions exactes i precises; els 8 dibuixos
(figura-2) expliquen el procés d'aquesta trama geométrica; la pri-
mera distincié per obtenir-la ve donada en establir dos quadrats
en el rectangle primer (dibuix 1), un a la part de dalt (dibuix 2) i

8 Per a una ampliaci6 d'aquesta idea dins l conjunt del pensament mitic, cfr.

E. CASSIRER, Filosofia de las formas simbélicas. México, F.C.E., 1972. vol. II, pp.
140 i ss.
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V'altre ala part de baix (dibuix 3); en el primer nivell de desenrotl-
lament interessa especialment —més que les linies horitzontals
que s'introdueixen dins el g les di Is que
creen els quadrats, la unié de les quatre diagonals en un sol espai
(dibuix 4) dona peu (unint cada un dels creuaments) a una qua-
dricula, de la cual son principals els eixos, la vertical i I'horitzon-
tal; no hi ha cap element de la re-presentacic que els especifiqui,
Vhoritzontal es desdobla per cada banda en els limits de la franja
cromatica central, el vertical 5'evidencia per la disposicic de les fi-
gures (es tracta de la vertical que hi ha en cada una de les planes
del Beatus de Girona; hi és en les planes escrites separant cada una
de les columnes i sent I'eix de disposici6 en les planes miniades).
La miniatura a partir d'aquesta divisio queda constituida per set
quadrais, (dibuix 5), 6 d'ells en la divisio entre la dreta i l'esque-
va i entre el baix, el centre i el dalt; el seté quadrat és central del
confunt i es superposa a dos dels sis anteriors (crea dreta, centre,
esquerra). Perqué la trama geométrica de divisions s'articuli amb
els ele de lare-p i6 cal per la relaci6 de les
linies horitzontals de la trama i les franges cromatiques (dibuix 6);
perqué la subdivisic que crea la trama geométrica ens arribi a defi-
nir les dues franges exteriors no hi ha pas gaire problema, ni gaire
procés (dibuix 7); si, en canvi, pel que fa relacié als dos limits de
la franfa central; les relacions aqui s'han complicat (dibuix 8); ara
bé, en el procés complex de la reticulacic se'ns ofereix una estruc-
tura de punts imprescindibles que determinen els llocs i els movi-
ments de les re-presentacions (figura 3). La reticulacic en la zona
central la creiem important perqué ens mostra un procés de canvi
d'ordre entre la part de baix i la part de dalt; la relaci dels dos
homes de la part esquerra i que estan lligats a les cues de les bés-
ties central i baix-esquerra, estan omplint un forat per la manca en
la part de baix d'una béstia per convertir-se en una simetria com-
Pleta; la béstia que no hi és la trobem a la part superior; d'agquesta
manera, ala béstia que hi ha sobre la franja central correspon una
doble simetria, una en relaci a les dues de la part inferior i l'altra
amb la béstia de la part superior. A més d'aquestes relacions, n'hi
ha moltes d'altres per a cada una de les parts (en la superposicic
que ens ho mosira (figura-3) les linies puntejades es corresponen a
Jes franges, les altres solament responen al procés de divisions).

Intentarem d’explicar com entenem el sentit de sobre-
significacié. La miniatura és constituida per dues parts que, com
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hem apuntat, alhora que separen també uncixen; les dues parts
Jformen una realitat, perd in-formen de realitats distintes. La im-
manéncia de continguts de la miniatura apareix darrera de les
re-presentacions, en la dinamica propia dels elements plastics
dins de la construccié de dos conjunts de realitat que es coordi-
nen com a forma, determinant un camp visual homogeni, perd
que ens in-formen com a diferéncia. En la miniatura, com en
qualsevol pensament sacre, la distincié entre forma i in-formacié
es converteix en la manera d’accedir a la comprensié. La forma
de la miniatura és una presentacio dels elements amb els quals
s'opera; la forma t€ funcié de concentraci6, de situar el proble-
ma, de crear un mitja per al desenvolupament d’una reflexié. El
que aqui entenem com a forma & la determinacié del nivell de
realitat en el qual se’ns presenta alld-aprehensible; limita el co-
neixement —i la reflexio— ja que pertany a un sistema (lineal i
cromitic en la miniatura), perd dintre del sistema el coneixe-
ment s’obre: conjuga informacions, uneix els contraris; permet
que hom penetri tant en allo-que-és com en alld-que-no-és. Ens
presentaallo-que-diu, perd, i alhora manifesta allo-que-és-
negaci6 del que diu. La relaci6 entre la forma i la in-formaci6 de
la miniatura és un problema d'estructura, independent dels con-
ceptes, proxim a les imatges d'allo-aprehensible, lluny d'idees
externes. Ornamental en el sentit estricte?.

En aturar-nos en la constitucid de cada una de les parts podem
veure, en primer lloc, /'existéncia del punt a la part superior, en la
lluita entre una de les bésties i 1'angel. El punt I'entenem com el
final del procés de divisi6 de les parts, ens de-mostrara el sentit de
conjunt de la miniatura.

Tal com es troba el punt en aquesta miniatura es pot apreciar
millor que en moltes altres la seva naturalesa. En primer lloc no
deixa de tenir importancia la manera d'accedir-hi; a diferéncia del
punt explicit en la figura de Déu en Majestat dins d'un cercle or-
namental, com trobem en la majoria de les miniatures del Beatus
de Girona, aqui pren importincia el caricter cobert —velat— da-
rrera de les re-presentacions; 1'Gnic accés per descobrir-lo estd en
les traduccions!?; aixd és, introduir les re-presentacions tal com les

9 Cfr. J.E. CIRLOT, E/ espiritu abstracto desde la prebistoria a la edad media.
Barcelona, Labor, 1970.

10 J.E. Ruiz-Doménec en el curs de la Universitat Autonoma de Barcelona,
ddeologia y representacion en la edad media» (1976-77) va proposar una meto-
dologia d’aproximaci a la plastica medieval a partir de les teories plastiques de
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aprehenem en la miniatura dins un sistema d’abstraccié. La tra-
ducci6 ens mostra un lloc, alli on s’ajunten I'angel i la béstia. En
aquest cas podem veure com les re-presentacions preparen el
punt, sén realitats passives qu: es con)ugucn a partir d'una reali-
tat activa, abstracta, el punt.

ANALISI SEGONA (figura 4)
Comentari

En una visio general de la miniatura (figura 4) podem veure
com es crea una dialéctica entre la part de baix i la part de dalt, al-
hora que veurem de quina natura és; la part de baix queda aqui
establerta articulant-se les tres franges cromatiques inferiors; el
cercle gran de la traduccié engloba les figures donant una visié de
conjunt; en la part superior la dinimica varia substancialment,
apareix el punt. La vertical central que uneix les dues parts t€ sen-
it en la mesura que presenta el punt. La part de baix és com l'om-
bra del punt, el complementa sense ser-ho, en la seva abséncia. A
dalt la dreta i l'esquerra es troben, existeix tensio; a baix la sime-
tria crea, equilibra, disposa. La tensic es repenja en l'equilibri.

Podem veure la zona superior detallada per tal de poder analit-
zar el comportament del punt; el punt no é en cap motiu re-
presentatiu, sin6 que sols és la unio; ara bé, des d'ell hi ha una
successio de punts secundaris a cada una de les bandes, el punt es
ramifica; aquests punts secundaris es poden localitzar en les re-
presentacions: la cuirassa de I'angel, el seu cap i la ma que impul-
sa la langa cap al'esquerra, i la cara i el diodema de la béstia i la
de I'home nu lligat a la cua cap a la dreta son répliques al punt i
on aquest adquireix un caire re-presentatiu; la primera réplica és
la de la cuirassa de ['angel; és important també el punt secundari
que es situa a la ma dreta de l'angel i que impulsa la langa —la
linia— que desencadena la realitat del punt; diagonal descen-
dent.

Kandinsky, en tant que é possible de determinar I'element basic del fet plastic;
aquest és cl punt, que «'instal-la sobre la superficie i s'afirma indefinidament
—diu Kandinsky. De tal manera representa /'afirmacié interna més permanent i
més esquematica, que sorgeix en brevetat, fermesa i rapidesa. Aixi, doncs, tant
en un sentit intern com en un d'excern, el punt & /'element primari de la pintu-
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La distincié que s’estableix entre les configuracions de la part
de baix i la part de dalt ens donen entrada a la determinacié dels
dos models bisics de construccié que es troben en el Beatus de Gi-
rona. D'una banda, hi ha el comportament que es desencadena a
partir del centre i, d'altra banda, aquell que es desencadena a
partir d'un eix'!. La part de baix ens deixa veure el mecanisme del
primer nivell, encara que no sigui un exemple dels més tipics (pel
desplagament en un punt de la simetria completa); de tota mane-
ra & un exemple aclaridor, ja que el desplagament que es pro-
dueix no ve donat solament per la relacié amb la part superior, si-
n6 —i en aquest cas si que es tracta d'un exemple tipic— perqué
&s la possibilitat alternant de la tipica. Dues possibilitats antagd-
niques: el centre ocupat o el centre buit; les dues possibilitats es
complementen al llarg del Beatus de Girona, continuament s'al-
ternen, es converteixen en fendmens de ’estructura general, i aixd
converteix aquesta en ritmica. Quan ens trobem amb el centre
ocupat, el cercle de la pcrif?:ria & homogeni, no hi ha fissures; el
comportament global s’ordena estrictament com a simbolisme del
centre i el cercle; quan el centre no estd ocupat —centre desocu-
pat, centre absent— re-coneixem un comportament per la dina-
mica de la periféria, aquesta ja no é homogenia, siné tendencio-
sa; l'ordre dels elements periférics insinua el centre, delimiten.
Perd els elements no es lliguen solament amb ell, tenen a veure
amb altres dmimlqucs presents en la miniatura —el cas més im-
portant seria el que es dona en la miniatura que analitzem, I'or-
dre es crea a partir de I'eix vertical.

La part de baix de la miniatura ens mostra un moviment con-
céntric; ara bé, en articular-se amb la part superior, el conjunt
queda ordenat per la vertical, sobre I'eix dinamic, actiu.

La miniatura que llegim, perd també la majoria que hi ha en el
Beatus de Girona, pren partit pel lloc de triomf, dalt, la zona de
I’esperit; la miniatura t€ com a conjunt un sentit ascendent. El
moviment basic de la miniatura és aquell que des de I’ombra del

ra i en especial de I'obra grificas (W. KANDINSKY, Punto y linea sobre el plano.
Barcelona, Barral, 1974, p. 31). En anteriors estudis sobre cl Beatus de Girona
(cfr. nota 1) es demostra la preséncia del punt en cada miniatura mitjangant la
proposta de J.E. Ruiz-Doménec de buscar darrera de les re-presentacions: traduir
la miniatura, mostrar cls scus components dintre del nostre sistema cognoscitiu.

11 La distinci6 la defineix R. GUENON a Simbolos fundamentales de la ciencia
sagrada. Buenos Aires, Universitaria, 1979. pp. 277 i ss.
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punt busca el punt; des de la part inferior a la part superior.
D’aquesta manera, la relaci6 entre baix i dalt, es converteix millor
en una relacié de baix-intermig-dalt, que es converteix amb baix-
intermig (= entrar)-dalt (= quan ja s’ha entrat: propi). Ascen-
si6, numeracio; del quatre de la part de baix —direccions de
I'espai— a la direcci6 que parteix de I'encreuament d’aquelles.

El comportament d'una estructura s'omple de significats
(sobre-significa) perqué es dona per tots els nivells de les opera-
cions. Les relacions que configuren la miniatura son moltes i di-
verses, sens dubte, perd sempre, i en cada una, estd present la in-
tencié de la realitzaci6; per aquest motiu no es pot fonamentar en
la voluntat d’una consciéncia, sind que és /a recerca d'una con-
ciencia. No & un significant concret d’un significat (com tampoc
no és un objecte amb-sentit), siné que conté unes regles de joc,
principi del fet que els diferents comportaments de les operacions
responguin a una estructura. Regles a partir de les quals el conei-
xement es re-coneix, i el saber reflexiona. Alli on la consciencia
arriba en la uni de les parts no té cap més accés d'aprehensié que
en la mateixa miniatura. No se saben una série de significats; no
es recorden, no es reproducixen, sind que se saben les regles. No
hi ha, vora dels continguts, conceptes mentals ni idees formades
fora de I'estar-en-relacié de les parts: en definitiva, en el sincro-
nisme general. Es tracta, doncs, de saber-de-/'estructura, que mai
no es pot convertir en un saber |'estructura; el saber es manté en la
percepié de I'estructuralitzacio. El saber & en la Imatge.

La lectura té possibilitats de comprendre els continguts de I'ob-
jecte pensat en la mesura que pot «entrar» en la dinamica que la
miniatura genera com allo-intern. Introduir-se en-la-miniatura
seria com la reconstruccié del seu centre, el reconeixement en cada
una de les parts d’una mateixa imatge d'uni6, de conjuncié. En la
lectura hom pretén de convertirse en centre; el centre com a forma
de consciéncia.

En la recerca del centre de la miniatura existeix un estudi im-
prescindible, com és la visi6 dels sistemes ritmics que la constituei-
xen; la dinamica de les unitats plastiques en el sentit ornamental.
D’alguna manera ¢l que manca és complementari de la part fins
aqui desenvolupada sobre les divisions que formen el conjunt. Per
poder-ho analitzar el basarem en ¢l comportament cromatic que
presenta la miniatura, per diversos motius. Per la qualitat que te-
nen els colors com a conjunt autdonom, la qual cosa seria aqui una
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teoria dels colors'?, la més basica, imprescindible. Hi ha, seguint-
la, tres colors primaris; tots els alures colors que presenta el mén
s6n resultants de la combinacié entre ells de diferents maneres; els
tres colors basics sén el vermell, el blau i el groc. A partir d’aques-
ta divisi6 primera basica n’hi ha una segona, també forga impor-
tant, é la combinacié de dos dels tres colors, sent possible tres
nous colors, seguint les tres possibles combinacions, la del vermell
amb el groc (taronja), la del vermell amb el blau (lila) i la del blau
amb el groc (verd). Els sis colors es relacionen entre ells dualment,
ja que a cada color primer li cotrespon un complementari (p.e. el
groc es complementa amb el lila = vermell més blau); en cada un
d'aquests parells hi ha, doncs, els tres primers, perd disposats de
tal manera que creen una relacié forta, relacié de complcmcmaris

Aquestes pmplctats del conjunt propi del color sén les que
sempre han permés —quasi obligat— la seva utilitzacié en els
simbolismes que es basen amb les corrcspondcncles” Com la
misica, el sistema cromitic permet grans quantitats de combina-
cions a partir de qualitats basiques i conegudes des de I'Ginica ma-
nera possible de conéixer la realitat del sistema. Si en les reflexions
anteriors sobre les divisions i les parts era més o menys possible de-
terminar els punts de partida (com la trama geométrica que s’esta-
bleix a partir del quadrat i dels angles de 45 graus), no é menys
cert que aquests aspectes no son els irreductibles; en canvi en rela-
ci6 al color si que ho s6n. En el cromatisme de la miniatura del
Beatus de Girona é on podem apreciar, millor que en qualsevol
altre lloc, que la pintura sona, que deia Kandinsky; la conjugacio
de les  parts en la recerca del centre s'estableix a partir de relacions
que so6n com les musicals; i é& més, son misica.

Des de la primera visié de la miniatura, aquesta ens indica que
és formada clarament sota aquests principis. En la miniatura sola-

12 Per a la definicié d'aquesta teoria cal partir de I'enfocament que li déna
J.W. GOETHE (cfr. Traite des coleurs. Paris, Triades, 1980) en discutir la sistema-
titzacié cromatica que fa Newton a partir de la fisica de la llum, i alhora amb una
discussi6 implicita que Goethe estableix amb Kant (¢fr. al respecte G. LUKACS.
Estética. Barcelona, Grijalbo, 1972, Vol. II, pp. 148 i 55.). Per a una presentacio
d’aquesta teoria en I"obra d'art, ¢fr. W. KANDINSKY. De /o espiritual en el arte.
Barcelona, Barral, 1973; també J. ITTEN, Art de /a coleur. Paris, Dessain et Tolra,
1978.

9’5 ales seves derivacions —diu J.E. Cirlot en relacié a la teoria de les
correspondéncies— sén insondables i tot vertader aprofundiment en els signifi-
cats darrers dels aspectes de |'univers haurd d"avangar tenint-les en comptes (J.E.
CIRLOT, Diccionario de simbolos. Barcelona, Labor, 1978 p. 147).
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“ment hi ha sis colors —cinc s6n dels sis primers, manca el verd i hi

ha un rosa. Aquesta, i totes les miniatures del Beatus de Girona,
s'omplen dels colors primers i segons; en aquest sentit el Beatus
de Girona pren una gran importancia, puix que es tracta d’'una de
les obres on amb'més claredat es pot observar un s del color se-
guint la teoria que hem apuntat.

El conjunt visual de la miniatura queda conformat alhora com
un fet visual im-previst (propi de I'estar-en-relaci6-visual, que ja
hem definit), perd també per quelcom previst (en tant que estd
formada per elements denominables com s6n els colors). Allo pre-
vist de la miniatura, igual que les regles que se saben, son realitats
operatives, unitats comportamentals; en cap moment no ho po-
dem entendre, o confondre, amb allo-vist de la realitat que perce-
bem. La miniatura se situa en allo-pre-vist per poder arribar a la
relacid entre alld-vist i alld-imprevist; si no partis de les relacions
abstractes de la plastica que hom preveu i sols intentés ser-com-a-
re-presentacio, allo-previst seria substituit per alld-vist, que en ell,
al marge d’allo-previst, conté all-imprevist. La miniatura s'allun-
ya tedricament { practicament del «realismes, no el conté

El darrer motiu que ens fa utilitzar el color per la definicié dels
ritmes constituents €s per la seva especial disposici com a figura
(recordem la important relaci6 que a l'inici de la lectura hem esta-
blert entre la re-presentacid i la figura). En parlar del color no ens
referim solament als colors de les franges del fons, sin6 fins al mi-
nim detall ornamental. El fons, les figures i els ornaments s'arti-
culen de tal manera que permeten establir cadenes continuament
que les lliguen. Les figures, sobretot les quatre bésties, coordinen
les relacions entre el fons i I'ornamentacid, des de les parts visua-
litzades fins als minims detalls; les figures lliguen els distints ni-
vells, estan en els canvis. A partir d’aqui les figures es convertei-
xen en un problema del comportament de la plastica; sistema abs-
tracte. La dimensié que adquireix la miniatura, des d'aquest as-
pecte, confirma i reafirma el ser-un-conjunt-complet.

ANALISI TERCERA (Figures 5 i 6)
Comentari:

En la lectura de les relacions cromatiques que es donen en la
miniatura es creen moltes relacions interessants, aqui segurament
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no les exhauriy sols en p E basica la utilitzaci dels
tres colors primaris o colors denominables (figura 5). El primer pas
de la lectura s'estableix en les franges del fons; aquestes son i de
baix cap a dalt: groc, taronfa, blau, groc i rosa. En considerar-les
aillades podem veure ja algunes relacions interessants; la repeticic
del groc, en U'inici de la part de baix i en /'inici de la part de dalt;
entre els dos grocs hi ha el blau i el taronja, dues franges unides i
de colors complementaris; la franja blava, la central, adquireix en-
tre el groc i el taronja una gran importancia; s'articula amb el
marc ornamental, també blau. Els colors de les figures, i en pri-
mer lloc el dominant de cada béstia, s'articula amb una dinamica
que es repeteix continuament en el Beatus de Girona i altres Bea-
tus, es tracta de crear una relacii entre els tres colors primers i un
de secundari; en les bemz.r els colors pnmer.r Jormen la linia as-
cendent de blau —b q , gro i vermell

—dalt—; el quart color, sa .wmmhn, és e/ lila, complement simé-
tric amb el blau i amb el groc. La relaci6 entre bésties i franges és,
dones, la segiient: blau-lila a baix sobre la franfa groga primera;
sobre la franja central blava (a la segona taronja les figures super-
posades son neutres) hi ha una béstia de color groc, i la segona
Jfranja groga i quarta en general hi ha una béstia vermella. En
aque.rla primera andlisi podem veure una relacio general de no po-

ia per a la leta de la mini ala
pm de baix (franges 11 2) fes relacions crominque: s'estableixen
entre dos colors pnmm (blau i groc) i i Hlurs complementaris (ta-
ronja i lila, iaméss' com a figura i
Jons; aixi el gm:, ala part de baix, esta en la franja i el lila en una
figura —béstia de la dresa—, mentre que ef blau esta en una figu-
7a i el taronja que és el seu complementari esta en el fons. A la
part central sols hi ha el groc i el blau invertint la relacté de la part
baix, de manera que el blau esta en el fons i el groc en la figu-
ra. Finalment, a la part superior sols hi ha tres colors, els primaris,
basicament: el fons groc, I'angel blau i la béstia vermella (entre-
creuaments dels colors de les figures); sobre aquesta franja hi ha el
punt; damunt hi ha una franja rosa secundaria.

Mirant atentament els ornaments en les figures ens trobem que
les cadenes cromatigues no es trenquen siné que tornen a comple-
mentar les anteriors; aixi, les bésties que son formades de tres
parts —el cos, el coll i el cap— s'interrelacionen a cada nivell
d'aquestes parts; els caps son sempre iguals i tenen, tanmareix,
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tres parts: la cara blanca, les banyes negres i el diodema daurat; els
cossos, com hem vist, son dels tres colors basics i un de comple-
mentari, mentre que els motius interns —com a flames— son so-
lament de dos colors, es repeteix el groc en les dues figures infe-
riors i el blau en les dues superiors, sense comptar la béstia supe-
rior vermella; en les altres tres aquests motius son del mateix color
que la franja en la qual es troben; la zona superior no deixa en cap
moment de tenir exclusivitat visual. Els colls de les bésties tenen,
com el cos, dos colors, es repeteixen en els dos inferiors i en les
dues superiors, roses als de baix, com la darrera franja superior,
blaus als superiors. Els diodemes dels homes nus lligats a les cues
de les bésties son: grocs els dels dos homes inferiors, vermell el del
qui estd ala franja central i blau el del més superior, s'alterna amb
les altres relacions; el de l'angel vestit de blau és, com el de les
bésties, daurat, pero amb puntejat vermell.

El punt, localitzat en la traducci6 no té un color especific —com
70 1é tampoc re-presentacio—, pero en canvi en el primer punt se-
cundari cap a l'esquerra es troba un punt de re-presentacic ver-
mell ataronjat, és la cuirassa de |'angel; el punt té com una ombra
immediata; la re-presentacié ens revela un punt, peré n'amaga un
altre, vela on hi ha tensio, en definitiva, el punt.

La part superior de la miniatura, alli on es situa el punt, s'espe-
cifica com a significat amb el comportament cromatic; ls colors
ens mostren la preséncia del punt, 'exclusivitat del vermell, aixi
com les relacions amb els tres colors primers; aixd ens permet de
comprendre millor la natura del punt; millor fins i tot que en una
reflexi6 estricta sobre ell.

La disposici6 cromatica ens adverteix des d'una altra via del que
en la miniatura sobre-significa (i que nosaltres d’alguna manera
en la lectura co-comprenem). El sistema cromatic que s'utilitza
omple de diferéncies aquella part on habita I'exércit de mal que
destrueix una tercera part dels homes, i la part que reconeixem en
el triomf de I'angel sobre una de les bésties. El triomf és realment
introductori, presenta el com-que-ja-és-altra, i doncs I'identifica.

El text s '#/-lumina; a les miniatures els escau més la denomina-
ci6 d'il-luminacions; on el coneixement de les paraules. Els signi-
ficats dels textos que | en veu alta i conti uns
dels homes dels darrers anys del s. X, connecten amb la irrealitat
construida objectualment en la il-luminacié i no pas amb una
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idealitat conceptual. Els significats s6n en les interrelacions que
crea el jugar; per aixd el conformar-se la miniatura é una
conjugacid!; conjugacié de la temporalitat, en definitiva, ins-
tant. El joc que disposa els colors adverteix del nivell de significa-
ci6 on s'introdueixen les paraules del text. L'ordre de la miniatura
és ordre que s fonamenta ell mateix perqué tracta de comprcndrc
alld que és heréncia; hereta la paraula que conté la zona de signi-
ficats altres; d’igual manera s’hereten els moviments del sol, o la
forma dels bragos i les cames que tenim, :ls autors de les miniatu-
res hereten quel 0o ibl li com a esfera
existent!®. Un dels homes que es preparen per a entrar en el 5. XI
hereta les paraules sagrades; les il-luminacions donen llum a quel-
com estrictament sacre. Quelcom —com, per exemple, els tres co-
lors primers que s6n allo-U de totes les relacions possibles— que
permeti concebre la Unitat i llurs parts indissociables; la miniatura
ens condueix des de la part inferior, on hi ha el quatre, a la supe-
rior, on hi ha el tres.

Intentem recorrer amb els colors el procés de la miniatura, é
una manera. El color blau de la franja central es converteix en el
lloc de la transicié; perd el blau no & un centre, é tendencids cap
a dintre seu, es concentra cap a dintre dels seus Jimits; profund:
delimita i reafirma una zona de realitat, la coneix. Darrera del
blau hi ha I'altra realitat, aquella a la qual el pensament, com el
blau, no penetra, perd que ens hi condueix inequivocament; el
blau é com aquella actitud que pot sintetitzar totes les unitats
presents en el mén, que uneix la diversitat, perd que no I'abando-

14 La dimensi6 tedrica que déna J.E. Ruiz-Domenec a I'origen de I'obra d'art
feudal permet d'arribar en cl sentit que apuntem cn un dels nuclis de fonamen-
tacié; «L'art com a concixement del mén. La veritat del seu concixement esta da-
rrera d’aquesta careta que imposa I'acci6 ladica damunt de 'art i la societat.
Aquesta careta é |'obra d'art. George Duby conforma totes aquestes preocupa-
cions d'una manera eruptiva, donant entrada a la idea de 'ast com a operant
d'una situacié concretas (J.E. RUIZDOMENEC, E/ origen... cit. p. 55).

15 En una mentalitat primitiva, on s'inscriuen les intencions i les esferes de
plantejaments dels autors de les miniatures, es concep, seguint M. Eliade, que
«mentre que la natura es repeteix a si mateixa, essent cada primavera la mateixa
cterna primavera (és a dir, Ia repetici de la creaci6), la “‘puresa’” de I'home ar-
caic, després de I'abolici6 del temps periadic i I'establiment de les seves vicissi-
tuds intel-lectuals, 1i permet en 'umbral de cada *‘vida nova'' una existéncia
continua en I'eternitat, 1'abolicid definitiva, Aic e nunc, del temps profa. (...)
La natura sols es troba a ella mateixa, mentre que |'home arcaic troba la possibili-
tat de transcendir definitivament el temps i viure en I'eternitats. (E/ mito del
eterno retorno. Madrid, Alianza, 1972, p. 145).
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na. Darrera del blau hi ha alld que se sap, perqué s’entén a partir
d’aquesta premissa, inaprehensible per la rag i els sentiments hu-
mans; alld-incognoscible.

El color groc, al contrari del blau, s’espandeix; de tant en tant,
per llocs indeterminables del seu interior, brilla; s’escapa de la se-
va esfera, reflecreix la llum de la realitar altre; é negacid parcial
de la llum primera, aixi com negaci6 parcial de tenir una esfera de
propietat; el groc é com la intuici6. Es complementa amb el blau;
el groc i el blau preparen el centre del vermell, son moviments
duals inquiets amb els limits; solament el vermell és igual com el
limit; principi, perd també origen. A la part de baix el blau i el
groc s'articulen amb llurs complementaris (taronja i lila), estan en
el quatre, en la diversitat de les formes; a la part de dalt la relacio
&és terniria, amb el groc i el blau igual que a baix, perd també amb
el vermell, exclusiu en la miniatura.

Hi ha moltes maneres i molts camins en la lectura de la minia-
tura, é com una xarxa d’interrelacions i mai no s’acaba, infinita
per la indefinibilitat d"un recorregut concret; hi ha potser pocs ca-
mins perd entrecreuats, de tal manera que llurs possibilitats es
compten per centenars. Ara bé, sigui quin sigui el recorregut, si-
gui quina sigui la manera d'aquest, la miniatura revela el seu centre,
ens el mostra; és dificil d'accedir-hi, de ser comprés, estd com ocult.

En definitiva: La lectura d’una miniatura del Beatus de Girona
ens permet de veure els elements existents dintre d'ella, de tal
manera que arriben a mostrar-nos alld general i intern de la mi-
niatura; generalitat inseparable del contingut. Amb aixd diem
que el camp de contingut de fa miniatura del Beatus de Girona ve
donat per la propietat de la idiosincrasia dels seus elements in-
terns, operatius i constituents, que es descobreixen en I’analisi del
fet plastic com a tal, prescindint de les referéncies externes; pres-
cindir d’elles vol dir que la comprensi6 del contingut de les minia-
tures —i, per tant, de I'aprehensié per la consciéncia d'alld-que-
hi-ha-dintre— emergeix i se’ns manifesta directament en I'objec-
te, en les relacions existents de la seva presentacio; en les referén-
cies és al contrari, ja que es creen continuament ponts entre I'ob-
jecte i el subjecte; alldo que hi ha és mediatitzat per determinats
camps de significacié en la nostra aprehensié. La miniatura que
hem analitzat —aixi com el conjunt de manuscrits d’aquella
&poca— manifesta el seu contingut en ser-qguelcom-construit, i en
la manera de ser-ho. En els continguts hi ha sens dubte significats
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particulars que son referencials; ara bé, en el moment que aixd in-
discutible s’intenta convertir en una gcncralnzaclo en un camp
de contingut, es cau en una pretensié que inevitablement queda
presa en il-lusions metodologiques.

El ser-quelcom-construit no se situa finalment dintre de cap es-
fera de les moltes que hi ha i que poden ser-hi, sing que origina
una altra esfera particular i independitzada de les que son i de les
que sén possibles. La miniatura neix en la funcié de presentar un
sistema d’ordre complet en-ell; aquest sistema transcendeix les es-
feres de la realitat —i, per tant, de les possibilitats— en la mesura
que se’ns presenta amb la voluntat de ser-complet (aixo és, de ser
una cosmo-visi6). La miniatura é un micro-cosmos que connecta
a la consciéncia amb el macro-cosmos.

Amb aix0 ens trobem que, en travessar el comportament intern
d’una miniatura, la relaci6 que s'estableix entre I'objecte i la sig-
nificaci6 que conté deixa de ser mecanica per ser dialéctica; els ele-
ments :xistcnts no €s presenten emparats en una estructuca ab-
sent, sind que en presentar-se son alld-que-és-'estructura; el sa-
ber es condensa en la Imatge. La Imatge € completa perqueé aqui
rau la intencid dels autors de la miniatura: la intencid &s la recerca
de la globalitat; en aquesta recerca esdevé inevitable I'encontre
amb la sacralitat; la miniatura dificilment pot ser compresa mini-
mament si sabem que la intencié dels autors era la de referir la sa-
cralitat. La Imatge construeix una esfera de propietat que per defi-
nici6 és I'altra de I'esfera de la realitat i les possibilitats; aquella
que neix darrera el blau, alla on fina la vista.

La miniatura actua d’igual manera que el simbol. En descriure
els processos tedrics de significacié de la miniatura hem apuntat al
centre de la teoria dels simbols; la lectura de la miniatura del Bea-
tus de Girona exigeix, obliga, imposa un acte de simbolitzar; sen-
se I'acte no hi ha cap manera que permeti d'arribar a aprehendre i
comprendre allé que té.
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