Asi se cierra el circulo iniciado en torno al afio 1100. La escritura en
lenguas romanicas cumplié su misién: campo abierto en el que se expu-
sieron los conflictos y las tensiones de una sociedad en evolucién, desti-
nada i bl asu f i6n. Un recorrido de mis de cien
afios en que la sociedad medieval ifestd su «alteridads, aunque
R.H. Bloch la plantee de modo muy distinto a como lo haya hecho Hans
Robert Jauss, En definitva y a través de esta eantropologia literaria» ve-
mos cémo se va configurando una nueva «teoria de los géneros» que, en
lugar de concretizar los elementos constitutivos de cada género, busca
detenerse en su momento previo y fijar su funcionamiento cultural en
una compleja gama de relaciones.

Victoria Cirlot

N. DALMASES,A. JOSE PITARCH, L 'art Gotic. Segles X1v-XV, (Foto-
grafies de Francesc Catald Roca), Barcelona, Edicions 62, 1984,
320 pp.

Aquest tercer volum de la Historia de /'Art Catald t€ cronoldgicament
ben delimitat el camp d’analisi, els segles XIV i XV, seguint criteris més
flexibles pel que fa a I'espai, ja que, segons indiquen els autors en el
Preambul (p. 9), 'arquitectura té un caracter unitari en tots cls estats ca-
talanoparlants de la Corona d’Arags, mentre que en les arts plastiques i
I’objecte, a Catalunya propiament dita hi ha unes formes diferents de
les de Valéncia, Mallorca, Napols o Sicilia. La naci6 de «catalds roman,
aixi, en la imprecisi6.

El llibre es divideix en tres parts: «L’arquitecturas, «Les arts plasti-
ques» i «L’objectes. L'arquii es subdivideix en dues poques: «
temps de Joan II i de Pere el Cerimoni6s (1291-1387). L'hegemonia de
P'arquitectura teligiosa» i «Els darrers anys del segle X1V i el segle Xv; la
preponderancia de I'arquitectura civils, i les arts plﬁs(iaucs en quatre
&poques que corresponen a quatre estils: «El primer terg del segle XIV»,
«La referéncia a Italia. La vinculacié amb 'art de Siena, la Llombardia i
Pisa, «La represa de la tradicié europea. El corrent internacionals i «La
incidéncia del realisme flamenc, c. 1440-1500». La tercera part, «L’ob-
jectes, no té subdivisions ja que é molt curta i, en realitat, pot
considerar-se un apéndix de la segona, com ho demostta el fet que I'esti-
listica que hi ha en I'orfebreria i en la talla ja s’hagin inclds dins I'estudi
de la plastica. I com que aquesta tetcera part, al contrari del que sembla
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indicar el seu titol dins la divisié del llibre, no t¢ plantejaments arqueo-
logics, es dedica a la descripci6 de les técniques i classificacié dels mo-
bles, cerdmica, vidre i orfebreria, i es donen, en aquesta Gltima, les
gairebé Gniques descripcions iconografiques de tot el llibre.

En el conjunt de I'obra els autors se centren exclusivament en dos
punts: I'estudi estilistic de cad: de les subdivisi des i,
tot seguit, la documentaci6 referent a les obres, que en I'arquitectura es
fa per edificis —la Seu de Barcelona, la de Girona, la Llotja de Valencia,
etc.— i en la plastica, per artistes individuals o tallers.

Les caracteristiques de 1'arquitectura gotica catalana s'inicien al segle
Xil amb alguns exemples puntuals d'esglésies de franciscans i predica-
dors i es difonen durant el segle X111 pel Principat, Mallorca, Valéncia, el
Migdia de Franga, Sardenya i Sicilia; aquesta &poca és d'una gran activi-
tat constructora que asriba fins al darrer terg del segle X1V, moment en ¢l
qual comenga a davallar I'arquitectura religiosa i s'inicien edificis predo-
minantment civils que, per motius econdmics i desplagaments de la
Cort, arriben fins a Napols. Les caracteristiques principals de tot el con-
junt sén el sentit ampli i unitari de 1'espai interior, amb columnes o pi-
lars alts i prims que no impedeixen la circulacié horitzontal en totes di-
reccions; en les esglésies, els absis estan integrats dins el conjunt de la
nau i, a diferéncia del gotic francés, les naus laterals son tan altes com la
central, la qual cosa fa innecessaris els arcbotants exteriors i els contra-
forts queden poc sortits per situar-se entre ells les capelles laterals. Pre-
dominen els espais volumétrics practicament sense fagana, amb una cla-
ra voluntat de definir-se respecte al seu entorn, i el mateix passa amb els
edificis civils que es tanquen sobre si-mateixos al voltant d'un pati cen-
tral. Tota aquesta arquitectura mediterrdnia té les mateixes caracteristi-
ques d’austeritat i racionalitat, i respon a un tipus de religiositat i orga-
nitzaci6 social similar que expressa una manera d'ésser profano-burgesa.
Tal com ens indiquen els autors en la nota 9, en aquestes definicions de
les caracteristiques de 1'arquitectura gdtica se segueix Alexandre Cirici
solament que aqui es recalquen poc les seves interpretacions socioldg;
ques

L'estudi de les arts plastiques no es fa des del punt de vista d'un estil
pmji. sing a partir d'influéncies vingudes de fora. La inércia de la plasti-
ca al segle 11, dependent encara de les formes romaniques, produeix un
desplagament cronoldgic entre 1'aparicié de I'arquitectura i la plastica
gdtica, la qual no s'introducix fins al segle XIV en les classes altes i per in-
fluéncia de la cort francesa. El llibre no intenta explicar qué signifiquen

uestes dife i logiques i estilisti El canvi té lloc amb la
miniatura, perd el que destaca és I'escultura amb els sepulcres reials de
Santes Creus, que donen una visi6 serena i idealiczada de la more, i el
claustre del mateix monestir ple d'éssers fantastics creats per Fonoll. Les

ions d’escenes religioses son també ideali perd
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a les formes de vida de I'época, A la segona década del segle xIv
comenga la influéncia italiana amb Ferrer Bassa que probablemente va
fer un viatge a aquest pais, mentre que {'escultura segueix un estil
més especificament catald. El gotic internacional d'influéncia franco-
flamenca dura dues generacions, els principals representants de les quals
s6n els pintors Llufs Borrassi i Bernat Martorell; é aquest un art burges
que combina el realisme amb un refinament cortesd, fantastic i teatral,
que Ii déna un sentit profd. A partir del 1450, el moment just en qué
s'inicia la llarga decadéncia de I'art catald, s'introdueix amb Lluis Dal-
mau el realisme i 'individualisme que s’inspira en Van Eyck, mentre
Jaume Huguet, continuant amb elements itreals ajuntats al realisme
idealista, crea una pintura d'una qualitat molt millor. Al llarg de tot
aquest plantejament hi é subjacent la concepcié implicita de la plastica
gotica com una progressio que arrenca de I'hieratisme, passa per |'idealis-
me i culmina en el realisme flamenc, que és «l'aplicacié de I’empirisme
a |'obra artistica per tal de fer-la més real» (p. 248). Aquesta reduccié
del realisme pictoric a allo-empiric implica la ideologia d’aquesta obra,
els autors de la qual aparentment nio volien fer-ne, i explica que 'estudi
de les obres concretes —edificis i artistes plastics—, que ocupa la meitat
del contingut del llibre, s’hagi fet a partir de la documentacié escrita:
contractes, rebuts, testaments i d'altres escrits serveixen per localit-
zar els noms dels qui van encarregar 1'obra, cls dels mestres de construc-
cid, pintors i escultars, les dades de lurs vides i locs on vaa viure, i tam-
bé les dels seus ajudants aixi com escoles, activitats, obres amb any i sig-
natura, i, per comparacié estilistica, les llistes d'obres no signades, con-
servades o no. Tot aixd podria contribuir a I'estudi d'aquest art gotic
que les belles i clares —a més de seleccionades— fotografies de F. Catala
Roca ens mostra i sobre les quals el text no parla: imatges irreals, ideals,

imboli i surreals, técniques, concepcions de I'espai i
del temps, retrats, signes del poder, etc. ens parlen de la relaci6 entre
I'extramental i el mental, I'imaginari i ¢l real, la ideologia i les estructu-
res socials, el quotidia i I'extraordinari. Certament, un volum inclds en
una col-leccié d'Historia de I Art Catala pensada, com aquesta, per a un
piiblic ampli, no pot incloure un estudi en profunditat de les diverses
maneres d’abordar 1'art gotic, Perd si plantejar una sintesi de les més es-
sencials, Darrera aquest col-leccionisme cultural de dades i estils que
s'inicia amb el Renaixement, la ideologia oculta I'encontre de I'home
amb el seu propi desti, del qual V'arr gotic n'és el darrer signe, ja
esquingat per la distancia que s'estava imposant.

M*# Assumpta Garcia Renau
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