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Ademis, esta edicién incluye toda una
serie de textos adicionales, como por ejem-
plo la «Excusa ante las damas», que son una
prueba testimonial irrefutable de las con-
secuencias que €n su momento provoc la
publicacién de este texto. Estos escritos
complementarios, que constituyen el apén-
dice de la obra, nos muestran que duran-
te el siglo xv La Belle Dame sans mercy fue
considerada una obra donde se producfa
un ataque al amor cortés y a las damas, dos
clementos fundamentales en la vida de cual-
quier caballero del momento.

Gracias a la acurada anotacién que
Carlos Alvar realiza a lo largo de la tra-
duccién de la obra, cualquier lector —co-

CONTRERAS, Antonio (ed.)
Cantar de la hueste de [gor

nocedor 0 no del mundo medieval— es
capaz de comprender el juego amoroso y
las reglas de éste que provocan las dife-
rentes reacciones del enamorado. Es decir,
una vez finalizada la lectura de 1a obra, el
lector sabe perfectamente qué es el amor
cortés y todos los actos y palabras que le
acompanan.

A consecuencia de todo esto, y al
empleo constante de notas aclaradoras,
recomendamos la lectura de La Belle
Dame sans mercy a todo aquel lector dese-
o0so de una inclemente historia de amor
con un final...

Somia Rodriguez i Bernal

(Traduccién, introduccién y notas de Antonio Contreras)
Madrid: Gredos (Cldsicos Medievales, 3), 1997. 75 p.

La editorial Gredos ha comenzado a publi-
car una coleccién «Clisicos medievales»
bajo la direccién de Carlos Alvar. A ella (y
con el nlimero tres en su orden de apari-
ci6n) pertenece el Cantar de la Hueste de
Igor. Su traduccién, introduccién y notas
a pie de pagina ha sido obra de Antonio
Contreras, conocedor de la literatura
medieval rusa como lo demuestran sus
estudios publicados sobre dicha materia.

No es la primera vez que se traduce,
pues el mismo autor de esta edicién se
basa en la edicién critica de R. Jakobson,
«La Geste du Prince Igor.

Eso sf, a diferencia de otras publica-
ciones vertidas al castellano carentes de
anotaciones, la presente conlleva un com-
pleto estudio que hace que el lector se
enriquezca sobre aspectos de la historia,
la literatura y la mitologia rusas.

Esta epopeya rusa de fines del siglo xi1
(h. 1187) es considerada como una de las
obras mds relevantes de la literatura rusa.

En las més distintas culturas ha existi-
do una poesfa tradicional que celebra las

hazafias de los antepasados, las victorias
del propio pueblo y las guerras contra los
opresores. Se trata de poemas tradiciona-
les referidos a hechos de personajes hists-
ricos o legendarios (entrarfa aqui Ja poesfa
heroica que ha supervivido oralmente). Su
denominacién, «cantares de gesta».

Si examinamos estos cantares, vemos
como hay similitudes y paralelismos, por
lo que se aboga por la universalizacién de
la epopeya, a pesar de las diferentes cultu-
ras. Martin de Riquer considera que «[....]
el arte tradicional tiene una técnica espe-
cial y propia [...] que la distingue de la
creacién literaria individual y docta [...]».
Al respecto, . Frappier también nos afir-
ma que «[...] el cantar de gesta obedece
siempre a sus leyes propias, que son las
de un género literario, ya herede una tra-
dicién en que subsista la verdad histéri-
ca transfigurada en mito o revigorice la
leyenda con el uso consciente de la his-
toria [...]».

Occidente, durante los siglos viil al X,
segiin Ladero Quesada «[...] miré poco
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hacia el exterior ya que las condlcloncs

hecho histérico sino que lo reinterpreta.

politicas y no lo p Una singularidad de este poema es que
pobreza, d ilidad los i que se narran son
litica etc. [...J». El interés ,‘ por lo que el

debfa sobre todo al deseo de predlcar =l
evangelio y posteriormente como conse-
cuencia de los movimientos migratorios
de comercio, saqueo, conquista y coloni-
zacién. Los suecos tuvieron como drea de
accién el Bdltico y las rutas que iban hacia
el Este. Conocidos como «varegos» y «rus»
influyeron en los pueblos eslavos, que se
integrarfan desde el siglo X en la primera
Rusia de Kiev.

Sicudndonos en la epopeya medieval
tusa, vemos como confluyen tres tradio-
nes culturales distintas: la germdnica, la
bizantina y la eslava. Si bien confluyen,
también es verdad que lo hicieron de for-
ma diferente, puesto que el ruso, lengua
eslava, se convertirfa en el vehiculo de
transmision de las tres tradiciones que
convergfan en una.

Fue Kiev el centro cultural més impor-
tante de los eslavos del Este, desde el siglo
X hasta el i1, La «historia» ha querido
que en Jos origenes de la lireratura rusa
se abra un perfodo literario que tomé su
nombre, «Kfev», y a él pertenece este poe-
ma anénimo, llegado en una defectuosa
versién del siglo Xvil.

Aunque an6nimo, el autor a lo largo
del poema nos muestra su formacién his-
toriogrdfica y literaria, propia delos serip-
toria,

Su trama, fundada sobre un hecho his-
térico (el fracaso de la campaia del joven
principe de Novgorod, [gor Svjatoslavic,
contra los polovnacos, habitantes de un
pueblo némada de la Estcpa, en la pri-
mavera de 1185) posibilitard la fc

«tiempo» no ha podido incidir en la trans-
formacién de la materia.

El Cantar refleja, segin A. Contreras,
«el conflicto tensional entre dos menta-
lidades arcaicas: la feudal y la eclesidsticar.
El autor propone que los aristécratas se
sumen al proyecto eclesidstico del gue-
trero, el miles Christi, y a una orientacién
de la guerra: la cruzada. La desunién poli-
tica de los principados era objeto de refle-
xiones pot parte de los principes kievis-
s y de la Iglesia.

El sistema feudal, a finales del siglo xi1,
originaba la desunién y por lo tanto faci-
litaba las incursiones de los pueblos néma-
das. Para evitar esto se tenfa que aceptar
la autoridad del representante de Dios,
en este caso el Gran Principe de Kiev,
Svjatoslay I1I Vsevolodic.

El poema se aboca lentamente hacia
esta aceptacion cristiana, reflejada por la
liberacién de Igor, una vez derrotado.
La salvacién de la tierra rusa, por tanto, la
realizard «Dios». Demostrada queda,
pues, la necesidad de una autoridad ecle-
sidstica que ve en la guerra la forma
«mcdicvﬁ de Ja expansién de la fe.

En los cantos histéricos, el tema y la
fibula son extrafdos directamente de la rea-
lidad, dnicamente ciertos detalles se ela-
boran de manera fansistica. Producto de
una época posterior y de tomar concien-
cia de la realidad, de manera distinta a las
bylinas (éstas en verso, pero que también
penetran en la mentalidad del pueblo),
para haur que la lucha no tenga cardcter
dividual sino popular y nacional.

en cantar de gesta. El paso de la historia
a la epopeya. El Cantar no transtorma el

Fernando Baena Olmos



