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tions to the construction of the notion of heretic but also their representation,
motives and reasons for acting as they did against heretics.
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La voz del olvido. Miisica de tradicion oral espanola - Cantigas de amigo, Vox Suavis,
Aparte (APo34), 2012, 65°09”.

No nos debiera extrafar que aparezca una nueva grabacién de la lirica medie-
val gallego-portuguesa, concretamente de las seis cantigas de amigo del Martin
Codax. Es uno de los repertorios medievales con mds grabaciones en el mercado
discogrifico de musica medieval o “antigua”. Contamos con grabaciones de todo
tipo: interpretaciones con gran profusién de instrumentos y ritmicas, @ capella
en pretendidas interpretaciones arqueoldgicas, al estilo folk-tradicional, o recre-
aciones como las del espectdculo del grupo de danza y musica de Minas Gerais
(Brasil) O Corpo. Pero no olvidemos que cualquier interpretacién del repertorio
monddico medieval con pretensiones arqueoldgicas es pura hipdtesis, y expre-
siones como “musica medieval revidiva” son pura entelequia. Mientras algunas
de las interpretacions/grabaciones comercializadas responden a la intuicién de
los intérpretes, otras estdn respaldadas por minuciosos estudios musicoldgicos y
filolégicos y llevan detrds largas investigaciones y a ninguna de ellas les podremos
negar un valor estético. Normalmente las grabaciones mds populares o al gusto
contempréneo no son las que responden a una interpretacién arqueoldgica, ni
filolégica ni musicoldgica, ya que las primeras —como las de estética arabizante,
por poner un ejemplo— responden a criterios comerciales sustentados en hipéte-
sis mds romdnticas que cientificas o académicas. En realidad el gran problema
de los intérpretes actuales es que desde los afios 5o del siglo pasado se “cred” una
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moda de interpretacién de musica medieval a partir de las interpretaciones de
Thomas Binkley y la mezzo-soprano Andrea von Ram con su grupo Studio der
Frithen Musik, que luego desarrollaria de un modo excesivamente libre y con gran
aparato instrumental el conocido grupo Clemencic Consort y del que es heredero
el director e intérprete Jordi Savall con sus grupos Hespérion XX'y La Capella Reial
de Catalunya, de la que fue figura estelar la soprano recientemente desaparecida
Montserrat Figueras, cuya timbrica vocal de estética popular contrastaba con las
voces educadas en la estética operistica o de /ied. Indiscutiblemente en la musica
monddica medieval esos intérpretes crearon una estética de gran popularidad que
de algin modo divulgé y liberé la interpretacion de los repertorios medievales
de un excesivo corsé arqueoldgico y/o romdntico. Excesivo para nuestros gustos
musicales, pero atin hoy continuamos debatiéndonos entre lo que nos gusta y lo
que la investigacién musicoldgica y filolégica nos indica para una interpretaciéon
lo més préxima posible a la musica medieval. Por otro lado, en los tltimos afios
se ha extendido una moda de interpretacién de la musica antigua partiendo de
estéticas pretendidamente tradicionales. Se trata de una operacién discografica
cuyo ejemplo mds notorio lo tenemos en las ediciones de Poéme Harmonique,
que empezd como una legitima linea de experimentacién. No obstante lo que en
un principio era una via de comparacién interpretativa en estos momentos se ha
convertido en un producto comercial que goza de tan poco prestigio académico
y legitimidad arqueolégica como las interpretaciones del Clemencic Consort o del
mismo Savall.

Este largo predmbulo nos sirve para presentar un nueva edicién discografica
que intenta profundizar en el repertorio medieval sirviéndose de los repertorios
tradicionales y de una estética de interpretacién medieval para interpretar el reper-
torio tradicional castellano y gallego, todo ello sin caer en las trampas estéticas de
Poéme Harmonique que comentaba mds arriba. Es un digno trabajo del grupo Vox
Suavis, integrado por Ana Arnaz (voz y percusiones), Dominique Vellard (voz y
oud), y Baptiste Romain (violas y gaitas) aparecido el afo 2012.

Los intérpretes nos presentan un extenso repertorio tradicional hispanico de
tradicién oral enmarcado en las cantigas del trovador gallego Martin Codax del
tltimo tercio del siglo x111 y de las que tenemos una interesante pero discutida
edicién musical del investigador lusitano Manuel Pedro Ferreira (1986) por sus
transcripciones musicales en las que aplica indicaciones ritmicas proporciona-
les. Ademads de la edicién de Ferreira, de estas cantigas contamos con numerosas
publicaciones tanto del texto como de la transcripcién musical, asi como del
facsimil del manuscrito en que estas composiciones se conservaron, el Pergamino
Vindel, que estuvo durante bastantes afios desaparecido y que actualmente se

encuentra en la Biblioteca y Museo Morgan (Vindel MS Mg79) de Nueva York.
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En el afo 1989, con motivo del Dia das Letras Galegas, dedicado ese afo a los tro-
vadores de a Ria de Vigo, salieron varias ediciones, y transcripciones (Fernindez
et al., 1998; Monteagudo, Pozo y Alonso, 1998; Monteagudo, 1998a; Monteagudo
1998b; Pena, 1998; Cantigas do mar, 1998; Freixanes et al., 1998). Incluso desde
la Universidad La Sapienza de Roma el profesor Paolo Canettieri y su grupo de
investigacién habfan desarrollado un programa informdtico a partir del cual se
podia consultar libremente por internet tanto el manuscrito, como los textos, las
transcripciones, y las interpretaciones de las canciones. Por tanto estamos ante un
conocido y divulgado repertorio.

De la musica medieval con texto gallego-portugués han llegado hasta noso-
tros unas cuatrocientas melodfas diferentes del repertorio mariano atribuido al
rey castellano Alfonso X, seis "cantigas de amigo” del trovador Martin Codax
en un Unico manuscrito, el Pergamino Vindel, y siete cantigas de amor —en
estado fragmentario— de Dom Dinis conservadas en el recientemente aparecido
Pergamino Sharrer, cuyas melodias, cuentan atin hoy con una problematica edi-
cién y transcripcién musical. Tanto las melodias de Martin Cédax, las de Dom
Dinis como las del Rey Sabio pertenecen al género monddico y no presentan
la notacién del acompanamiento instrumental. La investigacién de este exiguo
repertorio cortesano es, por razones de contemporaneidad, transmisién y género
musical, interdependiente de los estudios del repertorio mariano de las Cantigas
de Santa Maria.

El tratamiento musicolégico con el que han contado las cantigas por parte de
la investigacién musicolégica podria resumirse en dos hipétesis enfrentadas. La
mids antigua defendida por Ribera (1985 [1927]), que propugnaba un origen drabe
de la musica de las cantigas, y la de Higini Angles, en clara y encendida respuesta
a la arabizante, que defendia una tradicién trovadoresca occitana y francesa, a su
vez de tradicién litargica latina. Los argumentos del musicélogo cataldn desban-
caron los de Ribera, sin embargo las interpretaciones musicales de numerosos
intérpretes ajenos a los estudios musicoldgicos se resisten a abandonar los patro-
nes arabizantes muy del gusto contempordneo, aunque totalmente falsos.

La grabacién de Vox Suavis integra ademds del repertorio medieval de canti-
gas de amigo de Martin Codax un variado repertorio tradicional en lengua espa-
fiola (canciones de Extremadura, Soria, Avila, Zamora, Asturias, y Salamanca) y
gallega (canciones de A Corufa, Bergantinos y Melide). Los intérpretes reinter-
pretan el repertorio tradicional de una parte de la Peninsula Ibérica a partir de
una estética o timbrica medieval. Han contado con el asesoramiento de uno de
los especialistas mds reputados del folklore hispadnico en la actualidad, el investi-
gador e intérprete Joaquin Diaz, que en Centro Etnogrifico que lleva su nombre
en Uruena (Valladolid) custodia un enorme tesoro tanto de patrimonio inmate-
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rial oral, como de instrumentos y documentos de la tradicién popular hispdnica.
Los intérpretes presentan su trabajo a partir de una voluntad de divulgacién del
repertorio tradicional y medieval de “diferentes regiones de Espafna”, en realidad
solo las que se expresan en lengua espanola y gallega, quedando fuera las tradicio-
nes vasca, catalana, y también andaluza, entre otras. Se trata de una coleccién de
repertorio castellano y gallego. Este repertorio cuenta en Espafa con numerosos
intérpretes que desarrollan una actividad ininterrumpida de difusién y divulga-
cién. Desde el mismo Joaquin Diaz, Eliseo Parra, Mayalde, Chema Puente, Biel
Majoral, Mini y Mero, Mercedes Peén... e innumerables grupos de musica tra-
dicional que mantienen vivo el repertorio por toda la geografia espafiola. Tanto
estas interpretaciones como la de Vox Suavis son reinterpretaciones que obede-
cen a una eleccidon estética. Si Chema Puente o Mayalde han escogido la mds
arqueoldgica, Eliseo Parra o Mercedes Pedn, con Biel Majoral, han sido capaces
de innovar sin romper el vinculo tradicional. Todos ellos, ademds de intérpre-
tes, son estudiosos que han recogido personalmente esos repertorios, que los han
estudiado y que se dedican incansablemente a su divulgacién y readaptacién, pero
siempre con un gran respeto por la tradicién oral.

La grabacién de Vox Suavis responde a una inmersién del repertorio tra-
dicional en una estética semimedieval en el que ese repertorio hubiera podido
interpretarse, aunque los textos y las melodias conservadas corresponden a épocas
modernas. La interpretacién de Ana Arnaz, de Domnique Viellard y de Baptiste
Romain, consiguen atraer a un publico de “concierto” a un repertorio que si
alguna vez se interpret6 en foros de musica medieval o romdntica, fue siempre en
la estética del “Lied”. La virtud de la grabacién de Vox Suavis es que prescinde del
corsé romdntico para situarlo en un hipotético contexto medieval. En realidad se
trata de una descontextualizacién que tnicamente responde a una eleccién esté-
tica con la intencién de embellecer desde una perspectiva de repertorio aristocra-
tico, pero que conseguird llegar a un mayor publico, sobre todo allende nuestras
fronteras.

En cuanto a la interpretacién del repertorio medieval se agradece la auste-
ridad de los acompanamientos que no consiguen liberarse ni de una tradicién de
acompafiamiento arabizante, ni de aplicar en algunas piezas de Martin Codax una
transcripcion ritmica ajena a la paleografia del manuscrito. La interpretacién de
Ana Arnaz, con una voz completamente acorde con el repertorio —tanto medie-
val como tradicional— es delicada y de una gran sensibilidad, y refleja un estudio
cuidado de los repertorios y su asimilacién. En Mandad ei conmigo, el inicio de
la cancién es de una gran austeridad, aunque los intérpretes optan enseguida por
una interpretacién ritmica. A destacar la belleza de las versiones polifénicas con
voz de Ana Arnaz y Dominique Veillard en la magnifica interpretacién de Ondas
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do Mar do Vigo. En la interpretacion en voz masculina de Ai ondas qu'en vin ver
algunas ornamentaciones estdn tratadas desde la semitonia con cierto aire arabi-
zante.

En cuanto a las interpretaciones tradicionales la voz de Ana Arnaz se adecua
plenamente al repertorio y sus interpretaciones tienen un resultado bello y plau-
sible. Las interpretaciones tradicionales con voz masculina, como 7Ze7o tres cuar-
tos, estd inmersa en un universo que bascula entre la voz operistica y la del lied
romdntico, siempre con una voz cuidada, bien impostada, pero lejos de cualquier
estética tradicional. La cancién Eno sagrado de Martin Cédax es una composicién
de Dominique Veillard a partir de los esquemas de composicién medieval. Segin
reza en el libreto, tiene la intencién de que “aporte un aspecto nuevo a las cantigas
ya existentes’, lo cual sitta la grabacién en un campo experimental con un digno
resultado. Experimentacién y divulgacién no estdn renidas y son encomiables,
mucho mds si el resultado es digno como el de Vox Suavis.

Desde Galicia junto con Brasil, uno de los experimentos mds conseguidos con
la obra de Martin Cédax hasido en el ano 2011 la puesta en escena y re-composicién

y reinterpretacién del las cantigas del trovador de Vigo en un especticulo de
danza por el famoso grupo de Minas Gerais, O Corpo, con el musico gallego
Carlos Nufez y el comositor paulista, José Miguel Wisnik. De este especticulo y
la divulgacién y adaptacién del repertorio medieval gallego-portugués al mundo
contempordneo, se ha presentado en los tltimos dias un trabajo académico de la
investigadora brasilena Janaina Marques presentado en la Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo. La musica medieval y la tradicional no tienen fronteras
geograficas ni estéticas.
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