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Una meticulosa revisién de la obra poética de un trovador es siempre motivo
de celebracién. Este es el caso de la publicacién que ocupa la presente resefa, la
edicién y estudio critico del corpus del trovador Nuno Eanes Cerzeo que prueba
desempefiar «una insélita exploracién de las posibilidades estructurales» de la
lirica gallego-portuguesa (p. 20r1).

El volumen dedicado al ciclo poético del trovador se encuentra dividido en dos
partes. La primera, que precede a la edicién y estudio critico del trovador, incorpora
un estudio biogrifico sobre la figura de Nuno Eanes Cerzeo a cargo del Prof. José
Anténio Souto Cabo (pp. 3-25). A lo largo de las primeras pdginas, se ocupa de es-
tudiar la figura del trovador en su contexto geogréfico y propone una delimitacién
cronoldgica: 1) el topénimo «Cerzeo» (Cercio, Lalin, Pontevedra), que acompana
al nombre del poeta, responderia a una apostilla onomdstica y 2) la posibilidad de
situar al trovador durante las primeras décadas del siglo xi11 encontrdndose poéti-
camente activo entre el 1230 y el 1265 y no durante la segunda mitad de siglo x1mr
como habia apuntado la critica hasta la fecha (p. 15). En esta primera parte se in-
corpora la edicién de cinco textos de tipo notarial en los que se hace referencia a la
figura del trovador identificindolo con la personalidad histérica presentada en di-
chos documentos. El segundo punto de la primera parte (pp. 19-25) corresponde al
apéndice documental que incluye la edicién de los cinco documentos notariales.

Una vez planteadas las cuestiones relativas al estudio biogrifico y sociolégico
del trovador de Cercio, se inicia la segunda parte que corresponde a la edicién y
correspondiente estudio critico de la produccién poética del trovador elaborado
rigurosamente por Déborah Gonzélez.

La edicién del corpus de Nuno Eanes no se encuentra exenta, como sefala la
autora, de ciertas «dificultades y limitaciones» debido a la conservacién de una
Unica copia en el Cancioneiro da Biblioteca Nacional (Colocci-Brancuti) (B) de
la Biblioteca Nacional de Portugal. Asi, mientras que el nombre del trovador se
incluye en la famosa 7avola colocciana (C) no presenta correspondencias ni con el
Cancionero da Biblioteca Vaticana (V) ni con el Cancioneiro da Ajuda (A) (p. 29-
30). Siendo asi, el proceso de andlisis y edicidén del corpus se encuentra sujeto a
dos problemdticas apuntadas por la editora: la fijacién textual y la delimitacién
del propio corpus poético.



106 RESSENYES

Sobre la tradicién manuscrita del trovador se encarga el primer capitulo de la
segunda seccidén que empieza con la «delimitacién del corpus poético» (pp. 31-
37) y ofrece un estudio de la seccién manuscrita de B. En este sentido el corpus
del trovador se localiza entre el fol. 32v (columna a) que corresponde a la cantiga
Br29 y termina en el fol. 34v (columna b) con la composicién B137. La autora
alude a las dos posibles cantigas omitidas, B138 y B139, que corresponderfan a la
laguna textual del fol. 351 y que podrian atribuirse a Cerzeo (p. 31).

A la delimitacién del corpus poético de Nuno Eanes Cerzeo sigue un estudio
pormenorizado del ciclo de las nueve cantigas en B que se localizan en el primer
sector del manuscrito, después de las cantigas Joan Soarez Somesso y copiadas
antes de las composiciones correspondientes a B 140 y B 142 de Pero Velho de
Taveiros (pp. 38-41). Le sigue a este apartado un seguido de consideraciones acer-
ca de la rdbrica atributiva en encabeza el corpus del trovador (Nun’Eanes Cerzeo,
que fez estas cantigas d'amor) y que marca la autorfa del conjunto siendo la Gnica
rabrica colocciana para la primera seccién de B (p. 42-48). A continuacién se
procede al estudio de los cuadernos cuarto y quinto de B (pp. 48-54) en el que
se hace evidente el «desorden» que presenta la seccién que reproduce las canti-
gas de amor de Nuno Eanes que habria estado compuesta, siguiendo a Ferraro,
en diferentes etapas sucesivas aunque estas, como indica Déborah Gonzdlez, no
afectarfan a la colocacién de las cantigas del de Cercio (p. 54). Al final del aparta-
do se hace referencia a la identificacién de distintas manos en el proceso de copia
de la seccién (p. 54).

A continuacidn, se introduce un apartado dedicado a los «Silencios en la tra-
dicién: la obra de Nuno Eanes Cerzeo, ausente en V y en A» siendo B el dnico
testimonio de la obra del trovador. Mientras que la ausencia de las cantigas de
Cerzeo en V responde al cardcter acéfalo del manuscrito la ausencia del corpus
del trovador en A presenta ciertas complejidades (p. 55). Estas son presentadas
en las pdginas que siguen (pp. 56-61) en las que se ofrece una relacion entre el
material del apdgrafo renacentista que corresponderia a una supuesta laguna del
Cancionero de Ajuda (entre A3o y A31) ilustrada grificamente en la tabla de la p.
55 en la que se estandarizan las correspondencias de los ciclos poéticos tanto de A
como de B. Acaba el capitulo dedicado a la tradicién manuscrita una recapitula-
cién de las secciones que preceden al apartado.

El segundo capitulo (pp. 65-68) se centra en el estudio de B como testimonio
tnico de la produccién de Nuno Eanes de Cerzeo lo que supone una dificultad
a la hora de realizar una fijacién textual de un corpus unitestimonial. La edicién
interpretativa propuesta por Déborah Gonzdlez estd sujeta a un profundo rigor
metodolégico sustentado en un completo andlisis lingiiistico, estructural y li-
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terario (p. 66). Como sefiala la editora, a cada una de las cantigas le acompana
un estudio en el que se exponen las diferentes consideraciones concernientes a
posibles conjeturas, variaciones y enmiendas. En este sentido, a la dificultad de
editar una tradicién unitestimonial se anade, como sefiala la autora, la escasez de
debate filolégico en relacién a la produccién del trovador (p. 68).

Precede a la edicién de las nueve cantigas de amor del trovador un apartado
dedicado a los criterios de edicién utilizados que siguen las normas aceptadas
para la edicién de la tradicién lirica gallego-portuguesa (p. 69). Siendo asi, cada
cantiga se encuentra acompafiada de un aparato critico en el que se identifican
las variantes significativas, por un lado, y las variantes graficas, por el otro, acom-
panadas de una notas en las que se presentan las observaciones pertinentes. A
dichas cuestiones iniciales, Déborah Gonzdlez incorpora una explicacién acerca
del tratamiento de la representacién vocdlica y consondntica (pp. 70-71) y sigue
con «Otras directrices de disposicion textual» para finalizar los criterios prestando
atencidn a la representacién y valor de las abreviaturas del texto (p. 72) asi como
de un actualizado estado de la cuestién de las ediciones existentes de las cantigas
del trovador (pp. 72-73).

De manera sumaria, en cada una de las nueve cantigas podemos encontrar
la informacién siguiente: las variantes significativas y las variantes graficas; los
repertorios en los que se conserva la composicién particular, las ediciones ante-
riores, una paréfrasis en castellano, un examen sobre las rubricas y apostillas, un
andlisis de la estructura, las notas y un comentario de cardcter retdrico-literario.

Abre la serie de Nuno Eanes Cerzeo la cantiga Senhor, esta coita que ei (B129)
en la que se destaca la presencia de la ribrica atributiva Nun’Eanes Cerzeo, que fez
estas cantigas d amor'y sigue con la una explicacién acerca de las notas de Colocci
relativas al tornel presentes en esta y en otras cantigas de B (pp. 76-78). Sigue una
consideracién acerca de la distribucién en versos breves o largos y la posibilidad
de plantear tres esquemas métrico-estréficos distintos para la cantiga Br29: 1) 4+3
en el que a las estrofas I-1I les corresponde el esquema en 8abcbDAD y III-IV
en 8¢bcbDAD, prestando atencién al tercer verso unisonante de cada una de las
estrofas que se presenta a modo de palavra perduda. Esta es la estructura adoptada
por la autora en su edicién 2) 2+3, de cardcter heterométrico en 16a16a8B8C8B.
Como indica la autora (p. 82) esta distribucién métrica supondria la pérdida del
artificio de las palavras perdudas y 3) Gonzilez propone una tercera hipdtesis «la
menos satisfactoria de las tres y no contemplada por Tavani» que resultaria en la
distribucién en 16a16a8B16B.

En la segunda cantiga, Zoda-las gentes mi a mi estraias son (B130), la autora se
fija en la poco anotacién poco precisa de Colocci: dodecasy[labo]. Propone un pa-
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trén métrico de 11 10’ 10’ 11 11 12 diferenciado del de Michielis y Tavani que con-
templan el dltimo verso como endecasilabo masculino y no como dodecasilabo.

La tercera y cuarta cantigas, Quer'eu agora ja dizer (B131) y Mia senhor fremosa,
direi-vos i [a r]en (B132), presentan pocas complicaciones de tipo estructural.
Ahora bien, B3t hace uso de un complejo juego de rimas siendo # una rima dobla
y demostrando un hébil manejo de las palabras-rima que se repiten en el primer
verso tanto de I-II como de III-IV.

Para la cantiga Senhor, e assi ei euw a morrer? (B133), Déborah Gonzélez propone
una nueva interpretacion de la apostilla collocciana replic/a] le parol[e] que res-
ponderia al uso de la técnica del dobre en el primer y Gltimo verso de cada cobra
asi como del uso de la palabra-rima.

La cantiga que ocupa la sexta posicién en el ciclo del trovador corresponde a
Senhor, todos mentenden ja (B134). Mientras que tanto Michaélis como la edicién
digital de CMGP ven en los ochos versos finales cinco frindas formadas por cua-
tro disticos monorrimos y un verso suelto final, Débrah Gonzdlez, siguiendo el
RM Tavani, divide dichos versos en dos frindas, la primera formada por 8aabbey
la segunda por 8aab.

La cantiga que sigue, merece una posicién especial. Se trata del descordo Bizs
Agora me quer’eu ja espedir al que la editora dedica un extenso anilisis (pp. 141-
146) pues es muestra, una vez mds, de la pericia técnica del trovador al que le
acompafia una expresién poética «elegantge, delicada y profunda» (p. 163). En
este caso, la autora propone una disposicién estréfica formada por doce estrofas
y una fiinda constituidas por un cuerpo inicial de cuatro estrofas, una cauda de
ocho y una fiinda final siguiendo la siguiente disposicién: I-1I en 10abcbac; 111-1V
en abbech en las que se alternan versos decasilabos graves y agudis con endecasi-
labis graves. La cauda se dividiria en: V-VI-VII-VIII en 424486 y IX-X-XI-XII en
2aaaa8b. Por tltimo la fiinda correponde al esquema en 2abcd8bb

Si el citado descordo presenta un lugar destaco dentro del conjunto, tanto
por sus caracteristicas estructurales como por su particularidades temdticas (p.
159), no menos interesante es la propuesta estréfica para la cantiga Senhor, que
coitad o eu no mundo viv'e quero-vo-l'eu ja dizer (B136) que ocupa el octavo lugar
dentro de la serie. Desde un inicio, la editora sefiala el cardcter inusual de la es-
tructura estréfica que implica un forzoso replanteamiento estructural para toda la
composicién (p. 169). Primero ejemplifica la estructura propuesta por Michaélis
(repetida en el RM de Tavani) y apunta que la propuesta de la fildloga no llegaria
a ser completamente satisfactoria puesto que tiende a sobre regularizar el texto
(p. 171) haciendo dificil la identificacion de las palavras perdudas. Con todo, si-
guiendo el principio de la rima como elemento organizador de la estructura com-
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positiva Déborah Gonzélez replantea el «esqueleto» de la cantiga n°® 8 propuesto
por Michaélis. Asi, segtin la autora, la cantiga en cuestién se organizarfa en cinco
estrofas de seis versos en 3+3 con la forma de rima en 226CCB. Tal distribucién de
los versos supone el empleo de versos de «longitud inusitada en la lirica profana
gallego-portuguesa» (p. 173) aunque «(...) lo infrecuente o lo novedoso no debe
entenderse como necesariamente incorrecto o inadecuado». De hecho, como
bien observa la autora, versos de medida larga similares a los usados por Nuno
Eanes se encuentran en el repertorio de las Cantigas de Santa Maria.

La tltima de las cantigas, Senhor, perdud’ei por vés ja o coragon, corresponde
a la numeracién B137 y es la composicién con menos estrofas del ciclo de Nuno
Eanes, con un total de 3. Aunque tanto la rubrica colocciana como la edicién de
Michaélis (que en pro de la isometria necesita modificar un considerable niimero
de versos) apuntan, no sin reservas, al uso del verso dodecasilabo, Debérah Gon-
zélez propone otra estructura que respeta de manera fidedigna el texto transmiti-
do. Asi, partiendo de un riguroso andlisis propone el uso del verso tridecasilabo
dando lugar al esquema en 12 13 12 12 12 13 13 y una distribucién de las rimas en
abecbac.

El quinto capitulo de la segunda parte da final al conjunto con un seguido
de «Consideraciones finales acerca de la poética de Nuno Eanes Cerzeo» (pp.
191-201) resumiendo la produccién poética del trovador en tres cantigas de refrin
I, IV y VIII y seis cantigas de mestria 11, III, V, VI, VII (el descordo) y IX. Los
distintos artificios retéricos utilizados en cada una de las cantigas propician, si-
guiendo a Déborah Gonzilez, la creacién de un clima evocativo y de invocacién
constante (p. 193). La autora enumera también aquellas tendencias estilisticas
propias de Nueno Eanes (p. 193) como son el uso de periodos largos (cantigas 11
y V) y versos largos (cantiga VIII), el empleo de enumeraciones acumulativas ca-
racterizadas por la iteracién de la conjuncién nen (cantiga IX), el uso de la técnica
de las palavras perdudas (cantigas 1, III y VII), las palabras rima (cantigas IIl y V)
y dobres (cantigas V y IX). Des de el punto de vista temdtico, Déborah Gonzdlez
sefiala el uso de un amplio campo léxico relacionado a la coita en la produccién
del trovador asi como la utilizacién sobresaliente del partir-se como ruptura del
servicio amoroso o la hipérbole (p. 201). En la tltima parte del apartado en cues-
tidn, la autora remarca las relaciones temdticas y formulisticas entre la produc-
cién del de Cerzeo y algunos de los trovadores activos durante la primera mitad y
mediados del siglo x111 entre los que la autora destaca: Joan Soarez Somesso, Pai
Soarez, Pero Velho, Vasco Fernandez Praga de Sandin, Nuno Fernandez Torneol,
Joan Nunez Camanes, Fernan Rodriguez de Calheiros, Martin Soarez o Pero
Garcia Burgales (p. 199).
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Siguiendo a la editora, la poética de Nuno Eanes Cerzeo parte de una profun-
da experimentacién formal, manejando habilmente el ornatus difficilior dentro
del marco de la escuela peninsular y con una evidente influencia de la tradicién
provenzal (p. 201). Finaliza la publicacién con un indice de rimas (pp. 203-205).

En resumen, Déborah Gonzdlez propone un estudio revisado de la obra poé-
tica de Nuno Eanes ofreciendo una aproximacidn rigurosa a la tradicién manus-
crita del autor asi como nuevas propuestas editoriales para algunas de sus cantigas
revisando, asi, las ediciones que la preceden. Con todo, se trata de una edicién
critica de referencia para el estudio de la lirica profana gallego-portuguesa de
obligada consulta para abordar tanto la figura como el corpus de Nuno Eanes
Cerzeo.
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