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El segle x1x ens va imposar un discurs positivista que va abastar totes les parcel-
les del coneixement, i ni la filologia ni la musicologia se’'n van poder lliurar.
En el camp de la filologia potser va ser productiu quant a les edicions de tex-
tos, perd pel que fa als géneres literaris va suposar uns esquemes monolitics
impedint un coneixement real de la naturalesa generica de moltes obres li-
teraries. Quant a la musicologia medieval, la imposicié d’uns paradigmes de
transcripcié de la notacié monodica —pero també polifonica— van convertir
un repertori de gran «souplesse» musical (es pot comprovar a partir de la varia-
bilitat de versions melodiques d’'una mateixa melodia en diferents manuscrits)
en unes transcripcions rigides, i pretesament ritmiques, que la Gnica cosa que
aconseguiren és la destruccié de la prosodia del text aix{ com la identificacié de
la musica medieval amb una falsa estetica de compassos i accents mai sentits
ni escoltats en el seu temps, ni molt menys interpretats pel mén medieval. Els
estudis i interpretacions de Dom Eugéne Cardine sobre semiologia gregoriana
a partir de 'estudi de les notacions neumatiques van ser un alé¢ d’esperanca per
les interpretacions de musica litdrgica, perd també profana, ja que I'aplicacié
del sistema d’interpretacié del monjo benedicti possibilita una execucié melo-
dica que respecta tant la prosodia del text com una transcripcié ritmica més
acord amb l'epistemologia musical medieval. No obstant no podem obviar trets
paleografics molt propers a la notacié ritmica polifdnica en alguns manuscrits
monodics. I és aqui on Robert Lug ha intervingut d’una manera magistral. Ja
a la seva tesi doctoral —de la que encara estem esperant la seva publicacié— el
musicoleg i intérpret alemany va proposar una teoria «microritmica», interpre-
tant la notacié messina o lorenesa. La clau de la seva teoria versava sobre les
relacions internes de les diferents notes d’'un mateix neuma, donant una im-
portancia de durada major respecte les altres a les que tenien una particularitat
paleografica que les diferenciava de les altres notes del neuma. Lug va proposar
un codi en que sestableixen les relacions temps ritme de les notes dins un
mateix neuma i la incidéncia ritmica en el conjunt de la melodia d’'una can-
¢6. Fou una aposta valenta, ja que aquest sistema de transcripcié implica una
competéncia musicologica pels intérprets i un coneixement de la semiologia
musical de les notacions monodiques d’alt nivell. Evidentment un intérpret no
pot enfrontar-se a interpretar musica monddica cortesana sense uns profunds
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coneixements de musica littrgica, i —sobre tot— paleografia sigui neumatica
o de notacions quadrades.

La publicacié que comentem avui, reposa en el mateix sentit de la seva tesi,
perd en un ambit diferent, ja que suposa un plantejament epistemologic nou de
gran transcendéncia en el cami de la transcripcié musicoldgica i de la performance
medieval: la «variabilitat» front a la «irregularitat» positivista pel fet d’incloure el
paradigma de «semimensuralitat» a les analisis paleografiques.

Comenga el llibre amb un capitol (Biirnen) sobre la historia de la trans-
cripcié de la musica monodica, que si bé pels experts musicolegs medievalistes
suposa una informacié ja coneguda, és utilissim per les noves generacions que
s'enfronten amb aquest repertori i que cal explicar, ja que sense aquesta argu-
mentacié dificilment s'entén I'evolucié de la transcripcié i de la interpretacié de
la musica monodica medieval. Hi segueix un capitol sobre la notacié mensural i
semimensural (Mensural und semi-mensural), una notacié que apareix breument
a finals del segle x111, i a la que la musicologia li ha restat valor ritmic front a
la notacié mensural desenvolupada. Considerada com a «notacié erronia» pel
fet de no adeqiiar-se al sistema de modes ritmics polifonics. No es pot negar
—segons 'autor— que aquestes notacions semimensurals presenten patrons
semimodals i semimensurables, perd on no podem cercar una regularitat ritmi-
ca periddica absoluta de caire positivista. Hi trobem exemples de cangons mo-
nodiques trobadoresques que poden interpretar-se des d’una perspectiva semi-
mensural, fent atencié a les transcripcions que alguns musicolegs des d’aquesta
perspectiva han fet d’aquestes cangons. Es citen uns exemples de ritme prosodic
proporcional d’aquest repertori amb musica, com la famosa pastorel-la de Mar-
cabra, Lautrier jostuna sebissa (Ms. B.N. fr, 22543 [R]), juntament amb una
anlisi prosodica del text de la primera estrofa, i la historia de les transcripcions
i interpretacions musicoldgiques que aquest text ha generat. Es aquesta una
discussié important —segons la nostra opinié— ja que ens planteja dos proble-
mes, en primer lloc el de la transcripcié de la melodia, pero, en segon terme, si
és legitim aplicar la transcripci6 ritmica de la primera estrofa (ritme prosddic
i ritme paleografic) a la resta d’estrofes que no comparteixen la mateixa analisi
prosodica, és a dir, no tenen la mateixa regularitat accentual. Per tant, si es vol
conservar el sentit arqueologic del text i la seva naturalesa, seria inconvenient
aplicar el ritme prosodic de la primera estrofa a la resta d’estrofes. Una reflexié
que podriem estendre a altres obres liriques com 'estampida de Raimbaut de
Vaqueiras Kalenda maia (BAT 392,9), la cangd de lonh, Langand i jorn son lonc
en mai (BAT 262,2), de Jaufré Rudel o A chantar mer de so qieu no volria (BAT
46,2) de La Comtessa de Dia.
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El fet que el ritme prosddic canvii d’una estrofa a I'altra, obliga, per una qiies-
ti6 d’articulacié text-musica a un canvi de transcripcié ritmico-musical en cada
estrofa, i per tant cada estrofa hauria de gaudir d’una transcripcié musical propia
i independent de les demés. Per tant, si utilitzem el paradigma prosodic textual
en la transcripcié musical, no podem utilitzar el ritme de la primera cobla en la
resta d’estrofes. Més quan l'aplicaci6 del ritme de la primera estrofa trencaria la
prosodia textual i desacordaria els accents prosodics del text, amb la qual cosa
una mala accentuacié textual-musical convertiria el text en una element comic
incomprensible per aquells textos on sapliqués aquest paradigma regularitzador.
Aix0 sense comptar que moltes de les analisis prosodiques que redueixen el text a
sil-labes llargues o breus sén discutibles des d’una perspectiva ritmica i metrica.

Lug reflexiona sobre I'evolucié del sistema de transcripcié en 'apartat Ortho-
doxie und Negation (2 c) fent-se ressd de les importantissimes teories de transcrip-
cié i interpretacié de John Stevens o del dissortat musicoleg Ugo Sesini, la vida i
activitat musicologica del qual va quedar estroncava en els camps de concentracié
nazis. Hi son presents en aquest capitol —com no podia ser altrament— les
andlisis de musicolegs com Carl Apple, Jacques Chailley, John Haines, Heindrich
Van fer Werf o Hans Tischler. Segueix un capitol (Lingen und Kiirzen) dedicat a
Quant li rossignols jolis (RS 1559), la seva tradicié manuscrita, els contrafacta, la
paleografia i la historia de les transcripcions musicals com a prova de les diferents
transcripcions que han resultat de les diferents perspectives metodologiques. Se-
gueix un capitol (Zweier und Dreier), partint d’una analisi prosodica accentual de
la famosa cang¢é de Bernart de Ventadorn, Can vei la lauzeta mover (BAT 70,43)
dedicat a I'accent flotant i la seva funcié a Quant li rossignols jolis. Hi segueix
un capitol destinat a I'analisi prosodica de tres lais del Chansonnier Cangé, del
que l'autor afirma que tenen una notacié semimensural: el primer el lai religiés
Comencerai a faire un lay (RS 73a = 84) de Thibaut de Champagne (O Nr. 57,
fol 23a-c); el lai Puis qu'en chantant covient que me deport (RS 1931, O Nr. 254, fol
1032-104); 1 Qui porroit un guierredon (RS 1868; O Nr. 254, fol 103a-104). A partir
d’aqui, en el capitol 7 (Umschau: a] Semi-mensurale Notation und Modussystem;
b] Patterns; ¢] Mensurale Zeichen), es desenvolupa I'argumentacié de l'autor res-
pecte a la notacié semimensural i en el capitol 8 (Faziz) s'exposen les conclusions
amb una traduccié a 'angles d’aquestes (Conclusion — Fazit). Hi segueixen dos
apéndix, el primer (Z7éxte) amb els textos de les obres analitzades, i el segon (Klas-
sische Liednotation des 13. Jahrhunderts: Mikrorhythmik) un resum de la seva tesi
doctoral sobre la teoria «microritmica» a la notacié messina o lorenesa.

La hipotesi de Lug comporta la renuncia a una periodicitat ritmica modal
rigida, amb la qual apareix un univers de possibilitats recolzant-nos en la consi-



RESSENYES 151

deracié de Heindrich van der Werf d’aquelles peces que comporten una distincié
llarga breu en el sistema de notacié quadrada tradicional. El que shavia titllat
d’incompeténcia del copista per part dels transcriptors positivistes moderns, su-
posa un important ventall de possibilitats de transcripcié i dinterpretacid, fona-
mentada com deéiem més amunt en la «variabilitat.

En lanalisi de Lug de Quand li rossignol joli, presenta una série de peus me-
trics que es dedueixen de les diferents figures paleografiques i allunyades del sis-
tema polifonic medieval. Lautor no es limita a confeccionar una taula grafica de
correspondeéncies paleografiques i ritmiques, siné que posa aquest sistema ritmic
en relacié amb la prosodia i la meétrica textual, concloent que la notacié semi-
mensural té un codi propi independent del sistema dels modes ritmics, patrons
que no cal cercar-los en una regularitat, sin que apareixen de manera ocasional
i per influéncia de la tradicié musical monodica. Lautor parla —en deixar els
rigids patrons mensurals dels modes— d’uns esquemes com a base d’una carto-
grafia d’un espectre semimensural. $’ha de tenir en compte que el copista ofereix
al cantor un patré d’interpretacié on —segons Lug— es descartaria el patré de
«ritme lliure» de Van der Werf, per passar a una apreciacié ritmico-paleografica
més acurada on hi hauria un cant fonamentat en la combinacié longa-brevis, sen-
se implicar-hi cap necessitat de regularitat o repeticié de peu ritmic. Robert Lug
planteja un sistema de transicié entre el ritme monodic declamatori —on és el
text i 'accent del text els que regeixen la durada melodica d’unes sil-labes respecte
les altres— front a la regularitat ritmica modal.

Aquesta teoria semimensural permetria, segons Lug, un canvi d’accent musi-
cal front a la teoria de «ritme lliure» de Van der Werf, que segons Lug porta a la
cangé monofdnica a una estética neogregoriana i a un ritme excessivament ho-
mogeni. La teoria de Van der Werf li resulta irreconciliable per aquelles melodies
que fan una distincié entre llarga i breu. No obstant —insisteix 'autor— no cal
confondre «semimensural» amb mensural, ja que es corre el risc de —una vegada
identificat un grup semimensural en una composicié monodica— voler mensu-
rabilitzar tota la composicid, donat que la seva aparicié no implica ni patrons rit-
mics ni esquemes modals, afirmant que els testimonis semimensurals sén els més
valiosos de la interpretacié performatica del segle xi1. La durada d’aquesta fase
semimensural hauria estat d’'unes dues o tres décades, consolidant-se el domini
de la notacié mensural en el segle x1v.

El llibre de Lug ens obre les portes a una nova fase intermitja entre el ritme
lliure i els ritmes modals mesurats, una nova fase que definiriem de ritme semi-
mesural no periodic, una fase amb un codi propi semioldgic i que s’ha de tenir en
compte en el moment de la interpretacid, alliberant les peces monodiques —tant
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les de ritme lliure com les del periode transicional— de I'encarcarament modal
i mensural.

Lobra que comentem té implicacions i conseqii¢ncies que van més enlla dels
dos repertoris tractats en el llibre: el dels trobadors i el dels zrouvéres. Planteja una
nova perspectiva per la transcripcié d’altres repertoris monoddics medievals, com
és la lirica galaico-portuguesa medieval, i més concretament en el repertori de
les Cantigas de Santa Maria d’Alfons X, el Savi. Si Higini Anglés hagués tingut a
les mans el llibre de Lug, ben segur que hagués conciliat les seves transcripcions
amb la hipotesi de la semi-mensuralitat de Lug. El que el musicoleg catala havia
percebut en la notacié musical dels manuscrits de les Cantigas, shauria pogut
emmarcar en la teoria semimensural, i shaurien pogut tenir en compte els trets
paleografics amb una interpretacié no lligada a la regularitat modal.

El que es conclou d’aquest magnific estudi és la necessitat de la interdisciplina
(filologia i musicologia) en la interpretacié de la musica monodica cortesana me-
dieval, ja que necessariament no es pot aplicar un patré ritmic i rigid per a totes
les estrofes, ni mensural ni semimensural. I per aquesta ra6 cal que l'intérpret faci
una tasca d’articulacié —en el sentit gregoria del terme— entre la paleografia
«semimensural» i la prosddia del text regida per 'accentuacié i els ritmes que
aquesta introdueix en el text.

Aportacions com la d’aquest llibre, del seu autor i de la seva recerca, son les
que fan que la musicologia medieval prosperi del tal manera que resulti interes-
sant un replantejament de les transcripcions, perd —sobre tot— de les interpre-
tacions musicals. Ha calgut una nova perspectiva i un treball musicologic pro-
fund que només un musicoleg com a Lug, tenint sempre present la interpretacié
musical, podia portar a terme.
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