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Resumo

Partindo do conceito de medievalismo afetivo formulado por Thomas Prendergast
e Stephanie Trigg (2018), no romance A rainha morta ¢ o rei saudade, de Anténio
Céndido Franco (2013), exploram-se as semelhangas no modo como o desejo
medieval e contemporineo determinam a constitui¢do do passado, analisa-se a
hermenéutica da empatia que subjaz ao romance e nele perpetua e reinventa o
gesto memorial de Pedro e a sua prépria mitificagao da histéria. O medievalismo
afetivo do escritor constitui uma pratica transformadora, estruturada em fun¢ao
das coordenadas temporais, culturais ¢ afetivas do autor. Na rememora¢io do
passado, prolonga-se a memoria petrista que Franco exacerba e converte em mito
genesiaco, materializando a imaginagio de um tempo pregresso num futuro que
o olha como mito fundador. Para o demonstrar, considero algumas diferencas
entre duas versdes (a primeira, de 1990) desta histéria amorosa para sinalizar as
reelaboragoes imaginativas do romance de 2003 e a afinidade dos episédios mara-
vilhosos, a recomposicio do novo dispositivo narrativo e as suas repercussoes na
mitificagao da saudade. Mais do que uma ideia da Idade Média, A rainha morta e
o rei saudade ressalta uma idealizacio do amor. Ancorado na sintonia de um olhar
glorificador —de Pedro, sobre o seu passado de amor, e do autor, no exercicio de
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memoria que exacerba a recordagio medieval petrista—, ¢ do amor por esse pas-
sado, o autor encena a obsessao que o liga aos amores de Pedro e Inés. Revisita-os
sem disfarcar quanto o resultado final reflete também o devir do autor empirico.

Palavras chave

Estudos de medievalismo, medievalismo afetivo, hermenéutica da empatia,
Anténio Candido Franco, A rainha morta e o rei saudade, literatura portuguesa,
Idade Média, amores de Pedro e Inés.

Abstract

Starting from the concept of affective medievalism framed by Prendergast and
Trigg (2018), in the novel 7he Dead Queen and the Longing King, by Anténio
Candido Franco (2013), we explore the similarities in which medieval and con-
temporary desire define the composition of the past, we analyze the hermeneutics
of empathy that undetlies the novel, as well as reinvents Pedro’s memorial gesture
and his own mythification of history. The writer’s affective medievalism frames
a transforming practice, structured according to the author’s temporal, cultural
and affective context. In the remembrance of the past, Pedro’s memory is extend-
ed and Franco converts it into a myth, materializing the imagination of a past
time in a future that looks at it as a founding myth. To demonstrate it, I consider
some differences between two versions of this story (the first, from 1990), to
point out the re-elaborations of the 2003 novel and the affinity of the wonderful
episodes, the recomposition of the new narrative device and its repercussions in
the mythification of longing. More than an idea of the Middle Ages, 7he Dead
Queen and the Longing King emphasizes an idealization of love. Anchored in the
harmony of a glorifying image — from Pedro’s past love and from the author, in
the exercise of memory that exacerbates the king’s medieval remembrance — and
of love for the past, the author enacts the obsession that connects him to the love
of Pedro and Inés. He revisits them without disguising how much the final result
also reflects his changes.

Keywords

Studies in Medievalism, Affective Medievalism, Hermeneutics of Empathy,
Anténio Candido Franco, 7he Dead Queen and the Longing King, Portuguese
Literature, Middle Ages, Love of Pedro and Inés.
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I. INTRODUQAOZ MEDIEVALISMO AFETIVO

O romance histérico A rinha morta e o rei saudade. O amor de Pedro e Inés,
que Antdénio Cindido Franco (1956-) publicou em 2003, afigura-se um excelen-
te testemunho do conceito de medievalismo afetivo que Thomas Prendergast
e Stephanie Trigg (2018) discutem em Affective Medievalism ¢ que gostaria de
explorar no estudo de um romance histérico assaz singular. Estes tedricos cha-
mam a atencdo para as relacoes afetivas com o passado e para o modo como elas
determinam a sua abordagem, a0 mesmo tempo que procuram esbater a dife-
renga entre as respostas emocionais medievais e contemporineas em relagio ao
passado, sublinhada por muito medievalismo ao demarcar o passado descoberto
pelos estudos medievais, do passado recriado e objeto dos estudos de medievalis-
mo, apartando assim uma Idade Média examinada per se do impacto que a sua
recriagdo pode ter na posteridade.

A questionagio da dicotomia responsiva comummente estabelecida decorre da
existéncia de vdrios medievalismos ligados por semelhangas de familia. De facto,
em funcio da laticude do corpus medievalista (nos dominios da literatura, do cine-
ma, da arquitetura, da banda desenhada...), da diversidade de especialidades que
o estudam e das multimodas formas de representar a Idade Média, autores como
Sikorska (2008) e Shippey (2009) defendem que se deve falar preferencialmente
de medievalismos. Além das distintas visdes da Idade Média que os vdrios criticos
(Eco, 1989; Gutiérrez Garcia, 2009; Toswell, 2009; Mathews, 2015; Arcens 2016)
tém identificado, no medievalismo h4 ainda a considerar os alvos da sua revisitagao:
periferias da cultura medieval ou dominios descurados pelo seu estudo; interpela-
¢oes a um passado tantas vezes lacénico, quando nao irrecuperdvel, ou respostas
aos siléncios da histéria. Em suma, estas abordagens encontram, na relevincia da
alteridade medieval, o Outro que as justificam, e que se subsume num passado cuja
permanéncia, transformagao e rotura a criatividade do medievalismo revela.

Neste contexto, a novidade de Prendergast e Trigg assenta no entendimento
do medieval e do medievalismo como duas formagoes mutuamente constitutivas
e nio necessariamente sequenciais, uma vez que nao se sitcuam numa linearidade
cronoldgica dnica, ndo mantém entre si uma simples relagio de causa e efeito
e consideram que alguns dos fenémenos medievalistas jd existiam na literatura
medieval. Deste modo, concluem que o medievalismo foi «rarely only or simply a
derivative, imitative replica of a pristine historical past.» (Prendergast e Trigg, 2018,
p- 23).

Relativamente ao discurso epistemoldgico que domina os estudos de medieva-
lismo e & categorizacio ontoldgica do seu objeto de estudo, os autores contrapdem
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um medievalismo como forma de pratica ou de agio cujos modelos se podem, em
muitos casos, identificar na literatura medieval, sendo aproximéveis do modo como
o desejo contemporineo determina a constitui¢io do passado. Para o corroborar,
convocam, por exemplo, a flexibilidade temporal ditada pela exegese crista e pela
relacao alegérica ou tipoldgica entre passado, presente e futuro, responsdvel pela
sensibilidade do homem cristao medieval & presenca de outras temporalidades; as
representacoes da Antiguidade presentificadas com valores e cendrios medievais,
como acontece nos romances de matéria antiga (v.g. Roman de Troie, de Benoit de
Sainte-Maure) constituem uma outra manifestacao desta sensibilidade histdrica.

As aproximacdes relevadas desocultam afinidades entre 0 modo como a Idade
Média olhou para o seu passado ¢ 0 modo como o medievalismo contempora-
neo viu a época medieval. A prépria distingdo histéria e memdria, usada para
separar estudos medievais e medievalismo, com base na diferenca entre o desejo
de conhecer o passado e o desejo de o habitar, afigura-se escorregadia, dado que
se confronta com memorias medievais que, de novo, revelam similaridades com
o medievalismo. A este propésito, Prendergast e Trigg referem as experiéncias
misticas e as vivéncias ritualisticas da paixdo, observando que estas praticas se de-
senrolam através da memdria e nao de uma participagao no passado ou de um seu
testemunho, o que as aproxima do tempo circular da comemoragio e da liturgia,
em detrimento do tempo linear da histéria. Ora, como também notam, convo-
cando Gabrielle Spiegel (2002), entre histéria ¢ memoria, subsiste uma relagao
divergente com o passado, pois enquanto a histéria re-presenta um passado que
permanece passado, a memoria re-vifica-o, ou, no dizer de outros académicos, a
histéria é analitica e a memoria é afetiva.

E, portanto, essa ressurreicao do passado —enquanto memoria afetiva, meio
de acesso e imagem desse passado— que caracteriza o imagindrio medievalista, o
qual tem em comum com o trabalho do historiador o desejo de ver o passado «in
all its dramatic immediacy» (Prendergast e Trigg, 2018, p. 2), seguindo, na esteira
do proposto por Vincent Ferré (2010), um impulso ora mais académico ora mais
criativo. Além disso, o medievalismo nao ¢ sempre ou nao diz apenas respeito
ao «historically medieval; [...] Rather, medievalism is a cultural, imaginative and,
above all, transformative practice, one that is structured around a range of temporal,
cultural, political and affective reflexes» (Prendergast e Trigg, 2018, p. 44).

Estimulados pela hermenéutica da empatia e pela retérica do afeto, inserida na
histéria e na ética das emogoes, Prendergast e Trigg procuram identificar, no de-
sejo do passado, exemplos de sentimentos como o amor, a abjegdo ¢ o desconten-
tamento, tanto na Idade Média como nos estudos medievais e no medievalismo.
Embora o foco da investigacao dos autores incida na busca destes sentimentos seja
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em relacio ao passado da Idade Média seja nas atitudes pds-medievais perante o
medieval, material ou experiencial, de certa forma, a triparticio afetiva estabele-
cida prolonga a tendéncia para estabelecer recortes diferenciadores do medievalis-
mo. A titulo de exemplo, recordo Liliana Sikorska (2008) que, em Medievalisms.
The Poetics of Literary Re-Reading, propoe uma dicotomia de teor mais genérico,
distinguindo duas correntes de pensamento sobre a Idade Média: uma idealizada,
reportando-se ao ideal de cavalaria, do amor cortés..., e uma outra «desidealizada»,
referindo-se ao estudo da medicina, do direito...; ou ainda Medievalism: a Critical
History, de David Matthews (2015), uma obra de referéncia no 4mbito dos estu-
dos de medievalismo, onde se distinguem os polos grotesco ou gético, relativos a
tudo que envolve ameaga, violéncia, sexualidade bdrbara, e, como contraponto, o
modo roméntico, ligado s origens, aos ideais de cavalaria, considerando que este
dualismo de membros nao excludentes é fundamental na compreensao contem-
porinea da Idade Média, seja ela erudita ou popular. O autor acrescenta que, em
termos de representagio, a Idade Média se pode revelar como se supée ter sido, de
modo realista; como uma lenda, representada realisticamente ou como uma fanta-
sia; como nunca foi, mas com aparéncia medieval; com elementos medievais que
incorporam outros modernos; ou ancorando a Idade Média num tempo presente
que olha para o passado de um jeito mais ou menos explicito. Em qualquer caso,
sublinha, trata-se sempre de uma fic¢io e niao de um produto histérico.

Sem negligenciar a relevincia destas perspetivas ¢ a fecundidade operatéria
das respetivas distingoes, neste trabalho gostaria de abordar sobretudo o enqua-
dramento temporal, cultural e sobretudo afetivo do romance A rainha morta e o
rei saudade, onde a visio de Anténio Candido Franco deixa claro que, tal como
Prendergast e Trigg afirmam, «past may not be the past that we think about in
conventional historical terms — the narration of things that have actually happened —
but may well be the imagining or imaginings of alternative pasts projected into the
Sfuture» (Prendergast e Trigg, 2018, p. 45). Neste sentido, apés uma breve contex-
tualizacio do episddio histérico e da sua fortuna, e dos contornos culturais em
que se insere o romance em estudo, procurarei demonstrar como o medievalismo
afetivo de Anténio Candido Franco constitui uma prética transformadora, estru-
turada em funcio das coordenadas temporais, culturais e afetivas do autor e da
sua época, e como nesse ressurgir do passado, em certa medida dramatizado, se
prolonga a memoria petrista que o autor exacerba e converte em mito genesiaco,
materializando a imaginacdo de um passado alternativo num futuro que o olha
como mito fundador. Para tal, partirei de algumas diferencas entre duas ver-
soes desta histéria amorosa (a primeira, de 1990), para sinalizar as reelaboragoes
imaginativas do romance de 2003 e a afinidade dos episédios maravilhosos, a
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recomposicio do novo dispositivo narrativo e as suas repercussoes na mitificagao

da saudade.

2. PEDRO E INES NA HISTORIA MEDIEVAL

A revisitagio dos amores de Pedro e Inés assinada por Anténio Candido Franco
insere-se num vasto filio de ficgoes que procuraram preencher os vazios da histéria
sobre um episédio que, sobretudo por via da meméria literdria, veio a fazer parte
da identidade nacional e da sua mitologia. Reduzindo-o a sua trama mais simples,
D. Pedro (1320-1367), filho de D. Afonso IV (1291-1357), casa com a castelhana D.
Constanga Manuel (1316-1349) e desta unido nasce o seu sucessor D. Fernando
(1345-1383). No séquito de D. Constanga viera a nobre galega Inés de Castro (m.
1355) que manteve uma relagio amorosa com o infante D. Pedro ainda em vida
de sua mulher, razio pela qual teve de regressar a Albuquerque, na Estremadura
castelhana. Mais tarde, Pedro e Inés reencontraram-se e tiveram quatro filhos. J4
vitvo, Pedro vivia em Coimbra com Inés, quando o monarca ordenou a sua mor-
te. O infante nao voltou a casar, embora o seu filho bastardo, o futuro rei D. Joio
I, tenha nascido de uma relagio com D. Teresa Lourenco.

Nio obstante este enredo romanesco, as referéncias coevas a vida e morte
de Inés de Castro reduzem-se a uma doacio, cuja menc¢io «dona Eines» nio ¢é
concludente quanto ao seu estado civil (Sousa, 2004, p. 19), e a dois lacénicos
registos analisticos préximos dos acontecimentos, onde se 1¢, respetivamente, que
o rei Afonso matou D. Inés em Coimbra em 7 de janeiro de 1355 (Chronicon
Alcobacense) (Cruz, 1968) e, mantendo a indicagio cronolégica, que D. Inés foi
degolada por ordem do rei Afonso IV (Livro da Noa) (Herculano, 1856). Sao, por-
tanto, estes parcos informes, contemporaneos dos acontecimentos, juntamente
com os eventos que, no século seguinte, Fernio Lopes registou na Crdnica de
D. Pedro —conflito armado entre o infante ¢ o rei, na sequéncia do assassinato
de Inés, declaragio de casamento entre Pedro e Inés e sua trasladacio para os
mosteiros cistercienses de Alcobaca— e, last bur not least, a histéria esculpida na
pedra das extraordindrias arcas tumulares encomendadas pelo monarca, que ins-
piraram a historiografia posterior e a mitografia nacional literaria e artistica.” E se

1 Na Crénica de D. Pedro, o cronista remete para a Crénica de Afonso IV onde, de acordo com a
cronologia dos factos, afirma ter relatado os amores de Pedro ¢ Inés, uma vez que a intriga amorosa
decorrera antes de D. Pedro suceder a seu pai. Todavia, como se sabe, a Crénica de 1419 que, ao que
tudo indica, reflete o contetido das crénicas perdidas de Fernao Lopes, nio menciona esse passado.
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as primeiras e fugazes referéncias ao amor e a beleza de Inés remontam a Crdnica
de D. Pedro, do cronista castelhano Pedro Lépez Ayala (1332-1407), foi o cronis-
ta-mor do reino portugués quem primeiro construiu uma intriga que os séculos
vindouros perpetuaram, instigados pela crueldade do assassinato ¢ pela demanda
de razées que o sustentassem.

Os trabalhos abrangentes desenvolvidos, entre outros, por Jorge de Sena
(1967), Eugenio Asensio (1974), Leonor Machado Sousa (1984, 2004), Fitima
Marinho (1990, 1991), ou Daniel Aranjo (2013), e pelos demais autores que se tém
debrucado sobre as recentes revisitagoes literdrias e artisticas do Romeu e Julieta
portugueses (Rodrigues, 2006; Gomes, 2009; Machado, 2017) atestam a fecun-
didade do mito e o seu cardter imorredouro. A par destas obras, nem sempre na
dtica especifica dos estudos de medievalismo (Machado, 2023), a medievistica
tem igualmente procurado responder com novas hipéteses as dividas que a trama
inesiana continua a suscitar (Vasconcelos, 1933; Aires de S4, 1899; Arnaut, 1972,
1986; Roig, 1986; Monteiro et. al., 1999; Oliveira, 2005; Sousa, 2005; Pimenta,
2005; AAVYV, 2005; Costa, 2012; Ferreira, 2014).Z

3. A MITIFICAGAO DA MEMORIA

O romance A rainha morta e o rei saudade, que Anténio Candido Franco escreveu
j& no século xx1, ndo é propriamente uma estreia inesiana. Memdria de Inés de
Castro, de 1990, representa a sua primeira incursio nesta trama medieval que,
com a publicagio de 2003, adquire o estatuto de primeira versio do romance
de Pedro e Inés. A chave para o enquadramento cultural e literdrio dos dois
romances pode ler-se na epigrafe de Teixeira de Pascoaes que encima a primeira
pubicagio: «O sol ¢ o rei dos astros: A lua ¢ a rainha coroada depois de morta: a

2 Ainda que timida, podemos remontar a implantagio dos estudos de medievalismo em Portu-
gal & primeira década do século xx1. Em relagdo a bibliografia inesiana, merece destaque o trabalho
seminal de Anténio de Vasconcelos, onde se comentam as fontes documentais, historiograficas e
monumentais medievais que informaram o mito —o «Instrumento do pacto de amnistia e concér-
dia, celebrado em agosto de 1355 entre D. Afonso IV e seu filho o infante D. Pedro, apés o desvario,
que entre os dois houve, por causa da morte de D. Inés», a mencéo, no Livro de Linhagens, do conde
D. Pedro (1383), a Pero Coelho, conselheiro régio e algoz de Inés, e a D. Alvares Pereira, que defen-
deu a cidade do Porto, cercada pelo infante, as crénicas de Rui de Pina e de Cristévao Rodrigo de
Acenheiro (mais tarde acrescenta-se a este rol a crénica da biblioteca de Manizola), além das fontes
j& mencionados, ¢ os dois timulos de Alcobaca.
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Dona Inés de Castro. E o sol é Dom Pedro, 0 Cru.” E eis projectado, no infinito,
um episédio da nossa Histéria. .. (1952)». Tal como, curiosamente, melhor se ex-
plicita na segunda obra, este paratexto confere a D. Pedro a primazia na criagio
do mito, a tese ficcional que, como se verd, se desenvolve em A rainha morta e o
rei saudade. De facto, os paratextos poderiam até trocar-se, pois a epigrafe camo-
niana que encima o romance de 2003, retirada da célebre estAncia introdutéria do
episédio, em Os Lusiadas (111, 118) —«O caso triste, ¢ dino da meméria / Que do
sepulcro os homens desenterra, / Aconteceu da misera e mesquinha / Que des-
pois de ser morta foi Rainha»—, afigura-se mais adequada ao primeiro romance
que, desde o titulo, distingue a figura de Inés e a meméria que dela se cria intra
e extradiegeticamente, embora também se enfatize o seu reinado post mortem, o
gesto mitico de D. Pedro que o romance celebra, ainda que nao tio explicita e
enfaticamente como na versio de 2003.

O lugar da meméria no primeiro romance cruza a dor do infante D. Pedro
perante a recordagio da morte da amada —nas palavras do autor, «o milagre que
acordava os mortos» (Franco, 1990, p. 176)— com a rememoragao do passado que
o0 autor constréi numa articulacio constante com a teia de relacoes com as demais
cortes peninsulares, cujos destinos reais e ficticios se articularam de um jeito mais
ou menos direto com o devir histérico portugués. Ainda que neste primeiro ro-
mance a dimensao celebratéria do amor nao seja tao ostensiva como vird a suceder
na versdo posterior, o percurso diegético atribuido ao par amoroso assenta no
que, em Histdria, mito e fuga ficcional em Anténio Cindido Franco, Leonor Seabra
Pereira (1999) considera uma conjugacio entre «interpretagdo inicidtica (e mitica)
do Amor, visdo mitico-profética (mas nio escatoldgica, nem providencialista) da
Histéria e filosofia arracionalista e milenarista do destino portugués» (Pereira,
1999, p. 3). De facto, descurando a relevancia dos feitos militares e épicos, tam-
bém eles epitomes da identidade nacional, ¢ a centralidade do amor que o escri-
tor enaltece, atribuindo-lhe o termo  quo do amor portugués, num ciclo que se
encerra com D. Sebastido, o outro amante louco e mistificador, como observa
Candido Franco na introdugio da Vida de Sebastido Rei de Portugal, o romance
histérico de 1993 intimamente ligado com Memdria de Inés de Castro:

Eu acho que a histéria de Portugal estd toda compreendida entre Inés de Castro e
Sebastido, duzentos anos de vida a criar mundos desde as Candrias até as Molucas. Se
as feridas de Inés foram a fonte onde Portugal bebeu ao peito o leite genesfaco do seu
nascimento, as feridas de Sebastido foram a fonte onde Portugal bebeu, moribundo,

* Cf. alusio ao drama Pedro, o Cru, de Anténio Patricio, publicado em 1918.
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o leite da velhice e da ressurreicao. Sebastido ¢, além de Inés de Castro, a tnica figura
verdadeiramente poética da histéria de Portugal. (Franco, 1993, p. 11)

O processo de mitificacdo que o romancista desenvolve dota o universo me-
dieval que recria de uma aura de mistério, simbologia ¢ comunhio com a natu-
reza que, conjuntamente, descobrem e imortalizam uma harmonia césmica que
transcende a imanéncia terrena. Por esta via, tanto a memdria de Pedro e a sua
saudade —um conceito também mais pregnante no romance de 2003—, como a
mediagio literdria operada pelo escritor se irmanam, erguendo «os préprios cor-
pos dos mortos» (Franco, 1990, p. 176), para usar a formula¢io com que o narra-
dor remata uma das marginalia filoséfico-especulativas que acompanham o relato
—desta vez, a propésito da superagio da auséncia amorosa e do contentamento
da saudade que acordaram em Pedro seis meses apés a morte de Inés.

A ressonincia saudosista comum aos dois romances nio terd sido estranho o
percurso do académico Anténio Candido Franco e os aturados estudos que dedicou
a Teixeira de Pascoaes (Franco, 1994, 1996, 2000, 2003b, 2014), bem como o senti-
do de mistério como «forma oculta de vida» préprio do saudosismo poético que o
fildsofo explanara em «Saudosismo e simbolismo» (1913, p. 113). O autor afei¢oa esta
matriz & pulsdo, diria passional, com que se entrega a Idade Média e 4 figura de D.
Pedro, como ¢ manifesto na sua trilogia romanesca —A rzinha morta e o rei saudade,
Vida ignorada de Leonor Téles (2009) e Os pecados da Rainha Santa abel (2010)— e
nas informagoes metaliterdrias que a acompanham, tanto em espago paratextual,
como na abertura de um dos romances. Na nota prévia de A rainha morta ¢ o rei
saudade, o autor expressa o seu estranhamento em relagio 4 obra anterior, o seu con-
tinuo interesse pela matéria e o desejo de aperfeigoamento da estoria:

Nao ¢ ainda a rosa perfeita e definitiva, que o amor de Inés e a saudade de Pedro
merecem, nem tao-pouco a obra limpa e polida que eu gostaria de deixar, até ao fim
das idades, com fragrincia intemporal, aos pés desta estéria, que nio ¢ apenas uma
tragédia frustrante e depressiva mas também uma magnifica e exemplar narrativa de
libertagao. (Franco, 2003a, p. 11)

Ao medievalismo afetivo do autor, importa ainda a dedicatéria do romance
aos filhos, cujos nomes Inés e Pedro dio a medida do envolvimento do autor com
o passado. Mas ¢ sobretudo no inicio do romance que dedica & Rainha D. Isabel
que se pode observar o mébil que o anima:

Nao posso deixar de andar a volta de Pedro de Portugal. Este rei é a minha ideia fixa.
Cada vez me comovo mais com a sua ﬁgura; a sua vida magnetiza-me. E um iman
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poderoso, uma luz quente e cega, em torno da qual giro sem parar como os planetas
giram em torno do Sol. Este Pedro de Portugal foi o inventor da Saudade e isso basta
para fazer dele 0o meu credor eterno, cuja histéria comparo 2 mitica existéncia de
Orfeu. (Franco, 2010, p. 13)

O mesmo passo dd igualmente conta da subjetividade da sua experiéncia me-
dievalista e do que ela acrescenta, radicularmente, a esse passado dourado com
que se fundiu:

Regresso ao passado, ao passado da nossa origem. Regresso pois 4 baixa Idade Média,
essa noite de dor e maravilha, onde as estrelas brilharam pela derradeira vez. Sei do
que falo; jé por l4 andei tempo que baste a deitar raiz e borla, quanto mais a contem-
plar de raspao um céu de estrelas. De mios livres e olhos atentos, sempre a pata, bati e
rebati durante um carro de anos fragas e recessos, visitei Inés em Albuquerque, chorei
com Pedro em Coimbra [...]. Por I4 me demorei tantos anos, por 14 andei com tanto
desejo e encanto, e tio de espaco, que fiquei a pertencer mais a esse tempo que a0
meu. (Franco, 2010, p. 13)

4. A HERMENEUTICA DA EMPATIA

A familiaridade medievalista com o universo medieval, ou melhor, a metifora da
migragio para um outro tempo ¢ espago, cria a ilusio de um testemunho que,
como fica claro em A rainha morta e o rei saudade, mais nao é do que memoria,
imaginacio ¢ hermenéutica da empatia. Se as duas primeiras sao convocadas pelo
préprio autor no romance —e, como recorda Leonor Seabra Pereira, na confe-
réncia Teoria e palavra (1991)—, a hermenéutica da empatia é visivel nos passos
metaliterdrios citados, mas igualmente no dispositivo genolégico da obra, bem
diverso do apresentado no primeiro romance sobre a matéria inesiana e que o
préprio autor reputa de bruto, apressado e atabalhoado (Franco, 2003a, p. 11).

O romance Memdria de Inés de Castro contém em germe a revisitago de
2003 que, na verdade, surge mais depurada, mas também mais dramaticamente
encenada e, como se verd, com um enorme acréscimo imaginativo. Ainda assim,
a ideia de celebrar o amor fundador de Pedro e Inés estd jd claramente presente no
romance de 90, mas, pese embora a centralidade do par amoroso, o cardter inau-
gural, excecional e mitico do amor que os une tende a diluir-se na sobrecarga de
informacio sobre a histéria coeva dos reinos peninsulares, cujo conflito o autor
procura dotar de uma inteligibilidade da histéria ibérica, a0 mesmo tempo que,
com menor intensidade, se expande sobre um quotidiano medieval que quase
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desaparece no romance de 2003. Em Memdrias de Inés de Castro, o narrador e a
sua subjetividade parecem investir sobretudo na construgio de uma plenitude
amorosa cercada de sinais sobrenaturais, de resto, igualmente retomados em A4
rainha morta e o rei saudade, como se mostrard. De forma muito evidente, ali, a
conjugacgio de um pano de fundo sobrecarregado de referéncias histdricas com a
singularidade do amor que estrutura o romance, e que o densifica com a profusa
teia de poderes que se confrontam na Hispénia trecentista, estd ao servico da
primazia dessa paixdo e do par que a corporiza. Como reiteradamente Anténio
Candido Franco assinala, é justamente a intensidade das convulsdes que se vivem
na Peninsula Ibérica que gera a experiéncia genesfaca do amor petrista: «Os gran-
des amores nascem nos momentos de grande batalhas ou de grandes perturbacées
coletivas e os grandes amantes revelam o seu poder e o seu conhecimento nos
momentos mais criticos das sociedades humanas» (Franco, 1990, p. 84).

A par desta intengio explicita, omitida na versio de 2003, 3 comum reinter-
pretagio de um Eros fundador, acresce um outro tépico exclusivo de Memdrias de
Inés de Castro: a idealizacao do convivio inter-religioso determinador da identida-
de nacional, operada pela refiguracio ficcional de Teresa Louren¢o, uma mulher
cujas «origens e as ligacdes familiares sdo, ainda hoje, um problema por resolver»
(Pimenta, 2005, p. 179). O relevo amoroso que Candido Franco confere a esta
Dona Tareija, que Fernao Lopes dizia ser «natural de Galiza» (Lopes, 1979), serd
abordado a propésito da triade de mulheres com que D. Pedro se relacionou
intimamente. Por ora, importa observar brevemente como o romancista/ensaista
preencheu algumas lacunas da histéria em funcio da sua proposta identitdria
(Pereira, 1999). Em vez de dona galega, Teresa «aparecia como herdeira da mulher
popular algarvia, com um passado némada» (Franco, 1990, p. 85) ¢, agora, «criada
de quarto» (Franco, 1990, p. 86) de Inés:

acompanhada de um pequena escrava de origem 4rabe que nio sabia precisar a idade,
0 que era entdo comum, mas que devia ter sensivelmente a mesma idade de Inés, e que
se chamava Fdtima. Parece que Castros pouco dados a aculturacoes de natureza reli-
giosa lhe chamaram Teresa. Inés, que a tratava sempre por Fitima, sentia-a como uma
presenca indispensdvel, presenca irremediavelmente ligada a sua. (Franco, 1990, p. 79)

Através de Fitima, o Sul restitufa ao reino «um sentido de civilizagao impossi-
vel de encontrar na educagio do norte.» (Franco, 1990, p. 86). E, pela relagio que
veio a ter com o monarca, esta mulher, também diferente na cor,

autonomizou Portugal, dando-lhe um destino ultramarino e atlantico [...]. O ventre
da mulher algarvia foi o ventre que, por exceléncia, concebeu Portugal. Todos os di-
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ndsticos ventres borgonheses e europeus da 1.2 dinastia sio nulos quando comparados
com a extraordindria riqueza desses ventres anénimos que deram ao homem portu-
gués qualquer coisa de decisivo e de africano. (Franco, 1990, p. 182)

Para a revisdo da histéria e para a tese que o autor pretende demonstrar, a rela-
¢io entre Pedro e Fdtima ¢ predestinada, tal como ocorrera com Inés, e determina
o «significado existencial portugués», colocando «frente a frente um homem que
representava tipicamente os valores dos antigos godos germénicos ¢ uma mulher
que, tanto na constituigio como até na memoria dos seus valores, representava as
minorias étnicas semitas». Através da uniao deste novo par, a morte que resultou
do embate entre cristaos e drabes dd lugar a uma «alianga amorosa» que, com D.
Jodo I, «se torna cooperagio», e, com o tempo, dard lugar a «fraternidade univer-
sal» (Franco, 1990, p. 183).

Uma tal visao, claramente herdeira da fenomenologia e da ontologia da sau-
dade de Teixeira de Pascoaes dilui-se na versio de 2003, onde Teresa perde a
identidade 4rabe ¢ o poder, que lhe fora atribuido, de agregar um Portugal na
dianteira de um «novo mundo moral» (Pascoaes, 1988, p. 94).

5. ENCENACAO DO MITO

Naio obstante esta divergéncia entre as duas versdes, o processo de idealizagio
amorosa e de heroicizacio de Pedro e Inés atravessa ambos os romances, dotan-
do-o0s de uma ambiéncia sobrenatural e oculta que, mais uma vez, parece estar
em sintonia com o sentido que o saudosismo poético atribui ao mistério, ou
seja, aquilo que nio ¢ «revelado ainda, a face que a vida nao desvendou ainda
a0 nosso espirito» (Pascoaes, 1913, p. 113). A proliferagao de sonhos, revelagoes,
profecias (Marinho, 1991; Pereira, 1999; Rodrigues, 2006) semeia a transcen-
déncia que surpreende o quotidiano do par amoroso e que, cumulativamente,
transmuda a histéria em mito, por via de uma imaginagio autoral que descobre
a esséncia do amor, a sua perfei¢io e a sua excecionalidade. Neste processo de
iluminacao subjetiva da histéria e de desocultagio do seu mistério, intui-se um
medievalista que, empaticamente, encena a trama amorosa a partir do sentido
peculiar que lhe atribui, como se viu no excessivo caso da origem de Teresa
Lourenco.

No manuseio deste percurso heroicizante e mitificador, Anténio Candido
Franco retoma a gramdtica do maravilhoso que suportava a literatura profana
medieval (Le Gof, 1989; Consolino, 2016; Gingras, 2016) e, em particular a his-
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toriografia de Ferndo Lopes (Rebelo, 1983; Amado, 1991). O lugar privilegiado
que, no contexto da valorizagao do invisivel, o sonho ocupara na visio do mundo
do homem medieval é colocado ao servico da «revelagio de uma existéncia nova»
(Franco, 1990, p. 45) que por este meio se desoculta e que, nao sendo exclusivo
dos protagonistas, concorre para a primazia do mito amoroso.* No caso dos so-
nhos e visdes de Pedro —a personagem onde a imaginagio ¢ mais atuante—,
os dois exemplos que, de seguida, convoco introduzem, respetivamente, o sen-
tido predestinado das relagbes que o protagonista mantém sucessivamente com
Constanga, Inés e Teresa, e o lugar mitico ocupado por Inés. Com efeito, antes de
casar com Constanga, o infante sonhou com um arqueiro que descia do céu com
«setas tao luminosas como o Sol»; uma delas atingiu Pedro no peito, cobrindo-o
de «pequenos fios de sangue» que iluminavam a escuridio.

Ao acordar, sentindo-se em comunhio com a terra, é surpreendido por um pdssaro
que o fitava com ar inteligente.’ Trazia no bico trés longos fios, que depositou na
terra, a0 pé dum canteiro de rosas. Pedro apanhou os trés fios sedosos, dois que tanto
podiam ser da cor do oiro como do fogo e outro da cor da noite ou da prata. [...]
Eram os trés fios do seu destino, qual deles o mais adiantado e promissor. (Franco,
2003a, p. 62)

Para Pedro, ainda alheado do amor, aqueles trés fios eram «um sinal da aurora,
nada mais» (Franco, 2003a, p. 62), mas, muito ao jeito medieval, frequentemente
o narrador procura fechar o sentido do maravilhoso, acrescentando ou dissemi-
nando a mensagem ocultada. Assim, quando se inicia a relagio entre Pedro e
Teresa, esclarece que, juntamente com Constanga ¢ Inés, ela fora «<uma das trés
mulheres que lhe deram descendéncia, um dos trés fios do seu destino» (Franco,
2003a, p. 184).

Jd anunciando a desmaterializa¢io da realidade em mito, o primeiro sonho de
Pedro ocorrera numa noite de lua nova «em que se passa da expectativa a contem-
plagao» (Franco, 2003a, p. 44), neste caso, do ponto vital de um percurso que tem
como «centro nevralgico Pedro», em torno de quem gravitam as restantes fases
da lua que metaforizam as suas mulheres, como se 1é numa das interpelacdes do

* Para o autor, ¢ «este tipo de sonho que nos predispde a um contacto privilegiado com o
mundo, pois ele é a revelagio profunda de uma existéncia encoberta que vive em nés.» (Franco,
1990, p. 30)

> Na versio anterior, efetivamente menos depurada, o autor concretizava: «Dir-se-ia uma da-
quelas pombas selvagens que atravessavam continentes inteiros & procura dum lugar e que, quando
anilhados, se podem tornar os mais velozes mensageiros.» (Franco, 1990, p. 62)
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narrador a Teresa: «Foste a lua minguante do seu amor, como Constanca foi o
seu crescente e Inés a sua lua cheia de fogo e depois a sua secreta e extravagante
lua nova de mérmore.» (Franco, 2005, p. 184). O destino de Pedro comega, pois,
a tracar-se desde cedo, quando ainda se discutia o seu casamento com Branca de
Castela. A forca deste sonho, que se impoe como uma aparigio, ergue «certezas
inelutdveis, premonicoes inabaldveis.» (Franco, 2005, pp. 44-45) figuradas numa

mulher de cabelos ondulados cor de fogo. Era uma mulher que estava, como um
turbilhdo em repouso, sentada no meio duma floresta. A meio do sonho, ela levanta-
va-se e, debaixo duma lua cheia, tocava num cavalo de pelo claro e ancas fortes, que
desaparecia com ela na floresta em direccao do luar. (Franco, 2003a, p. 44)

Conquanto Pedro nio tivesse tomado consciéncia desta novidade, o fogo da
imagem ficard para sempre associado a percecio que terd de Inés, como sucede
no primeiro encontro com a «esséncia astral» que dela dimana, em Alenquer, ou
quando, j4 depois da morte de Constanca, se reencontram em Albuquerque.

A par destas sinalizacdes ficcionais de um amor sobre-humano e redentor, o uni-
verso maravilhoso estende-se também a mitificacio da descendéncia de Pedro, agora
numa recriagio semelhante ao providencialismo legitimador da dinastia de Avis, en-
cenado por Ferndo Lopes na Crdnica de D. Pedro. Em A rainha morta e o rei saudade,
a preferéncia de Pedro por Jodo, filho de Inés (em detrimento do filho homénimo
tido com Teresa), segue o afeto que o monarca declara no texto medieval:

sei que mais alto hade montar, se este he o meu filho Joane de que me algumas vezes
fallarom, como quer que eu quiria ante que se comprisse no Iffante Dom Joham meu
filho que neelle; ca a mim disserom que eu tenho huum filho Joanne, que ade montar
muito alto, e per que o reino de Purtugal adaver mui grande homra. E por que eu
nom sei qual destes Johanes hade seer, nem o podem saber em certo, eu aazarei como
sempre acompanhem ambos estes meus filhos, pois que ambos som de huum nome,
e escolha Deos huum deles pera esto, qual sua mercee for. Como quer que muito me
sospeita a vontade que este hade seer, e outro nenhum nom, porque eu sonhava huu-
ma huuma noite o mais estranho sonho que vos vistes: a mim paregia em dormindo,
que eu viia todo Portugal arder em fogo, de guisa que todo o reino paregia uma fu-
gueira; e estamdo assi espamtado veendo tal cousa, viinha este meu filho Johanne com
uma vara na mio, e com ella apagava aquelle fogo todo. E eu comtei esto a alguns que
razom tem dentemder em taaes cousas, ¢ disseromme que nom podia seer, salvo que
alguns gramdes feitos lhe aviam de sahir damtre as mados. (Lopes, 1979, pp. 196-197)

Cito o passo na integra para que se possam confrontar os dois momentos des-
ta predestinagdo com a apropriacio também dual que dela faz Cindido Franco. A
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imprecisio do profetizador medieval é aqui concretizada na figura de uma pere-
grina mendiga que 1é a mao de Pedro e que, mantendo o ambiente de mistério do
romance, nao fala, mas sussurra: «— Ha, senhor, na vossa vida um pequeno monte
desagregado. Esse pode ser um dos vossos filhos [...].— Mas, um outro impoe-se
como aquele mar domina o seu limite» (Franco, 2003a, p. 118).

Na dramatiza¢io do episédio, o narrador compée o cendrio, atribuindo
peregrina uma indumentdria ligubre e gestos simultaneamente teatrais e sibi-
linos: panos pretos ¢ uma «asa negra» que levanta, «apontando com a mio o
verde impassivel daquele mar» (Franco, 2003a, p. 118), olhos escuros que tremem
ligeiramente. Segue-se-lhe o sonho, desta feita, de Inés, a replicar a armadura
profética do texto medieval. Em A rainha morta e o rei saudade, porém, omite-
se a reiterada preferéncia do rei por Jodo, filho de Inés, que se 1é na parte final
do primeiro romance. Nesta versio, o frémito interior que o futuro rei D. Jodo
provoca em Pedro altera o olhar que dirige a este «filho da paixio, melhor o filho
imaterial da memoria» (Franco, 1990, p. 234), numa formulagio consistente com
a reinterpretacio da relagdo com Teresa, no romance de 2003.

O dltimo ponto a abordar nesta prospecio do medievalismo afetivo em A4
rainha morta e o rei saudade prende-se com as consequéncias da modificagao
do dispositivo narrativo na recomposicio das trés personagens femininas que
determinam o futuro de Pedro. A deliberada teatralizagio de uma fibula trigica
concentra-se, desde o acrescento do titulo, na reinterpretagio das relagoes intimas
de Pedro como emanagdes, prévias e posteriores, do seu amor por Inés, imortal e
mitificado. A revisdo assim operada repercute-se igualmente na atribuicao da ori-
gem do mito inesiano a Pedro e na subjetivizagio emotiva do narrador, expressao
méxima do medievalismo afetivo.

Do ponto de vista genolégico, 0 autor equipara o seu romance histérico (a
tipologia que ostenta na capa) a um texto teatral, ou seja, como uma re-vificagdo
de um «romance de amor, morte ¢ saudade» (Franco, 2003a, p. 13) oferecida por
um narrador que, ultrapassando a sua natureza de ser de papel, assume uma voz
que interage, convoca e julga as personagens. As frequentes expressoes, 0 mais
das vezes apostroficas, da sua subjetividade defluem da metdfora do sujeito de
enunciac¢io que vem a boca de palco pér em cena um ato de memoria e saudade
do passado a que estd irremediavelmente ligado. Por outro lado, o facto de a
estdria, como também designa a sua obra, ser, noutros passos, comparada a uma
tragédia permite, retroativamente, perceber as interpolagées do narrador como
materializagoes do coro de uma peca de alto coturno que, por esta via, assinala
momentos-chave do episédio, a0 mesmo tempo que partilha a sua compaixao
com as personagens, num processo de mediagio entre o tempo medieval e a
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contemporaneidade que, deste modo, é convidada a participar na celebragio ri-
tualistica do amor.

A construgio deste dispositivo assenta na divinizagao cristica de Pedro, paten-
te no sacrificio salvifico que lhe ¢ atribuido:

Trouxe, assim, uma nova esperanca a vida, dando a0 mundo uma nova certeza, além
da morte; foi, sem parecer, um bicho divino, que se sacrificou para dar mais luz a
luz. Depois dele, a morte deixou de existir e foi substituida pela saudade. Foi ele que
arrancou Inés & morte e ao esquecimento; (Franco, 2003a, p. 29)

A aproximagio tdcita serd explicitada no momento da exumagio de Inés do
sepulcro de Santa Clara, em Coimbra. O gesto, compardvel a ressurrei¢io —ain-
da que memorialista— e & Aybris, inspira a sintese mitica do narrador: «E, por
isso, Pedro, que tu és, com a tua saudade, uma figura mitoldgica, ao lado de
Prometeu ou Jesus, ¢ a tua fibula um aspecto extraordindrio da existéncia da
humanidade» (Franco, 2003a, p. 190).

E, pois, este inventor da saudade que, no titulo, é associado, com o conceito,
a0 nome de Inés, contrariamente ao que ocorrera romance de 90, onde figurava
apenas associado as memorias. Pedro ¢ o escolhido pelas estrelas para dar «conheci-
mento e sabedoria aos homens» (Franco, 2003a, p. 77); é ele o oficiante da saudade
e da memoria. E ¢ ao servico da magnitude da tarefa que se desenrola a reinterpre-
tagao singularissima do tridngulo amoroso no centro do qual Pedro se moveu.

No romance de 2003, 0 amor por Inés, colocado no horizonte do mito, pré-
existe A relagao oficial Pedro-Constanca e perdura na ligagao fugaz com Teresa.
No caso de Constanga, este olhar expandido do amor parte do homoerotismo
entre ela ¢ Inés, cantado por Eugénio de Castro (1900) no poema que dedica
a princesa castelhana. Anténio Candido Franco intromete-lhe Pedro, o outro
vértice do tridngulo amoroso: tendo-se apercebido da transcendéncia e da inevi-
tabilidade do amor de Inés pelo «grosseirao do Principe» (Franco, 2003a, p. 84),
a relacdo interior de Constanga com o infante transforma-se; o «burgesso ganhou
ingenuidade, elegincia, formosura» (Franco, 2003a, p. 85) e a princesa invade-o
com uma paixao histérica. Compreendera que Inés «era o fio condutor daquela
trama apaixonada e que sem ele o fogo se apagaria [...] e guardou-a avidamente
s6 para si, como se ela fosse um talisma inspirador das mais ardentes e afortuna-
das paixdes.» (Franco, 2003a, p. 87). Apesar das sugestoes que vai semeando, o
narrador afirma duvidar da relagio homoerética sugerida pelo poeta, mas, duas
pdginas depois, confirma-a com a aceitagdo, por parte de Inés, do «mecanismo
perverso do desejo de Constangar: «Deixou que ela a tomasse como isco e dei-
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X0oUu-a mesmo, nos momentos mais frenéticos, morder ela propria o isco, esses
labios de fogo virgem» (Franco, 2003a, p. 90).

Inés, pedra angular da trama, surge, nas duas versdes do romance, inocentada
de qualquer calculismo. E o fogo celeste do amor irradiante que a une a Pedro
¢ interrompido pela imola¢do trégica e posteriormente revivificado pelo poder
transcendente da saudade miraculosa que Pedro lhe dedica.

Tal como sucedera em rela¢io a Constanca, a imortalidade do amor de Pedro
e Inés prolonga-se na figura de Teresa em quem o rei vé a sombra da sua amada.
Consciente da perturbagio que a relagdo sensual poderia significar no mito do
amor imaculado, o narrador absolve o protagonista com um rour de force capaz
de estabelecer uma linha de continuidade no amor infinito. Na longa apéstrofe
final que dirige a Teresa, integra a personagem na alma intima da histéria, atri-
buindo-lhe, enquanto «sombra de Constanca e de Inés» (Franco, 2003a, p. 184),
a responsabilidade no equilibrio do tridngulo amoroso. J4, quando, de seguida,
interpela Pedro para o apaziguar dos remordimentos que o consomem, encontra
uma explicacio fisica e igualmente benevolente para a tentagio a que o rei su-
cumbiu: Teresa «havia agarrado na pele o cheiro de Constanca ¢ o perfume de
Inés» (Franco, 2003a, p. 185).

6. A GUISA DE CONCLUSAO

Nio obstante outras manifestagdes de medievalismo presentes nos intertextos
ticitos, explicitos e/ou comentados, nas analogias culturais e literdrias, predo-
minantemente cldssicas e nos confrontos passado-presente que informam o me-
dievalismo do romance, procurei evidenciar alguns dos tracos do medievalismo
afetivo que o romance A rinha morta e o rei saudade testemunha.

Ao contrério de Memdrias de Inés de Castro, mais do que uma ideia da Idade
Média, o romance que Anténio Candido Franco reescreve em 2003 ressalta uma
idealizagao do amor, recriado ¢ emulado a partir do gesto memorial de Pedro
—exumagcio, coroagio, trasladagio, imortalizacdo tumular, mas também justica
vingativa. Ancorado na sintonia de um olhar glorificador sobre o passado —de
Pedro, sobre o seu passado de amor, e do autor, no exercicio de meméria que
exacerba a recordagio medieval petrista e a transmuda em mito genesiaco—, e
de amor desse mesmo passado, o autor encena a obsessio que o liga aos amores
de Pedro e Inés. Revisita-os uma e outra vez sem disfar¢ar quanto o resultado
final reflete nao apenas a empatia com o passado medieval, mas o devir do autor
empirico que reescreve um novo romance, porque, como afirma na sua «Nota
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prévia» a segunda versio petrista, «tinha outra morada, outra cor de pele, outro
cabelo, outra vida. Desde entio morri e voltei a nascer; nao sou mais o mesmo.»
(Franco, 2003a, p. 11).

REFERENCIAS

AA VYV, 2005: Inés Castro 1355-2005 — Exposigdo bibliogrdfica, Lisboa.

Anibal Pinto de Castro, Pedro Dias, 1999: O reencontro de D. Pedro e D. Inés,
Coimbra.

Amado, Teresa, 1991: Ferndo Lopes contador de histéria. Sobre a Crénica de D.
Joao I, Lisboa.

Aranjo, Daniel, 2013: «Inés de Castro, la Reine morte: mythe et réalité», Babel,
27, <http ://babel.revues.org/3389>.

Arcens, Louise d (ed.), 2016: The Cambridge Companion to Medievalism, Cam-
bridge.

Arnaut, Salvador Dias, 1972: Episddio de Inés de Castro & luz da Histéria, Lisboa.

, 1986: Os amores de Pedro e Inés: suas consequéncias politicas, Coimbra.

Asensio, Eugenio, 1974: «Inés de Castro: de la crénica al mito», em Estudios
Portugueses, Paris, pp. 37-58.

Consolino, Franca, Spetia, Lucilla e Francesco Marzella (eds.), 2016: Asperti del
meraviglioso nelle letterature medieval. Aspects du merveilleux dans les littératures
médiévales. Medioevo latino, romanzo, germanico e celtico, Turnhout.

Costa, Adelaide Pereira Milldn da, 2012: «As trés mulheres de Pedro I», em Vanda
Lourengo Menino e A. P. M. Costa, A rainha, as infantas e a aia, Lisboa, pp.
215-490.

Cruz, Anténio (ed.), 1968: «Livro da Noa ou Livro das Eras de Santa Cruz de
Coimbra», em Anais, crénicas e memdrias avulsas de Santa Cruz de Coimbra,
Porto, pp. 69-88.

Eco, Umberto, 1989: «Dez modos de sonhar a Idade Média», em Sobre os espelhos
e outros ensaios, Lisboa, pp. 90-103.

Ferré, Vincent (ed.), 2010: Médiévalisme, modernité du Moyen Age, Paris.

Ferreira, Maria do Rosdrio, 2014: «Inés de Castro et la juive de Toléde: un cas de
réceptionactive chez Fernao Lopes», E-Spania. Revue interdisciplinaire d'études
hispaniques médiévales et modernes, https://doi.org/10.4000/e-spania.23958.

Franco, Anténio Candido, 1990: Memdria de Inés de Castro, Lisboa.

,1993: Vida de Sebastido Rei de Portugal, Lisboa.

, 1994: Transformagées da saudade em Teixeira de Pascoaes, Amarante.




MEDIEVALISMO AFETIVO EM A RAINHA MORTA E O REI SAUDADE 95

,1996: O saudosismo de Teixeira de Pascoaes, Amarante.

, 2000: A literatura de Teixeira de Pascoaes, Lisboa.

, 2003a: A rainha morta e o rei saudade. O amor de Pedro e Inés, Lisboa.

, 2003b: O Surrealismo Portugués e Teixeira de Pascoaes, Sao Paulo.

, 2010: Os Pecados da Rainba Santa Label, Lisboa.

, 2014: Trinta Anos de Dispersos sobre Teixeira de Pascoaes, Lisboa.

Gingras, Francis (ed.), 2016: Motifs merveilleux et poétique des genres au moyen
dge, Paris.

Gomes, Graga Joana da Cruz, 2009: Histdria, ficcdo e transgressoes em Triunfo do
Amor Portugués de Mdrio Cldudio, Coimbra.

Gutiérrez Garcia, Santiago, 2008: «Cine Arttrtico y Neomedievalismo: de
Excalibur (1981) a King Arthur (2003)», Revista de Poética Medieval, 21, pp.
85-123.

Herculano, Alexandre (ed.), 1856: Chronicon alcobacense, em Portugaliae Monu-

menta Historica, vol. 1. Scriptores, Lisboa.

Le Goff, Jacques, 1989: «O maravilhoso no Ocidente medievaly, em O maravilho-
50 e o quotidiano no Ocidente medieval, Lisboa, pp. 17-35.

Lopes, Fernao, 1979. Crdnica de D. Pedro I, Porto.

Lépez de Ayala, Pero, 1991: Crénica de D. Pedro, em Crdnicas, edicién, prélogo y
notas de José-Luis Martin, Barcelona, pp. 5-434

Machado, Ana Maria, 2017: «O medievalismo nas Adivinhas de Pedro e Inés, de
Agustina Bessa-Luis», em Ler a Idade Média hoje. Fontes, texto e tradugdo,
Tania Azevedo, Maria Filomena Louro (coord.), V. N. de Famalicio, pp. 21-
35.

——, (ed.): Medievalismo literdrio portugués em contexto europen, Coimbra (no
prelo).

Marinho, Maria de Fitima, 1990: «Inés de Castro — Outra era a vez (I parte)»,
Revista da Faculdade de Letras — Linguas e Literaturas, 11 série, vol. 7, pp. 103-
136.

, 1991: «Inés de Castro — Outra era a vez (II parte)», Revista da Faculdade de
Letras — Linguas e Literaturas, 11 série, vol. 8, pp. 7-45.

Matthews, David, 2015: Medievalism: a Critical History, Cambridge.

Monteiro, Joio Gouveia, 1988: Ferndo Lopes. Texto e Contexto, Coimbra.

Oliveira, Anténio Resende de, 2005: «As vidas de D. Pedro e de D. Inés de Cas-
tro na historiografia medieval portuguesa», em Semindrio Medieval 2008-2009
<http://www.seminariomedieval.com/smo809.html>.

Pascoaes, Teixeira de, 1913: «Saudosismo e simbolismo», A Aguz'ﬂ, 2.2 série, 16,
abril, pp. 113-114.




96 ANA MARIA MACHADO

Pereira, Leonor Seabra, 1999: Histdria, mito e fuga ficcional em Antonio Cindido
Franco, Porto.

Pimenta, Cristina, 2005: D. Pedro I, Lisboa.

Prendergast, Thomas A. e Trigg, Stephanie, 2018: Affective medievalism. Love, ab-
Jjection and discontent, Manchester.

Rebelo, Luis de Sousa, 1983: A concepgio do poder em Ferndo Lopes, Lisboa.

Rodrigues, Pedro Jorge, 2006: A personagem D. Pedro na narrativa portuguesa do
dealbar do século xxi, Lisboa.

Roig, Adrien, 1986: Inesiana ou bibliografia geral sobre Inés de Castro, Coimbra.

S4, Ayres de, 1899: Fr. Gongalo Velho, vol. 1, Lisboa.

Sena, Jorge, 1967: Estudos de Histdria e de Cultura. 1 série, vol. 1, Lisboa.

Shippey, Tom, 2009: «Medievalisms and Why they Matter», em Studies in
Medievalism, XV1L, pp. 45-54.

Sikorska, Liliana (ed.), 2008: Medievalisms: the poetics of literary re-reading,
Frankfurt.

Spiegel, Gabrielle, 2002: «Memory and historical time: liturgical time and histo-
rical tcime», History and Theory, 41, pp. 149-162.

Sousa, Bernardo Vasconcelos ¢, 2005: D. Afonso IV (1391-1357), Lisboa.

Sousa, Maria Leonor Machado de, 1984: Inés de Castro na literatura portuguesa,
Lisboa,

, 2004: Inés de Castro: Um tema portugués na Europa, Lisboa.

Toswell, M. J., 2009: «The Tropes of Medievalism», Studies in Medievalism, XV1I,
pp. 68-76.

Vasconcelos, Anténio de, 1933: [nés de Castro. Estudos para uma série de licoes no
curso de Histdria de Portugal, 2.2 ed. rev., Barcelos.




