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Resum

La investigacié sobre la can¢é de dona catalana ha estat molt escassa en 'ambit
dels estudis romanics, cosa que contrasta vivament amb ['atencié que ha rebut
aquest corpus textual en el cas d’altres arees lingiiistiques. Es tracta, perd, d’un
conjunt de textos extremadament ric, que es remunta als inicis de la creacié li-
teraria en catala i que pot proporcionar claus valuoses per a 'estudi de la lirica
medieval de veu femenina globalment considerada.

El present article examina breument la preséncia d’aquest codi liric en la li-
teratura catalana medieval, i també en tracta la recepcié posterior al segle xvr.
La investigacid presenta el corpus de textos lirics catalans fins ara identificats i
assenyala les problematiques que planteja, posant especial émfasi en tres punts
concrets: les filiacions que estableix amb altres tradicions poetiques (la francesa i
la castellana, principalment), la seva complexa relacié amb el concepte de poesia
popular, i, finalment, el grau de participacié de les dones en la creacié i la circu-
lacié d’aquest tipus de lirica.

* Aquest treball s'inscriu en el projecte de recerca Estudio de la cancion de mujer en la livica
galoromdnica y germdnica y de la figura femenina como constructora del espacio sociopoético trovadoresco
(PID2019-108910GB-C21). Agracixo a la Dra. Meritxell Sim¢ la lectura atenta de l'article i els seus
valuosos comentaris i aportacions.
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Paraules clau
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Abstract

Research on Catalan woman’s song has been very scarce in the field of Romance
studies, which contrasts vividly with the attention this textual corpus has re-
ceived in the case of other linguistic areas. It is, however, an extremely rich set of
texts, which goes back to the beginnings of literary creation in Catalan and which
can provide valuable keys for the study of medieval female voice lyrics globally
considered.

This article briefly examines the presence of this lyrical code in medieval
Catalan literature, and also deals with its reception in the 16th century. The
research presents the corpus of Catalan lyrical texts identified so far and points
out the problems it raises, placing particular emphasis on three specific points:
the affiliations it establishes with other poetic traditions (mainly French and
Castilian), its complex relationship with the concept of popular poetry, and,
finally, the degree of participation of women in the creation and circulation of
this type of poetry.

Keywords
Woman’s song, Catalan medieval literature, popular lyrics, feminine lyrics, me-
dieval women poets.

I. INTRODUCCIO: EL CONTEXT CRITIC

La historiografia sobre la can¢é de dona estd intimament lligada a la teoria sobre
els origens populars de la lirica romanica. Alfred Jeanroy (1889, pp. 158-230) i Gas-
ton Paris (1892, p. 416) van ser els primers en bastir una argumentacié filologica
solida al voltant d’aquesta hipotesi, que situava les cancons de dona al final d’una
llarga tradicié de cants populars femenins que es remuntava als inicis més remots
de la lirica romanica. Lanalisi de les chansons de toile franceses semblava corrobo-
rar aquesta tesi, ja que la presencia d’arcaismes lingiiistics i de recursos meétrics i
tematics propis de la poesia ¢pica permetien posicionar la lirica de veu femenina
entre els testimonis literaris més primerencs de les llengties vulgars (Verrier 1937,
Cremosi 1943). Edmond Faral (1946-1947), en aquest sentit, fou el primer critic a
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qiiestionar la il-lustre antiguitat de la chanson de toile, ja que els seus trets arcaics
coexistien amb férmules modernes, cosa que indicava, segons l'autor, que aquests
textos son en realitat volgudament arcaitzants, una ficcié literaria duta a terme
pels trouvéres francesos dels segles x11 i X111

No obstant aix0, el descobriment de les £harjas mossarabs 'any 1948 va cor-
roborar l'existencia d’una tradicié lirica de cangd de dona expressada en llengua
vulgar des del segle x, és a dir, des de molt abans de I'adveniment de la poesia
trobadoresca. En aquesta tradicié no només hi participaven les liriques francesa i
mossarab, també les cantigas d'amigo galaicoportugueses, els villancicos castellans
i alguns testimonis procedents de la poesia llatina medieval, tal com van demos-
trar autors com Ramén Menéndez Pidal (1951/2014, pp. 169-256), Leo Spitzer
(1952), Pierre Le Gentil (1963) o Peter Dronke (1968). La canc¢é de dona, aix{
doncs, es configurava com una manifestacid literaria comuna a tota la Romania
que es remuntava als seus perfodes més inicials i que, a més, semblava arrelada en
la tradici6 poctica folklorica, ja que la sensualitat i impetuositat de la veu lirica
femenina allunyava la cangé de dona de les convencions de la poesia cortesa. Per
aquest motiu, Pierre Bec va incloure la chanson de femme dins el registre sociopoe-
tic popularisant (1977, pp. 57-62), que englobava totes aquelles tipologies liriques
caracteritzades per una difusié social amplia i fluida, una estructura formal i con-
ceptual aparentment senzilla, i una trajectoria historica extensa, ja que aquestes
modalitats (normalment mal identificades per la tradicié manuscrita) es van con-
servar a la literatura oral-tradicional fins als nostres dies. La lirica popularisant, a
més, constituia sovint un producte literari hibrid, pel fet que admet interferéncies
amb el registre culte.

En les tltimes décades, pero, la proposta de Bec ha estat rebutjada per una
part considerable de la critica. Ulrich Mélk, per exemple, va definir la can¢é de
dona com “Ein Liebeslied des volkstiimlichen Registers” (1988, p. 88), pero a la
seva antologia, publicada un any després, va incorporar peces cultes, entre les
que es trobaven algunes cancons de trobairitz i sonets (1989). Ingrid Kasten, per
la seva banda, va afirmar que la separacié registral de Bec no es podia aplicar a
la lirica alemanya, ja que fins i tot els Frauenlieder més antics feien referéncia al
moén cortes i cavalleresc (1990, p. 21). Per les mateixes dates, perd, Lorenzo Gra-
din defensava “el cardcter eminentemente tradicional del c6digo”, que es traduia
en “una jerarquia y una funcionalidad diferentes respecto a la estética cortés”
(1990, p. 271). Per la seva banda, algunes autores nord-americanes (Klinck 1999,
Doss-Quinby et al. 2001, Grimbert 2003), van reivindicar 'eliminacié total de
les distincions registrals per situar la can¢é de dona al mateix nivell que la poesia
masculina cortesa.
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Un altre debat que ha marcat la interpretacio critica de la cangé de dona ha
estat la qiiestié de l'autoria femenina. Jeanroy, en aquest sentit, considerava que
les chansons de malmariée eren massa escabroses per a ser obra de dones poetesses
reals. De fet, constituien una ficcié literaria duta a terme pels poetes cultes, que
buscaven en aquestes veus femenines desitjoses i encoratjades una mena de com-
pensacié amorosa respecte del model cortes, on eren ells els perpetus suplicants
davant la belle dame sans merci (1889, p. 97). En canvi, I'erudit va acceptar que
les chansons de toile procedien d’auténtiques cangons improvisades o entonades
per les dames mentre filaven i cosien (1889, p. 225), opinié compartida després
per Gaston Paris (1893, p. XCII-XCIII). Faral, com hem vist, relegava el génere a
un evocador divertiment creat pels zrouvéres. En relacié a aixo, Pierre Bec (1979)
va subratllar que un poema medieval podia tenir un subjecte liric femeni (fémi-
nité textuelle), perd aixd no implicava necessariament que l'autora del text fos
una dona poetessa real (féminité génetique). Bec, de fet, considera que totes les
chansons de femme en francés antic eren d’autoria masculina (1979, pp. 235-236),
i Dronke afirma que, a excepcié de la lirica de les #robairitz, no havien pervin-
gut poemes personals en llengua vulgar escrits per dones, malgrat acceptar que
segurament van existir (1984, p. 98). Aquest autor, tanmateix, va acceptar que el
codi liric s'originava en cants preliteraris populars femenins. Zink, en canvi, va
recuperar les idees de Faral a proposit de la chanson de toile i les aplica al conjunt
de la cangé de dona romanica, que esdevenia una farsa literaria creada sui generis
per poetes cultes masculins (1996, pp. 146-147).

Altres estudioses, per contra, van investigar les evidéncies documentals sobre
Pactivitat literaria i musical de les dones a 'edat mitjana europea, i van concloure
que és possible atribuir a poetesses reals desconegudes les composicions anonimes
de veu femenina. Aquestes opinions s’enquadraven en el llarg debat historiografic
sobre l'existéncia de les #r0bairitz, que es va estendre durant les décades de 1970,
1980 i 1990. La postura més radical en aquest sentit fou 'adoptada per Jean-Char-
les Huchet, que va refutar completament l'existencia de poetesses cultes durant
'edat mitjana occitana (1983). Els estudis d’Angelica Rieger, perd, van analitzar
la historicitat i interpretacié literaria de diverses trobairizz (1989, 1990, 1991), una
linia de recerca que culmina en el seu corpus de poesia occitana femenina (1991).
En aquesta magna obra, Rieger va incorporar no només les obres d’autores prova-
des, siné també moltes veus femenines anonimes que, segons 'estudiosa, podien
ser el producte de dones poetesses no reconegudes.

Els estudis de Rieger van tenir un gran impacte en la recerca sobre la lirica
femenina medieval. En el cas frances, destaquen els estudis pioners de Maria
Coldwell (1986) i Madeleine Tyssens (1992), que van identificar les atribucions
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femenines contingudes a les fonts manuscrites i van elaborar sengles corpus
poctics d’autoria femenina, on van incloure cangons corteses, jeux-partis i algu-
nes chansons de femme. Posteriorment, Doss-Quinby ez al. (2001) van ampliar
aquesta seleccid, i, tot emmirallant-se en el treball editorial de Rieger, van in-
corporar en el seu estudi els textos explicitament atribuits a dones juntament
amb algunes peces anonimes de veu femenina, cosa que les convertia, potencial-
ment, en testimonis de féminité génetique. En ambit castella, Margit Frenk va
defensar de forma molt contundent 'autoria femenina original de la cang¢é de
dona, la qual, segons I'estudiosa, transmet sentiments femenins genuins i esta
arrelada en les practiques de vida de les dones reals del periode (1993/2013, pp.
333 1 338).

Fins al moment, cap estudi ha avaluat aquestes problematiques en el context
de la literatura catalana medieval. Aixi doncs, el nostre objectiu és presentar el
corpus poetic de cang6 de dona catalana fins ara identificat (2), estudiar les seves
influéncies literaries (3) i analitzar els factors més polemics d’aquesta tradicié liri-
ca: la seva relacié amb la poesia popular (4) i la possibilitat de 'autoria femenina

(5).

2. IDENTIFICACIO I DESCRIPCIO DEL CORPUS

Des de principis del segle passat, i arran dels estudis seminals de Jaume Massé
i Torrents (1936), els especialistes han identificat un conjunt de sis poemes que
conformen el corpus de la lirica catalana medieval de veu femenina. El nombre
de testimonis és molt reduit si el comparem amb altres tradicions literaries ibéri-
ques, perd, aix{ i tot, el corpus ha gaudit d’'una identitat compacta i reconeguda
com a tal en aquestes ultimes décades.” Per ordre cronologic, les sis poesies son les
seglients: (1) Fz yeu am tal qu'es bo e belh (RAO 92.1, Reyna de Mallorques), (2) Ab
lo cor trist ¢ environat desmai (RAO 0.3, andnim), (3) Axi cant es en muntanya
deserta (RAO 0.6, andnim), (4) Lassa, mays magra valgur (RAO 0.70, andonim),
(5) No puch dormir soleta, no (RAO 0.89, andnim) i (6) Hoydes vostres rahons belles
(RAO 23.1, Tecla Borja).

" Cal mencionar, en aquest sentit, els estudis de Pilar Lorenzo Gradin (1990. pp. 33-35), Rosa-
maria Aguadé i Benet (1994, pp. 103-114), Lola Badia (1994a, 1994b, 1994c¢, 1994d), Montserrat Villas
i Chalamanch (1994) i Montserrat Cabré i Pairet (2003). Totes elles fan al-lusi6 a la lirica de veu
femenina com una tradicié literaria de pes en la poesia catalana medieval.
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D’aquests sis testimonis, quatre estan arrelats en la tradicié trobadoresca culta
de 'edat mitjana (ntms. 1, 2, 3, 6), i només dos d’ells shan classificat moderna-
ment com a cangons de dona: Lassa mays m'agra valgut (nim. 4), que desenrotlla
el tema de la malmonjada; i No puch dormir soleta, no (ndm. s), un lament de
donzella enamorada. Els dos testimonis apareixen llistats al treball sobre la cancd
de dona romanica de Lorenzo Gradin (1990, pp. 33-35), que atribueix la reduida
presencia de cancons de dona en el context catala al pes de la poesia cortesa, que
expulsa de les recopilacions manuscrites altres modalitats poétiques.

No obstant aixd, una analisi detallada de la tradicié manuscrita i impresa
revela que la cang6 de dona va gaudir d’un ampli desenvolupament en els am-
bients literaris catalans de I'edat mitjana i el renaixement. Aixi ho va demostrar
el pioner article de Rafael M. Mérida (2018), que va reunir fins a una vintena de
textos de veu femenina basant-se en la consulta del Corpus d’Antiga Poesia Popu-
lar de Josep Romeu i Figueras (2000) (d’ara endavant, CAPP). La seva seleccié
saturava a finals del segle xv; per aix0, la present investigacié amplia el marc
cronolodgic fins al segle xv1, ja que la lirica catalana moderna perpetua temes i
motius literaris procedents de la can¢d de dona, cosa que permet estudiar-la com
un fenomen de recepcié d’esquemes lirics especificament medievals (Romeu i
Figueras, 1991/1993, pp. 26-27).

Fins ara, els testimonis identificats sumen un total de cinquanta textos proce-
dents dels segles x111 a xv1. En la seleccié s’han tingut en compte tots els poemes
lirics de veu femenina i tematica amorosa i erotica, on s’inclouen expressions
planyivoles de desig amords i manifestacions més alegres i desimboltes que poden
adoptar un to picardids, incitant o obertament sexual.” Aix{ mateix, els textos
incorporats s'incardinen en el registre estilistic popularisant tal com I'ha definit
Pierre Bec en I'estudi esmentat.’ En el segiient llistat donem el titol o incipit,
lautoria, el génere, la datacié i el nimero d’identificacié de cadascun dels testi-
monis incorporats.”

* Alfred Jeanroy va puntualitzar que el to predominant en aquests poemes femenins era el de la
lamentacié casta i amorosa (1889, pp. 155-158). Son de la mateixa opinié Theodor Frings (1949, p. 5),
Menéndez Pidal (1951/2014, p. 232) i, més modernament, Pierre Bec (1977, p. 57). Aquestes postures,
tanmateix, responen a una imatge preconcebuda de I'antiga lirica popular que no es correspon amb
la realitat dels textos conservats, els quals, per contra, ens ofereixen moltissims exemples de veus
femenines alegres i procaces que s’han de tenir en compte en els estudis sobre can¢é de dona (Frenk
1991/2013, pp. 290-296).

* Discutirem el caracter popular o culte de la can¢é de dona catalana a I'apartat 4.

* Per motius de coheréncia metodologica, shan exclos del corpus les pastorel-les, que es consi-
deren un genere separat de la cangé de la dona (Lorenzo Gradin, 1990, p. 36).
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Titol Autoria Geénere Datacié

1 Gelosesca Ceryerl’ de DaIISE.l - Segle xu
BdT 434a, 001a = CAPP 7 Girona Malmaridada
2 I:{Xlola(ﬁ?i’ lg;;f;’;ﬁ’g;: Anodnima Dansa Segle x11
3 zé;;lp]})rgn marit, que eu ho vul bé Anonima Distic Segle xtrt
4 ﬁfg ’O.”;gy : ?;%a;;algut Andnima Dansa Segle x1v
5 g‘l’;}'fg oleta estar Anonima Distic | Segle xtv
6 jg]{‘;f:‘g’ tan fresqueta Anonima Distic | Segle x1v
7 g;’;f]’) ?901, se triga qui m'aurd Anodnima Distic Segle x1v
8 Vejats, son jo assats Andnima Distic Segle x1v
CAPP 60

9 I;Z:;tég erdut ¢ Anonima Distic Segle x1v
10 gj’]‘fpz esper dell Anénima Distic Segle xiv
11 gl‘ls})geggqué nasquiyo anch de mare Anodnima Distic Segle x1v
12 gﬁ;‘g;’qu“" mama Anénima iiitgrﬁf; Segle xiv
13 gzgleg‘;g"a‘”:"cj}",']’f’%“m"’s Anonima | Rondean | 1390-1410
14 RDK’(‘;" oégg {’:’”CZ‘]’)’P”%”J’I"’“ Anonima | Rondeau | 1390-1410
15 | Piyyut naeh Andnima Mi;’:: L | 1390-1420
16 Rha 6hr e gt ey | D 14101437
17 ’éﬁ;’;’é’;"é"’ lamia amor Andnima | Dansa— Alba | 1428
18 ‘z,’A'; Pt’;g"é’ an al bosch soleta Andnima Distic 1429
19 | Vitum vitayna Anonima Distic 1429

CAPP 89
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En Burell m’a vist lo cony

20 CAPP 90 Andnima Distic 1429
Ay, marit! Com no m’ho feu .. , .

21 CAPP 92 Andnima Tristic 1429
No puch dormir soleta, no .. .

22 RAO 0.89 = CAPP 93 Anonima Viadera 1429
Pus que vuyt jorns stich, senyora .. .

23 RAO 0.117 = CAPP 93 Andnima Viadera 1429

24 Si bé-m so malmaridada Andni Distic — Seol
CAPP 100 ROMMA |\ falmaridada cgle xv
Dindirindin rindin rindayna .. Tirada

25 CAPP 101 Anonima liriconarrativa 1480

5 Joan

26 Anar-sen vol lo e semyor Fernandez Dansa 1500-1549

CAPP 199 (només refrany) T s
d’'Herédia

Soleta yo s6 aci Bartolomé

27 CAPP 205 Circeres Dansa 1556
La crich crach Tirada

28 CAPP 285 Valero Fuster liriconarrativa 1556

29 No-m ploreu davant Valero D 1556
CAPP 287 alero Fuster ansa
No tingau, jove, dolors Joan

30| carp 306 Timoneda | D21 1562
Bé-s orada la donzella Joan

31 CAPP 312 (només refrany) Timoneda Dansa 1562
Cantau, senyor, si voleu Joan

32 CAPP 316 (només refrany) Timoneda Dansa 1562
Yo bé.l dexaria Joan

33 CAPP 319 (només refrany) Timoneda Dansa 1562
Teniu fermes esperances Joan

34 CAPP 332 (només refrany) Timoneda Dansa 1562
Ad aquell que yo vull bé Joan

35 CAPP 333 Timoneda Dansa 1562
Agquell jove que ha cantat Joan

36| capp 336 Timoneda | D20 1562
La dona que dona fe Joan

57 CAPP 338 (només refrany) Timoneda Dansa 1562
Gentilhom, dons guie-us Déu Joan

38 CAPP 341 (només refrany) Timoneda Dansa 1562
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No-m facau exes ullades Joan

39 CAPP 346 (només refrany) Timoneda Dansa 1562
Si mon pare no us ha dat Joan

40 CAPP 347 (només refrany) Timoneda Dansa 1562
Teniu-vos per despedit Joan

41 CAPP 348 (només refrany) Timoneda Dansa 1562

42 | Anar-se’'n vol lo meu senyor ) Joan Dansa 1562

Timoneda

Qui t'al fet lo mal del peu Joan

43 CAPP 353 Timoneda Dansa 1562
Si.m levi de bon mati ,

44 CAPP 358 Pere Serafi Rondeau 1565
Llassa, mesquina! Qué faré , ,

45 CAPP 359 1 Quéfi Pere Serafi Cangé 1565
Diu-me Juliana L.

46 CAPP 334 Anonima Dansa 1566

47 | Anar-se’'n vol lo meu senyor Galceran Dansa 1564-1580

Durall

Déu vos salve, -l moliner i Tirada

48 CAPP 402 Chacon liriconarrativa 1581
Aunque teniu veu perdut Mateu Fletxa

49 CAPP 404 el Jove Dansa 1581

50 | O mala sort Pere Ordines | Seguidilla | 1593
CAPP 422 ere Ordines eguidilla

tats segilients:

El corpus s’ha sistematitzat d’acord amb una classificacié que dona els resul-

Més de la meitat de les composicions (un 52 %) segueix la forma romanica de

Iestrofa amb volta, anomenada virelai en frances i dansa en occitd i catala. Aquest

esquema estrofic és caracteristic dels géneres lirics popularitzants, i consta d’un

refrany inicial i una serie de cobles glossadores dividides en dues parts: una mu-

danca bipartida o tripartida amb rimes noves i una volta que reproducix algunes

o totes les rimes del refrany. Lestrofa, a més, es pot concloure amb la repeticié

completa o fragmentaria del refrany.’ Aix{ mateix, un nombre considerable de

textos sén distics (un 24 %), és a dir, composicions breus de dos versos que es

> Per a la definicié, configuracié i variabilitat métrica de 'estrofa amb volta, remeto a I'estudi

canonic de Viceng Beltran (1984). Sobre les danses occitanes i catalanes, vegeu Radaelli, 2007.



108 ABEL VAZQUEZ MARQUEZ

poden entendre com a refranys o com a inicis de cancons perdudes. La resta de
formes estrofiques sén molt minoritaries.”

En 'ambit narratiu, la major part de textos (un 82 %) sén composicions
monologades en boca de la protagonista femenina. No obstant aix0, en quatre
d’aquests monolegs és la confident la que parla en nom de 'amiga (ntms. 30, 31,
32 i 37). Aquestes quatre composicions pertanyen al Cancionero Flor de enamo-
rados (1562), on el personatge de la confident/consellera juga un paper vital en el
desenvolupament dels jocs erotics de societat que regulen els poemes pertanyents
a aquesta recopilacié lirica.” Per dltim, un petit nombre de poesies opten per la
forma dialogada entre 'amiga i 'amic (ndms. 2, 17, 23, 43 1 48) o 'amiga i el marit
(ndms. 15 i 21), i només dos presenten casos de narratio mixta. En totes dues, la
veu narrativa pertany a 'amic (nims. 28 i 46)."

El nostre corpus poetic arreplega tot el ventall d’experi¢ncies amoroses codi-
ficades per la tradicid literaria de la canc¢é de dona. La classificacié tematica que
presentem, tanmateix, no és en cap cas un sistema definitiu. A voltes, resulta
dificil adscriure un poema a una Gnica categoria, ja que la hibridacié de temes i
motius és un fenomen habitual en la lirica romanica popularisant. Reconeixent
aquesta limitacié, hem optat per classificar les tematiques amoroses en tres cate-
gories: amor correspost (1), amor no correspost (2) i amor prohibit (3), on hem
englobat els motius de la malmaridada i la malmonjada.’

Aixi, aproximadament la meitat de les composicions (un 54 %) expressa cir-
cumstancies relacionades amb I'amor correspost, des d’efusions liriques de joia
amorosa i sexual (nims. 2, 10, 12, 13, 18, 19, 20, 24, 28, 29, 32, 33, 34, 36, 40, 43,
44, 48 1 49) fins a lamentacions per la separacié i 'abséncia de I'estimat (ntims.
17, 22, 26, 42, 45 1 47) o per la pressi6 exercida pels maldients (niim. 46). Una

¢ Comptabilitzem tres rondeaux, tres tirades liriconarratives, dues viaderes, una cansd, una es-
trofa d’estructura irregular, un tristic i una seguidilla.

7 Un bon reflex d’aquests jocs erotics es pot trobar a Lo somni de Joan Joan de Jaume Gasull
(Valéncia, 1497) (ed. Miquel i Planas, 1911, pp. 85-186). Sobre aquest punt és interessant la introduc-
ci6 de Justo Garcia Morales a 'edicié facsimil del Libro de motes de damas y caballeros de Luis Mildn
(Valéncia, 1535) (ed. Garcia Morales, 1951), que remet a 'ambient de la cort del duc de Calabria.

! Segons Jeanroy (1889, p. 158) i Bec (1977, p. 57), la forma primigénia o essencial de la cangd
de dona és el monoleg femeni. No obstant aixd, Lorenzo Gradin va demostrar que aquest codi liric
empra recursos diegetics més diversos en tots els perfodes i tradicions literaries, com la narratio die-
gematica (el narrador del poema és extern a I'accid) o la narratio mixta (la veu narrativa alterna el seu
discurs amb el dels personatges) (1990, pp. 81-83 i 113-130).

? Aquesta ordenacié dels topics amorosos de la cangé de dona és utilitzada per Lorenzo Gradin
(1990, p. 84), que, al seu torn, I'extreu de I'estudi de Guiseppe Tavani sobre la cantiga d'amigo (1980,

p. 91).
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composici6, a més, desenrotlla el tema de I'autoelogi de 'amiga (nim. 8). A
Iapartat sobre 'amor no correspost (un 28 % dels textos), sol ser la protagonista
femenina la que rebutja el seu pretendent (ntms. s, 16, 30, 35, 38, 39 i 41), so-
vint mitjangant exclamacions jocoses i burlesques sobre la seva poca traga en el
flirteig amords. En dues ocasions, 'amiga es penedeix d’haver-se mostrat massa
orgullosa davant els precs de 'enamorat (ntims. 111 14), i en tres més és ella la que
es lamenta per la indiferéncia de 'amic (ndms. 7, 9 i 50). Altrament, destaquen
els dos consells contra 'amor, on la confident aconsella no fiar-se’'n de les falses
paraules dels amadors (ntims. 31 i 37). Per tltim, el tema de 'amor prohibit (un
18% dels textos) esta integrat per dos motius tradicionals: el de la malmaridada,
és a dir, la queixa d’'una dona casada amb un home que li és desagradable (ndms.
L, 3, IS, 21, 23, 24 1 27) i el de la malmonjada, aixo és, el lament d’una jove que ha
estat reclosa al convent contra la seva voluntat (niims. 4 i 6).” Cal destacar, final-
ment, que totes aquestes tematiques no exclouen expressions obertes i procaces
de desig sexual.

Amb relacié als trets estilistics, hem decidit analitzar tres factors predominants
en la can¢d de dona romanica: les localitzacions espacials (1), les caracteritzacions
dels personatges (amiga, amic, marit i mare) (2) i I'ts de simbols erotics (3).

Un total de disset composicions (34 %) contenen referéncies a I'espai on té
lloc el discurs liric. Pel que fa a les diferents tipologies que apareixen, destaca
especialment I'escenari domeéstic, és a dir, la casa de 'enamorada, on ella espera
dolorosament la tornada de 'amic (ntim. 22) o bé conversa amb ell des del llindar
de la porta, cosa que dona peu a negociacions insinuants i provocadores (nims.
23, 26 i 29). A voltes, 'amiga es queixa de la insisténcia del seu amant, que no
deixa de rondar casa seva (nims. 16 i 30), es preocupa per la seva reputacié quan
el deixa entrar (nim. 46), o, per contra, manté a 'interior de 'habitatge furioses
discussions amb el marit (ntm. 15)." També I'espai natural apareix amb certa
freqiiencia, ja que el jardi o el bosc actuen com a llocs de reunié clandestina dels

" El tema del distic ntiim. 6, de fet, revela la situacié oposada: una jove es lamenta per no haver
professat la vida monastica perque aix{ s’hauria estalviat el mal d’amors que pateix. Amb tot, Mérida
Jiménez enquadra la composicié dins el tema de la malmonjada (2018, p. 228).

" Les nou referéncies a Iespai doméstic sén les segiients: hostal (ntm. 16), posada (ndm. 23), a¢i
(ntm. 26), casa (nGms. 29 i 46), porta (nGims. 29 i 30), fit (ntm. 22), ros ha-mita (‘cap de llic’, ndm.
15) i com sés colgatz (nim. 1, en referencia al llit matrimonial).
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enamorats.” Finalment, el convent es troba en composicions sobre la malmonja-
da o en satires sobre la vida llicenciosa del clergat (ntims. 3 i 4).”

Pel que fa a la caracteritzacié de 'amiga, les séries lexicals que més es repetei-
xen sén les que connoten el desanim de 'enamorada. Hi destaquen termes com
lassa, que apareix en cinc poesies (ntms. 4, 11, 22, 44 1 45), i mesquind, que apareix
en quatre (nims. 20, 43, 45 i 46)." Sén molt comuns, aixi mateix, els adjectius
acompanyats pel sufix diminutiu femenf{ —eza, que expressa la joventut i la picar-
dia de la protagonista femenina.” Uamic, per la seva banda, és referit mitjangant
epitets convencionals que evoquen la seva bellesa, dolcor i estima.” En els poe-
mes de rebuig, en canvi, el pretendent és titllat de fals, boig o maldestre en art
d’estimar.” La resta de personatges de la cangé de dona rep un tractament molt
esporadic i convencional. Aixi, el marit de la noia s’erigeix en I'obstacle principal
de les seves aspiracions amoroses. Normalment, es tracta d'un home vell i gel6s
(ntms. 1, 15 i 23) que impedeix la trobada amb I'amic i és incapag de satisfer se-
xualment la protagonista femenina (niims. 1, 15 i 21). La mare, per tltim, apareix
en només dos poemes, actuant com a complice del desig de la seva filla (ndm. 1),
0 bé com un obstacle més, ja que les seves amenaces constants neguitegen 'amiga
(ntm. 46).

En darrer terme, tractarem I'Gs dels simbols naturals per al-ludir a la passié
sexual de la veu femenina, un aspecte estilistic que ha cridat molt I'atencié dels
estudiosos, especialment amb relacié a la cantiga d'amigo galaicoportuguesa i al
villancico castelld.” En el cas catald, aquest tret d’estil é molt minoritari, ja que no-

* Sén quatre les composicions que empren aquest recurs: bosch (ntim. 18), giardin (ntm. 25),
vergel (nGm. 42) i jardi (ntim. 43).

" Altres escenaris destacables sén el castell (nim. 39) i el molf (ndm. 47).

" Altres qualificatius habituals per evocar la tristesa de 'enamorada sén dolorida (ntims. 26, 42),
desditxada (ntims. 42 i 50) o trista (ntims. 47 i 50).

" Aix{ succeeix en els segiients casos: soleta (nims. 5,18, 22, 27 i 45), fresqueta (nGm. 6), mongeta
(num 6), guarideta (nGm. 43), llasseta (nGm. 44), mesquinelleta (nGm. 45) i Brigideta (nGm. 49).

® Citem al respecte alguns exemples il-lustratius: mon amich (ntms. 1 i 1), mon amis douz
(nam. 1), gui mama (nm. 12), belhs amichs (nGm. 16), la mia amor (nGm. 17), mon bel senyor (nGm.
17), mon dolg amichs (ntms. 22, 44 i 45), mon doly amat (nGms. 22 i 44), lo meu senyor (nims. 26, 42
i 47), angel (nim. 36), jove (ntims. 15, 30, 311 36).

7 En aquestes composicions, I'amic és burlat per mitja d’expressions comiques i jocoses: 70
valetz vent en popa (ndm. 16), foll (ndm. 28), les vostres amors no les vol ella (ntm. 30), orat (nim.
35), cervell lleuger (ntim. 37). Convé ressaltar, a més, 'acusacié de falsedat: lagrimes falses (nam. 29),
disfamadors (nGm. 31), vostres burles no sén veres (nim. 39).

* Esmentem en aquest sentit els estudis classics de Reckert (1970) i Morales Blouin (1981).
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més apareix a vuit composicions.” En canvi, el desig erotic és al-ludit mitjangant
expressions explicites (ntms. 3 i 20) o metafores diverses (ndms. 16, 19, 21, 22, 28,
29, 36 i 46). Esmentem la del castell obert (niim. 40), que representa el cos desitjés
de la jove (una metafora de fort regust trobadoresc), o la del moli (nim. 48), on
els dos enamorats molen farina en clau inequivocament sexual (motiu present en
alguns villancicos castellans, com veurem en el segiient apartat).

3. INFLUENCIES LITERARIES

Considerant totes aquestes dades, podem afirmar que el nostre corpus revela dues
influencies principals: la francesa i la castellana. Els ecos de la chanson de femme es
perceben en I'tis de formes meétriques franceses, com el rondeau, caracteritzat per
la intercalacié dels versos del refrany a les estrofes (ntims. 13, 14 i 44).” Val la pena,
en aquest sentit, mencionar els cinc rondeaux francesos inserits a la Storia de l'amat
Frondino e de Brisona (RAO 0.27), dels quals tres sén de veu femenina. Aquests
textos lirics expressen la tristesa i llangor de la parella protagonista, que durant
el relat es veu tragicament separada per la guerra i per les murmuracions dels
envejosos. Les tres composicions femenines, a més, fan Gs de recursos propis de
la can¢é de dona, com I'exclamacié topica Lasseta (v. 246, ed. Annichiarico, 1991,
p. 101) 0 els epitets amorosos mes dous amis, dous biaus amis, etc. (vv. 3331372, ed.
Annichiarico, 1991, pp. 113 i 117). Es possible que les insercions liriques siguin obra
del mateix autor de la Storia, pero, en tot cas, revelen la influéncia de la chanson de
Sfemme francesa i de les seves formes meétriques en la poesia catalana medieval.”

" Els simbols erotics naturals que presenta el nostre corpus sén el mar (ntiims. 15, 29), €l bosc
(ntm. 18), el foc (ndm. 31), les flors (ndms. 25, 43 i 44), el jardi (ntms. 25, 43 i 44) i els fruits (ndm.
49).

* La forma paradigmatica del rondeau presenta tres versos seguits pel refrany. Com a caracteris-
tica propia, el primer vers del refrany es repeteix entre el primer i el segon vers de 'estrofa (aAabAB).
A partir del segle x1v, és habitual reproduir el refrany a I'inici de la composicié (ABaAabAB). En
aquest moment, a més, comencen a aparéixer rondeaux de més d’una estrofa, com és el cas del nostre
poema nim. 44 (Doss-Quinby ez al., 2011, p. 179).

" Sobre la qiiestié de I'autoria, Amédée Pages creu que I'tis esporadic del metre alexandri revela
la ma inexperta d’'un “étranger incompletement initié aux finesses de la versification francaise” (1936,
p- 136). Lerudit va reconstruir I'estrofisme de les sis insercions liriques de la Storia segons I'estruc-
tura convencional del virelai i el rondeau (1936, pp. 125-127, 136-140), perd I'tltima editora del text,
Annamaria Annicchiarico, ha rebutjat aquesta reconstruccié, ja que no hi ha senyals suficients en el
manuscrit que permetin deduir la repeticié fixa del refrain (1990, pp. 73 i 79-81). Per I'estudi d’aquest
i d’altres exemples de cangons franceses en la literatura catalana baixmedieval, vegeu Marfany, 2009.
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D’altra banda, sis dels textos recopilats (niims. 7-12) s6n traduccions de 7e-
frains francesos medievals (Romeu i Figueras 1980/1993, pp. 113-144). En 'ambit
tematic observem alguns paral-lelismes suggeridors, com el de la mare antago-
nista (nim. 46)” o el de la malmonjada, que tot i trobar-se també en la tradicié
castellana, rep al nostre corpus un tractament similar al que trobem en ambit
frances. Aixo s'observa, per exemple, a la composicié Lassa, mays m'agra valgut
(nim. 4), on distingim la mateixa malediccid i condemna als familiars de la mon-
ja que s’observa en algunes composicions franceses del segle xi1r:

Monjada fuy a mon dan;
pecat gran

han fayt seguons mon albir;
mas cels qui mesa mi han,
en mal an

los meta Deus, e-ls ayr.”

De Diu ait maleigon

qui m’i mist!

Mal et vilanie et pechié fist
de tel pucelete

rendre en abiete.

Trop i mefist,

par ma foi!™*

Un altre paral-lelisme tematic destacable té lloc a 'exordi de dues cancons: la
tirada liriconarrativa procedent del Cancionero musical de Montecassino (ntium. 25)
i el rondean de Pere Serafi (ntim. 44). En totes dues composicions, la protagonista
femenina saixeca a I'alba i es dirigeix al jardi a collir flors. Aquests tres elements
naturals han estat identificats per Pierre Bec com una férmula lirica estereotipada
utilitzada a la chanson de femme per introduir la trobada dels amants o I'expressi6
del desig femeni (Bec, 1981, p. 250). Aquest exordi, que té el seu origen en els ron-

* Lorenzo Gradin fa notar que, als textos francesos, la mare de la protagonista rep un tracta-
ment generalment negatiu, a diferéncia del que succeeix a la tradici6 ibérica, on aquest personatge
actua com a dipositari complice de les confidéncies amoroses de la filla (1990, p. 37). La disparitat ha
estat assenyalada, aixi mateix, per Menéndez Pidal (1951/2014, pp. 226-230).

» Seguim 'edicié de Badia, 1983, nim. XVIII, p. 281, vv. 5-10.

* Citem els vv. 12-18 de la veu motetus del motet francés a quatre veus Joliement en douce desirree
(MW 819:1). Emprem 'edicié de Doss-Quinby et 4l., 2001, nim. 71, p. 247.
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deaux de Belle Aelis del segle x111, es manté a la lirica francesa popularisant durant
els segles xv i xv1, i va influir en el desenvolupament de la catalana:

Dindirindin rindin rindayna.
Dindirindin.

Me levay un domatin,
matinet denant I'alba,

per anar a un giardin

per collir la cirofrada.
Dindirindin.”

Si-m levi de bon mati
y ani-me’n tota soleta
y entri-me’n dins mon jardi
—de matinet
Layre dolcet la fa rira riret—
. . 6
per cullir la violeta.”

Est il ore du venir,

est il ore, dous amis?

Un bien matin me levay,
viron, viron, viron, vai!
En un giardin m’en intray
en bone hore.

Est il ore du venir,

est il ore, dous amis?

En un giardin m'en intray,
viron, viron, viron, vai!
tres rozetas la culhai,

en bone hore.”

¥ Reproduim lestrofa tal com la dona Romeu i Figueras al CAPP (ntim. 101, p. 111). Recent-
ment, Marcello Barbato (2022) ha comparat la composicié amb dos testimonis romanics afins, un
procedent del Cancionero musical de Palacio (ed. Romeu i Figueras, 1965, ntim. 359, p. 441), i un altre
del Ms. Fr. 12744 de la Bibliothéque nationale de France (ed. Paris, 1875, nim. CIV, pp. 102-103).
Les tres poesies comencen amb el mateix refrany i mostren un desenvolupament tematic paral-lel.
A partir de 'analisi lingiifstica dels textos, Barbato ha afirmat que el model original fou segurament
un poema frances (2022, p. 160).

* Segueixen el refrany i dues estrofes més. Citem Dedicié de Romeu i Figueras (2001, nim.
LVII, p. 184). La peca fou editada i analitzada anteriorment per Joan Alegret (1985).

7 Segueix la repeticié del refrany i quatre estrofes més. Seguim I'edicié de Meyer (1907, nim.
XXI, pp. 78-79).
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La influéncia de la lirica tradicional castellana es deixa notar en I'ts del paral-
lelisme, que trobem en dos textos del corpus (nims. 22 i 23). Segons Romeu i
Figueras (1954/1993, pp. 37-112), la técnica paral-lelistica catalana té un origen
galaicoportugues, i va ser introduida a la Corona d’Aragd pel trobador catala
Cerveri de Girona.” Altres estudiosos, perd, han assenyalat la utilitzacié del
paral-lelisme a Castella, Italia i Franca des de periodes molt primerencs, i han
conclos que es tracta d’'un esquema estrofic comu a tota la Romania sense un
origen definit. Qui més ha advocat per aquesta hipotesi ha estat Eugenio Asen-
sio, que assenyala que “el empleo de la técnica versificatoria paralelistica, dise-
minada por todo el occidente en la época en que surgian las cantigas de amigo,
estd ligada a usos igualmente comunes: la danza cantada y la liturgia. La danza
la ha creado, la liturgia la ha robustecido” (1953/1957, p. 229). Aixi i tot, I'ls
de refrany inicial amb retronxament emparenta les nostres composicions paral-
lelistiques amb models meétrics especifics de Castella, identificats com a tal pel
mateix Asensio.

Les coincidéncies tematiques sén forga abundants. Trobem la complicitat
de la mare al poema de Cerver{ (ntim. 1) o el tema de I'insomni de 'enamora-
da (ntm. 22), que enyora 'amic absent i el somia en la seva soledat. Aquesta
lamentacié apareix amb molta assiduitat als villancicos castellans dels segles xv
i xv1, on la noia es queixa que els seus ulls no poden dormir per 'abséncia de
Pestimat:

No puch dormir soleta, no.
Qué-m faré, lassa,

i no mi spassa?

Tant mi turmenta lamor!
Ay amich, mon dolg amich!
Somiat vos he esta nit.
Qué-m faré, lassa?™

* Segons I'estudiés, Cerverf degué entrar en contacte amb la lirica galaicoportuguesa 'any
1269, quan acompanya I'infant Pere a la cort de Toledo, on va acudir amb I'esperanca d’entrevistar-se
amb Alfons X el Savi. El terme que utilitza Cerveri per referir-se a la cangé paral-lelistica, viadeyra,
significa ‘can¢6 de camf{’ (cf. viader, ‘caminant’, ‘vianant, ‘que fa via o cam{’, Coromines, DECLC),
cosa que indica, segons Romeu i Figueras, que Cerveri degué compondre aquests poemes paral-
lelistics durant la ruta de tornada de Toledo com a distraccié musical pels membres del seguici de
Iinfant. Vegeu, aixi mateix, CAPP, p. 47.

* Segueixen tres estrofes paral-lelistiques més. Citem I'edicié del CAPP, ndm. 93, p. 103.
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iHola, hola,
que no tengo de dormir sola!
iHala, hala,

. . ~ 30
sino bien acompanada!

Un altre paral-lelisme interessant el trobem a I'alba Anawu-vos-én, la mia amor
(nim. 17), que reprodueix un esquema poetic ampliament divulgat en la poesia
tradicional castellana (Fuente Cornejo, 2001, pp. 55-57): el subjecte liric (normal-
ment una dona) suplica al seu amant que abandoni el seu llit per I'arribada de
lalba, que és anunciada pel cant dels galls. La saplica, a més, és articulada mit-
jancant verbs en imperatiu i un apostrof al-ludint a la persona estimada. Aquest
esquema, amb alguns o tots els seus elements, el distingim també en la tradicié
castellana:

—Anau-vos-én, la mia amor,
anau-vos-én,

que la gent se va desperrant

e lo gal vos diu en cantant:

» 31

‘anau-vos-én’.

Ya cantan los gallos,
buen amor, y vete,

32
cata que amanece.

Assenyalarem finalment, dues coincidéncies espacials més. D’una banda, les
referencies a la casa o al llindar de 'enamorada, que, com hem vist, apareixen en
set composicions catalanes (nims. 15, 16, 22, 23, 26, 29 i 45) i en alguns villan-
cicos;” i, de Ialtra, 'espai del moli com a lloc eufemistic per expressar el desig o
la trobada sexual, que és el motiu principal d’'un poema catala (niim. 48) i de
diversos castellans.™

* Composicié editada per Frenk (2003, I, nim. 169B, p. 153). Destaca, aixi mateix, el text No
pueden dormir mis ojos (ed. Frenk, 2003, I, num. 302C, p. 235).

" Reproduim ledicié del CAPP sense la cobla glossadora (ntm. 8s, p. 100).

” Composicié editada per Frenk (2003, I, ntim. 454B, p. 328). Destaca, aix{ mateix, el text £/
alba nos mira (ed. Frenk, 2003, II, ndm. 2290, p. 1624).

¥ Composicions editades per Frenk (2003, I, ndm. 292, p. 228; I, nim. 661, p. 455; I, ndm.
1248B, p. 848 (veu masculina)).

* Composicions editades per Frenk (2003, I, nim. 1160bis, p. 795; I, ndm. 1162bis, p. 792; 1,
nam. 79bis, p. 97 [veu masculinal).
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4. POESIA POPULAR?

La nostra proposta critica enquadra la can¢é de dona en el conjunt de tipologies
liriques que conformen el registre popularisant. Acceptem, per tant, que aquesta
modalitat poetica circulava oralment en ambients populars, o que, com a minim,
gaudia d’'un marc d’actualitzacié molt menys tancat i cenyit que la coetania po-
esia cortesa. En aquest sentit, 'erotisme de la veu femenina allunya la can¢é de
dona dels parametres estétics i conceptuals de la literatura cortesana, cosa que
delata uns origens ancorats en modes expressius propis del poble. Altres factors
ajuden a corroborar aquest punt, com la pervivéncia d’aquest codi poétic en el
folklore actual, el fet que mantingui els seus trets identificadors des de les kharjas
mossarabs fins al segle xv1 i la freqiiencia discontinua i fragmentaria en qué apa-
reix a la tradicié manuscrita. De tot aixd, com explica Viceng Beltran, es desprén
Pexisténcia d’una “escuela popular o muy préxima a una poesia popular, alejada
de los focos de produccién poética habituales en la Edad Media, las cortes, y
apartada de sus convenciones y, muy en particular, de sus exigencias” (2009, p.
25). Hem vist, perod, que una part de la critica nord-americana ha defensat eli-
minacié total de la dicotomia popularisant aristocratisant. Aquesta intencid, perd,
esta més arrelada en finalitats ideologiques extraliteraries que en I'analisi concreta
de la tradicié poética medieval, que mostra, per contra, que la cangé de dona
obefa a unes convencions estilistiques diferents de la poesia cortesa. Per aquest
motiu, hem optat per mantenir la divisié registral al llarg del present estudi. No
obstant aixo, cal remarcar que la practica totalitat dels testimonis conservats va
ser posada per escrit per musics i poetes cultes formats en els procediments de
la literatura aristocratica. La can¢d de dona, per tant, és inseparable del context
culte que la va acollir, desenvolupar i preservar durant 'edat mitjana i el renaixe-
ment. Aquest context d’alta societat, a més, ajuda a esclarir les constants interfe-
réncies que presenta el codi liric amb el registre cortes i cavalleresc, almenys pel
que fa als textos que han pervingut.

Davant aquest complex escenari, el nostre proposit és descriure les fonts de la
cancd de dona catalana (1) i identificar els contextos d'interpretacié i difusié de
les obres (2). Aixd ens ajudara a precisar el context social i literari que va acollir
aquesta tradicié poetica.

Com sol succeir amb els generes lirics popularisants, la can¢é de dona catala-
na té una transmissié textual complexa i heterogénia. Dinou composicions (un
38 %) es troben en canconers recopilats entre finals del segle xv i el segle xv1, en
un moment en que la sensibilitat renaixentista atorgava un alt valor estetic als
productes poetics “del poble” per la seva puresa i autenticitat, cosa que afavoria
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'accés d’aquest tipus de textos a les compilacions poeticomusicals cultes (Frenk
1962/2014, pp. 50-55). Les fonts pertanyents a aquesta ¢poca son el Cancionero
musical de Montecassino (c. 1480, nim. 25), el Cancionero de Uppsala (1556, ndm.
27), el Cancionero Flor de enamorados (1562, nims. 30-43) i dues recopilacions
liriques d’autor: Las obras de don Juan Ferndndez de Heredia, assi temporales como
espirituales (1562, nam. 26) i Dos libres de Pedro Seraphin de poesia vulgar en lengua
catalana (1565, nims. 44-45).

Uns altres setze textos (un 32 %) son fragments lirics inserits en obres narra-
tives o espirituals, un procediment nascut a la narrativa cortesa francesa del se-
gle x111 que va gaudir d’'una enorme popularitat als segles segiients (Simé 1993).
En el nostre corpus, destaquen els refrains procedents del tractat mistic Libre
d'amoretes (s. X1v, nams. 7-12), els dos rondeaux inserits en el Salut d’amor (RAO
0.38a, s. XIv, ndms. 13 i 14), les composicions procedents de la traduccié catala-
na del Decameron de Giovanni Boccaccio (1429, ndms. 19-23), i els dos poemes
extrets de Las ensaladas de Flecha, maestro de capilla que fue de las serenissimas
Infantas de Castilla... (1581, ndms. 48 i 49). Ultra aixo, localitzem tres poemes
impresos en plecs solts del segle xvi (ntims. 28, 29 i 46). Tres composicions,
per tltim, procedeixen dels grans canconers medievals catalans: el Cangoner Gil
(s. x1v, nam. 1), el Cangoneret de Ripoll (s. x1v, nam. 4) i el Cangoner Vega-Aguils
(s. xv, ndm. 16) La resta de fonts (manuals notarials, manuscrits diversos) tenen
una representacié molt minoritaria en el corpus.”

” Dos textos estan conservats en manuals notarials: el Cangoner de Sant Joan de les Abadesses
(Biblioteca de Catalunya, Ms. 3871, segle X111; niim. 2) i el revers d’'una minuta administrativa emesa
pel Consell de Cent (Arxiu Historic de la Ciutat, carpeta 02.01/1C.XII-23.1, 1428; ntim. 17). Un
distic procedeix d’un tractat de geomancia del segle x11r que es conservava a 'Arxiu de la Catedral
de Barcelona, actualment perdut (Carreras y Candi, 1902; niim. 3). Un altre distic esta extret d’'una
petita col-leccié de parémies catalanes del segle xrv (Real Academia de la Historia, Coleccién Salazar,
t. A-2, f. 13r-141; ntm. 5). La composicié Piyyur naeh (nim. 15), escrita en una barreja de catala i
hebreu, esta testimoniada en dos manuscrits miscel-lanis jueus del segle xv (Bodleian Library, ms.
Lyell 98 i Biblioteca Nacional d’Israel, ms. 8. 3312). El distic Si 6é.-m sé malmaridada (ntm. 24) és
citat a la rdbrica d’unes llaors marianes del segle xv (CAPP, nim. 103). La ribrica especifica que el
poema maria havia de ser cantat amb la melodia d’aquesta cang¢é de dona. El manuscrit, actualment
no localitzat, és esmentat per Joaquin Villanueva (1803-1852, II, pp. 191 i 196-197). El mateix succe-
eix amb el distic Mala fuy tan fresqueta (nGm. 6), que apareix a una consueta de la Representacié de
[Assumpcié de madona sancta Maria, una pega teatral religiosa representada a Tarragona 'any 1388
(Arxiu Historic Arxidiocesd de Tarragona, ms. 60; Cortiella i Odena, 1987). La consueta indica que
el cor final de lloanca a la Mare de Déu s’havia de cantar amb el so d’aquesta cangoneta. El poema
Anar-sén vol lo meu senyor de Galceran Durall (ntim. 47) es troba a dos manuscrits que I'autor utilit-
zava per apuntar-hi comptes, despeses i altres dades d’ordre economic (Biblioteca de Catalunya, mss.
1723 i 1724). Finalment, al poesia O mala sort (nim. 50) fou apuntada per I'estudiant mallorqui Pere
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La practica totalitat de les fonts procedeix d’ambients lletrats cultes, alguns
directament relacionats amb la cort (tractat de geomancia, Montecassino, Uppsa-
la, Gil, Vega-Aguild, Fernindez d’'Heredia, Fletxa, Salut d hmor),36 i d’altres amb
entorns eclesiastics (Sant Joan de les Abadesses, Ripoll, Amoretes)” o urbans-profes-
sionals (alba, Decameron, composicié catalano-hebrea, Flor de enamorados, Pere
Seraff, Galceran Durall, Pere Ordines).” Els plecs solts, per la seva part, shan

Ordines en les dltimes pagines del seu manual de retorica, esmentat per Joaquin M. Bover (1868, II,
pp- 46-47) i localitzat per Salvador Reus i Belmar a la biblioteca personal de Gabriel Llabrés (1995,
p- 152).

* Segons Charmasson, la geomancia no era una practica endevinatoria popular, siné que es va
difondre en ambients intel-lectuals i cortesans (1980, p. 270). El cangoner de Montecassino (Archi-
vio, ms. 871) es relaciona amb la cort napolitana d’Alfons el Magnanim (Pope & Kanazawa, 1978).
Per la seva banda, el Cancionero de Uppsala reflecteix la produccié literaria de la cort valenciana de
Ferran d’Aragé (1488-1550), duc de Calabria i vidu de la virreina Germana de Foix (Romeu i Figue-
ras, 1958). El Cangoner Gil (Biblioteca de Catalunya, ms. 146; sigla S0 A segons la llista de Massé i
Torrents, 1914, p. 30) s ha associat tradicionalment a 'entorn de Pere el Cerimonids, perd un estudi
recent assenyala com a possible comitent a Pere IT d'Urgell (Cabré i Marti, 2010). El Cangoner Vega-
Aguilé (Biblioteca de Catalunya, mss. 7 i 8; sigla V'A* 0 H*-H ’ segons la llista de Massé i Torrents,
1914, pp. 62 i 72) se situa en el cercle de poetes que envoltaren la reina Maria de Castella (1401-1458)
(Alberni Jorda, 2003, pp. 340-356). El poeta valencia Joan Ferrandez d'Heredia (c. 1480-1549) va estar
intimament relacionat amb I'esmentada cort del duc de Calabria (Ferreres, 1955, pp. XI-XVII). Per
ultim, Mateu Fletxa el Jove (1530-1604) fou mestre de la capella imperial de Maximilia IT i Maria
d’Austria (Gémez Muntané, 1986). El Salur damor, dautoria andonima, no sadscriu a cap cort
concreta, perd duu a terme una exposicié epistolar dels principis de la finzmor, fet que vincula la
composicié amb ambients aristocratics (Riquer, 1964, II, pp. 53-58).

7 El Cangoner de Sant Joan de les Abadesses (Biblioteca de Catalunya, ms. 3871) és un bifoli extret
d’un volum notarial procedent de la cort secular de I'abat de llur monestir (Ferrer i Godoy, 2019).
Lola Badia suggereix que el compilador del Cangoneret de Ripoll podria tractar-se d’'un monjo de
extrem nord-oriental de Catalunya (1983, pp. 151-153). El Libre d’Amoretes, per Gltim, és la traduccié
catalana d’un tractat mistic frances del segle x1v (Romeu i Figueras 1980/1993, pp. 113-144).

* Lnica alba del nostre corpus (ntm. 17), com ja hem especificat a la nota 43, es troba en un
document emés pel Consell de Cent barceloni. Segons Badia (1974, pp. 82-87), la traducci6 catalana
del Decameron (Biblioteca de Catalunya, ms. 1716) apel-lava als gustos literaris de la burgesia mer-
cantil, que era més sensible a les innovacions estetiques procedents d’Italia que no pas el mén de la
cort, encara arrelat, a principis del segle xv, en la tradicié trobadoresca medieval. Per la seva banda,
la composicié bilingiie Piyyut naeh (ntm. 15) procedeix dels ambients de les aljames urbanes medi-
evals. Malgrat el seu to popular, I'estudi de Riera i Sans revela que és obra d’un poeta culte, format
en la llengua hebrea i en I'estudi de les Sagrades Escriptures (1972, p. 9). Ja en época moderna, la
Flor de enamorados circula basicament en els ambients lletrats barcelonins dels segles xv1 i xvir. Es
tractava d’un puablic ampli i de formacié heterogeénia que no pot identificar-se amb cap elit culta
perd tampoc amb el poble estricte (la poblacié analfabeta urbana i rural) (Fuster, 1983, pp. 11-12).
Els poemes catalans del canconer, malgrat contenir refranys i glosses de factura popularisant, sén el
resultat d’un esforg artistic clarament culte (Fuster, 1983, pp. 16-21). Pere Serafi fou un pintor i poeta
d’origen estranger establert a Barcelona. La seva obra poética el connecta amb els grups literaris
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considerat fonts transmissores de I'auténtica poesia popular, pero els estudis de
Viceng Beltran demostren que, si bé aquests circulaven per ambients lletrats més
diversos i “baixos”, es continuaven fent resso dels codis literaris instaurats per la
lirica cancioneril, sobretot en el primer periode (2009, pp. 247-288). Per tant, la
inclusié de poesies de factura popularisant responia més aviat a una moda literaria
aristocratica que no pas al desig de recollir i conservar auténtica poesia folklorica.
Es possible, en aquest sentit, que la parémia Més val soleta estar (nam. 4) i alguns
distics (ntms. 6 i 24) procedeixin, efectivament, del cabdal liric popular, ja que
les fonts que ens els han transmes no permeten de fer majors precisions. Tanma-
teix, insistim en la transmissié culta de bona part dels textos conservats, cosa que
ens obliga a situar-los en un context literari instruit.

D’altra banda, les fonts manuscrites i impreses ens revelen, de vegades, els
contextos d’interpretacié i difusié d’aquestes poesies, que apunten clarament a
ambients cultes. Vegem els exemples més esclaridors:

1. El rondeau de veu femenina Qui leyalment serveix amors (ndm. 13) és cantat
per un luxés seguici de dames que han estat recompensades pel déu Amor per
mostrat-se pietoses davant els precs dels seus enamorats. El fragment liric popu-
larisant, per tant, s'inscriu perfectament en la tematica cortesa de la narracié que
ens el transmet, i que té com a escenari principal la cort d’'un comte:

... quan viron venir

.vii. dones sus lurs palafres
blanxs coma neus, ab lur arnes
rendats ab flors d’aur e d’asur.
[...]

E cantet gint, azaut e clar,

sta cansoneta d’amor:

Qui leyalment serueix amors...”

2. La traduccié catalana del Decameron (1429) és una font excepcional per-
que, amb 'objectiu d’adaptar el text a la sensibilitat catalana, 'anonim traductor
substitueix les balades italianes originals per cancons catalanes de to popular. Set

punters de la Ciutat Comtal durant la segona meitat del segle xv1 (Romeu i Figueras, 2001, pp. 15-
28). Galceran Durall fou ciutada de Barcelona per les mateixes dates (Romeu i Figueras 1976/1993,
pp- 197), i Pere Ordines era estudiant del col-legi de Monti-sion de Palma a les darreries del segle xv1
(Reus i Belmar, 1994, p. 151).

¥ Citem els vv. 496-499 i 517-519 del Salut d’amor (ed. Asperti, 2001, Rial).
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d’elles sén interpretades per Dioneu al final de la jornada V en el context d’una
dansa guiada per Emilia, una altra de les aristocrates del grup:

E lexant-se ja les cigales de cantar, fahent cridar cascuns, anaren a sopar, los quals
ab alegra festa e cantar e a sonar se adonaren. E havent ja ab voler de la Reyna presa
una danca Emilia, fo comandat a Dioneo que cantas una cangé. Lo qual prestament
comenga:

Si-m trobau al bosch soleta...*

3. Finalment, traiem a col-lacié el valués testimoni aportat per E/ Cortesano
de Luis Mildn (1561), una obra que reflecteix els habits literaris i musicals de la
cort valenciana de Germana de Foix i el duc de Calabria, amb la qual van estar
relacionats diversos autors i fonts del nostre corpus (Heredia, Uppsala). En aquest
context, 'intercanvi de cangons popularitzants castellanes i catalanes constituia
un dels passatemps cortesans més habituals, ja que servien com a vehicle de bur-
les i comentaris jocosos:

El paje le respondié:

—iVamos, sefor candnigo! Y aunque me ha dicho que soy tévano de su giba, yo
le prometo de no picar esta jornada en ella, sino cuando podré defendella. Y por sefial
que lo haré, quiero cantar, para daros plazer, esta cancién catalana:

Bella, de vés sos enamords

gibeta mia,

totstemps sospir pensant en vds

la nit il dia."

En definitiva, I'estudi d’aquests exemples revela que la cang popularisant ca-
talana era, a I'edat mitjana i el renaixement, un producte literari sofisticat, des-
tinat a amenitzar els divertiments socials en companyia de persones distingides i
amb formacid literaria. Per aquest motiu, convé reformular la cangé de dona com
una tradicid lirica especificament culta, molt més arrelada en referents estétics
aristocratics que en uns remots origens populars, els quals, d’altra banda, sén
molt dificils de delimitar i precisar a causa de 'abséncia de fonts que ens trans-
metin de forma fidel la poesia folklorica d’aquesta epoca.

** Citem l'edicié de Massé i Torrents, que, tot i insuficient, és encara I'inica completa a dispo-
sicié dels estudiosos (1910, p. 344).

* La discussi6 entre el patge del Malrecaudo i el canonge Ester té lloc al principi de la jorna-
da V. Citem 'edicié de Maria Dolores Garcia Sdnchez (2019, p. 249).
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5. AUTORIA FEMENINA?

Com hem vist a I'apartat introductori, la participacié de les dones en la creaci6
i difusié de la cangé de dona és un debat critic central en els estudis roma-
nics contemporanis. Pel que fa al nostre corpus, aproximadament la meitat de
les composicions sén d’autoria anonima (48 %), mentre que 'altra meitat sén
atribuides a poetes masculins més o menys verificats historicament (52 %). Per
aquest motiu, per tal d’avaluar la possible autoria femenina de la can¢é de dona
catalana, hem d’acudir, novament, a les dades contextuals que envolten aquest
corpus liric.

Sabem, doncs, que el cant i la formacid literaria eren elements claus en I'edu-
cacié de les dames dels segles x1v i xv (Alberni Jorda, 2009). Coneixem, en aquest
sentit, el testimoni de poetesses com Tecla Borja (1435-1459) o la misteriosa Reyna
de Mallorques, que hom acostuma a identificar amb alguna de les esposes de
Jaume III, Constanga d’Aragé (1313-1346) (Massé i Torrents, 1932, pp. 307-308;
Pages, 1934, p. 204; Cluzel, 1957-1958, p. 360) o bé Violant de Vilaragut (c. 1320
- 1372) (Riquer 1964, 1I, p. 19). En el terreny de la prosa, comptem amb les
epistoles poetiques intercanviades entre Isabel Suaris (c. 1440 — 1490) i Bernat
Fenollar (Garcia Sempere, 2005), les nombroses cartes femenines del segle xv
recopilades per Francesc Martorell (1926) o 'excepcional Vita Christi d’Isabel
de Villena (c. 1430 — 1490). D’altra banda, tenim documentada 'existéncia de
diverses joglaresses catalanes contractades per la cort reial: Agnes (1337), Sanxa
Ferrandez (1342) i Agnasora (1344) (Gémez Muntané, 1979, pp. 26-27). Els tes-
timonis historics, per tant, ens confirmen que algunes dones medievals catalanes
sabien cantar, compondre poesia i escriure amb tota normalitat.

Si ens traslladem al segle xv1, observem que I'accés de la dona a l'escriptura i
la composici6 literaria va ser cada vegada més gran, especialment entre dames de
laristocracia, que van cultivar poesia laudatoria o circumstancial lligada als certa-
mens literaris, i monges, que van ser autores d’'un extens corpus de poesia devo-
cional (Zaragoza Gémez 2015). D’altra banda, els epigrafs de la Flor d'enamorados
assenyalen la interpretaci6 femenina d’aquestes cancons (Respon la Galana, Canta
la Galana), ja que la participaci6 de les dones era essencial en els jocs erotics de
societat on circulaven aquests poemes (Garcia Morales, 1951).

Resulta estrany, en definitiva, expulsar les dones d’'un fenomen poctic que,
precisament, apel-lava a les seves emocions, al seu mén interior o a la seva expe-
riéncia vital. Les dades contextuals, en aquest sentit, ens revelen que les dones
participaven activament en els ambients literaris i socials instruits en qué cir-
cularen aquestes cangons. Es molt possible que també en componguessin, perd
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Iabséncia d’evidencies explicites converteixen I'autoria femenina en un suposit
teoric, i no, malauradament, en un fenomen provat.

6. CONCLUSIONS

La lirica catalana de veu femenina és encara una area d’estudi poc tractada per la
critica especialitzada. Ara com ara, podem concloure que, malgrat els avatars de
la transmissié textual i lestat fragmentari i heterogeni del corpus, la can¢é de dona
catalana conforma una tradicié literaria solida que es va manifestant al llarg de
quatre segles de produccié escrita. Aixi mateix, 'estudi de la can¢é de dona per-
met situar la literatura catalana en el seu espai romanic i explorar-ne les principals
influéncies, que en aquest cas s6n dues: la castellana i la francesa. D’altra banda,
per precisar el caracter “popular” d’aquest corpus poetic, és necessari acudir a I'es-
tudi dels contextos, que demostren que les cangons de dona conservades van ser
recopilades, produides i cultivades en ambients lletrats cultes, siguin aristocratics,
eclesiastics o urbans. Per tant, la can¢d de dona és una tradicié poctica transme-
sa per esfera literaria culta, i és en aquest context on 'hem de situar i estudiar,
malgrat els seus probables origens i divulgacié populars, que allunyen aquest codi
poctic de les convencions de la poesia cortesana. Per tltim, cal reconéixer que cap
peca ens ha arribat explicitament atribuida a una poetessa. Malgrat aixo, les dades
sociologiques que hem tractat impedeixen excloure per defecte 'autoria femenina
dels poemes anonims, que esdevé una possibilitat teorica a tenir en compte en la
descripcié i interpretacié de la tradicié poetica catalana de cangé de dona.
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