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O presente estudo procura explorar as fungdes que o mundo mitico pré-hispanico
desempenhou na criacdo literdria brasileira no seu periodo modernista (1922), através
da andlise do Manifesto da Poesia Pau Brasil (1924) e do Manifesto Antropdéfago
(1928) de Oswald de Andrade. O propdsito desse trabalho é demonstrar as vdrias
perspectivas, nos ambitos da cultura indigena, africana e popular, presentes nesses
documentos. Oswald de Andrade (1890-1954) foi um dos introdutores do Modernismo
no Brasil, movimento que teve sua manifestagao oficial e histérica na Semana de Arte
Moderna de S3o Paulo, em 1922. O movimento modernista brasileiro procurou
romper com o tradicionalismo europeu, impondo a identidade de um pais que possuia
nas suas raizes a multiplicidade étnica. No movimento brasileiro, predominava o
impulso ao resgate do local, a vontade de passar de uma cultura de importagao para
uma de exportagao.

Oswald foi um dos idealizadores da Semana de 22, manifestacdo que, como
anteriormente acenado, inaugurou oficialmente o Modernismo brasileiro. Esse evento
teve uma funcdo simbdlica importante na identidade cultural brasileira, pois, de um
lado, celebrava um século da independéncia politica do pais colonizador, Portugal, e,
do outro, conseqlientemente, a necessidade de definir o que era a cultura brasileira, o
gue era o sentir-se brasileiro e quais eram os seus préprios modelos de expressdes. No
inicio dos anos vinte, o extrovertido e provocador Oswald de Andrade voltou-se contra
os modelos de culturas e artes convencionais e comegou a interessar-se pelas formas
de expressbes ditas ingénuas (o abstracionismo) e pela recuperacdo de elementos
locais aliados ao progresso da técnica.

Em sua estadia em Paris, na época do Futurismo e do Cubismo, Oswald
descobriu, com surpresa e admiracdo, que os elementos de culturas até entdo

consideradas como “inferiores”, como por exemplo a africana ou a polinésia, estavam



sendo integrados nas artes mais avangadas. A arte da Europa industrial estava sendo
renovada com elementos de outras culturas e expressdes de outros povos. Dessa
maneira, Oswald percebeu que o Brasil e a sua multiplicidade étnica, desde as mais
variadas culturas autdéctones dos indios até a cultura negra, representavam uma
vantagem e que, com elas, poderia construir uma identidade e renovar as formas de
expressdes brasileiras. Assim, tentando incorporar os elementos da cultura popular e
erudita, colocando-os no mesmo nivel e sugerindo ainda a abolicdo das normas
académicas das falas, nasceram os seus dois importantes manifestos modernistas: o
Manifesto da poesia Pau-Brasil e o Manifesto Antropofago.

No inicio do século XX, as vanguardas fizeram do primitivismo um conceito
polémico, um simbolo do maximo afastamento da arte nova em relagao as tradigdes e
convengdes do passado, uma fuga do familiar em diregdo ao exdtico. Segundo
Benedito Nunes, o primitivismo das vanguardas européias representou a tendéncia em
buscar elementos origindrios da arte nos sentimentos ou na liberagcdo das emocgdes,
elementos condicionados as necessidades de um carater instintivo ou de uma
simplicidade formal, que, como por exemplo, os cubistas encontraram na arte africana
e no douanier Rousseau.

Oswald de Andrade em uma conferéncia feita na Sorbonne, em 1923, afirmou
gue o século XX estava a procura das “origens concretas e metafisicas da arte” (Nunes,
1978: XVIII-XIX), ou seja das fontes étnicas que dariam forma a modernidade, e
destacou a presenga sugestiva de elementos da cultura africana em Paris, como por
exemplo, o tambor africano e o canto negro, como forgas étnicas que iam dando
forma a modernidade. O primitivismo significou também, além do conceito polémico
gue as vanguardas utilizaram para senhalar a busca do elemento origindrio referido
por Oswald, o sobressalto étnico que atingiu esse século:

[elncurvando a sensibilidade moderna menos na direcdo da arte primitiva
propriamente dita do que no rumo, por essa arte apontado em decorréncia do
choque que a sua descoberta produziu na cultura européia, do “pensamento
selvagem” —pensamento mitopoético, que participa da légica do imaginario,
que é selvagem por oposicdio ao pensamento cultivado, utilitario e
domesticado. (Nunes, 1978: XIX)

Oswald de Andrade foi condicionado por esse sobressalto étnico que marca o

Manifesto Pau-Brasil, de um primitivismo tanto de natureza psicoldgica quanto de



experiéncia do modelo externo na estética do cubismo, modelo associado a vida em
movimento do futurismo, vida moderna das grandes metrdpoles. Assim, o Manifesto
inaugurou o primitivismo nativo como projeto e modelo da poesia em harmonia,
apresentando dois pontos centrais: o primitivismo psicolédgico e aquele que evidencia a
simplificagdo e a depuragao formais que trariam a origem nativa.

A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da
Favela, sob o azul cabralino, sdo fatos estéticos.
O carnaval no Rio é o acontecimento religioso da raca. Pau-Brasil... Barbaro é
nosso. A formacdo étnica rica. Riqueza vegetal. O minério. A cozinha. O vatapa,
o ouro e a danga. (Oswald de Andrade, 1978: 5)

Segundo afirma Benedito Nunes, o Manifesto, que é um projeto e modelo da
poesia em harmonia, situa-se na convergéncia desses dois pontos centrais, pelo
primitivismo psicoldégico que valorizou de uma forma os estados brutos da alma
coletiva, fatos culturais; pelo da experiéncia da forma externa (na estética do cubismo)
qgue potencializou a simplificagdao e a purificagdao formais que atrairiam a originalidade
nativa subjacente a todos esses fatos — uns de natureza pictérica, folclérica, histdrica,
étnica, culindria e linglistica. Foi assim que nasceu a Poesia Pau-Brasil, buscando a
originalidade primaria nesses fatos, realizando assim a volta ao sentido puro e
inocente construtivo da arte.

O Manifesto Pau-Brasil foi inicialmente publicado no jornal Correio da Manha, na
edicdo de 18 de marco de 1924, um ano depois, de forma reduzida e alterada, em um
livro de poesias, Pau-Brasil. Tanto no manifesto quanto no livro, Oswald propée uma
leitura extremamente vinculada a realidade brasileira, uma “redescoberta” do Brasil,
como revela Paulo Padro ao prefaciar o livro:

Oswald de Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um atelier da Place Clichy
—umbigo do mundo— descobriu, deslumbrado, a sua propria terra. A volta a
patria confirmou, no encantamento das descobertas manuelinas, a revelacado
surpreendente de que o Brasil existia. Esse fato, de que alguns ja
desconfiavam, abriu seus olhos a visdo radiosa de um mundo novo,
inexplorado e misterioso. Estava criada a poesia Pau-Brasil. (Prado, 2005: 89-
94)

Como observou Haroldo de Campos no seu texto, Uma poética da radicalidade, o
Manifesto congrega as mais variadas informagdes da vida brasileira e retrata o pais sob

um ponto de vista da modernidade. Pau-Brasil representa a “revolugao” no statu quo —



expressao Oswaldiana— brasileiro. No assunto poesia, a obra de Oswald repds tudo em
questdo, sendo radical na linguagem, encontrando a inquietagdo do novo homem
brasileiro, atualizando assim as novas formas de expressao do Pais. “A lingua sem
arcaismo, em erudi¢ao. Natural e neoldgica. A contribuigao miliondria de todos os
erros. Como falamos. Como somos” (Andrade, 1978: 6).

A crenca artistica-ideoldgica, aventada pelo Manifesto da Poesia Pau Brasil ndo
tinha somente o ensejo de atualizar as formas de expressdo no Brasil, era ao mesmo
tempo a base para um projeto radical de cultura, no qual conciliaria a cultura nativa e
aquela intelectual renovada, enfatizando a multiplicidade étnica do povo brasileiro e
ajudando num espontaneo balango da sua histéria. “A reagdo contra toda as
indigestdes de sabedoria. O melhor de nossa tradigao lirica. O melhor de nossa
demonstracdo moderna” (Andrade, 1978: 9).

O carater universal da cultura ndo dependeria mais de um centro privilegiado
que irradia as idéias e experiéncia, como afirma Nunes. A universalidade da época
deixaria de ser excéntrica para tornar-se concéntrica; o mundo se regionalizara e o
regional continha o universal. O Manifesto rompe a durea exdtica da cultura originaria:
“Ser regional e puro em sua época” (Andrade, 1978: 9). Conseqilientemente, a poesia
deixaria de ser a matéria-prima do exotismo, um tipo estético destinado a envolver,
influenciando, o gosto europeu no mundo dividido em provincias, lugares que se
intercomunicam. Assim, o Manifesto buscou definir os novos principios da poesia
brasileira, enfatizando e valorizando os elementos nativos, realizando uma revisao
cultural do Brasil: “Barbaros, crédulos, pitoresco e meigos. Leitores de jornais. Pau-
Brasil. A floresta e a escola. O Museu Nacional. A cozinha, o minério e a danca. A
vegetacdo. Pau-Brasil” (Andrade, 1978: 10).

No mesmo estilo do Manifesto da Poesia Pau Brasil, o Manifesto Antropéfago
agrupa, em um sO espaco de imagens e conceitos, “a provocacdo polémica a
proposicdo tedrica, a piada as idéias, a irreveréncia a intuicdo histdrica, o gracejo a
intuicdo filoséfica” (Nunes, 1978: XXV). Segundo Oswald de Andrade, Manifesto
Antropofago foi o divisor de dguas politico do Modernismo brasileiro. No momento do
seu nascimento, em 1928, as correntes européias de vanguarda, ja relacionadas com

um primitivismo nativo, deferiam a uma aspiragao ética: “o ideal de uma renovagao da



vida que atingisse o todo da existéncia, individual e socialmente considerada” (Nunes,
1978: XXVI).

O Manifesto Antropdfago, publicado no primeiro exemplar da Revista da
Antropofagia, constituiu-se em uma sintese de alguns pensamentos de Oswald de
Andrade sobre o Modernismo brasileiro. O poeta inspirou-se em Max, em Freud,
Berton, Montaigne e Rousseau e atacava a missionacao, a heranca portuguesa e o
padre Antonio Vieira. “Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha
descoberto a felicidade” (Andrade, 1978: 18).

Nesse sentido, Oswald assina o Manifesto como tendo sido escrito em
Piratininga (nome indigena da planicie de onde viria surgir a cidade de Sdo Paulo),
datando-o como “Ano 374 da Deglutinagdo do Bispo Sardinha” (Andrade, 1978: 19) o
gue, esclarecedoramente, denota uma recusa radical, simbdlica e humoristica do
calendario gregoriano vigente. O Manifesto tinha como propésito assimilar, na cultura
brasileira, a qualidade dos “inimigos” estrangeiros, descartando os aspectos negativos,
do mesmo modo que fazia o antropéfago ao devorar o “inimigo”, incorporando o seu
valor e a sua coragem. “Perguntei a um homem o que era o Direito. Ele me respondeu
gue era a garantia do exercicio da possibilidade. Esse homem chamava-se Galli
Mathias. Comi-o” (Andrade, 1978: 16).

A Antropofagia é um simbolo da devoragdao de um determinado tempo, que
segundo Nunes é: metafora, diagndstico e terapéutica; metafora organica inspirada na
cerimdnia guerreira dos tupis de assimilar as formas do inimigo valente derrotado em
combates, reunindo, assim, tudo aquilo que deveria ser repudiado, absolvendo e
superando para uma conquista de uma autonomia intelectual brasileira; diagnéstico
de uma sociedade brasileira chocada pela repressao colonizadora que condicionou o
seu crescimento (esse modelo teria sido aquele da repressdo da prépria antropofagia
ritual implantada pelos Jesuitas); terapéutica feita através uma reagdo violenta e
sistematica contra as estruturas sociais e politicas, contra os habitos intelectuais e os
eventos literarios e artisticos. A Antropofagia é também uma releitura da histéria do
Brasil desde o ponto de vista do colonizado, desde a perspectiva de uma dtica de quem
guer recuperar as vozes marginalizadas, incluindo as dos negros e dos mesticos.

No Manifesto Antropdfago, o tema do indio vem proposto como o mito de

“instrumentalizagao ideoldgica”. Os indigenas, apds contribuirem para a composigao



étnica do Brasil, perdem a vida objetiva, interiorizando-se como espirito nacional.
Segundo afirma Nunes, “dois mitos de instrumentalizagdo ideoldgicas conjugam-se
nessa figura eleita do indigena: o da sintese do passado com o presente e o da
conquista do futuro” (Nunes, 1978: XXVII). O Manifesto conduz o pensamento a
ocorréncia de varios significados. O leitor acha a simultaneidade na utilizagdo da
palavra antropdfaga, que ora aparece numa linha induzente, ora numa outra

emocionalmente ou referencialmente:

Uma etnografica, que nos remete as sociedades primitivas, particularmente
aos tupis de antes da descoberta do Brasil; outra histérica, da sociedade
brasileira, a qual se extrapola, como pratica de rebeldia individual, dirigida
contra os seus interdietos e tabus, o rito antropofagico da primeira. (Nunes,
1978: XXVI)

O Manifesto distingue-se em trés planos: da critica a cultura, o da revolugao
histérica e politica e o da filosofia. Oswald volta o seu olhar para sociedade brasileira
por meio das oposi¢cdes que a dividiam: religido, moral e direito; a partir da primeira
censura, o cristianismo e a sua Catequese, “Contra todas as catequeses. E contra a
mae dos Gracos” (Andrade, 1978: 13), e depois daquela do Governo Geral e as suas
Ordenacgdes “Contra Goethe, a mde dos Gracos, e a Corte de D. Jodo” (Andrade, 1978:
18). Assim também no periodo da conquista espiritual dos Jesuitas, associada ao poder
temporal da Coroa, transcorreu o cédigo do dono de escravos, ou seja o «codigo ético
do Senhor do Engenho» (Nunes 1978: XXVII), dominando a Senzala e a Casa Grande.
“Nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direito sonambulo. Fizemos Cristo
nascer na Bahia. Ou em Belém do Parad” (Andrade, 1978: 14).

O que se apresentou também como parte essencial do Manifesto foi o
paganismo tupi e africano, que existe na sua substancia da alma dos convertidos, dos
catequizados, como religidao natural; e disso parte o sentimento antigo de vingancga da
sociedade tribal tupi. Uma outra parte essencial desse Manifesto seria a “sexualidade
envergonhada” que os indigenas ndo conheceriam e que os Senhores de Engenho
teriam liberado sem pudor nas Senzalas: “O espirito recusa-se a conceber o espirito
sem o corpo. O antropomorfismo. Necessidade da vacina antropofagica. Para o
equilibrio contra as religides de meridiano. E as inquisicGes exteriores” (Andrade, 1978:

15).



Assim, por debaixo do poder do Império, vinha o poder real do indigena; por
cima das instituicdes importadas surgiam a economia e a politica primitivas; a
literatura e a arte européias, a ldgica do indigena e a sua imaginagdo. Esses
antagonismos resumem-se em uma Unica contradicdo que simboliza, a0 mesmo
tempo, o processo civilizador e aquele Catequizador. “Contra as sublimagdes
antagonicas. Trazidas nas caravelas” (Andrade, 1978: 17). Segundo Nunes, é por essas
contradigdes que passa o centro da simbdlica da repressao, com seus emblemas e
simbolos miticos. Os emblemas sdo personalidades e situacdes consagradas na cultura
brasileira, sao intocaveis como os tabus, como por exemplo: a retdrica e a eloqiiéncia
de Padre Antonio Vieira, a moral severa da Corte de D. Jodo VI e o senso de equilibrio
de Goethe. Esses emblemas, que entram na categoria dos mitos culturais, opdem-se,
segundo afirma Nunes, aos simbolos miticos propriamente ditos, como o Sol, Cobra
Grande, Jaboti, Jacy, Guaracy, entre outros, que superam as reservas da imaginacao
instintivas do inconsciente primitivo, canalizando-os em uma operacao antropofagica,
a devoragao dos emblemas dessa sociedade.

E a transformacdo do tabu em totem, que desafoga os recalques histéricos e
libera a consciéncia coletiva, novamente disponivel, depois disso, para seguir
os roteiros do instinto caraiba gravados nesses arquétipos do pensamento
selvagem, -o pleno dcio, a festa, a livre comunhdo amorosa, incorporadas a
visGo poética pau-brasil e as sugestées da vida paradisiaca. (Nunes, 1978:
XXVII)

A revolucdo do Manifesto esta a favor da “revolucdo caraiba”, de que todas as
rebelides sdo aspectos parciais. E que, em paralelo ao Manifesto da Poesia Pau-Brasil
(transformadora da técnica), com o selvagismo da sociedade industrial e a sua politica
de exportacdo, aconteceria uma retomada da rebeldia antropofagica, matéria prima
indigena. “Queremos a Revolugdo Caraiba. Maior Revolugao Francesa. A unificagdo de
todas as revoltas eficazes na diregdo do homem. Sem nds a Europa nao teria sequer a
sua pobre declaracdo dos direitos do homem” (Andrade, 1978: 14).

O humor oswaldiamo, do ponto de vista da “revolugao caraiba”, assumiu um
efeito inusitado, a paternidade de todas as revolugbes: a Francesa, Romantica,
Bolchevista e a Surrealista. Apesar disso o pensamento antropéfago, comprovando a
sua pratica de “degluticdo” intelectual, une-se, desde a sua origem, as mesmas idéias

gue sdo, conforme as leis do instinto caraiba, demarcadoras do percurso da revolucao



universal. Teria sido desse quadro modelo de vida dos tupis que, segundo Oswald,
Montaigne fez a sua interpretagao da sociedade primitiva, a mitica Idade do Ouro, uma
sociedade matriarcal e sem repressdo, em que a violéncia estaria no ritual
antropofagico, espécie de canibalismo enfatizado pelo poeta Oswald.

Oswald teria também utilizado a transformagao de tabu em totem, esséncia
desse ritual, Totem em Tabu, onde Freud determinou a hipdtese mitica do parricido
canibalesco para explicar o rito de passagem do estado natural ao social, da natureza a
cultura. “Ao assassinio e a devoracdo do pai tiranico, que chefe de horda, pelos filhos
rebelados, sucedeu a interiorizacdo da autoridade paterna, como Superego coletivo
que proibe o incesto. Compelida a expiar aquele crime, a humanidade repete, na
devoracdo antropofagica, transformando o tabu em totem” (Nunes, 1978: XXX-XXXI). A
Antropofagia de Oswald de Andrade representa a versao mais radical e militante do
movimento modernista brasileiro. O Manifesto Antropdfago simboliza assim a
descoberta da identidade brasileira por um processo de retomada cultural. Ao
evidenciar o conceito da Antropofagia, Oswald cria uma ousada abstragao da
realidade, propondo a “reabilitagao do primitivo” no homem civilizado, enfatizando o
mal selvagem, devorador da cultura do outro, transformado-a em prépria, desfazendo
as posicbes dicotdbmicas como colonizador/colonizado, civilizador/barbaro,
natureza/tecnologia. Assim, ao propor o canibal como o sujeito transformador, social e

coletivo, Oswald produziu uma releitura da histéria do Brasil.
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