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Resumen: el presente trabajo parte de los estudios mds amplios acerca
del lugar de la mujer en la oralidad nahua y se enfoca en uno de los
aspectos concretos de este tema, es decir, en la variedad de papeles
desempenados por los personajes femeninos en la manifestacion artistica
inscrita en los contextos religiosos y politicos. El andlisis de los papeles de
la mujer en los cantos-bailes (en ndhuatl: cuicatl) registrados en varios
manuscritos colonialesy en los mitos indigenas lleva a conclusiones
importantes acerca de la conceptualizacién idealizada de lo femenino en
la cultura estudiada.
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Abstract: The work presented is part of a larger study dedicated to the
place of women in the Nahua oral tradition and focuses on one of the
aspects of this subject, namely on the set of roles performed by female
protagonists in the artistic manifestations of religious and political
contexts. An analysis of the archetypical women’s roles in the song-
dances (in Nahuatl: cuicatl) registered in various colonial manuscripts, as
well as in the indigenous myths, leads to important considerations on the
idealized vision of women in the investigated culture.
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Fl sistema de comunicacién nahua

Lo que se propone en este estudio es analizar los rastros coloniales de la
actividad artistica verbal de los indigenas que habitaban el Centro de México
en la época precortesiana y en los primeros afos de la Colonia para distinguir
los modelos femeninos presentados en estas obras y buscar sus arquetipos
miticos. Conscientemente, se elude aqui el uso de palabras como “literatura” u
“obras literarias”, ya que éstas hacen referencia a las letras, y por extensién a las
obras escritas, mientras que el sistema de comunicacién utilizado por los
nahuas en aquel entonces era principalmente oral. Si bien es cierto que existia
entre ellos el sistema de registro gréfico bastante desarrollado, dado su cardcter
bdsicamente semasiografico y el nimero muy limitado de personas capaces de
utilizarlo, la forma de comunicacién predominante entre la mayoria de la gente
segufa siendo la oral. Ese hecho, en realidad, resulta crucial a la hora de
emprender el andlisis planeado, pues el cardcter y los papeles socio-culturales de
las obras orales son obviamente diferentes de los de las obras escritas. Como
acertadamente indican los investigadores cldsicos de las tradiciones orales
(Lord, 1960; Ong, 1982), la palabra suele ser considerada en ellas como dotada
de poderes mdgicos que pueden influir sustancialmente en la realidad
circundante. Por ende, no es de extrafar que en las comunidades como la de
los antiguos nahuas pricticamente todos los aspectos de la vida estuvieran
sometidos a unos rituales determinados, cuyo objetivo principal era conjurar la
realidad modificdndola para el beneficio de la gente por medio de la palabra
pronunciada.

La oralidad nahua tomaba formas variadas, desde las hablas solemnes que
acompafaban los momentos cruciales de la vida humana, conocidas como
huehuetlatolli, “la palabra de los ancianos”, que en forma bastante europeizada se
conservan, entre otros, en el Libro VI del Cédice Florentino (Sahagin, 1953-82
[1545-85]) —véase también el estudio detallado de Ménica Ruiz Bafiuls 2009—
, pasando por el lenguaje sagrado-ceremonial, llamado nabualtocairl (Ruiz de
Alarcén, 2008 [1629])o nahuallatolli (Lopez-Austin, 1967: 1), cuyos ejemplos
podemos encontrar en la obra de Hernando Ruiz de Alarcén (2008 [1629]),
hasta varios tipos de cantos-bailes, en ndhuatl denominados cuicatl. Las muestras
de los textos de estos ultimos las encontramos en el apéndice al Libro II del
Cédice Florentino (Sahagtin, 1953-82 [1545-85]), en dos manuscritos coloniales
titulados Cantares Mexicanos (1994 [152?]) y en los Romances de los Senores de la
Nueva Espania (Bierhorst, 2009 [1582]), asi como en varias obras de cardcter
semi-histérico, como, por ejemplo, la Historia tolteca-chichimeca (1947 [1550-
1560]).

Al estudiar el material recogido en las fuentes arriba mencionadas cabe
recordar que en realidad es solamente una pequena parte de lo que
originalmente constitufa un cuicatl. Como bien observan varios estudiosos
(Garibay, 1971; Ledén-Portilla, 1997, 2001; Johansson, 1991; Szoblik, 2016;
entre otros), una representacion del canto-baile nahua era un fenémeno
complejo y multidimensional, en el que el mensaje se generaba a partir de los
elementos vocales, verbales, visuales y gestuales, cuyo significado era ademds
condicionado por el contexto socio-cultural dentro del que se desarrollaba, asi
como por el sistema de relaciones producidas en aquel momento entre los
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participantes del acontecimiento. Por consiguiente, el andlisis de los textos
recopilados en las obras mencionadas tiene que partir de la reconstruccién del
contexto de representacién. Ademds, es imprescindible la consulta constante de
otro tipo de fuentes, a saber: las arqueoldgicas, histéricas, etnogréficas y, sobre
todo, los mitos indigenas que plantean los modelos arquetipicos para las
acciones humanas.

La mujer en los mitos

Puesto que los rituales, por lo general, repiten las acciones desempenadas por
los dioses en los tiempos primordiales, no es de extranar que los roles de la
mujer en los cantos-bailes se inscriban dentro de ciertos conceptos idealizados
de la feminidad, legitimados en la dimensién mitica por las diosas-madres,
amantes, hermanas, guerreras y victimas arquetipicas. El papel mds importante
para este trabajo es el de la mujer-amante en dos modalidades principales
presentes en los textos analizados a continuacién: la victima de la seduccién y la
mujer seductora. En consecuencia, para crear el punto de referencia adecuado
cabe presentar primero brevemente los cuentos miticos a los que aludian los
rituales dentro de los cuales se representaban los cantos analizados.

El primer modelo mitico femenino es el de la diosa teltrica raptada,
burlada o seducida por el dios solar. A este grupo pertenece por ejemplo el mito
de Mayahuel y Quetzalcoatl. Como relata la Histoire du Mechique (Garibay,
2005: 106-107), Mayahuel era una joven que vivia en el cielo junto con las
diosas ancianas de cardcter huesudo, llamadas por los nahuas tzizzimime (Figura
1), quienes la guardaban.
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Figura 1:
Una #zitzimitlsegin el Cédice Magliabechiano, f. 76r.

Un dia, cuando las tzitzimimeestaban durmiendo,Quetzalcoatl, uno de los
dioses creadores de caracteristicas solares, rapté a Mayahuel y se la llevé a la
tierra. Cuando las diosas que la guardaban se dieron cuenta de lo ocurrido,
persiguieron a la pareja. Encontraron a los amantes, quienes se habian
convertido en un drbol de dos ramas y despedazaron la rama de Mayahuel.
Quetzalcoatl enterr6 los restos de la joven y de ellos crecié la primera planta de
maguey.
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Otro ejemplo es el mito de Xochiquetzal y Tezcatlipoca. Segiin Diego
Munoz Camargo (2003: 168-169), antes de que aparecieran los seres humanos
en la terra, vivia alli una diosa joven y hermosa, llamada Xochiquetzal,
“Plumaje Precioso”, que de dia y noche era bien guardada por su compafero
Piltzintecuhtli y sus sirvientes. De alli fue raptada por Tezcatlipoca, un dios de
caracteristicas solares, brujo y burlador por excelencia, quien habia hechizado a
sus guardas y a ella misma para llevdrsela y convertirla en la “diosa de bien
querer”. Xochiquetzal fue pues la primera mujer hechizada con fines amorosos
y, por consiguiente, se convirtié en la patrona de relaciones sexuales ilicitas.
Ella ayudaba a los amantes, ofa confesiones de los transgresores sexuales
y castigaba a la gente con las xochicibuiztli (Sahagin, 1953-82, IV: 7),
“formaciones floridas”, es decir, las enfermedades venéreas. Xochiquetzal,
ademds de la amante divinizada, era también el arquetipo de la mujer joven, el
simbolo de la belleza femenina y la patrona de las actividades artisticas (Ojeda
Diaz, 2003: 127).

Sin embargo, la sexualidad femenina tenia también su lado oscuro: las
mujeres que explicitamente mostraban su deseo erdtico a menudo
personificaban el caos primordial y resultaban muy peligrosas para los varones.
Entre los mitos de las migraciones mexicas hay varios que narran los encuentros
de los héroes culturales masculinos con los personajes femeninos que
aprovechaban sus fuerzas seductivas para debilitar las capacidades guerreras de
los varones o hasta matarlos. Entre los mds famosos cabe mencionar el mito
narrado por la Leyendade los soles (1938: 358-362) sobre el encuentro de
Xiuhnel y Mimich con dos venados bicéfalos. Los héroes quisieron cazar a los
animales —una accién en el lenguaje metaférico de los nahuas de significado
sumamente erdtico. En respuesta a este intento los venados se convirtieron en
las diosas-zzitzimime, quienes intentaron seducirlos. Xiuhnel se dejé persuadir
y, acabada la relacién amorosa, quedé devorado por una de las mujeres.
Mientras tanto Mimich persigui6 a la otra y logré matarla conservando de este
modo sus fuerzas animicas. Segin varios estudiosos (Olivier, 2015; Bdez-Jorge,
2008, 2010; Chinchilla Mazariegos, 2011), los cuentos como éste, asi como
varias narraciones sobre la naturaleza voraz de la Tierra misma, cuya muestra
iconogrifica era, por ejemplo, el pie amputado de Tezcatlipoca (Fig. 2),
reflejaban el miedo masculino a la castracién por la vagina dentada de la mujer.

Figura 2

Tezcatlipoca con el espejo humeante en lugar del pie amputado por la Tierra,
Cédice Borgia, f. 21.
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La misma Xochiquetzal que en la narracién contada por Munoz Camargo
aparece como la victima raptada y sometida al deseo sexual de Tezcatlipoca, en
otros mitos es la parte activa y seductora de la relacién, y como tal, resulta ser
sumamente peligrosa. En el mito narrado por Ruiz de Alarcén (2008, cap.
XXXII), Xochiquetzal baja a la tierra (como una #zitzimitl) para seducir al
sacerdote Yappan. Como cuenta el mito, Yappan era un hombre muy devoto y
llegé a tal perfeccidn en sus ayunos y précticas rituales que le faltaba poco para
conseguir su objetivo de inmortalizarse en forma de alacrdn cuyas picadas serian
mortales para los humanos. El quebramiento del ayuno por la relacién sexual a
la que lo incité Xochiquetzal arruiné sus planes y lo convirtié en un insecto
capaz de picar, pero no de amenazar seriamente a la gente.

En otras palabras, para mantener las relaciones sexuales seguras, el
hombre tenia que, primero, quitarle simbdlicamente los dientes a la vagina, es
decir, conquistar a la mujer. De ahi que las mujeres miticas que se muestran
sexualmente activas llegan a ser victimas de la agresién masculina, mientras que
la imagen idealizada de la mujer que surge del repertorio mitico es el de la
mujer sumisa al poder y el deseo sexual del hombre. Por el mismo motivo no es
de extrafiar también que en el lenguaje simbdlico de la oralidad nahua el sexo y
la guerra compartieran a menudo el mismo campo semdntico.

La mujer en los cantos politicos

Este doble aspecto de la sexualidad femenina estd bien visible en uno de los
cantos politico-rituales nahuas, conocido como Chalcacihuacuicatl, es decir,
“Canto de las mujeres de Chalco”. Es uno de los pocos cuicatlpara los cuales
disponemos no sélo del texto del canto, sino también de la informacién
bastante precisa acerca del contexto de su representacién. En su Séptima
RelaciénChimalpahin (fols. 174v-175r, 1998: 108-111) relata que en el afo
13-Cana® los habitantes de las provincias de Chalco, Tlalmanalco vy
Amecameca vinieron ante Axayacatzin de Tenochtitlan para presentarle su
canto, el Chalcacihuacuicatl. El tlatoani se encontraba en el palacio de sus
mujeres cuando se inicié el canto. El principio no fue muy logrado porque,
como informa el cronista, el musico tlalmanalca que dirigia el especticulo lo
hacia con poca diligencia y hasta dejé de tocar el tambor al no saber cémo
seguir. Entonces otro musico, proveniente de Amecameca, llamado
Quecholcohuatzin, se colocd ripidamente junto al tambor y empezé a guiar el
baile. Lo hacia tan bien que el mismo #atoani decidi6 salir a juntarse a la
diversién vy, acabada ésta, llamé a Quecholcohuatzin para felicitarle por su
talento, le dio varios regalos y decidié dejarlo en sus palacios como musico de la
corte. Esta historia concuerda con la nota inicial del canto que informa que:
Intlalilil chalca ic quimopapaquiltilico in tlatohuani Axayacatzin—“Es una
composicion de los chalcas. Con ella vinieron a alegrar al senor Axayacatzin”
(Cantares Mexicanos, 1994: fol. 72r; trad. Szoblik).

Como observa Miguel Ledn-Portilla (1994: 289), parece que el objetivo
principal de esa obra era acrecentar la benevolencia del #atoani mexica.

? Cuenta azteca, en la que se combinan los ndmeros de 1 a 13 con cuatro signos, a saber: Acatl

(Cana), Tecpatl (Pedernal), Calli (Casa) y Tochtli (Conejo).

Mitologias hoy | vol. 19] junio 2019 | 309-323 313



Katarzyna Szoblik

Conquistados por el padre de Axayacatl, Motecuhzoma Ilhuicamina, los
chalcas se encontraron en una situacién muy dificil. Esta, no obstante, se
suaviz6 con la entronizacién de Axayacatl, por lo cual se atrevieron a buscar la
oportunidad de mejorar su estatus incluso a través de un canto erético.Kay A.
Read y Jane Rosenthal (2006: 313-348) van aun mis alld en su interpretacién y
proponen que el yo lirico del texto es una voz de Chalco personificado como
una mujer tomada en guerra por Tenochtitlan, quien con las palabras de
alabanza, seduccién, quejas o a veces también burla intenta persuadirle a
Axayacatl a mejorar sus condiciones.

El canto quiere pues representar la situacién existente entre las dos
ciudades en términos de la relacién erdtica entre el hombre y la mujer, donde la
parte masculina es obviamente Tenochtitlan y la femenina, Chalco. En la
primera parte de la obra la voz femenina claramente intenta seducir a Axayacatl
y se muestra muy activa y decidida en este propdsito. Sus palabras son muy
directas y en ocasiones hasta agresivas:

Tlemach  ypan  nicmati  motlatoltzin sQué es lo que yo sé de tu honrada
noyecoltzin  taxayacato  tlanoconahauilti palabra, mi amante, pequefno
aylili aylililih ii ofelotzin ololo ayyaye ayyo Axayacatl? Deja que alegre la
et. honorable espiga de maiz desgranada,

. . - L madura.
Cannictocuil ehuilia cannicquixhuia hooo

yee tlanoconahuilti Sélo yo puedo levantar tu palo, sélo

. . o puedo tafierlo como trompeta,
Xolo xolotzin  titla°tohuani taxayacaton yop b

ohuiya neltoquichtli izmaconel titlayhtolli; deja que lo alegre.

cuix nelahoctiquaquahuitiub ayye Mancebo, querido mancebo, g,
xoconquetzan nonexco cécaniman tlatoani pequefo Axayacatl. Si de
xocontoquio veras te dices varén, ven aqui. ;Acaso

ya no tienes el cuerno (listo)? Ponlo

Xicualcuio xiqualcui ynompacao _ , )

. , T en mi nexcomitl y atiza el fuego.
xinechhualmacao in conetzintli  te°xon
tlatehteca  tihuan  tonhuehuetztozque Ven a tomarlo, ven a tomar lo que
tzonotopaquiz tompaquiz paquiz  tzono estd alld y ven a ddrmelo, hijito mio.
nictlatlamachibuaz oo. Preparas el lecho. Nos echaremos

(Cantares Mexicanos, 1994: fol. 721) sobre él, tendras’ placer,. tendrds
placer, yo lo haré despacio y con

sosiego.
(trad. Szoblik)

Es la mujera la vez sensual y amenazante como las tzitzimime de los mitos
nahuas, la personificacién del caos original que tiene que ser sometido al poder
solar masculino como la tierra-Tlaltecuhtli penetrada en los tiempos
primordiales por las sierpes solares de Quetzalcoatl y Tezcatlipoca (Garibay
2005: 108). Intenta seducir a Axayacatl para tal vez devorarlo después. No
obstante, el tlatoani mexica, la personificacién del Sol, sabe arregldrselas con
esta ferocidad sexual de la mujer y entra en relacién con la chalca de modo muy
violento y conquistador, de modo que ella dice:
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Macameo
xolotzin

maca  macanotlaximayahui
titlatohuani  axayacato  yya
oconinicuilo y cuecuetzoca yenomaton o
aye yenocuel yenocuel tictzitzquiznequi yn
nochichibualtzin achin noyolltzin huiya.

No, no me derribes querido
mancebo, t4, tatoani, pequeno
Axayacatl. Se ha abierto, he sido
tomada. Por deseo estdn inquietas
mis manos. Una y otra vez quieres

(Cantares Mexicanos, 1994: fol. 721) agarrar mis pechos y tal vez también

mi corazdn.
(trad. Szoblik)

Es entonces la lucha sexual, en la cual el acariciar los pechos de la mujer se
mezcla con la amenaza de extraerle el corazén. Axayacatl somete a la chalca a su
poder, metaféricamente quitando dientes a su vagina. De este modo, convierte
el caos primordial en el mundo ordenado, locual en el lenguaje simbélico del
canto se manifiesta, por ejemplo, en el cambio que se da en la mujer, quien de
la casa cueva se convierte en la casa de pinturas:

Teocuitlapetlatl ipantiyaonoc En la estera dorada estamos acostados,
quetzaloztocalco tlacuilolcalitic yyoyio

aocmo hui yao ay lili.

(Cantares Mexicanos, 1994: fol. 72v)

la preciosa casa-cueva, ya es la casa de
pinturas. Nunca mds iremos a la
guerra.

(trad. Szoblik)

Una vez sometida la mujer, Axayacatl la abandona. La segunda parte del canto
estd constituida por las quejas de la amante desilusionada que, al final, decide
someterse oficialmente al poder del #atoani mexica.

El canto parece pues una representacién artistica de la guerra que
emprendié Chalco contra Tenochtitlan y que perdié. La historia del conflicto
politico se representa en él en términos de la relacién sexual que, ademds,
parece aludir a los mitos en los cuales las divinidades teltricas desafiaban a los
héroes solares y quedaban vencidas por ellos muriendo o convirtiéndose en las
diosas ttiles para el ser humano. Del mismo modo, la voz femenina del canto,
después de perder la batalla amorosa, ya que no quiere morir, le hace a
Axayacatl una serie de propuestas politicas mds o menos directas, como si
aspirara a volverse una aliada til para Tenochtitlan:

Intetzmolocan

noconcuico En Tetzmolocan, yo mujer, me unté

nicibuatl ninomaoxibuia ninocxioxihuia las manos, me unté los pies. Vengo en
yenochcue yenoch huipil niccecentlamitaz mi falda de color de tuna, en mi
aytzin ay aytzin et. camisa de color de tuna. Yo veré
como completamente se acaban.

saltepetlapan Tengo deseo de los de Xalpetlapan,

tzoincuetlaxtlamalintzo

Niquimelehui
yehuexotzinca
incuetlaxtetecuecuex

los huexotzincas, y los cautivos de

. ) Cuetlaxtla, los cuetlextlacos traviesos.
nicencentlamittaz

. . Yo veré como completamente se
aytzin ay aytzin yyao Et.

(Cantares Mexicanos, 1994: fol. 73r)

acaban.

(trad. Szoblik)
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La mujer propone dirigir su deseo sexual, mortal para los hombres, hacia los
enemigos de Tenochtitlan. Dominada por Axayacatl quiere ahora utilizar sus
poderes peligrosos en beneficio de su nuevo sefor debilitando a sus contrarios:
los habitantes de Xalpetlapan y de Cuetlaxtla (Huaxteca).

Dado que hay otros cantos que tienen una construccién muy parecida
(Cozolcuicatl) 'y que existen varios relatos histéricos que mencionan otras
representaciones de Chalcacihuacuicatl en los contextos parecidos (por ejemplo,
ante el virrey de la Nueva Espana, Anales de Juan Bautista 2001, 220, fol. 271),
parece que este canto era una forma de tributo pagado por las ciudades
vencidas a sus conquistadores. A través de las alusiones sexuales que
determinaban la parte vencida como femenina y la vencedora como masculina,
asi como reproduciendo los acontecimientos miticos, se buscaba afirmar los
cambios en el orden social y politico de la regién.

La mujer en los cantos religiosos

Uno de los rituales religiosos, en el que aparecian claras alusiones a la
sexualidad femenina, era la fiesta de la veintena Huei Tecubilbuit, “La Gran
Fiesta de la Nobleza”, cuando con varios recursos mdgico-simbdlicos se
recreaba el mito del rapto de Xochiquetzal por Tezcatlipoca. De acuerdo con
Michel Graulich (1990: 407), en esta fiesta “...a través de todo tipo de
alusiones, se sugeria el ambiente de los primeros tiempos, del Tamoanchan”. Y
el Tamoanchan era en los mitos nahuas una regién de origen, frecuentemente
comparada por los europeos con el paraiso terrenal, el Eden de la Biblia. Era el
lugar donde residia la diosa de la tierra, Xochiquetzal y donde crecia el Arbol
Florido, por cuyas ramas circulaban las fuerzas divinas entre varios niveles
cosmicos. En este mundo florido y feliz, ni el tiempo ni las enfermedades ni la
muerte existian.S6lo después de la transgresién cometida por Tezcatlipoca,
cuando se rompi6 el Arbol Florido, el tiempo se derramé en el mundo
humano, trayendo consigo las enfermedades, la vejez y la muerte (Figura 3).

Figura 3
Xochiquetzal y el Arbol Florido de Tamoanchan, Cédice Borgiaf. 13.

En el canto-baile discutido el mito en cuestién era recreado por la participacién
en él de los guerreros destacados, cuyo patrono era Tezcatlipoca, y las
ahuianime, es decir, las mujeres mantenidas por el Estado cuyo papel social
podria compararse con el de las geishas japonesas (Figura 4).
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Figura 4

Una ahuianisegin el Cédice Florentino, Libro X.

Eran las jévenes, muchas veces entregadas en forma de tributo por las ciudades
conquistadas, quienes acompanaban a los guerreros solteros en las fiestas
oficiales y en las diversiones privadas. Los soldados que participaban en la
danza se decoraban con las patas de venado atadas a las piernas con lenguas
hechas de piel de venado. Sus trajes evocaban simbdlicamente a Tezcatlipoca
(Durdn, 1967 1: 38), mientras que sus compaferas, las abuianime,
representaban a su patrona divina, Xochiquetzal (Figura 5) aderezdndose con
los atributos principales de la diosa, es decir, con las flores y plumas preciosas.

bt § agy nistion & v SOp

Figura 5
Xochiquetzal en el tonalpohuallidel Cédice Borbénico, f. 19.

Este cuento de la transgresién primordial, mezclado ademds con el mito sobre
Xiuhnel y Mimich, es también tema de uno de los cantos recogidos en el
Apéndice al Libro II del Cédice Florentino(Sahagtn, 1953-82) y denominados
por Garibay (1995) como “himnos sacros”. Es el “Canto a la Madre de los
Dioses” (Teteu Innan Icuic), en el que la diosa invocada es Itzpapalotl,
“Mariposa de Obisdiana”, la diosa-madre de los chichimecas honrada
especialmente en el periodo de su peregrinacién del norte al Valle de México,
pero que permanecié presente en su pantedén también en los tiempos de la
hegemonia de Tenochtitlan. Como una de las divinidades principales de la
tribu de cazadores-recolectores, Itzpapalotl une en su figura las caracteristicas
de la tierra-dadora de la fruta y de la guerrera, que se nutre con los corazones de
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venados. Es entonces al mismo tiempo benévola y peligrosa. En las fuentes
iconogrificas tiene, ademds, el aspecto huesudo caracteristico para las
tzitzimime (Figura 6).

Figura 6
Itzpapalotl segtin el Cédice Borbénico, f. 13.

En el canto comentado se la presenta como una guerrera preparada para la
batalla, decorada con pluma y greda. Cuando empieza la caza, se convierte en
una de las ciervasque intentaron seducir a Xiuhnel y Mimich:

Xoh, yancuic tizatla ye yancuic ivitla 0 ya Oh, con greda nueva, con pluma nueva
potoniloc in nahuicacopa acatl xamantoca.  estd embadurnada. Por los cuatro rumbos

. . .. se rompieron dardos.
Xoh, mazatl mochiuhca, teutlalipan mitz b

ya no ittaco yehua Xiubnell yehua o Oh, en cierva estds convertida: sobre tierra
Mimich a. de pedregal vienen a verte Xiuhnelli y

(paleografia Garibay, 1995: 65-66) Mimich.
(trad. Garibay, 1995: 68)

Por otro lado, el canto la presenta como una mujer proveniente de
Tamoanchan, el lugar mitico, asociado con el equilibrio primordial y la sede de
la diosa Xochiquetzal, que de alld fue raptada por Tezcatlipoca. De hecho, de
acuerdo con el Cddice Vaticano A (f. 27v) fue ltzpapalotl quien cometié la
transgresién primordial y, como tal, aparece también en el Cédice Borbénico,
donde estd acompanada del Arbol Florido roto (Fig. 6). Se la denomina
también tonan a teumechave, “nuestra madre, la del rostro de mdscara”, una
alusién a otra de las divinidades aztecas, Tlazolteotl, patrona de las parteras,
parturientas, madres y de las relaciones sexuales ilicitas (Fig. 7).
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Figura 7
Tlazolteotl con la pintura facial o la méscara en el rostro, en la posicién de parto,

dando a luz a Cinteotl, el dios del maiz, Cédice Borbénico, f. 11.

Las tres divinidades comparten entonces ciertos rasgos que, segin la
argumentacion ya clisica de Alfredo Lépez Austin (1996), eran caracteristicos
de la deidad-dema del mito cosmogdnico sobre la creacién de la Tierra-

Tlaltecuhtli.
Conclusiones

Como se puede observar en los ejemplos presentados, la sexualidad de la mujer
nahua era concebida a partir de ciertos modelos planteados en el plano mitico
por diversas divinidades femeninas. Ademds de varios mitos relativos a la
importancia de la maternidad, encontramos varios ejemplos de los cuentos
sagrados en los cuales la sexualidad femenina no tiene el valor reproductivo,
sino que se enfoca en el aspecto lddico de la relacién y en las posibles amenazas
que entonces plantea para el poder masculino. La mujer sensual, abierta y
sexualmente activa, como Xochiquetzal del mito de Yappan o las zzitzimimedel
cuento sobre Xiuhnel y Mimich, resulta muy peligrosa para el hombre, pues
consume las fuerzas animicas de quienes se dejan seducir. El Gnico modo de
entrar en relacién con ella de modo seguro es conquistar y someterla, como lo
han hecho los dioses solares, Tezcatlipoca y Quetzalcoatl con varias de sus
amantes divinas. Cabe subrayar aqui que los personajes como Mayahuel o
Xochiquetzal raptada por Tezcatlipoca, que a menudo suelen ser presentadas
como modelos de la pasividad femenina frente a la actividad del varén, en
realidad no necesariamente eran las victimas inocentes del deseo masculino.
Tanto Mayahuel, moradora del lugar de las zzitzimime, como Xochiquetzal,
que en el mito de Yappan baja del cielo como rzitzimitly en el mito de la
transgresiéon primordial comparte la identidad con otra zzitzimiti— Itzpapalotl,
tienen en realidad los rasgos de estos seres huesudos y monstruosos,
extremadamente peligrosos para la gente. Parece pues que las acciones tomadas
por Quetzalcoatl y Tezcatlipoca, quienes las raptan y someten a su voluntad,
son en realidad otro ejemplo de la pacificacién de las divinidades teltricas
primordiales que en otro caso constituirian un peligro mortal para los demds.
Las transforman en los seres utiles para los humanos, como lo ha hecho
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Quetzalcoatl con Mayahuel (Figura 8) transformdndola en la planta de
maguey.

Figura 8
Mayahuel convertida en la planta de maguey, Cédice Borbénicof. 8.

Asimismo, Tezcatlipoca, al convertir a Xochiquetzal en “la diosa de bien
querer”, no sélo proporcioné a la gente los placeres sexuales, sino que también
utilizé la sexualidad peligrosa de la diosa para su propio beneficio. De acuerdo
con la relacién de Diego Durdn (1967 1:3), Tezcatlipoca metié a Xochiquetzal
en la cdmara de su oponente, Quetzalcoatl, quien estaba haciendo penitencia,
para que ésta lo sedujera y asi terminara con su gobierno en Tula. Otras fuentes
informan que fue precisamente por vicios sexuales a los que empezaron a
entregarse los toltecas que se perdié el reino de Tula. Efectivamente, el Cédice
Vaticano Apresenta el fin de Tula como provocado por Xochiquetzal, quien
baja del cielo, boquiabajo como una #zitzimitl, esparciendo flores —simbolos
del placer sexual sobre los toltecas (Figura 9).

Figura 9
Xochiquetzal bajando como una #zitzimitlsobre los toltecas, Cédice Vaticano A f. 7r.
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Finalmente, estos conceptos de la mujer sensual y peligrosa que, una vez
sometida por el varén puede volverse en un ser sumamente Gtil para su
conquistador y para la humanidad en general, fueron reflejados en varias
formas de la oralidad nahua. En la forma mds directa se recreaban en los
cantos-bailes ¢ himnos sacros que acompafiaban varios rituales religiosos. Sin
embargo, su significado simbdélico se extendia también en las performances
politicas, en las cuales servian para subrayar las relaciones de subordinacién
entre los conquistadores y los conquistados, asi como para explicar los cambios
del orden politico en la regién del Valle de México.
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