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Resumen

Guillermo Schmidhuber de la Mora (Ciudad de México, 1943), Premio Jalisco de Literatura
2017, es un reconocido dramaturgo, ensayista y narrador, que ha dedicado obras a personajes
principales de la cultura mexicana, como sor Juana Inés de la Cruz, Rodolfo Usigli o Elena
Garro. En la novela Mujeres del V'olcin de Tequila (2006,> 2007), sobre la regién donde reside,
Jalisco, a partir de mitos prehispanicos y documentos coloniales y un recorrido hasta la época
actual, relata la vida de varias mujeres vinculadas a su familia y a la propia sor Juana, quienes
también han estado asociadas a la historia del tequila.
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Abstract

Guillermo Schmidhuber de la Mora (Mexico City, 1943), Jalisco Prize for Literature 2017, is
a renowned playwright, essayist and narrator, who has dedicated works to major figures of
Mexican culture, such as Sor Juana Inés de la Cruz, Rodolfo Usigli or Elena Garro. In the
novel Women of Tequila 1 oleano (2006, 2007), about the region where he lives, Jalisco, based
on pre-Hispanic myths and colonial documents up to the present time, he recounts the lives
of several women linked to his family and to Sor Juana herself, who have also been associated
with the history of tequila.
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Hace alrededor de quince afos, Lucia Guerra en su libro Mujer y escritura: fundamentos tedricos de la critica
feminista, afirmaba:

El entramado de mecanismos ideoldgicos de inclusion/exclusion de la mujer en los circulos oficiales
de la cultura se hace aun mas complejo en las construcciones culturales de la nacién. Mientras a la
mujer se la ha construido como el soporte simbdlico de la nacién, al mismo tiempo, se le ha negado
la posibilidad de participar activamente en ella. (2007: 112)

La reescritura femenina de ese imaginario cultural que es la nacién supone invertir los términos
de la historia e incluir la aportacién de las mujeres en ella, lo cual puede ser obra tanto de mujeres, las
primeras interesadas en esta rectificacion, como de hombres, aliados con la causa femenina. Asi ha
sucedido, por ejemplo, en el proyecto Matria, del excelente escritor y dramaturgo venezolano José Tomas
Angola (Caracas, 1967), quien pretendia volver a contar la historia de su pais mediante obras dramaticas
breves, a través de mujeres fuertes venezolanas de diferentes periodos histéricos. La denominacién de su
proyecto apunta a la propuesta de motherland de Virginia Woolf, que sustituiria al inglés fazherland o tierra
de los padres.

A esto hay que afladir que, como se viene observando en los ultimos afios a nivel internacional,
también en Hispanoamérica existe cada vez mas un proceso de afirmacion regional en detrimento del
elogio del territorio que origina un Estado, lo que en el espafiol comun se llama la patria chica de cada uno,
y es en este ambito regional en el que la novela del mexicano Guillermo Schmidhuber de la Mora de la
que me voy a ocupar cobra especial significacion, al invertir la imagen de esa zona de México, que es
Jalisco, tradicionalmente celebrada desde un punto de vista masculino, por ser lugar de origen de los
mariachis y de la bebida nacional mexicana que es el tequila, los cuales podriamos calificar como muy de
“machos” o viriles, cargado de testosterona.'

Guillermo Schmidhuber de la Mora, que cuenta entre otros galardones con el Premio Jalisco de
Literatura de 2017, es un reconocido escritor mexicano que ha destacado como dramaturgo, ensayista y
narrador. A nivel internacional suele ser bastante citado como uno de los mejores especialistas en sor
Juana Inés de la Cruz,” una mujer fuerte e intelectualmente poderosa, sobre la cual ha descubierto
importantes documentos, como su primera obra dramatica extensa La segunda Celestina y su Protesta de fe.
Ademas, ha escrito magnificos estudios, algunos de ellos en colaboracién con su esposa, recientemente
fallecida, la también profesora universitaria y valiosa investigadora Olga Martha Pefia Dotia.” Dejando de
lado su extensa labor como dramaturgo y autor de otros relevantes ensayos sobre, por ejemplo, Rodolfo
Usigli, Elena Garro o Antonio Buero Vallejo, como narrador Schmidhuber ha publicado las colecciones

1 En el uso de estos términos un mexicano puede tener presente, por ejemplo, la polémica que hubo en México, en 1924, en
torno a la existencia o no de una literatura mexicana viril, que en ese caso apuntaba a la sexualidad de varios miembros del
grupo de la revista Contemporaneos, ante lo cual se promociond la novela de la Revolucion Mexicana, a partir de 1925, siguiendo
el modelo de Los de abajo, de Mariano Azuela. Traté de miembros del grupo hace muchos afios en articulos recopilados en un
libro mio postetior (Fuentes enropeas-1"angnardia bispanoamericana, 1998), y puede revisarse también el libro clasico de Guillermo
Sheridan sobre el grupo (Los Contemporaneos ayer, 1985). Actualmente existe mucha bibliografia sobre los miembros de
Contempordneos, quienes han inspirado a otros muchos autores que han venido a continuacion.

2 Mi primer contacto con los escritos de Schmidhuber tuvo lugar cuando preparaba un capitulo de libro por encargo sobre
sor Juana Inés de la Cruz (2003), entonces lo descubti como un gran conocedor del teatro de la autora novohispana. Véanse,
por ejemplo, trabajos de Schmidhuber sobre su teatro de 1996 (publicado en una versiéon en inglés de 1999) o 2016b y
https://www.cetvantesvirtual.com/obras/autor/schmidhuber-guillermo  Para  apreciar con cierta petspectiva  sus
aportaciones en el conjunto de la critica sobte sor Juana, pueden verse Pérez-Amador Adam (2007), Bergmann y Schlau (2017)
o Perelmuter (2021).

3 Recientemente ha tenido lugar en el Centro Nacional de Investigacién, Documentacion e Informacion Teatral Rodolfo Usigli
de México (CITRU), el 24-3-2023, Abordajes (ex) Scéntricas, en memoria de Olga Martha Pefia Doria, anunciado en:
https:/ /www.mexicoescultura.com/actividad /267879 /abordajes-ex-scentricas.html.
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de relatos breves De falsos epitafios y otras muertes (1990), Las nirias marinas y otros cuentos (2010) y las novelas
Mugeres del Volean de Tequila (2006, °2007) y Finjamos que soy feliz (2010, 2014b).

Finjamos que soy feliz, titulada con una frase de un poema de la célebre autora novohispana y
dedicada a Dorothy Schons, pionera en la investigacion sobre sor Juana Inés de la Cruz, y a la propia sor
Juana, tiene mucho de alegato feminista, a través del recuerdo de la biografia de ambas. Esta tltima novela
se corresponde con el asunto de su excelente obra teatral anterior La secreta amistad de Juana y Dorotea
(1998) y de varios ensayos anteriores y posteriores, realizados por él solo o junto a su esposa, entre ellos:
Dorothy Schons, la primera sorjnanista (2012) o Amigos de sor Juana. Sexteto biogrdfico (2014a).

Nacido en Ciudad de México en 1943, Guillermo Schmidhuber de la Mora fue hijo unico del
matrimonio formado por un médico de Jalisco y una sefiora de Torreén, Coahuila, y su abuelo paterno
fue un fabricante de cerveza aleman (de ahi su primer apellido), quien cas6 con una dama de Sonora, con
sangre indigena. Segun relat6 el propio Schmidhuber en un libro que le rendia homenaje, durante su
infancia y juventud crecié rodeado de mujeres; decfa alli:

Desde nifio fui observador de lo que me rodeaba y de los comportamientos de mis parientes y amigos.
Fui perdiendo a todos los hombres de mi familia a edad temprana; primero a mi padre cuando yo
tenfa un afio y medio, luego al patriarca de mi familia paterna, tio Pepe, y a mi tnico abuelo a mis
diez afios. No tuve hermanos ni primos de mi edad y me encontré a los sesenta y cuatro afios siendo
el hombre mas longevo de mi entera familia. (Pefia Doria ed. 2013: 5)

Al enviudar su madre, cuando €l tenia afio y medio como se acaba de decir, se mudaron a casa de
su tfa materna, Elvira de la Mora, quien fue una de las primeras guionistas hispanas en Hollywood y en
el cine mexicano, y que, como sucedié a otras mujeres, tuvo que omitir su nombre en sus primeros
guiones o encubrirlo tras nombres de varén en los créditos de las peliculas.* A los ocho afios,
Schmidhuber fue llevado por su madre a Guadalajara, capital del estado de Jalisco, donde realizé sus
estudios y tuvo sus primeros trabajos y donde continuda viviendo y trabajando como profesor universitario
y escritor hasta ahora, con el paréntesis de unos afios en los que vivié con su familia en los Estados
Unidos, donde realiz6 una tesis doctoral de literatura sobre el teatro de sor Juana Inés de la Cruz y fue
profesor universitario. Este punto de partida vital puede ayudar a comprender la especial sensibilidad de
Schmidhuber hacia las mujeres, apoyado ademas por una esposa cualificada, acostumbrada a realizar
trabajos universitarios sobre escritoras.

Su novela Mujeres del V'olcan de Tequila. Teuchitlin fue publicada por primera vez en Buenos Aires,
Editorial Dunken, en 2006 y yo he manejado la segunda edicién, publicada en Guadalajara, Universidad
de Guadalajara, en 2007, por la que cito. La novela va precedida por una “Advertencia” del escritor, que,
si yo no lo conociese personalmente y no hubiese podido preguntarle sobre ello, habria considerado una
invencion totalmente novelesca, en vez de algo con base real. Esta “Advertencia” trata del origen y asunto
de la novela, y empieza asi:

Estas crénicas no son producto de mi imaginacion, sino el testimonio de siete mujeres que vivieron
en el Jalisco mexicano, en Teuchitlan, y quienes han eslabonado a mi familia por siete generaciones
via materna.

Multitud de documentos de familia fueron conservados en un compartimiento secreto dentro de un
mueble que ha sido propiedad de mi familia por dos centurias: un magnifico barguefio toledano con
doce cajones exteriores y uno oculto.> En un periodo de mi vida en que vivi intensos cambios,
descubzi un clavo de madera tras uno de los cajones, y al retirarlo cayeron unos manuscritos de tinta
descolorida y caligratfa antigua. Con los mejores fragmentos construi el texto literario que hoy doy a
la imprenta.

4 Remito a Schmidhuber (2011).
5> Recordemos que eran muebles que servian para guardar pequefios objetos y documentos personales.
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La autora del texto inicial fue la primera mujer de entre mis ascendientes que aprendio a escribir
en el siglo XVIII, como ella misma lo afirma en su crénica: su nombre de pila fue Inés. Por los
mismos textos sabemos que este primer diario sirvié de estimulo para que Leonor y Matilde, hija
y nieta de Inés, respectivamente continuaran con la tradicién familiar de dejar en el papel sus
venturas y sus infortunios. Las dos generaciones siguientes pertenecen respectivamente al
segundo y al tercer tercio del siglo XIX, con las crénicas de Hermelinda y de Eulalia; y las dos
ultimas generaciones estan representadas por Rosina, quien nacié en los albores del siglo XX¢ y
por Marlene, quien nacié en 1922.

Debo confesar que es mia la autoria de la Descripeion mitica y la Descripcion bistorica, dos columnas que
conforman tanto el prélogo como el epilogo de este libro; son textos que sirven para conocer la zona
geografica antes y después de las vidas narradas. Cada columna puede ser leida de principio a fin, o
también en forma saltarina; y si alguno desea omitir su lectura no serfa obstaculo para poder gozar de
las crénicas. Asimismo, la inclusién de las fechas de nacimiento y muerte de las siete mujeres son
resultado de mis investigaciones en otros documentos familiares. Al editar los textos incluf numerosas
notas que sefialan el lugar en que las cronicas fueron suspendidas y la localizacion de aquellos parrafos
que fueron retirados por ilegibles.

Me he atrevido a publicar estas cronicas porque tengo la certeza de que si estas paginas no vieran hoy
la luz, la aventura vital de estas mujeres pasarfa definitivamente al olvido, como ha pasado con la
trayectoria de tantas mujeres que fueron borradas de la Historia por las generaciones posteriores al
otorgar a los hombres el papel de Gnicos actuantes. (2007: 9-10)

Acto seguido, Schmidhuber anima a que cada uno investigue sobre las generaciones precedentes
de su familia, que volviendo atras conducirfan a la primera Eva. Schmidhuber concluye su advertencia
con un elogio a las abuelas, que son asimismo grandes contadoras de historias; dice: “{Benditas sean
nuestras abuelas y las abuelas de nuestras abuelas! Ellas son el sendero por el que podemos viajar
genealdgicamente hasta nuestras raices, hasta llegar a percibir la presencia prodigiosa de la Abuela
Universal”.” Concluye esta parte firmando él como “El dltimo eslabon”.

El nucleo central de la novela consiste, pues, en las vidas de estas siete mujeres (recordemos
ademads el valor simbdlico de este nimero), relatadas por ellas mismas, de forma testimonial. Va
enmarcada al inicio y al final por una “Descripcién mitica de Teuchitlan”, lugar que forma parte del
titulo de la novela; seguida de una “Descripcién histérica de Teuchitlan”, sitio que se encuentra en
el centro del estado de Jalisco y a una hora de Guadalajara, su capital. La “Descripcién mitica de
Teuchitlan” empieza:

Los Dioses macho tuvieron la guerra de los sexos con nosotras las diosas hembras. Ellos creaban el
mundo con grandiosos cataclismos, mientras nosotras lo parimos con intensos dolores de
alumbramiento. Ellos creaban los volcanes con sus igneas bocas, mientras nosotras engendrabamos
el agua para transfigurarla en lluvia, que luego forma los torrentes de rfos y remansos de lagos. Dioses
de fuego son. Diosas de agua somos. (2007: 12)8

Tras este inicio en boca de las diosas hembras, el texto continda hablando de la
complementariedad de ambos sexos:

El Dios macho hizo la paz con la Diosa hembra y decidieron casamentarse y procrear la estirpe de la
telicidad. Fundaron Teuchitlan que quiere decir: lugar de las Diosas y de los Dioses ancestrales. Antes
se llamé de otra manera, pero al paso de los milenios sus habitantes lo olvidaron; tuvieron que

¢ Inspirada en su tia Elvira de la Mora, la guionista de cine.

7 La figura de la madre y especialmente de la abuela como contadora de historias estd presente en la tradicion oral y en las
mitologfas como, por ejemplo, el mundo maya, tal como refleja en sus obras Miguel Angel Asturias.

8 En un libro anterior, Bases tedricas de la critica feminista, Lucia Guerra nos recordaba que en la tradicion literaria el hombre ha
sido identificado con lo cultural, la actividad y la conciencia, el sol y el fuego, mientras que la mujer ha sido identificada con
lo natural, lo pasivo e inconsciente, la luna y el agua (Guerra, 2000).

148



Mitologias hoy. Revista de pensamiento, critica y estudios literarios latinoamericanos

rebautizarlo en mas de una vez. Teuchitlan, ciudad de ruinas circulares, en forma de tetas con tetillas;
grandes explanadas en circulos, con siete y ocho monticulos con escalinatas circulares, con juegos de
pelota construidos para conocer las decisiones cosmicas. (2007: 13-14)

Independientemente de la evocacion a Borges y sus ruinas circulares, simbolo de eternidad, que
nos habra venido a todos en mente ante este parrafo, como sefala Lucia Guerra en el libro que cité al
principio, en relacién con la representacion de la patria:

En su dimensién alegoérica, la patria concebida en la nacién como una gran familia, tiene cuerpo de
mujer, lo que constituye una hipérbole de lo maternal y simultineamente de la mujer desexualizada.
Ella es la madre que alimenta y protege (de allf sus senos turgentes en las representaciones visuales,
mientras sus otras zonas erégenas estan cubiertas por espesos velos); pero, aparte de ser la madre
venerada, ella es también la amada pura que debe ser protegida de peligros y violaciones,
mujer/territorio nacional que no debe mancillarse de ninguna forma. De este modo la retérica de la
patria se afinca en el sentimiento del amor, de aquello que emana naturalmente y encubre lo politico.
A diferencia de los Padres de la Patria, conmemorados por su agencia historica e individual en las
lides guerreras, politicas o intelectuales, la Madre Patria es un icono estatico fuera de la Historia, como
se hace evidente en sus atavios ambiguamente grecorromanos, que la vuelven atemporal y casi
podriamos afirmar que su tdnica es también una mortaja para la Historia. La patria es, entonces, un
cuerpo de mujer, sagrado e inmévil, sin agencia en la praxis historica, aunque, en su papel simbélico,
funciona como eje del devenir histérico. (Guerra, 2007: 114)

En la “Descripcion histérica de Teuchitlan” que pone Schmidhuber a continuacion al principio
de la novela, explica que en la zona de Teuchitlan existe un sistema de volcanes, uno de ellos el volcan
Tequila, al pie del cual se sitda la ciudad homénima. En el sitio de Teuchitlan florecié entre los afios 200
a 800 después de Cristo un grupo de cultura ndhuatl al que pertenecié el centro ceremonial de
Guachimontones, caracterizado, como se acaba de describir, por una serie de ruinas circulares. Este
centro fue descubierto por Acelia Garcia y Phil Weigand y, aunque Schmidhuber lo omita en la novela,
¢l apoy6 las investigaciones en su etapa como Secretario de Cultura del Estado de Jalisco, entre 1995 y
2001, por tanto, en los afios en que escribié esta novela se trataba de un lugar arqueolégico menos
conocido.” La “Descripcion historica de Teuchitlin” concluye refiriéndose a los hombres y mujeres de
Jalisco y al olvido de la huella femenina en su memoria historica:

En esta zona no existe el nombre de una sola mujer que haya pasado a la Historia regional, ni menos
a la nacional. No hubo heroinas ni grandes santas. Los panteones dan cobijo a restos de mujeres que
vivieron y murieron sin que dejaran otro rastro que su descendencia y su polvo mortuorio.

Entre las actuales caracteristicas de los habitantes de la zona del 1Vo/ein Teguila hay que mencionar su
fuerza interior, su amor a la tierra y su deseo de gozar de la vida. Estas caracteristicas no fueron
forjadas en aflos recientes, sino que pertenecen a muchas generaciones. Los hombres de esta region
son los mas valientes y temerarios entre los mexicanos; son mas que esposos, galanes, y mas que
padres, padrastros. Pudieran ser definidos como los mas masculinos entre los hombres, por eso el
jalisciense ha quedado como prototipo del macho mexicano. La indumentaria de charro con
botonaduras de plata y elegante sombrero de ala ancha es el traje masculino regional, mientras que
las mujeres usan un vestido de larga falda bordada con listones multicolores a manera de un doble
abanico que al girar pinta una circunferencia completa de coloreadas serpentinas.

El baile folclérico regional es el jarabe tapatio, la danza mexicana mds conocida, cuya coreografia esta
inspirada en el cortejo del macho a la hembra, seguida de la aceptacién mutua del amor. Para cerrar
la danza bailan el triunfo de la mujer en la dominacién del varén cuando la bailadora coloca su pie
sobre la rodilla hincada del bailador, y ella se pone el sombrero del charro, quitandole asi el simbolo
del poder machista al varén. Luego la pareja termina bailando, hombro con hombro, en una danza
de igualdad. (2007: 16-17)

9 Puede vetse hoy: https://sc.jalisco.gob.mx/ patrimonio/sitios-arqueologicos/ sitio-arqueologico-guachimontones.
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Schmidhuber termina esta parte con un encendido elogio a las mujeres de la region, sean de clase
alta o baja, diciendo: “Las mujeres del Valle son mas valientes que sus consortes y menos deslenguadas”,
“El machismo de sus hombres las ha hecho fuertes” (17). Se muestra asi como alguno de esos “nuevos
hombres buenos” o de una “nueva masculinidad” (Bacete, 2017).

Esta alabanza que hace Schmidhuber de la diferencia y de la paridad nos hace recordar reflexiones
de alguien tan poco sospechoso de seguir el machismo o la sociedad patriarcal como fue la escritora
norteamericana Toni Morrison, quien, en uno de sus ensayos publicado hace poco en espanol (2020,
“Las mujeres, la raza y la memoria”, pp.125-1306), sostenifa: “[...] scomo puede lograr una mujer que se
la considere y respete como ser humano sin acabar siendo una ciudadana masculinizada o dominada por
lo masculinor” (125); “:Cémo puede resurgir un movimiento de liberacion de la mujer responsable y
digno y seguir adelante sin avergonzarse ni quedar reducido a un movimiento de lamentacién de la
mujer?” (132); “En lugar de limitar la definicién de lo femenino a un dnico cromosoma, en lugar de
cambiarla para glorificar el otro, ¢por qué no ampliarla a fin de que incluya los dos? Tenemos ambos”
(133); “La verdad €s que los hombres no son un sexo superior, pero tampoco lo son las mujeres” (133); la
preferencia por la masculinidad “supone también la aceptacion tacita de la supremacia masculina, sin
importar que los individuos ‘masculinos’ sean hombres, mujeres de mentalidad masculina o mujeres
dominadas por los hombres” (133-134).

El nucleo central de esta novela de Schmidhuber consiste en la vida contada de forma
autobiografica por siete mujeres de una saga familiar. Empieza con la voz de Inés Cornejo Ramirez
de Aldape, procedente de la familia de sor Juana Inés de la Cruz y, segin declara Schmidhuber,
también emparentada con ¢l por su rama materna, quien vivié entre 1757 y 1800." Ella, como
reconoce, a pesar de la celebridad de su tia bisabuela, la décima musa, es la primera mujer de su linea
familiar directa que aprendid a leer y a escribir, con el consiguiente empoderamiento que ello trajo
consigo, lo cual aconseja a sus descendientes mujeres, asi como a conservar el testimonio de sus
vidas, tal como hace ella, escondiendo el escrito en el barguefio que conserva en su casa. Leamos un
fragmento del inicio de su testimonio:

Yo, Inés Cornejo Ramirez de Aldape, nacf el 12 de noviembre de 1757, en el pueblo de Teuchitlan,
jurisdiccién de nuestra provincia de Tala, del Reino de la Nueva Galicia, tierras que mas deberfa llevar
el nombre de Nueva Andalucia, por como me dicen que son esos dos territorios en la vieja Espafia.
Mi santo patrono es San Martin I, papa y martir. Recibi la bendicién del agua bautismal en la iglesia
de la Ascension de mi pueblo natal, con el mismo nombre de pila de mi abuela materna y de mi
madre. Mis padres fueron José Francisco de Aldape e Inés Cornejo Ramirez, siendo mi abuelo
materno Pedro de la Mora Gémez. Mi bisabuelo paterno fue Alonso Cornejo, hijo del capitan
Fernando Gotdibar Ossorio, de la ciudad de México, y de Juana Baptista Cornejo, originaria de
Salamanca. Fernando Gordibar Ossorio era descendiente por linea recta de varén de Lope Ossortio,
uno de los capitanes que sirvieron a su Majestad en la conquista y pacificacién de esta Nueva Espafia.
Mi tatarabuelo materno fue el capitan don Pedro Ramirez, hijo de Diego Ramirez y de Inés de Brenes,
ambos de ciudad de San Lucar de Barrameda en los reinos de Castilla. Mi tatarabuela materna fue
Beatriz Ramirez, hija legitima de Melchor de los Reyes y de Isabel Ramirez de San Lucar, del pozo
de Marquillos.

De los demas parientes no conservé en la memoria el nombre pero creo y afirmo que mis padres,
abuelos, bisabuelos y tatarabuelos fueron y son todos cristianos viejos, limpios de toda mala raza y
macula de moros, indios, ni de los nuevamente conversos a nuestra santa fe catolica, ni castigados
por ningun tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion, ni por otros jueces y justicias; antes si haber
sido todos Caballeros Hijosdalgos notorios de la casa y solar conocido. Debo citar a célebres religiosas
miembros de mi familia: Una en el convento de San Bernardo, se llama Juana del Espiritu Santo, y la
de Sanjuanita del convento de las Carmelitas Descalzas. Otra monja, mi tia bisabuela, fue profesa en

10 Entre otros trabajos suyos, varios de ellos realizados con Olga Martha Pefia Dotia, pueden verse Fawilias paterna y materna
de sor Juana. Hallazgos documentales (2016a) y Las redes sociales de sor Juana Inés de la Crug (2019).
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el convento de San Jerénimo de la ciudad de México, sor Juana Inés de la Cruz, cuyo nombre de siglo
fue Juana Inés de Asuaje y Ramirez de Santillana; la cual por su mucha virtud y nobleza la dot6 para
que ingresara en el convento el excelentisimo sefior Marqués de Mancera virrey que fue de ésta,
Nueva Espana. (2007: 19-20)

La historia de estas sicte mujeres, cuyo “Arbol genealégico de personajes” (2007: 211-212) recoge
la novela con las fechas de su nacimiento y deceso, esposos e hijos, se refiere a sus amores, casamientos,
amantes procurados por ellas, hijos y medios de sustento, que las presentan como decididas, audaces,
mujeres de mas de un varén (no a la inversa), con capacidad para conducir sus vidas aunque, dada la
época, deban transcurrir preferentemente en el interior de la hacienda o de las haciendas donde habitan.
Llama la atencién ademas su gozo en la sexualidad. Su condiciéon de mujeres fuertes las relaciona con los
personajes femeninos transgresores que intervienen en las obras dramaticas del autor (Pefia Doria, 2018).

Por otra parte, la vida de estas mujeres se vincula a la fabricacién del mezcal o bebida indigena
procedente del agave, que compite histéricamente con el vino espafiol durante la época virreinal, de ahi,
como se recuerda aqui, su prohibicién por las autoridades espafiolas. De esta saga de mujeres,
Hermelinda, durante la segunda mitad del siglo XIX, contraera matrimonio con Leonardo Rojas Orozoz,
ambos procedentes de familias fabricantes de mezcal, quienes comercializaran la marca La Rojefia;
Hermelinda sera amante de José Fulgencio Cuervo, a quien al enviudar convertira en su marido y Cuervo
sera otra marca de bebida que adquirira fama. Eulalia, 1a hija de estos ultimos, extremadamente religiosa,
no tiene sin embargo reparo en proporcionar jovenes a su marido para que €l tenga un heredero, lo que
finalmente consigue ella misma cuando una de las jévenes le proporciona un remedio para la infertilidad.

En la novela apenas se habla del inicio de la Revolucién Mexicana, ya que, en opinién de
Schmidhuber, esas luchas afectaron menos a Jalisco que a otros lugares del pais, en cambio, si se trata de
la Guerra de los Cristeros, de los que Eulalia sera seguidora. Las tensiones de este perfodo convulso
mexicano seran contadas con mas detalle por histotiadores, por ejemplo, José Marfa Muria (*2005, “La
Revolucién y la Unidad Nacional”). Como se ha dicho, la sexta mujer de esta saga, ya en el siglo XX,
Rosina, esta basada en la tfa materna de Schmidhuber, Elvira de la Mora, de quien el propio Schmidhuber
hizo una semblanza. La tltima mujer de la saga, la sobrina de Rosina e hija de su hermano Nicosé (con
quien, segun la novela, Rosina habria mantenido juegos sexuales en su infancia que la marcarfan para
siempre), llamada Marlene en honor de la actriz alemana Marlene Dietrich, tendra una historia de amor
que acabara tragicamente, cuando su capataz y amante Heraclio se suicide por la intervencién del hijo de
su matrimonio, Sebastian Gastélum Cuervo, quien es homosexual y llegara a ser un escritor en Europa.
Es por este dultimo episodio por el que Julieta Claustro (2010) trataba en un trabajo universitario suyo
sobre la extincion de lo masculino tras el reinado de lo femenino en esta novela, lo que a mi juicio pudo
no estar tan claro en el animo del autor y contradice ciertos pasajes de la obra. No obstante, al finalizar
el relato de la vida de Marlene, Schmidhuber informa en una nota que su muerte sucedié “el 31 de
diciembre de 2000, a escasas horas de llegar el tercer milenio”, como inicio de una nueva era.

La novela termina como empezd, con una “Descripcion mitica de Teuchitlan”, que habla de
coémo se encuentran en ruinas actualmente las antiguas haciendas de la zona y su condicién de tierra de
mujeres fuertes, como la antigua diosa Mayahuel. En este sentido, esta novela viene a ser un reverso de
la Gnica novela publicada por Elvira de la Mora, de 19406, titulada TZerra de hombres. En la “Descripcion
histérica de Teuchitlan”, que viene a continuacién y con la que concluye la novela, se repasa brevemente
la historia del tequila, ligado a la importancia de Teuchitlan, antigua poblacién nahuatl, cuya fundacién
colonial data de 1530, siendo anterior a la fundacién de la ciudad de Guadalajara. En la taberna La Rojefia,
mencionada en la vida de Hermelinda, se fabric6 comercialmente una variante de mezcal que fue el primer
tequila de la historia, bebida regional que se extendié primero a Ciudad de México y de ahi al extranjero,
a rafz de lallamada ley seca en los Estados Unidos y después de la segunda guerra mundial, transformando
el tequila en una bebida conocida internacionalmente, que se identifica como la bebida nacional mexicana.
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Esta es, por tanto, una novela que considero ofrece mayor interés y donde un escritor pretende
ensalzar a las mujeres oriundas de su regién o patria chica, con lo cual invierte la preeminencia masculina
de la memoria histérica mexicana, tal como el propio autor sostiene. En ella, los mitos prehispanicos de
la region, la figura historica colonial convertida en el siglo XX en un mito feminista que es sor Juana, las
vidas reales de mujeres de una misma familia y simbolos mexicanos de la masculinidad, como la bebida
tequila, se solapan, para discutir una interpretacion tradicional del pasado.

Cierro el articulo con palabras del mismo libro citado al empezar:

Sin embargo, por el hecho mismo de ser una construccién cultural, la nacién es susceptible de ser
deconstruida, de someterse a un desdecir con caracter transgresivo, a una traza de sus fisuras y aporias
en el contexto contradictorio de una igualdad que se sustenta para poder proclamar su diferencia con
respecto a otras naciones y que, a la vez, excluye la diferencia genérica o étnica dentro de sus
territorializaciones (Kaplan, 1999: 1-16). El texto normativo de la nacién se impregna asi, de
porosidades y fermentos en un constante estado liminal. (Guerra, 2007: 117)
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