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Resumen

Este articulo analiza Sewillas de cambio (2009) y E/ retorno de un lago (2014) de la artista brasilefia
Maria Thereza Alves desde la perspectiva del posthumanismo propuesta por Rosi Braidotti
(2019). Se postula la pertinencia de entender ambas obras de Alves como formas de memoria
a partir del concepto de testimonio no humano, una propuesta amparada en una nocién de
estética segun la cual ella es entendida como un régimen de lo sensible orientado a aumentar
nuestras capacidades perceptivas. Dicho marco da la pauta para entender como las obras
estudiadas trabajan con el agua en tanto un archivo cuyo rastro, si se emplean las
herramientas adecuadas, permite enunciar desde el lenguaje del arte las huellas de las
empresas colonizadoras y como éstas continian operando en la actualidad.
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Abstract

This article analyzes Sewmillas de cambio (2009) and E/ retorno de un lago (2014) by the Brazilian
artist Maria Thereza Alves from the perspective of posthumanism proposed by Rosi
Braidotti (2019). The relevance of understanding both works by Alves as forms of memory
is postulated based on the notion of non-human testimony, a proposal supported by the
notion of aesthetics, understood in this work as a regime of the sensible aimed at increasing
our perceptive capacities. This framework provides the guidelines for understanding how the
works studied work with water as an archive whose trace, if the appropriate tools are used,
allows us to enunciate from the language of art the traces of the colonizing companies and
how they continue to operate today.
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Introduccion

Este articulo propone las siguientes preguntas: ¢qué puede activarse si extendemos la nocién de
testimonio del terreno de lo humano a lo no humanor Es decir, ¢qué clase de memorias generarfa este
traslador ¢A través de qué lenguajes podemos interrogar sensibilidades a cuyas formas de creacion de
sentido apenas hemos prestado atenciéon desde los sistemas de conocimiento predominantes (a saber,
una tradiciéon deudora de los postulados de la Ilustracion europea basada en el ejercicio de la razén y con
limites bien definidos entre, por ejemplo, naturaleza y cultura)? A primera vista, la idea de un testimonio
no humano podria parecer apenas un juego conceptual; propongo, sin embargo, que la extension del
sensorinm hacia otras parcelas (el discurso animal, la estética de la materia) ofrece claridad acerca de aquello
que Stacy Alaimo (citado en Neimanis, 2017: 33) llama transcorporalidades; es decir, la zona de contacto
entre lo humano y lo mas que humano, una idea segin la cual los cuerpos no son nunca autébnomos y,
por lo tanto, se encuentran en una constante relacién de dependencia.

El lenguaje del arte y sus dimensiones estéticas se presta con facilidad para llevar a cabo este
cambio de perspectiva, especificamente la obra de la brasilefia Maria Thereza Alves. Desde la década de
los ochenta, Alves ha cultivado un trabajo artistico desarrollado a partir de su interaccién con los
problemas sociales y ambientales de pequefias localidades. En su pagina web personal, Alves menciona
que a pesar de ser consciente de los binarismos de la tradicion occidental (entre naturaleza y cultura, arte
y politica, arte y vida cotidiana), prefiere rechazarlos en su obra. En su lugar, menciona Alves, ha elegido
trabajar con la gente de las comunidades en una practica relacional de colaboracién que requiere un
movimiento constante a través de estas fronteras.

Nacida en 1961 en Sao Paulo, Alves ha desarrollado su trabajo artistico en formatos como la
instalacion, el videoarte o la fotografia. En 1981 formo parte del Partido de los Trabajadores en
Estados Unidos; siete afios después, tras el fin de la dictadura militar en Brasil, participé en la
fundacion del Partido Verde, agrupacion que desde sus inicios ha pretendido incidir en las politicas
medioambientales en Brasil. Desde la década de los noventa, Alves ha investigado a través del
lenguaje del arte el impacto del colonialismo en diferentes regiones de América Latina. El foco de su
trabajo radica en ofrecer un tipo de conocimiento basado en la experiencia comunitaria de lo
cotidiano, un relato que no suele tener cabida en la Historia interesada por los grandes procesos
globales. La obra de Alves entiende el colonialismo como un productor de discursos y de realidades
que imprime su huella tanto en las relaciones personales como en aquellas que establecemos con el
mundo natural. Entre sus exposiciones se encuentran Descolonizando o Brasil (2018), E/ largo camino a
Xico (1991-2014) (2017) y Time, Trade and Surplus Value (2004).

Una de las principales caracteristicas de las propuestas de Alves radica en que en ellas lo natural
es histérico; y lo histérico, natural. La estrecha relacion entre lo humano y lo no humano se encuentra en
el centro de su trabajo estético. Emily Eliza Scott ha escrito lo siguiente acerca de este modo de
representacion: “A handful of artists are creating works that move beyond the purely human-focused to
engage what we might call the wor/dly. More precisely, these artworks illuminate entanglements between
the human and the nonhuman as they unfold in time” (2014: 15). Para Scott, cuyo articulo esta centrado
en una exposicion del dueto conformado por Jennifer Allora y Guillermo Calzadilla, creaciones de este
tipo tienen escalas muy variables: pueden abarcar tiempos geoldgicos o arqueoldgicos o enfocar su
atencion en la materia o el discurso animal.

Las transcorporalidades que abordan las obras de Alves que se estudiaran en este articulo son
aquellas zonas de contacto entre lo humano y el agua, una relaciéon en cuyo centro la artista brasilefia ha
encontrado el rastro de las 16gicas coloniales del pasado y del presente. Como se vera mas adelante, tanto
en Semillas de cambio (2009), la investigacion itinerante desarrollada por primera vez en el puerto de
Marsella, como en E/ retorno de un lago (2014), el proyecto en el que analiza las condiciones historicas y
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sociales del desecamiento del Lago de Tlahuac; Alves ha encontrado la manera de articular el lenguaje
artistico y movilizarlo para, como menciona Alfedo Thierman (citado en Weizman, 2016), en relacion
con The Conflict Shoreline de Eyal Weizman, interrogar la capacidad sensorial del agua y activarla a través
de dos medios distintos: imagenes y palabras.

Se propone, en consecuencia, el siguiente camino analitico: para entender tedricamente el
desplazamiento de un sujeto de enunciacién humano a uno no humano, resulta esencial acercarse al
posthumanismo desde la concepcién formulada, entre otras, por Rosi Braidotti (2019). La siguiente
seccion repensara la nocion de estética gracias a las propuestas del grupo de investigacion Forensic
Architecture, cuyo trabajo de muchas maneras se asemeja al de Maria Thereza Alves. Conceptualizar
la estética desde su variante sensorial sera fundamental para esbozar el argumento segun el cual
Semillas de cambio y El retorno de un lago llevan a cabo un proceso de estetizaciéon del agua no en un
sentido de embellecimiento, sino de la creaciéon de condiciones para activar su capacidad testimonial.
Por dltimo, se efectuard un andlisis de ambas obras para describir con detalle cémo el lenguaje
artistico de Alves consigue generar un tipo particular de memoria con el agua en tanto sensor de las
historias de colonizacion.

El giro posthumano

La separacion entre naturaleza y cultura, entre lo humano y lo no humano, nos ha acompanado
desde los primeros compases de nuestra educacién; no obstante, como menciona Jane Bennet, lo humano
y lo no humano “siempre han puesto en escena una elaborada danza entre uno y otro” (citada en
Vermeulen, 2020: 86). En la tradicién occidental, esta danza ha sido mediada por un conjunto de limites
elaborados con el propdsito de establecer una jerarquia claramente diferenciada segun la cual el Humano
(durante muchos siglos el Hombre) ha tenido el monopolio en el uso del discurso y de la razén. El sujeto
producto de la Ilustracién ha encontrado una estabilidad identitaria gracias a esta distincion entre lo
humano y lo no humano.

En el campo de la teorfa cultural, el posthumanismo nace de la voluntad de difuminar estos
limites. Este nuevo paradigma viene delineado en dos vertientes: la primera de ellas, derivada de una
lectura del “Manifiesto Cyborg” de Donna Haraway' publicado en 1984, se preocupa por redefinir la
nocién de humanidad a partir del uso y la incorporacion de distintas tecnologias desarrolladas al final del
siglo XX y en las primeras décadas del XXI. La segunda vertiente del posthumanismo, en tanto, se
desprende de la lectura que Rosi Braidotti lleva a cabo del antihumanismo francés de la década de los
sesenta. Para Braidotti, el antthumanismo rechaza la nocién implicita en el humanismo y el marxismo
segun la cual el Humano se encuentra en el centro de la historia mundial (citada en Guesse, 2020: 25).
Proveniente de esta linea, el posthumanismo, escribe Guesse, entiende como anacroénicos los conceptos
de humanismo y antropocentrismo; es decir, considera caducas “la excepcion humana y la posicion
central de ésta en un sistema de valores que ha sido criticado por provenir de ideas occidentales antes
que universales” (2020: 25).>

El presente trabajo propone una lectura de dos obras de Maria Thereza Alves desde esta ultima
vertiente del posthumanismo. Ello quiere decir que su proposito, en linea con la propuesta que elabora
Erin James en torno a la literatura (2015: 5), consiste en el estudio de las relaciones entre el lenguaje
artistico y el medio fisico. En base a Cheryll Glotfelty, James establece un paralelo: de la misma manera

I Es necesario aclarar que la obra postetior de Haraway —The Companion Species Manifesto (2003), When Species Meet (2008),
Staying with the Trouble (2016)— ha terminado declinindose por la segunda vertiente del posthumanismo.

2 Traduccién propia.
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que la critica feminista examina el lenguaje y las producciones culturales desde una perspectiva centrada
en las relaciones de poder derivadas de la nocién de género, la critica posthumanista aplicada al arte (la
literatura en el caso de Glotfelty) efectia un desplazamiento de lo humano como centro focal de la
representacioén y postula un espectro mas amplio de construccién de sentido. Dicho ajuste de la mirada,
en consecuencia, pone en primer plano las resonancias politicas que apenas han sido estudiadas en la
dualidad naturaleza-cultura.

De esta manera, la renuncia al antropocentrismo supone un movimiento que desencadena una
reacciéon conceptual sumamente compleja: “Desplazar la centralidad del Awnzhropos dentro de la
cosmovision europea”, ha escrito Braidotti, “deja al descubierto y revienta numerosas fronteras entre el
‘Hombre’ y los ‘otros’ ambientales o naturalizados: animales, insectos, plantas y medio ambiente” (2019:
9). Repensar las fronteras entre lo humano y lo no humano nos coloca en un marco sensible desde el cual
resulta posible estudiar como las légicas del sistema de colonizacién han cambiado las condiciones de
existencia de diversas formas de vida. A diferencia de lo que podtia pensarse,’ un analisis orientado a la
historicidad de lo natural arroja luz sobre estos mecanismos politicos.

En las dltimas décadas, la obligada convergencia entre lo humano y lo no humano ha sido
encuadrada desde la idea de la crisis. El concepto Antropoceno ilustra esta postura de manera ejemplar.
Originalmente acufiada por el gedlogo italiano Alberto Stoppani en el siglo XIX, la nociéon de
Antropoceno fue famosamente retomada por el quimico holandés Paul Krutzer para designar una nueva
era geoldgica. El término rapidamente se extendié por el campo de los estudios de la hidrosfera y la
bidsfera hasta encontrar resonancias en otras areas de conocimiento, en especifico entre las humanidades
y las artes. Esta era que, ha escrito Ingrid Emmelhainz, “empieza mas o menos con la industrializacién
por la invencién de la maquina de vapor, se hacen visibles, innegables e imborrables las huellas de la
intervenciéon humana sobre la tierra” (2016: s/p). Para el autor, el término ha proliferado por su capacidad
para abarcar un conjunto de fenémenos actuales como el cambio climatico, la extincion masiva de flora
y fauna, la contaminacién del medioambiente o los efectos de la alimentacion industrial en la salud
humana y animal. La nocién de Antropoceno también ha pecado de construir un escenario fatalista y
provinciano en relacién con estos problemas. Déborah Danowski y Eduardo Viveiros han criticado la
simplificacién de catalogar esta etapa histérica como una crisis sin precedentes en la que el fin del mundo
se presenta como una realidad inevitable. Después de todo, “para los pueblos nativos de las Américas”,
escriben, “el fin del mundo ya sucedio, cinco siglos atras” (2019: 190).

En América Latina el Antropoceno, entendido como esa condicioén precaria y fatalista inserta en
la relacién entre humanidad y mundanidad, no deja de describir un estado de las cosas: el calentamiento
global, las extinciones masivas o la acidificacién de los océanos constituyen problemas presentes en la
zona; no obstante, encuadrarlo desde esta perspectiva hace poco por afiadir profundidad analitica.
Braidotti ha llamado a esta postura el “lamento de las culturas blancas europeas que se sienten vulnerables
después de haberse dado cuenta de con cuanta probabilidad van a verse afectadas por los riesgos
antropogénicos globales” (2019: 60). En su lugar, el conocimiento posthumano, propone Braidotti, utiliza
cartografias criticas y creativas para superar esa otra variante del humanismo (aquella en la que lo humano
sigue constituyendo el centro, esta vez a causa de su inminente desaparicién) al concentrarse en la
pregunta acerca de “quién ese ese nosotros cuya humanidad esta ahora en juego” (2019: 61). De igual
manera, Astrida Neimanis acepta que la idea del Antropoceno, en su sentido mas util, lanza una demanda
para responsabilizarse de acciones pasadas y recalibrar acciones presentes; no obstante, Neimanis aboga
por crear herramientas imaginativas para enfrentar tal desafio (2019: 15). La estética con enfoque
posthumano de la obra de Maria Thereza Alves trabaja por la via creativa antes que por la del desastre.

3 “El mundo se esta cayendo a pedazos y gente como [Ansel] Adams y [Edward] Weston estan fotogratiando piedras”: esta
era la acusacion que Henri Cartier-Bresson lanzaba en 1930 (citado en Davis y Turpin, 2014: 13).
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Una determinada concepcion de estética resulta fundamental para entender el giro posthumano
en la obra de Alves. En “Estética y anestésica: una reconsideracién del ensayo sobre la obra de arte”,
Susan Buck-Morss recurre al significado etimoldgico de la palabra estética para iniciar su argumentacion:
“Aisthitifeos es la palabra griega antigua para aquello que se ‘percibe a través de la sensacion’ Azsthisis es la
experiencia sensorial de la percepciéon. El campo original de la estética no es el arte, sino la realidad, la
naturaleza corpérea, lo material” (2005: 173). Para Buck-Morss, la experiencia moderna se caracteriza por
el uso del shock como estrategia para hacer frente a una mirfada de estimulos. El organismo perceptivo se
adormece. En esta “crisis de la percepcion”, argumenta, “ya no se trata de educar al oido no refinado
para que escuche musica, sino de devolverle la capacidad de oir” (2005: 190).

La estética como régimen de lo sensible es una idea presente en toda la obra de Forensic
Architecture. Dirigida por Eyal Weizman, Forensic Architecture es una agencia de investigacion fundada
en 2010 por un grupo de arquitectos, cineastas, periodistas de investigacion, cientificos y abogados. Su
interés consiste en mapear a través de distintas técnicas los contextos histéricos y materiales en los que
operan las violencias del Estado: “Producimos archivos de pruebas que consisten en elaborar peritajes,
magquetas, animaciones, analisis de videos y cartografias interactivas, y los presentamos en foros que van
desde los medios internacionalistas hasta las cortes internacionales, comisiones de la verdad y tribunales
civiles” (Weizman, 2017: 7). En Forensic Architecture se dan cita discursos provenientes de registros
sumamente distantes los unos de los otros: de lo artistico a lo legal, de lo periodistico a lo arquitecténico;
la circulacion del producto final, entre galerias de arte y tribunales, da cuenta de la dificultad de estabilizar
su trabajo en una sola categoria.

La reflexién en torno a la materialidad y la espacializacién del poder constituyen las gufas del
trabajo de Forensic Architecture. A diferencia de las practicas estéticas tradicionales, que presentan a los
sujetos humanos como sensores de la diversidad perceptiva, en la arquitectura forense, argumenta Hal
Foster, “es el mundo el que tiene que convertirse en sensor, y todo es en cierta manera un medio de
comunicacién” (citado en Weizman, 2017: 32). Esto tiene por consecuencia, como afirma Weizman, la
centralidad de lo material en el analisis de cualquier discusion sobre estética politica, pues de lo contrario
resulta sencillo perderse en “el mundo solipsista del sujeto o en meditaciones interminables a propdsito
del espectador” (2017: 33). La arquitectura forense amplia el campo perceptivo de manera tal que lo
humano y lo no humano aparecen como un registro de la relacion entre las fuerzas politicas y los
materiales de lo concreto. Weizman lo ha llamado “plastica politica” (2017: 37), el producto de las
relaciones entre fuerza y forma. Desde esta perspectiva, la estética se entiende como una herramienta de
descripcion de las transformaciones de un sitio determinado. “Es una inversién del proceso de la
fenomenologia”, explica Weizman en entrevista con Alfredo Thiermann: “Si la fenomenologia se ocupa
de como los seres humanos perciben el edificio, yo me ocupo de cémo el edificio percibe al ser humano,
registrandolo” (2016: 18).

La arquitectura forense se encuentra en el periodo que para Thomas Kennan y Eyal Weizman
(2013: 8) comienza en 1985 con la exhumacién del craneo de Josef Mengele. En este texto, ambos autores
postulan la existencia de una era forense, la cual tiene lugar dos décadas después de la era del testimonio:
“La era del testimonio comenzo, segun la mayoria de las versiones, con el juicio de Eichman en Jerusalén
en 1961, el primer gran juicio por crimenes de guerra desde Nuremberg y Tokyo” (2013: 2). El hallazgo
del craneo de Mengele supuso el desarrollo metodolégico de los procedimientos y las técnicas de
investigacion forense con el fin de identificar los restos encontrados en una tumba ubicada en las afueras
de Sdo Paulo como pertenecientes a una de las figuras prominentes del régimen nazi. La investigacion se
plante6 como una pregunta dirigida a los huesos: sQuién eres? “Pero si hemos de conferir una voz a los
huesos, si han de convertirse en testigos, son de los que no hablan por si mismos. Requieren
interpretacion, traduccion y asistencia, sobre todo si han de convencer a los no especialistas o al publico
en general” (Keenan y Weizman, 2013: 9). Contra lo que pudiera pensarse, el giro que proponen Keenan
y Weizman no da la espalda al testimonio. A la manera del giro posthumano, lo que se pretende con esta
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propuesta consiste en ampliar el espectro estético (es decir, el espectro sensible) a través de una serie de
lineas analiticas centradas en el estudio y la traduccién de la materialidad como forma de representacion
de las violencias estatales contemporaneas.* En la era forense, el mundo no humano, convertido en sensor
capaz de registrar su proximidad con otros seres y con su entorno, esta en condiciones de producir un
particular efecto de verdad.

En esencia, Forensic Architecture se propone seguir un rastro; para seguitlo, sin embargo, es
necesario hacerlo sensible; es decir, estetizarlo: “To aestheticise something is not to prettify or to decorate
it, but to render it more attuned to sensing” (Fuller y Weizman, 2021: s/p). En continuidad con este hilo,
la estetizacion, previamente entendido como un ejercicio cercano a la mistificacion y a la ritualidad (la
estetizacion de la politica de la que advirtio Walter Benjamin en 1936), se convierte en una herramienta
cuya plasticidad resulta especialmente relevante para un mundo como el nuestro: “In a state of growing
ecological catastrophe such an understanding of relational and distributed sensing over time is crucial.
Icebergs melt to reveal the traces of air from thousands of years past [...]. Trees are felled to reveal the
logs of climatic damage in their rings” (Fuller y Weizman, 2021: s/p). En este orden de las cosas, entender
el mundo no humano como un discurso sensible capaz de expresar sus propias formas de memoria
genera una critica estética orientada a la eliminacién de la falsa dicotomia entre lo natural y lo historico.

Semillas de cambio

Montada por primera vez en 2009, Semillas de cambio consiste en una investigacion acerca de las
especies vegetales en diversas ciudades portuarias de Europa. Maria Thereza Alves parte del hecho de
que durante las empresas coloniales los navios esclavistas solian cargar los barcos con materiales como
piedras, tierra, arena, pedazos de madera o cualquier clase de objeto sin valor que permitiera a la nave
mantenerse a flote. Al final del viaje, estos objetos eran descargados y se convertian en materiales de
construccion o se sedimentaban en la tierra. Entre la arena o las piedras viajaba también una diversidad
de semillas, flora que en muchos casos germinaba y que en otras ocasiones terminaba en un estado de
suspension debido a la falta de condiciones ambientales para crecer.

El trabajo de Alves en relacion con estas semillas consiste en estudiarlas como un archivo. Se
trata de un testimonio de caracter histérico alrededor del cual Alves construye las condiciones necesarias
para un ejercicio de traducciéon: “Como los mejores viajeros en el tiempo, las semillas también cuentan
una historia. Desde 1999, Alves ha estado usando estas inadvertidas trotamundos para estudiar la violenta
historia del colonialismo, el comercio transnacional, la migracién y la extraccién de recursos” (Aima,
2018: s/p; traduccién propia). Este acto hace de Sewillas de cambio una obra que trabaja en dos tiempos,
el histérico y el profundo: en el primero, sus semillas dan cuenta de la movilidad humana y natural
provocada por los constantes viajes de los navios; en el segundo, se establece un lazo entre el pasado y el
presente a partir de vinculos cuya longevidad ofrece una muestra palpable de las profundas
transformaciones que el colonialismo imprimié en el mundo. De esta manera, el testimonio no humano

4 Quiza Saydnaya: en el interior de una carcel de torturas siria, presentado en 2016, sea el trabajo de Forensic Architecture en el que
la propuesta del grupo de investigacion aparece con mas claridad. Saydnaya. .. reconstruye un centro de detencion del régimen
de Bashar al-Azad a partir de los recuerdos de varios de los supervivientes. En este centro de detencién los prisioneros ya no
se enfrentaban a interrogatorios: la tortura no se utilizaba para extraer informacion, sino para aterrorizar. Los supervivientes
dieron sus testimonios, pero se traba de desctipciones cuyo proceso de recoleccion y reconstruccion estaba nublado por el
estado de privacion sensorial al que fueron sometidos (ojos vendados, oidos tapados, celdas sin luz). El trabajo de Forensic
Architecture consistié entonces en complementar los testimonios con las técnicas de modelado arquitectonico y la
construccion de una maqueta mediante el eco y la reverberacion de espacios como celdas, pasillos y huecos en las escaleras.
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articulado por las semillas ofrece una exploracién particular del Antropoceno como una era geoldgica
formada por un tipo especifico de actividad humana.

[Tlustracion 1]. Maria Thereza Alves, Seeds of Change: A Floating Ballast Seed Garden, 2012—16, barge, plants, soil, wood.
Installation view, Bristol, UK, 2015. De Seeds of Change, 1999—. Fotografia: Matia Thereza Alves. Disponible en
https:/ /www.artforum.com/ptint/201806/rahel-aima-on-matria-thereza-alves-s-seeds-of-change-75516

Después de investigar el origen de las semillas, la segunda parte de la obra de Alves opera tomando
muestras de la tierra y colocandola en suelo fértil para su germinacién. A continuacion, Alves se ayuda
de especialistas para identificar el origen de las semillas; la instalacion que resulta de esta investigacion se
compone de grandes jardines conformados por la flora.

Estos jardines cumplen entonces con la funcién del archivo. De acuerdo con Alves, las semillas
constituyen potenciales testigos de una compleja narracion de la historia mundial que por lo regular se
presenta con otro tipo de actores:

Aunque tienen el potencial de alterar nuestras nociones de la identidad como un lugar perteneciente
a una regiéon biolégica definida, la importancia histérica de las semillas raramente es discutida. El
proyecto de Semillas de Cambio, en consecuencia, esta disefiado para cuestionar estos discursos que
definen la historia ‘natural’ y geografica de un lugar: sgen qué momento una semilla se vuelve nativa?,
¢cuales son las historias sociopoliticas de un lugar que determinan sus marcos de pertenencia? (Alves,
2009: s/p; traduccion propia)

La obra de Alves termina funcionando como un método de analisis replicable en distintas partes
del mundo®, una herramienta de traduccién que concibe las semillas no como una metifora ni una

> Semillas de cambio se ha presentado en ciudades como Marsella, Dunkirk, Liverpool, Bristol o Reposaari. Cuando el proyecto
se traslad6 a Dubai se convirtié en un trabajo titulado Wake: The Flight of People and Birds, cuya esencia continu6 siendo la
misma. Dubai, una ciudad en constante construccioén en la que cuatro de cada cinco habitantes son migrantes, recibe semillas
provenientes de paises cercanos (Iran, Siria, Jordan) debido a las corrientes del viento. Cada movimiento (humano y natural)

70



Mitologias hoy. Revista de pensamiento, critica y estudios literarios latinoamericanos

alegoria, sino como sensores gracias a los cuales es posible sostener otra relacion sensible. En un sentido
profundo, lo que lleva a cabo Alves no se limita inicamente a extender la nocién de testimonio del terreno
de lo humano a lo no humano, sino que de cierta manera también propone una légica mucho mas
compleja de los dispositivos transmisores de la memoria. Como mencionan Fuller y Weizman al indicar
que “[t]rees ate felled to reveal the logs of climatic damage in their rings” (2021: s/p), el mundo natural
se convierte en el trabajo de Alves en una superficie de inscripcion susceptible de ser leida si se utilizan
las herramientas adecuadas.

A proposito de Forensic Oceanography, un grupo de investigaciéon asociada con Forensic
Architecture, Fuller y Weizman (2021) argumentan que para contrarrestar la violencia producida en los
barcos ocupados por migrantes en el Mediterraneo, es necesario ampliar aquello que puede verse y oirse.
Forensic Oceanography lleva a cabo un registro de los hundimientos de estas naves provocados por las
autoridades estatales. Para dejar memoria de estos hechos, el grupo de investigacion hiperestetiza el mar
para aumentar la potencia sensible del agua por medio de sensores digitales dispuestos en el fondo y en
la superficie del mar, y con mediciones climaticas.

En Sewillas de Cambio, las huellas de la actividad colonial y sus trayectos matftimos estan
expresados en los jardines flotantes con los que concluye cada edicién de la obra. En esta imagen final,
los jardines flotan sobre un cuerpo de agua hiperestetizado a través de la accion y la memoria puestas en
marcha por la investigacion de las semillas. Se trata de testimonios enunciados desde la realidad sensible
de estos elementos. Esto no quiere decir que estos testimonios sustituyan y cancelen la voz humana como
forma de transmisioén historica; por el contrario, lo que Semillas de cambio demuestra es la urgencia de
ampliar el espectro, de eliminar jerarquias que unicamente empobrecen el conocimiento y de entender la
voz, la memoria y la vida como parte de un sistema interconectado en el que lo humano y lo natural
conviven y producen efectos el uno sobre lo otro.

El retorno de un lago

E/ retorno de un lago constituye una instalacion fotografica y escultural presentada por primera vez
en 2012 en Documenta 13. En ella, Maria Thereza Alves problematizé el agua como recurso y como
emblema de la distribucion desigual en la region de Chalco, a las afueras de la Ciudad de México. Para la
realizacion de E/ retorno de un lago, Alves se reuni6 con el cofundador del Museo Comunitario del Valle de
Xico y con Raymundo Martinez, cuyos abuelos fueron expulsados por el espafiol Ifiigo Noriega Laso,
quien a finales del siglo XIX “destruy6 el lago junto con la cultura y los medios de subsistencia de 24
comunidades indigenas” (Alves, 2014: 7). Entre 1885 y 1903, Noriega Laso se convirtié en uno de los
hombres mas ricos del pais durante la presidencia de Porfirio Diaz (1884-1911), impulsor de proyectos
modernizantes que supusieron el despojo de numerosas tierras indigenas. Cercano a Diaz, Noriega Laso
adquiri6 el derecho a drenar el lago para alimentar las tierras que rodeaban su hacienda. Cuando Maria
Thereza Alves se involucré con la comunidad, algunos de los testimonios del despojo habian sido
recopilados en un libro que, para decepcién de los habitantes de Xico, habia sido cambiado del original
Tiiigo Noriega 1aso: El destructor de mi pueblo al mucho mas inofensivo M; pueblo: su historia y sus tradiciones.

¢Como puede un pafs miembro de la Unién Europea, que tiene estrictas regulaciones ambientales,
aplaudir con entusiasmo un ecocidio? Esta fue la pregunta que dio origen a E/ reforno de un lago, que tuvo
p pregunta q g 120,

resulta en complejidades histéricas que Alves intenta captar ya no a través de la instalacién, sino de dibujos, imdgenes y textos
sobre la flora no nativa.
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lugar después de que Alves viera un folleto del Museo de la Emigracién en Colombres, Asturias, Espafia.
El retorno del lago se refiere a que en 1985, un siglo después de las acciones de Noriga Laso, el agua
comenzé a emerger de la tierra. Lo que parecia un milagro ecolégico pudo explicarse mas tarde como el
resultado de la construccién de varios pozos llevada a cabo por el Estado con el objetivo de entregar
agua a la capital, que desde entonces hasta la fecha ha necesitado, debido a su ingente poblacién, una
enorme cantidad de recursos. Estos pozos provocaron que para 2012 el suelo hubiera descendido doce
metros en las ultimas dos décadas. “Rellenando un area previamente dedicada a la agricultura”, escribe
T. J. Demos, “el emergente lago Tlahuac-Xico se ha convertido en una importante reserva de agua y una
nueva fuente de conflicto en el contexto de disputas regionales, intereses inmobiliarios y la competencia
entre sistemas de gestion del agua” (2014: 15).

[{lustracion 2]. Maria Thereza Alves, E/ retorno de un lago—The Return of a Lake, 2012. Vista de la instalaciéon en—Installation
view at JOCUMENTA (13). Fotografia: Mikula Lillwitz.. En Alves (2014: 43), E/ retorno de un lago.
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En julio de 2012 se produjo un terremoto con epicentro en Xico: “Aunque el gobierno traté
de evadir su responsabilidad al declarar que se habfa debido a un volcan cercano, por lo que sélo la
‘naturaleza’ era culpable, las pruebas realizadas por cientificos independientes revelaron que la
actividad sismica era resultado de la irresponsabilidad humana y, por lo tanto, de la mala gestion
gubernamental” (Alves, 2014: 9). El terremoto fue consecuencia del hundimiento de la tierra, de una
planeacion territorial que privilegia la centralizacion de la actividad econémica —la zona central de
la Ciudad de México alberga una buena parte de los espacios laborales de la regién; esto, aunado a
un deficiente sistema de transporte, conlleva a que los traslados desde la periferia al centro ocupen
mas de dos horas— y de una serie de politicas puestas en practicas desde los primeros compases de
la modernizaciéon. Esta es una clara sefial “de la absoluta urgencia de buscar activamente otros
modelos de desarrollo” (Alves, 2014: 9).

La memoria que Alves desarrolla a partir del testimonio del agua se retrotrae a la conquista y
a la destruccién de las chinampas (sistemas artificiales de cultivo parecidos a los jardines flotantes de
Semillas de cambio) por parte de las tropas de Hernan Cortés. De igual manera, nos acerca a los
procedimientos coloniales de monocultivo y explotacién intensiva de los recursos de una zona
periférica en beneficio de las grandes urbes. Al mismo tiempo, como menciona T. J. Demos, nos
transporta al desastre econdémico que supuso la instauracién del Tratado de Libre Comercio de
América del Norte a mediados de la década de los noventa: “El desastroso resultado del NAFTA ha
sido eliminar los subsidios a los pequefios agricultores [...], lo que ha hecho bajar los salarios,
aumentar la pobreza (en diecinueve millones, en comparaciéon con hace veinte afos) y la desigualdad
econdmica, y ha dejado a mas de un millén de pequefios agricultores sin trabajo” (2014: 21). Todos
estos momentos histéricos comparten caracteristicas y resultan especiales de acuerdo con las
condiciones histéricas en que tuvieron lugar. No obstante, la constante que se mantiene es la de un
modo de produccién que mira el agua como una expresiéon mas del poder y la acumulacién inherentes
a estos sistemas.

En E/ retorno de un lago, Alves problematiza el agua como una zona de imbricacién entre el
deterioro ambiental y las desigualdades econémicas. En este sentido, E/ retorno de un lago historiza los
problemas en la reparticion del agua (problemas acuciantes de la actualidad, presentes tanto en el
centro de México como en multiples lugares de América Latina) como una conclusién légica de las
politicas de extraccién y saqueo que han tenido lugar en el continente los dltimos cinco siglos. En la
misma medida, la actividad sismica caracteristica de esta zona del pafs proviene de esa misma forma
de produccién. Con el seguimiento del agua y las transformaciones del lago Tlahuac-Xico, Alves
representa las transcorporalidades de Alaimo desde el marco de la vulnerabilidad (citada en
Neimanis, 2017: 33). El sistema de reproduccién colonial, con su sistema productivo basado en la
extraccion a un ritmo insostenible, ha puesto en peligro la subsistencia del mundo humano y natural
en la region.

T. J. Demos (2014) ha llamado a E/ retorno de un lago un proyecto de ecologia y justicia social.
La mezcla de estos dos campos resulta particularmente acertada si tomamos en cuenta la estética
posthumana en la que hemos ubicado ambas obras de Alves. Como se argumentaba al inicio, el
testimonio no humano no da la espalda al testimonio humano; por el contrario, profundiza en él, lo
complejiza y termina de completar un mapa que durante siglos habia quedado incompleto: el de la
relacién entre lo humano y lo no humano no como un vinculo de posesiéon y desposesion sino como
una existencia compartida, dependiente una de la otra y fundamental para entender una época en la
que este binomio se nos presenta desde un aspecto monstruoso y amenazante antes que como una
forma de entendimiento historico.
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Conclusiones

Vistas desde la perspectiva del testimonio no humano, Sewillas de cambio 'y E/ retorno de un lago nos
presentan dos escenarios en los que el agua aparece como factor fundamental para la lectura de las 16gicas
del colonialismo. Maria Thereza Alves aborda este tema sin tomar en cuenta la tradicional divisién entre
naturaleza y cultura, por lo que su trabajo nos ofrece una claridad muy relevante para nuestra época actual:
el colonialismo ha dejado una huella profunda no unicamente en las estructuras sociales y politicas, sino
también en, por usar el término de Stacy Alaimo (citado en Neimanis, 2017: 33), las transcorporalidades,
en las zonas de contacto entre lo humano y lo no humano (tanto el mundo animal como el mundo
material). Sus huellas pueden encontrarse si, como hace Alves, el lenguaje artistico, con su facilidad para
ocupar diferentes superficies de inscripcion y para enhebrar relatos con elementos aparentemente lejanos,
crea las condiciones para una apertura del sensorium en las que lo no humano registre también sus
modalidades de la memoria.

A diferencia de muchas de las representaciones actuales de los problemas ambientales, las obras de
Maria Thereza Alves encuadran los acontecimientos desde una perspectiva analitica antes que desde la
nocioén de crisis. Como se mencionaba al principio del articulo, podtia pensarse que un trabajo artistico
centrado en localizar y traducir la sensibilidad testimonial del agua se aleja de un tratamiento politico. No
obstante, el efecto de Sewzillas de cambio y El retorno de un lago consiste en activar el agua, quizas el recurso mas
emblemiatico de las luchas de reivindicacion en América Latina, como sensor de una época todavia azotada
por las 16gicas de acumulacién y despojo que el colonialismo ha impuesto en la region.
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