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Textil/textual poéticas del hilo y la tela en la poesia escrita por mujeres en hispanoamérica y espafia — Markel Hernandez Pérez

Texctil] textual. Poéticas del bilo y la tela en la poesia eserita por mujeres en Hispanoamérica y Espaia (sigls XX-XXI)
es el resultado del proyecto de investigacion “Textil/Textual” y cuenta con la edicién impresa y la edicion digital
gracias a la editorial Renacimiento. Las editoras son Milena Rodriguez Gutiérrez, quien también se hace cargo
de la introduccién y un capitulo, y Leira Aratjo-Nieto, responsable asimismo de uno de los capitulos del libro.
Este volumen colectivo retne doce entradas de diferentes investigadoras académicas, que abordan cémo se
manifiestan en un total de diecinueve poetas contemporaneas los temas relacionados con la costura y el tejer.

La introduccién de Milena Rodriguez Gutiérrez detalla el vinculo etimolégico, antropolégico,
simbdlico, mitologico y filosofico entre el texto y lo textil, con hincapié en el trabajo tradicionalmente
femenino del tejer y su ostracismo social, al tratarse de una labor que ha caido en el desprecio econémico
y que actualmente sigue siendo un oficio mal asalariado. Rodriguez Gutiérrez va mas alla de la lectura
mitica grecolatina (en la que se indagara en la primera parte del libro) para dar a conocer las historias de
las culturas latinoamericanas relacionadas con el tejido, como, por ejemplo, referente a los mapuches,
para quienes tejer era una practica que entrelazaba el mundo terrenal y el espiritual. La investigadora
recupera la leyenda de Lalen Kuge, la primera tejedora que ensend a tejer a todas las mujeres envolviendo
sus manos en telarafias. Sirva este ejemplo para sentar el precedente de que este volumen colectivo,
aunque parta de los mitos clasicos, esta dirigido a la mirada hispanoamericana.

La primera parte del libro, “Tejido y mitos clasicos”, explora las figuras femeninas de la mitologia
grecolatina, revisitadas a través de poetas contemporaneas. El estudio de Yoandy Cabrera explora el acto
de destejer de Penélope con un sentido subversivo. La investigadora lo equipara metaféricamente con el
acontecimiento histérico de la sufragista inglesa Mary Richardson, quien en 1917 despedazé el cuadro
Venus en el espejo (de nuevo, el mito revisitado) en Londres para protestar contra el maltrato politico contra
las mujeres. Cabrera estudia el poemario Fugas (1993) de la nicaragiiense Claribel Alegria y como aqui son
destejidos los mitos originales, como el de Penélope o Deméter, para desarticular el antagonismo
patriarcal, y liberar as{ a las mujeres de las convenciones sociales de la época. Alegria se refiere a este
grupo de poemas como representaciones de una “mitologfa femenina”, una idea que se opone a la
mitologfa tradicional, entendida esta como una hegemonia masculina. También habla de [7gjes de Penélope
(2011), de la cubana Juana Rosa Pita, quien en su caso da directamente voz a Penélope para ofrecer la
version no contada de la Odlisea e indagar en los efectos del no-viaje, la historia de quien permanece y su
resistencia, en oposicion al archiconocido protagonista homérico. El tercer poemario que compara es
Electra, Clitemnestra (19806), de la cubana Magali Alabau, un enfrentamiento entre madre e hija, victimas de
la violencia patriarcal, con una Electra masculinizada y homoerética que abraza el incesto y el exilio
convirtiendo su derrota mitica en victoria. Esta comparaciéon de Cabrera muestra diferentes relecturas
que se oponen a la épica patriarcal de la acumulacién. Las poetas recuperan las figuras femeninas para
escuchar su voz y su deseo de destruir un sistema opresor y desigual.

Luego, el capitulo de Ana Soffa Pérez-Bustamante se centra en la obra poética de la espafiola Ana
Rossetti, quien desde su primer poematio, Los devaneos de Erato (1980), escribe desde la subversion de los
roles tradicionales de la mujer para reivindicar el deseo, la seduccién y el lesbianismo oprimido. El tejido
en la poesia de Rossetti es un elemento erético y sensual, lejos de la maternidad y la pasividad. La
vestimenta tapa la carne deseada y, por tanto, desvestirse es acceder y sucumbir ante el Eros. Pero en
otras ocasiones, el tejido también remite a lo trigico y la muerte, siguiendo la figura griega de Atropos
(una de las Parcas), como se ve en Devocionario (1986), donde el hilo se relaciona con la epidemia de VIH.

A continuacioén, Leira Aradjo-Nieto se centra en Tréboles marcados (1991) de la ecuatoriana Catalina
Sojos. En esta obra, el tejido se muestra como una conexién o una resistencia. Aratjo-Nieto comprueba
que en la obra de Sojos el episodio mitico de la disputa entre Aracne y la diosa Atenea no se produce por
una disputa de competitividad para dilucidar quién de las dos es la mejor tejedora, sino que se convierte en
una batalla de amor. Ambas estan unidas por su pasion a la costura y sus soledades se encuentran en esa
labor. Su devastaciéon emocional es una consecuencia de la violencia producida por la crueldad masculina,
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representada por el dios Marte. Aratjo-Nieto constata que la obra de Sojas abre un didlogo activo que,
aunque parta del mundo clasico grecolatino, se extiende a la situaciéon sociopolitica de la mujer ecuatoriana
del siglo XX, ya que habla de las dificultades a las que se enfrentaba la mujer y sobre la lucha de las escritoras
por dignificar sus obras y lidiar contra la mirada masculina, alejadas de su rol doméstico tradicional.

Aurea Marfa Sotomayor, por su parte, escribe un capitulo donde compara las obras Ifaca (2000), de
la boliviana Blanca Wiethtchter; Fabulas de la garza desangrada (1982), de la puertorriquefia Rosario Ferré; y
La querencia (2006), de la afro-boricua Angela Marfa Davila. Las poetas reconstruyen las historias de otras
figuras femeninas (Antigona, Medusa, Desdémona, Helena, Ariadne, Herodias), a partir de las cuales se
valen de la oportunidad de reflexionar sobre su identidad y establecer una critica contra el patriarcado, para
convertirse asi en mujeres liberadas. Por ejemplo, Penélope percibe cémo va perdiendo la belleza de su
juventud en su eterna espera, como consecuencia del instrumento de control que supone la institucion del
matrimonio. La mujer que quiera ser libre tendra que abandonar la idea del amor tradicional.

La segunda parte del volumen colectivo, “Tejido / identidad / subjetividades / texto”, comienza con el
capitulo de Marfa Victoria Utrera Torremocha, sobre la obra poética de la malaguefia Maria Victoria Atencia.
Aqui, el acto de vestirse (y, por tanto, también de desvestirse) se proyecta como una identificacién del yo
autoficcional de la autora. Cambiarse de ropa significa una transformacioén personal. El yo se metamorfosea
segun abandona la infancia, transcurre el tiempo y se aproxima a la muerte. De la misma forma, para Atencia
escribir es como tejer, implica la misma creatividad, y la poeta integra en el poema su yo real con su yo imaginario.

Lourdes Sanchez Rodrigo y Laura Villar Garcfa escriben un capitulo conjunto sobre la poética de
la catalana Maria-Merce Margal. Este es el unico apartado dedicado a una autora del ambito hispanohablante
pero de una lengua diferente al espafiol, en este caso, el catalan. Esta fijacion por las voces poéticas de otras
lenguas cooficiales de Espafia deja la puerta abierta para estudiar los motivos textiles en la poesia de otras
lenguas ibéricas (el euskera, el gallego, el valenciano, el asturiano, el portugués, etc.) o también
hispanoamericanas. El estudio sobre Merce Marcal desarticula en sus poemas la relaciéon madre-hija (unidas
por la condicién femenina) frente a la relacién padre-hija, donde se da un vinculo marcado por el
autoritarismo patriarcal. La figura paterna le ha negado al sujeto poético su condicién de individuo-mujer,
y por eso se rebela contra su padre en alianza con su madre. De esta forma, se configura una nueva identidad
independiente de la voz poética. Al hilo de esto, las autoras del capitulo ejemplifican esta reivindicacion
identitaria de Merce Margal a través de la simbologia en su poemario Bruixa del do/ (1979), donde el yo
poético se transforma en una arafia que teje vestidos para autoafirmar su identidad. La arafia se convierte
en el simbolo de la creatividad y la proactividad. Igualmente, en el mismo libro, de la misma manera que en
la parte anterior se establecia una relectura de las figuras femeninas de la mitologfa clasica, Merce Margal
revisita la figura de las brujas, tradicionalmente asociadas a la oscuridad de la noche y la maldad; pero aqui
la poeta las reescribe como mujeres revolucionarias y oprimidas.

La imagen de la arafia vuelve a aparecer en el estudio de Zuzel Lépez Baquez sobre E/ jardin hanibriento:
runas y silencios (2016) de la cubana Isel Rivero. La poeta construye un jardin repleto de criaturas, y que esta protegido
por una especie de “angela guardiana” o genia loci (un espiritu protector femenino). Se estructura el poemario
siguiendo la imagen poliédrica de la telarafa, a través de 36 estampas que configuran el libro como un tapiz.

Mbonica Velasquez Guzman escribe un capitulo sobre la relectura de las relaciones intrafamiliares en la
obra Historia de la leche (2019) de la ecuatoriana Moénica Ojeda. En esta ocasion, la autora reescribe el pasaje biblico
de Cain y Abel, a través de la feminizacion de los protagonistas (ahora llamadas Caina y Mabel). Con este recurso
se desarticula la l6gica destructiva del hombre y se cuestiona la fraternidad y el valor de los lazos afectivos.
Cuando el deseo de descendencia masculina del patriarcado se ve frustrado por tener como resultado una hija,
el personaje de Caina de Ojeda explora el adoctrinamiento patriarcal y el poder destructivo de la mujer, para
indagar en la pregunta de si la violencia es hereditaria y hasta qué punto llega a legitimarse. Esta nueva version
de la historia cainita se convierte en una reflexion sobre la orfandad y la herida filial del tejido social.
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La tercera y ultima patte del libro, “Tejedoras / costureras: comunidad, politica”, empieza con el
estudio de Beatriz Ferrdz Antén sobre la poeta mexicana Rosario Castellanos. La investigadora establece
tres categorias interesantes sobre como se muestra la metafora del hilo en la poeta: la primera es la ritualidad
que construye una comunidad femenina, como con el acto litargico de tejer trenzas o recogerse el pelo
durante los trabajos campesinos. El segundo tipo de metafora textil tiene que ver con la textura de la vida:
el tejido se entiende como el cuerpo femenino. El poema describe su envejecimiento durante el cual desafia
los roles femeninos asignados, a través de figuras clasicas como Hécuba, o como la Malinche (nétese de
nuevo la equiparaciéon entre el mundo grecolatino y el hispanoamericano). La tercera metafora es el simil
entre la costura y la escritura, con el sentido de que la mujer que escribe o teje busca relatar su propia
historia, desde su perspectiva femenina, enfrentandose a la cosmovisiéon masculina impuesta.

Para continuar, Giuliana Calabrese recupera la figura de Penélope en el poematio [taca (1972) de
la espanola Francisca Aguirre, primer libro de la autora. Segun Calabrese, la espera de la Penélope de
Aguirre aguarda llena de miedo una prosperidad ante la posguerra espafiola. Esta Penélope
contemporanea es testigo del dolor historico: 1a tela que teje y desteje le sirve para activar los recuerdos
y la autorreflexién sobre la necesidad de la creaciéon de una comunidad con la que comunicarse.

El capitulo que redacta Marfa Lucia Puppo es un acercamiento a la poética verbovisual de la
chilena Cecilia Vicufia. Parte del poema autoeditado “Palabra e hilo” (1996), donde la autora manifiesta
su poética, en la que entrelaza las semejanzas entre escribir y coser. Ademas, la investigadora analiza
diversas producciones artisticas multidisciplinares de Vicufia: esculturas blandas, poemas escritos a mano
(Beforehand, de 2011) o escritos sobre lana (Quipu, de 2011), y sus performances. En una de ella, la artista creé
un tejido comunitario, a través de entrelazar con telas a grandes grupos de espectadores mientras cantaba
cantos rituales, para hacer quipus vivientes. Asi, este estudio va mas alld de los poemas textuales o el
formato de los libros publicados, y se adentra en otros objetos o artefactos artisticos, igualmente poéticos,
que dialogan con el elemento textil desde otra dimensién. Con esto, la investigadora invita a estudiar la
materialidad de las metaforas textiles en otro tipo de producciones artisticas fuera de la literatura.

El capitulo que cierra el volumen es de la editora Milena Rodriguez Gutiérrez, quien establece
una comparativa entre el altimo poemario de la argentina Tamara Kamenszain, Chicas en tiempos suspendidos
(2021), E/ libro de las clientas (2005) de la cubana Reina Marfa Rodriguez, y E/ trajecito rosa (2018) de la
cubana Nara Mansur. De acuerdo con Rodriguez Gutiérrez, Kamenszain reconoce el trabajo femenino
del tejer como un trabajo digno y que, al mismo tiempo, promueve la escritura sobre el mismo tema, a
través de imagenes de costureras o bordadoras en la literatura. Reina Marfa Rodriguez también reivindica
la profesionalizaciéon de la costura, pero ahonda en sus consecuencias sobre el cuerpo (arafiazos,
rozaduras, heridas). Y en el poemario de Mansur (donde la autora reconoce el hipotexto de E/ /ibro de las
clientas), la moda se mezcla con lo politico desde una subjetividad femenina: vestirse es una accion politica.
Cada vestido elegido se expone a la mirada publica. El cuerpo individual deviene cuerpo social. Lo textil
se relaciona con el tejido politico, en la medida en que la ropa se configura como la otredad propia, una
“otredada”, como dice la investigadora Rodriguez Gutiérrez.

En conclusion, el libro Textil/ textual es un volumen colectivo ambicioso, donde las investigadoras
han conseguido abarcar un amplio nimero de autoras, poéticas, generaciones y geografias. Las autoras
han llegado hasta el final de la presencia universal de lo textil en la escritura literaria de poetas
hispanoamericanas, entre las cuales hay nuevas voces poéticas y también poetas que son ya parte
fundamental del canon literario. La estructura propuesta por la profesora Rodriguez Gutiérrez organiza
los temas adecuadamente: parte de lo mitolégico para llegar a lo identitario y concluir en lo comunitario
y politico. Ahora bien, pronto se descubre que todas las voces recogidas se entretejen con facilidad,
remitiendo unas a otras, recuperando los mismos referentes miticos, inspirandose unas poetas en otras.
Valga la redundancia de las metaforas textiles: las investigadoras no han dado puntada sin hilo.
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