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MANUEL BENEDITO

\LENCIA sostiene en la actualidad su
tradicién pictérica con intensidad y bri-
€z. Aquella tierra privilegiada contintia
luciendo pintores en cada generacion, que
renden al mundo artistico con su gloria
10, con su talento todos, y que son viva
'tra de una raza escogida y fecunda en
dores,

n Valencia nacié

140

Manuel Benedito
¥a eran maestros Pinazo, Domingo,
'z Degrain y Sala, y cuando otro valen—
» Muy joven entonces, casi nifio, comen-

II. N.° 10,

zaba su aprendizaje, que pocos afos después
habia de dar tan brillantes frutos que hicie-
ran famoso su nombre y glorioso una vez
mds el arte espaiiol.

Benedito mostré desde luego una decidida
vocacién y disposicién poco frecuente para
el dibujo. Dedicaronle a la pintura, y a los
doce afios ya era alumno de la Escuela de
Bellas Artes de San Carlos, en su ciudad na-
tiva. Cursé con brillantez los estudios de
aquella Escuela, trabajé bien y mucho, dis-
tinguidse entre sus condiscipulos; pero nada
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mas. El, que poseia un temperamento refi-
nado, que necesitaba para el desarrollo del
arte que bullia en su juvenil inteligencia,
horizonte, campo, innovacién, algo que no
podia improvisar y mucho que era imposible
que le inspirara la ensefianza de una Acade—
mia semioficial, por escogida y eminente que
sea, como lo es sin duda la de San Carlos de
Valencia, se encontraba en uno de esos mo—
mentos de indecisién, de desaliento porque
han pasado tantos artistas, y del que la fortu-
na, la casualidad o la constancia, la constan—
cia las mas de las veces, es la que marca al
fin el camino
seguro y firme.

En este caso
no fué otra cosa
la que habia de
determinar el
impulso al jo-
ven pintor, mas
quelaaparicién
de su paisano
Joaquin Soro-
lla, realizando
un arte nuevo,
pintando alaire
libre en la pla-
ya del Cabanal.
Sorolla ya hacia
algunos afios
que habia sali-
do de Valencia
pensionado por
aquella Diputa-
cion. Habia es-
tado en Italia y
en Paris, y esta-
blecidse por ul-
timo en Ma-
drid. También
é1 habia sufrido
momentos de
vacilacién y de
desaliento. Por
verdadera adi-
vinacién habia

MANUEL BENEDITO

pintado a los
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veinte afios Elldos tde Mayo) copiando

modelos puestos al sol; pero después va
en la tendencia que habia de seguir, y 1

mentaneamente cedidé ante el arte de c
prensiéon mas facil, mas en consonancia
los gustos de aquellos afios y las preferer
del publico y de los jurados oficiales.
transaccién la representa su obra EI entl:
de Cristo. Pero las vacilaciones de Sor
fueron pasajeras. Volvié a la sinceridad
térica tan en consonancia con sus inclin
nes; desechd todo amaneramiento y tra
gencia, y se lanzé convencido de que
¢l no habia
maestro g
natural, as
tudio, cor
empuje qu
co después
solidaba e
quel sentid
renombre
versal.
Cuando
bajabaenl
ya de Vale
después d
peregrinac
ya era el
de Otra M.
rita, y se «
caba enton
la cjecuci:
sus dos mi:
tables cu
de aquella
ca: Bendic!
la barca
vuelta de [
ca; con el
mo de los
les obtuv
Paris al a:
guientéun
dalla, la ca
ria de hors
coursyelh

AUTO-RETRATO de€ qué ¢!
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dro fuese adquirido por el Estado trancés
con destino al Museo del Luxemburgo.

Sorolla pintando al sol, copiando de ma-
nera sencilla, enérgica y hasta violenta a ve—
ces, cuanto se presentaba a su vista en aque-
lla luminosa, pintoresca y tan intensa de luz
y color, playa levantina, fué para Manuel
Benedito un mundo de arte totalmente nuevo
que se abria a sus ojos como revelacion ma-—
gica, descubier-
ta, no obstante,
en la mayor sim-
plicidad, tan solo
con la presencia
de aquel hombre
modesto, diria—
se un trabajador
mas de aquellas
playas, de cuyos
pinceles manaba
la reproduccion
fiel de la verdad
y la luz que a to-
dos los envolvia
en aquella exu-
berante natura-
leza.

Benedito, des-
de aquel instan-
te, se dejo guiar
por Sorolla. El
maestro por su
parte distinguio
en su nuevo dis-
cipulo condicio-
nes muy salien-
tes para la pintu-

MANUEL
BENEDITO

ra. Uno y otro su-
pieron apreciar—
se, y al regresar a Madrid Sorolla, siguidle
Benedito, y trabajé durante algin tiempo
identificado con el arte de su maestro. Hizo
algunos retratos, paisajes, estudios de varios
géneros y se di6 a conocer como artista so—
bresaliente en la Exposicién General de Be-
llas Artes de 1897, en la que le fué concedida
una tercera medalla. Varias son las obras con
que figuro en aquel certamen, la mas impor-
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tante era E! aseo*después 'del trabajo, en 1:
cual, si bien se echaba de menos cierto es
tudio y buen gusto, que ya se advertian e:
otras obras de este joven valenciano, mos
traba un temperamento y un aliento en s
autor, poco vulgares. A seguida de este s
primer triunfo, continué trabajando con asi
duidad y entusiasmo, siempre bajo la direc
cion de Sorolla. Su nombre se hizo pront
conocido, expus
en diferentes ce:
tamenes y dié di
bujos para dive:
sas publicacio
nes. Asi, cuand:
dos afios mas tar
de, en 18gg, as
piré a una de la
plazas de pensic
nados en Roma
la obtuvo en jus
ticia.

Era aquella |
primera vez qu
Benedito salia d
Espafia, Con ha
ber sido much
su admiracion °
entusiasmo €l
Roma y en Flc
rencia ante I
creaciones prod
giosas de los pr
mitivos italian
y las de los g
nios del Renac
miento, habia a
go en Italia qu

por afinidad ¢

RETRATO

sentimiento artistico, habia de seducirle
enamorarle mas que todo: el gran arte Ve
neciano, ya conocido en parte por €l ¢
sus visitas y estudios en el Museo del Pr
do. De los cuatro afios que durd su pe!
sién, dedicé casi uno entero a la ciudad ¢
Venecia. No se contenté con estudiar ¢
aquel Museo y en las iglesias de la ciuda
los cuadros de los maestros de aquella escuc™
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l1, sino que también produjo obras, y una
uy notable: La vela veneciana, que fué ex—

ANUEL BENEDITO

puesta en el certamen internacional celebrado

EL ORGANISTA DE SALVATIERRA

aquel afio alli mismo. La luminosidad del

lienzo de Benedito,
su atrevimiento en
aquel contraste de
los colores amari-
llo, el de las velas
de las barcas de la
laguna, y el azul in-
tenso del agua, hi-
cieron que la obra
se colocara en sala
aparte, por estimar
losorganizadoresde
la Exposicion, el
grave perjuicio que
ocasionaria tanta
luz y colorido a los
cuadros inmedia-
tos. La obra fué ce-
lebrada y adquirida
en aquel entonces.

Durante la época
que duré su pen-—
sién, visitdé por vez
primera Paris y Ho-
landa. En Paris
comprendid y estu-
di6 todo el alcance
y trascendencia que
representaban para
la marcha del arte
las obras de los pin-
tores franceses mo-
dernos, y casi toda
la escuela de los
impresionistias. La
Olimpia, de Manet,
y los paisajes y figu-
ras al aire libre de
Monet, Sisley, Pis-
sarro, Renoir y to-
dos aquellos que
forman la colec—
cién Caillebote, en
el Museo de Lu-
xemburgo, fueron
para ¢l nueva lec-
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cién, que debia confirmarle en su camino
pictérico. Y puede recordarse que algunos de
sus compaifieros de viaje, artistas espafioles,
jovenes asimismo, no participaban de los en—
tusiasmos de Benedito ante tanta innovacién,
y unos y otros sostenian curiosas charlas y

discusiones
acerca del
porvenir y
orientacio-
nesde la pin-
tura. La Ex-
posicion U-
niversal de
19goo, aquel
certamen
tan impor-
tante desde
el punto de
vista artisti—
co, fué visi-
tado por Be-
nedito, y alli
pudo com-
placerse con
el triunfo
conseguido
por su maes-
tro Sorolla,
el cual, con
su medalla
de honor ob-
tenida de
manera tan
brillante y
unanime,
quedaba
consagrado
como uno de
los pintores
mas saliente

MANUEL BENEDITO

de todos los paises. Volvidse luego a Italia

nuestro artista, donde debia terminar su pen-

sion. Esta finalizaba en 1904. Es aquella fe-

cha memorable en los anales de la pintura

espafiola moderna. En ella presentaron sus

trabajos, dando por terminados los estudios y

la pension, tres pintores notables: Benedito,
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Chicharro y Alvarez de Sotomayor. Benedit
presentaba, Canto VII del Infierno del Dant
Chicharro, El poema de Armida y Reinaldo;
Sotomayor, Orfeo perseguido por las baca
tes. Las tres obras, con ser muy distintas ¢
todo, excepto en mérito, tenian, no obstar
te, cierta s
mejanza e
la tender
cia y en |
concepcior
mostraba
un caract
poético, nu
vo entonc
en el arte ¢
pafol, g
denotabal
ber sido cc
cebidas ¢
medio an:
logo y ba
las mism:
influencias
Al ser e
puestos est
trabajos ¢
Roma, t
vieron felic
sima acog
da. Despu
fueron con
cidosen M
dridenlal
posicion ¢
neral de |
llas Artes
1904,y tod
recuerdan
éxito alca
zado entc

RETRATO DE LA SENORITA M. L. B

ces por los tres jovenes pintores. Porlo que
refiere a nuestro artista, su obra reflejaba
marcado progreso en relacién con las g
hasta entonces habia realizado. Conserval
todo el realismo que caracterizaban sus obr:
pero habia ganado en el manejo del mater

empleado, en el dominio de la técnica,

cil



VIEJA HOLANDESA
POR MANUEL BENEDITO



sabiduria del oficio, y mas parecia aquello
de mano de consumado artista, que de joven

maestro.

Era asimismo un acierto como ex—

presién de aquel episodio, uno de los pasajes

mas profundos y bellos del infierno tragica—

mente poético que
nos dié
Dante. Con este lien-

a conocer

zo obtuvo merecidas
recompensasy hono-
res. Lo adquirié un
Museo americano.
Instalado de nue-
vo en Madrid el pin-
tor, hizo algiin retra-
to y cuadros de tipos
castellanos y andalu-
ces. Deseoso de dar
mas novedad al co-
lorido de sus cua-
dros, estimando, en
su legitimo afan pro-
gresivo, algo duras,
escasas de ambiente
aquellas produccio-
nessuyas, achacando
esto en cierto modo
a los modelos y al
medio en que enton-
ces producia,y quien
sabe si por alguna
otra razén que, in-
conscientemente, le
arrastraba a una na-
turaleza diferente de
la suya, Benedito
marché, animoso vy
decidido, a
en Bretana una serie

realizar

de obras, en las que
dominaran,exterior-
mente la atmosfera
suave tibia y envuel-

MANUEL BENEDITO

ta de aquella pintoresca peninsula, y en la
vida interior de los modelos y en su alma,
algo de la naturaleza persistente e inmutable
de aquella raza que permanece, después de
quince siglos de posesién de la tierra armo-
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ricana, con su etefhiblidealisthioquelles:ayud
a conservar su personalidad manifestada e

su traje y sus costumbres, en su lengua, s

creencias y supersticiones. Para una mental

dad refinada, es aquel pais un pais de ensu:

RETRATO

flos y de amores,
un latino, un levan
tino espafiol com
Benedito, tenia qu
encontrar en aquc
llos modelos, espe
cialmente en las ta
singulares mujere
bretonas,inspiracio
para su arte. Y a
fué: Pescadoras br«
tonas es un lienzo s
brio y sencillo, en «
cual su autor dio
nota pintoresca «
las escenas que ¢
desarrollan en aqu
llas costas. Otra
obras menos impor
tantes como tamari
y composicion, per
mas intensas y acer
tadas, como Madi
bretona, completa
la serie de las obr:
del artista, pintad:
durante el afio d
1905 en la costa m¢
ridional de aquell
region francesa, esp
cialmente en el pue
to de Concarneau.
Siempre son fem
ninos los modelos ¢
aquellos cuadros; p¢
excepciénaparecet
modelo de hombr

se ve que el artist

estaba impresionado ante aquellas mujeres
singulares de belleza particular. El pintor €
pafiol, por instinto, por simpatia, tal vez P

diferencia, se compenetra con aquel fementr
tan seductor, y no olvida facilmente a lasmu
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VENDEDORES EN VOLENDAM
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jeres bretonassencillamente vestidas de negro,
con sus caprichosas cofias blancas, cuyorecuer-
do intenso y poético perdurara eternamente
en su temperamento observador y sensitivo.

En los afios siguientes, Benedito entusias-
ta admirador de los grandes pintores espafio-
les del siglo xvi1, sobrios de técnica, de eje-
cuciéon robusta y fuerte, aspira a dar a sus
obras estas cualidades, de que adolecen, a su
sentir, en cierto modo. Busca en estos afios
ante todo sobriedad, firmeza, construccidon
en su manera de hacer, y en busca de am-
biente y modelos los mds propios para lucir
estas cualidades, va a la provincia de Sala-
esta

manca. Dos campaifias le ocupan en

MANUEL BENEDITO
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PESCADORES HOLANDESES

orientacién, la una'en'*Candeldrio)' "donde
pinta entre otras obras las que titulé El Bau-
10, y La alegria de la casa; el afio siguiente
trabajé en Salvatierra de Tormes, y de alli
trajo los conocidos cuadros: El organista de
Salvatierra y El Serman.

En su afan progresivo, en su deseo de
adelantar siempre, en la inquietud natural de
todo artista moderno que persigue un maés
alla, algo mejor, él cree ver en aquellas obras
de tipos salmantinos ciertas durezas, rigidez
y pobreza de color, y con objeto de suavizar
su paleta, de dulcificar su modalidad expre-
siva, busca nuevo campo de accién y marcha
a trabajar a Holanda en 19og.

Su estancia de cinco me-
ses en Volendam, pue-
blecito de pescadores ho-
landés, a orillas del Zui-
dersee, es juzgada por el
propio pintor como la
campafla mas aprove-
chada de su vida. Vuel-
ve en ella a contrastar
su naturaleza latina, es-
pafiola, con la de sus
modelos mas extrafios
atn todavia para ¢l en
Holanda que en Breta-
fia. Multitud de apun-
tes, de cuadros, de cabe
zas de tipos singulares
son el producto de su
trabajo en esta tempo

rada. Por su importan-
cia descuella entre todas
Sdbado en Volendam, una
escena de barberia de
aquellos pescadores, qut
después de pasar la se

mana entera en el mai
se preparan a un dia d
reposo y de beberia, en

domingidndose cumpli-

damente. También Inte

rior holandés es otra no

ta intensa y fuerte qu¢
avalora la produccion



lel artista en este viaje. En 1910, Benedito
-xpuso en el local de «Blanco y Negro», en
Madrid, gran parte de aquellas obras, confir-
nando una vez més sus triunfos en Espaiia.

De entonces aca se ha dedicado mas espe-
‘ialmente al retrato, en Madrid, y en Paris,
londe estuvo gran parte del afio 1911. El re-
rato de Cleo de Merode, y otros muchos de
sta su altima época demuestran un esfuerzo
el pintor trds una nueva técnica simplifica-
a, al menos en su apariencia. Procede por
igeras veladuras sobre la base del blanco del
ienzo, conservando bien el dibujo fuerte, y
yuscando la caracterizacion del personaje. Se
dvierte que ésta es su
reocupacién, el movil
lel que pudieramos lla-
nar nuevo y reciente
stilo del pintor.

En los ultimos afios

us triunfos contintian
in interrupcién. En la
xposicio de Retratos
e Barcelona, de 1910,
en el ultimo certa-
en artistico celebrado
1 Valencia, fueron sus
ras acogidas con en-
siasmo legitimo.

Como puede adver-
rse por esta sucinta
‘lacién acerca de Be-
edito, sus afios de ju-
entud han sido de la-
orintensa. En ellos ha
labido no pocos cam-
ios, unos de ambien-
> en que envolver sus
roducciones, sin duda
n busca de novedad.
r a buscar novedad en
4 interpretacion de los
ipos y el paisaje bre-
)n u holandés estimo
jue fué un error. Aun
‘uando las obras que

@e alli trajera fueran

iotables, como seran MANUEL BENEDITO

siempre las de este artista, no son, no pueden
ser reflejo de aquellas razas tan diferentes de
la nuestra, faciles de sentir, dificiles de co-
nocer, y casi imposibles de expresar para
quien no esté identificado con el alma y la
modalidad tan singulares de aquellos paises.

JEs que Benedito fué alla por huir de se-
mejanzas que pudicran resultar de sus obras
con otras espafiolas que retrataran tipos na—
cionales? Esto es inadmisible. El tiene talen—
to sobrado para dar a sus creaciones perso—
nalidad siempre. Ademds, Espafia es tan
varia, que en unas y otras regiones encontra—

ria algo nuevo que le impresionara y que

SABADO
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pudiera hacer suyo, més original segura-
mente, mas identificable con su espiritu cas-
tizo que los tipos bretones u holandeses, tan
reproducidos ya unos y otros por los pintores
de casi todos los paises. En cuanto a los
cambios de técnica, que en Benedito hemos
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MADRE BRET(

seflalado, son mds que excusables: su al
de ir siempre mas alld en el dominio de
saber y de su maestria los explican cumf
damente. No hay que olvidar que, a pesar
la produccién ya numerosa de este pint
y de ocupar justamente uno de los prim
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ros puestos emtrenuestros
mds insignes artistas, él
aun es joven. Por tanto,
si ha titubeado alguna vez
en estos afios, la falta es
de poca monta y no em-
pafiaria siquiera la bri-
llante carrera y porvenir
que le aguardan. El cono-
ce perfectamente el buen
camino, el que mas cua-
dra al temperamento pic-
toérico espafiol en general,
y al suyo, ya tan mani-
fiesto, en particular. Pero
insistir en lo mucho que
se puede esperar de Bene-
dito, seria tal vez indicar
que él es mds una espe-
ranza que una realidad.
Senalar lo mucho que
este pintor es hoy, y tra-
tar, aun cuando no fue-
ra mas que ligeramente,
de su desarrollo artistico
hasta el presente, fué lo
Unico que me propuse.

A. pE BERUETE Y MORET.

MANUEL BENEDITO

EL INFIERNO DE DANTE
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(a)

TIMPANO DE LA CAPILLA DE SAN MIGUEL

FERRER BASSA

DE LAS CONFERENCIAS DE ARTE ORGANIZADAS POR EL MINISTRO DE INSTRUCCION P['JBLICA,

EN EL ATENEO DE MADRID

LAMADO a tomar parte en el Curso de
Arte organizado por el Ministro de Ins-
truccién en el Ateneo de Madrid, aun cuan-
do no se me impuso el tema, creime especial-
mente indicado para hablar de pintura cata-
lana y de los maestros a quienes se llama los
Primitivos de la pintura; ya que tras de haber-
les dedicado dos tomos como cuatrocentistas,
tenia y tengo en publicacién los trecentistas.
De no haberlo entendido asi, tal vez hubiers
preferido hablar de nuestra pintura del Re--
nacimiento, tanto o mas desconocida que la
medio-eval hasta la publicacién de mis obras,
y, por lo mismo, causa de que se manifieste
en libros y en discursos que no se pint6 en
Catalufia en el siglo xvi; que esto dijo mi
compaiero de conferencias el doctor Mayer
del Museo de pintura, de Munich, obligin-
dome a rectificarle. Pero como de esa pintura
yo no he publicado sino mi estudio sobre el
maestro Pere Serafi, llamado el Grech por
sus contempordneos, a causa de lo castigado
de su dibujo, no crei que se me llamaba para
tratar de los maestros del Renacimiento, sino
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para ocuparme en Jos Primitivos de la pin-
tura catalana. ¢Pero, qué iba a hacer en dos
conferencias ni ain en tres como resultaron:

Siendo imposible, ni con celeridad, pre-
sentar los primitivos catalanes, a contar de!
siglo x en que se dan a conocer, y los he
dado a conocer en mi obra en publicacién
La pintura mig-eval catalana, teniendo que
circunscribirme, y considerando que es mate
ria nueva la que estudio, y que, por ser nueva,
causa maravilla que nadie la hubiera tocado
consideré més de conveniencia ceflirme &
un momento dado de nuestra historia picto-
rica, a la época de los trecentistas, ya quc
tan glorioso resulta para la cultura y pintura
catalanas: pues fuera de Italia no hay otra es
cuela trecentista mas que la nuestra; de suer
te que solo de nosotros se puede decir, €O!
verdadero conocimiento, que seguimos, desde
luego, la ténica regeneradora de la pintur:
que tiene por maestros a Gioto y a Simor
Martino.

Todavia me era necesario reprimirme
dentro del tema de los Trecentistas; pues.



aun para una lectura, sin comentarios, de lo
que tengo publicado sobre ellos no disponia
de tiempo con las dos conferencias, ni con
las tres. ¢Cual fué, en definitiva, mi reso-
lucién? Desde luego, de no mirar mds que
al éxito personal, lo aseguraba con cefiir-
me a dar a conocer la obra de dos maestros:
de Ferrer Bassa, el maestro del Convento de
monjas de Pe-
dralbes, de las
cercanias de
Barcelona, y de
Jaime Serra, el
maestro de las
monjas del San-
to Sepulcro de
Zaragoza; por-
que esta pin-
tura yo la he
visto y fotogra-
fiado y publica-
do; pero puedo
decir que nadie
mas la ha vis-
to ni la puede
ver, porque si
yo consegui del
senorObispo de
Barcelona Car-
denal Casaras
permiso para
entrar en el
Convento de

-

g »
<

'Y

Pedralbes, tam-
bién lo obtuve
del sefior Arzo-
bispo de Zara-
goza tras
anos de ruegos,

dos

suplicas y gas- ()
tar influencias,

Y aun cuando estos permisos pueden reno-
varse, yo que los hubiera necesitado de
nuevo para solventar dudas, que casi siem-
pre resultan al dar definitiva forma a los
apuntes, no he podido conseguirlo por ha-
berse acumulado las restricciones con que
se detiende la clausura monacal.

DECORACION DEL ARCO. LA CASTIDAD

Ya esto por delante, vi“éntontes tlart”16
que habia de ser fin de mis conferencias, esto
es, el conocimiento cierto que he alcanzado
de nuestra pintura trecentista; pues, con solo
afadir, a los dos maestros dichos, a Pere Serra,
iba a resultar de toda evidencia esa escuela
trecentista honra y gloria de Espafia, porque
los tres juntos responden por sus obras vis-
tas, documenta-
das, a esas tres
fechas que abra-
zan todo el si-
glo:

FERRER BASSA

1343
JAUME SERRA

PERE SERRA

1393
Cierto que ha-
ciéndolo asi me
perjudicaba;
pues en lo hi-
potético, como
atribucion a es-
tosyotrosmaes-
tros, quedaban
hermosisimas
tablas y
hermosas

muy
mi-
niaturas; pero,
por lo mismo
que en ellocabe
discusidn, crei
que era mejor
quC cargara con
la critica de ha-
ber dejado de
ladolos lazos de
unién entre estos tres maestros entre si, y los
del primero con los trecentistas del primer
tercio del siglo, puesto que transcurrido ape-
nas,ya comparece en obras desgraciadamente
perdidas, a lo menos a mi conocimiento, que
no dejar en el animo del publico, aunque

docto, sin preparacién para tanta novedad,
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la duda de si habia llegado al conocimiento
cierto de nuestra pintura trecentista, ya que,
cifiendome a los tres maestros citados, no se
podia negar que por solo ellos sabiamos lo
que fué nuestra pintura en el gran siglo de su
verdadero renaci-
miento. Penetrar
en el misterio de
nuestra propia
restauracion ar—
tistica, a mi mis-
mo se me anto—
jaba dificil, aun
cuando era de to-
da evidencia que
Pere Serra no po-
dia haber pintado
como pinté sin ha-
ber estudiado, o
con los maestros
o con la obra de
los florentinos, y,
en particular, con
la de los Sieneses.
Esto ya lo dije en
mis Cuatrocentis—-
tas, con aproba-
ciéon de todo el
mundo, menos
de la tierra de mi
campanario mu-
nicipal, pues un
infeliz compaine-
ro,—infeliz por su
desastroso fin, —
lo llamo6 «nove-
la», porque para
él nuestro arte
cuatrocentista era
teutonico. Pcro el
dia en que conse-

(E)

gui penetrar en

Pedralbes y ver la capilla de San Miguel, cu-
yas paredes guardan las inicas obras que tengo
conocidas de Ferrer Bassa, el misterio habia
desaparecido, porque en donde yo habia pene-
trado era pura y simplemente en una peque-

fla, modesta capilla, es cierto; pero no por eso
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distanciada, hasta romper.la menor, relacién,
de aquellas grandes, incomparables capi-
llas, la alta y la baja de Asis y la de Padua,
verdaderos museos por si solas del trecentis-
mo italiano. Es decir, dentro de la capilla de
San Miguel de Pe-
dralbes, me en-
contré¢ en plena
[talia, no delante
de un Giotto y de
un Martino, sino
delante de un dis-
cipulo de las dos
grandes escuelas
toscanas, la de
Florencia y la de
Siena.

No por acto re-
flexivo, sino por
mera impresion,
desde
luego, que el au-
tor de las pintu-
ras murales de Pe-
dralbes — capilla
de San Miguel —
habia vistolaobra
de Martino, que
era la que mas
le habia afectado
Pero ¢dénde pu-
do verla? Ense-

deduje,

guida pensé en
Avifién.

Esa escuela sie-
nesa de Avifion
hice lo posible
para acreditarla
en mis Cuatrocen-
tistas. En Aviion
habia pintado
Martino; Avifién
estd a nuestras puertas, y con Avifién, en el
siglo de los Trecentistas, tuvimos un papa
nuestro: Benedicto XIII. Segun cabe ver, en
el fondo de la capilla, (c, o), hoy sala de re-
cibo de los afortunados a quienes es dado
admirar las bellas pinturas de la misma, cuel-

SANTA BARBARA
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ga un cuadrito, y dentro de ese cuadrito Sor
Anzisu, la erudita autora de las Fulles histo-
rigues del Reial Monestir de Santa Maria de
Pedralbes, ha puesto el contrato original ce-
lebrado, entre la Abadesa y Ferrer Bassa, en
agosto del afio 1313. Ahora bien, Simén de
Martino no pasé a Avifién hasta el afio 1344;
por lo tanto, nuestro maestro habia estudiado

. —— e S . I
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() GCORONACION DE LA VIRGEN

en Siena, en Asis, la"obrd de'su'gran ‘maestro.
Y si habia estudiado bien y a fondo, y en sus
detalles, la pintura sienesa-florentina, nos lo
dice, desde luego, el sistema decorativo de la
capilla de Pedralbes, verdadera copia de lo
que se hizo en Italia durante el siglo x1v. La
distribucién de los cuadros, el adorno del
arco con sus ramajes de hojas de maiz, sus
mazorcas y medallones,
sus mosaicos pintados
de colores puros, (a, B),
todo esto era de Padua,
de Florencia en la igle-
sia de la Santa Cruz, de
Asis, de Siena, de Na-
poles, etc. Y por si que-
daba duda alguna que
desvanecer, ante mi se
ofrecia, como arranca-
da de una muralla sie-
nesa, la pintura de La
Anunciacion, (r) en la
cual todo, todo, la Vir-
gen, en dibujo, en gesto
y en el color de sus ves-
tidos, y el ediculo con to-
doslos pormenores deco-
rativos, era pura imita-
cién de la obra de Mar-
tino y de sus discipulos.
Pero ¢gcémo negar que,
en donde miadmiracién
por el profundo estudio
de Ferrer Bassa subi6 de
punto, fué al encontrar-
me con su Santa Bdrba-
ra (E) que es imposible
dejar de creer que no
salicra de la célebre San-
ta Catalina de Martino?

Llevando por delante
la idea de probar la es-
trecha relacién de Fe-
rrer Bassa con la escue-
la sienesa, naturalmente
que nada podia contri-
buir tanto a cllo como
la exhibicién de las dos



grandes composiciones La Coronacién de la
Virgen (G, n) y El triunfo de la Virgen (1),
temas de la época, especialmente el ulti-
mo, en el cual midieron sus fuerzas en la
propia Siena, Duccio de Boninsegna y Si-
moén Martino. Claro estd, que Ferrer Bassa
hallase mas cerca de Martino que de Duc-
cio. El movimiento que hay en la com-
posicién, que es lo que di6 el triunfo a
la pintura de Ferrer
Bassa; pero entiéndase bien siempre en la
relacién de maestro a discipulo que no aven-
taja ni suple el maestro.

Martino, lo hay en

Esas pinturas, tocante a composicién, no
se apartan un apice de los canones sieneses,
y lo que representan entre nosotros es ya el
esfuerzo hecho y afortunado de llegar a la re-
presentacién libre y concertada, esto es: eman-
cipacién de aquel arte rigido y ordenado que
tiene su apoteosis en el mencionado Triunfo,
de Duccio. Esas grandes composiciones, de
haberse proyectado en colores, todavia hu-
bieran aumentado la profunda impresién que

ya acusan en negro como obras representati-

vas de un arte del que habian de ser, entre
nosotros, las primeras manifestaciones; por-
que riqueza de color y contraste lo hay gran-
de, atin sin ser excesivamente variada la pa-
leta de los trecentistas.

Presento como la mads bella composicién
de Ferrer Bassa la Oracion en el Huerto, (1)
en la cual se ve, o yo vi, por primera vez
en nuestra pintura, en la figura de Jesus,
la creacién del pintor romano Cavallini, obra
del docentismo, que ha de reinar sin con-
tradiccién en todo el siglo xiv, perpetuin-
dolo entre nosotros, Jaime Serra y la minia-
tura. Es de ponderar sin reservas esa com-
posicion, pintada en 1346, — hasta este afo
no cumplié Ferrer Bassa el compromiso
que habia contraido con la Abadesa de Pe-
dralbes en 1343, — porque no hay ni una
figura que no esté en situaciéon, y no solo
esto, sin que no exprese su presencia en el
acto. De ahi, que la suprema serenidad de la
figura de Jests se destaque ya por si sola, y
triunfe en la obra, por lo castigado de su di-
bujoy la gran delicadeza de su pintura; yaque

CABEZA DE ANGEL, DE ‘‘LA CORONACION DE LA VIRGEN'
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aquellas sus incorrecciones en manos y pies
son de las que tardaron en corregirse, y ain
en tiempos modernos son dificultades para
los mejores maestros.

La composicién Jesis con la cru; a cues-
tas (k) hubo de causar asombro entre nues-
tros pintores, pues es de lo mads sabio y
justo, y, sobre todo, de lo mas sorprenden-
te; de ahi el asombro gue produgera por
su movimiento, por su marcha adelante con
estar contrastadas todas sus figuras. Aqui el
progreso no ¢s s6lo en relaciéon al arte anti-
guo; el progreso es ya maestria. Esa com-

posicién es de las que ganan cuando més en
detalle se examinan; porque Jesis marcha,
los sayones tiran y vigilan su victima, los
soldados avanzan, el centurién, — bella figu-
ra, — impone orden en el pablico, y las Ma-
rias marchan arrastradas por la corriente
sin mas esperanza que en el cielo. Esta
bella obra, rica de color, no se olvida una
vez se ha visto, principalmente al recordar
que fué pintada el afo 1346.

Quiero, en este resumen de mi primera
conferencia, presentar la escena de EI Cal-
vario, (L), para que, dentro de su italianis—
mo marcadisimo,
resulte evidente
ese contraste que
presentan las o-
bras pictéricas del
Trescientos en Ita-
lia, y entre nos-
otros por su des—
igualdad de dibu-
jo; pues la falta de
proporciones en
los planos y en las
mismas figuras,
cuando no quere-
mos o no podemos
admitir la inter—
vencién de segun-
das manos, no se
explica sino por
el «hacer presto»,
que en todos los
tiempos deslustra
las obras de com-
posicién en serie.

En esta pintu-
ra, como en la an-
terior, llama la a-
tencién, desde lue-
go, la indumenta-
ria. No es arqueo-
légica ni contem-
pordnea de Ferrer
Bassa; pero hay
de todo. Esta ten-

TRIUNFO DE LA VIRGEN dencia a dar a la
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(K) MARCHA AL CALVARIO

obra valor histérico, constituye otro
de los grandes avances del Trecentis-
mo, del que tampoco nos quedamos a
la zaga. Hube, también, de poner de
relieve en la obra de nuestro maestro
aquello en lo que, no menos alto
que en la forma, brillé la escuela
sienesa y fué causa de su decadencia
y ruina: la expresién.

La pintura de efectos, de senti-
mientos, es, sin duda, la perfecta,
la gran pintura, y a su representa—
cion no llegé el arte pictérico hasta
tener valor sustantivo. No es perfecto
el artista, sino cuando puede hacer
decir a sus figuras lo que han de decir
en relacién a si mismas — caracter,
alma, — y lo que han de decir en re—
lacién con el asunto en que intervie-
nen. Véanse el San José de la Noche
de Navidad (m) y, en particular, EI
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sepelio de Cristo (0), y véanse una por
una sus figuras y el esfuerzo gran-
de, y conseguido, de imprimirlas
todo el dramatismo de la cruenta esce-
na representada. Tal vez no se llegé a
mas; tal vez ya en esa pintura hay
exageracion en la expresion del do-
lor desesperado. Asi puede afirmarse
que Ferrer Bassa no se detenia delan-
te de ninguna de las dificultades que
cabia le salieran al encuentro.
Guardémonos de censurarle por
sug arboles y montaifias inverosimiles
y su absoluta falta de perspectiva. Es-
tos no son unicamente defectos co-
munes a todos los maestros de aquel
tiempo, italianos o espaiioles. Es lo
que mas sorprende del resultado de la
estética de su tiempo, y del descono-
cimiento de la ciencia de la fuga de
las lineas. Nadie sabia de perspectiva.
JPero por qué razén habian de ser
siempre verdosos los fondos? ¢Por qué,
para pintar un arbol, se habia de pin-
tar primero de negro, y luego se le ha-
bian de pintar de amarillo ramos de

EL CALVARIO
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hojas? Porque asi lo ensefiaban los preceptis—
tas; asi lo ensenaba el maestro que a ultimos
de siglo nos escribe el tratado de la pintura
del Trescientos: Cennino Cennini. No he-
mos salido todavia de lo convencional en
pintura, y ese convencionalismo ha de per-
durar todavia mucho tiempo. Claro estd que
despiertan risa esas yerbas de los campos, se-
mejantes a flores arrojadas o a plantas de hor-
telano; mas no por esto nos reimos de Ferrer
Bassa, sino de nosotros mismos, esto es, de lo
que los hombres somos capaces de dejar pa-
sar en virtud de la tradicién, que casi siem-
pre no tiene en su fondo sino vicios de inca-
pacidad y de ignorancia.

Lo que hemos de lamentar es que Ferrer
Bassa, que nos ensefia de manera incuestio-
nable que sabe pintar, no nos haya puesto en
una de sus composiciones esas figuras magis-
trales que vemos en sus pinturas (o, p, Q, R).

Sabido es que la escuela sienesa llevé a la
pintura el cinon antiguo de la figura restau-
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SAN MIGUEL Y SAN JUAN BAUTISTA

rado por Nicolas de Apulia y sus discipulos
los Pisanos. Esta restauracion dié a su obra
ese valor de idealidad que tanto se admira;
ese valor escultural que no traiciona su géne-
sis. ¢No serd el cinon de Policleto que el Re-
nacimiento creyé haber encontrado, dando 2
sus figuras nueve cabezas, pues el Trecen-
tismo como lo ensefia Cennino Cennini le
da a la figura ocho cabezas y dos tercios?
Con arreglo a este cdnon estdn dibujadas
todas las figuras de Santos y Santas aislados,
esto es, como imagenes, iconas; y por €sC
en Pedralbes, al igual que en Italia, se queds
uno parado delante de tanta gracia, belleza y
magestad de lineas, y tan desesperado aqu
como en Italia cuando, en los cuadros de
composicién, se prescinde de dibujar segur
reglas. ¢JMas cémo no advertir en San Mi-
guel y San Juan Bautista (N), esa busca de
la caracterizacién, tan propia de la escuels
sienesa? ¢Qué no dice ese contraste entre
la figura plastica de San Miguel y la ascética



& b

lel Bautista? Es que hemos entrado ya en
lena individualizacién, en la plenitud del
rte representativo. La escualida figura del
Jautista v la plena figura del San Miguel
narcan los dos polos: el cielo y la tierra, el
'rte real y el arte ideal. Los giotistas serdn
realistas; los sieneses no fueron sino expre-
vos. Ferrer Bassa, en esa admirable pin-
ura de San Miguel y San Juan Bautista, esta
mds admirable que en otras por el contraste

aoe s
.

el
b
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SEPELIO DE JESUS

del color, lleno de alegria en el dngel; triste,
sombrio, con el velloso traje del hombre del
desierto.

Si en la pintura San Miguel y San Juan
Bautista (x) hay falta de proporciones, en
San Esteban y en Santa Elisabeth, (p, Q),
toda la prestancia de las figuras es poca para
llevar aun con toda su gallardia lo suntuoso
de sus indumentos. Considerariamos la Santa
Elisabeth un retrato, si la cabeza no estuviera
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(P) SAN ESTEBAN

dibujada de completa conformidad con los
cinones de Cennino Cennini; quien fija al
milimetro, permitasenos expresarnos de esta
suerte, todos los detalles de las facciones. Y
aun seria mas de ver en esa magna cabeza del
San Alejo, (s), porque aqui no advierto tanto
el modelo como en las otras figuras reprodu-
cidas. El verismo de esa cabeza estara cierta-
mente en su enérgico dibujo Jpero quién, a
su vista, no sentird, asimismo, al pintor?
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(Q) SANTA ELISABETH

JNuestro modernismo puede ir mas alld de
lo que fué Ferrer Bassa en la expresién del
ascetismo? No; en este particular Ferrer Bas
sa no encontré el modelo en Italia. No re-
cuerdo una figura de tan intensa expresion
tan genuinamente espafiola. Es Bermejo, €
el Greco, es Zurbardn quienes se anuncian er
el San Alejo de Ferrer Bassa. En esta pintu-
ra, hasta nuestro maestro dejo de lado aque
lla regla, a la que aqui solo falta, a la qu¢



(®)

no faltaron jamas los
trecentistas nacionales
y extranjeros, de som-
brear los rostros con
tintas verdosas; de ahi
el aspecto enfermizo
que tienen las per-
sonas representadas.
Aqui se llega hasta al
negro, a ese color odio-
SO para todos los maes-
tros coloristas, y que,
entre nosotros, ha res-
taurado el culto mo-
derno que se ha dado
al Greco. Y en Pe-
dralbes, no comparece
porque ahorra traba-
jo, sino para mayor in-
tensidad de la pintura.

(s)

SAN ALEJO

FRANCISCO Y SANTA CLARA

En mi conferencia di
a conocer, por entero,
la obra de Ferrer Bas-
sa, porque no hay en
ninguna de sus com-
posiciones, ni aun en
la mas floja, algo que
no merezca ser anali-
zado. Me es imposi-
ble reproducir aqui to-
das las tablas, porque
de mi liberal editor
no podia pedir tanto;
ain tratindose de la
divulgacién de una
gloria catalana, a las
que tan fervoroso
culto rinden los pa-
triotas del Aveng. —
S. SANPERE Y MIQUEL.
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MOSAICO HALLADO EN EMPURIAS

MOSAICO CON PECES DESCUBIERTO EN EMPURIAS

mediados de Septiembre, cuando ya casi

se daba por terminada la campaifa de
excavaciones del afio 1912 emprendidas en
Empurias por la Junta de Museos de Barce-
lona, aparecid, cubriendo la abertura de una
cisterna, un fragmento de hormigén con un
trozo de revestimiento de mosaico, con peces
marinos (a), arrancado de su sitio, — quizd
de un noble pavimento de una camara de
bafio, —ya en la antigtiedad, y utilizado para
este servicio vulgar de cerrar el pozo de en-
trada de una cisterna. En el resto de este
mosaico asi conservado, hay varios peces sur-
cando el fondo del agua; en una roca se vé
un pajaro pescador, que tiene cogido con el
pico un pececillo y se vé parte de una lan-
gosta. Ha sido trasladado al Museo de Barce-
lona ese fragmento del mosaico de los peces
de Empurias; el cual fragmento sélo tiene
ochenta centimetros de largo por sesenta de
ancho; pero, con todo, es una de las cosas
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mas interesantes que han sido exhumadas en
el lugar de referencia.

Los mosaicos de las casas de Empurias
estan generalmente decorados con sélo temas
ornamentales romanos; el inico mosaico con
representaciones figuradas, ademas de este de
los peces, es el del Sacrificio de Ifigenia, des-
cubierto hacc mas de veinte afios, y que se
encuentra aun en el sitio en que se hallé (1).
Ambos son de una técnica muy fina, tanto el
mosaico de lfigenia, como el de los peces, ¥
estdn ejecutados en pequefias piezas de mar-
mol; los dos parecen obra de un mismo taller
o de un grupo de habiles mosaicistas roma-
nos, del primer siglo del Imperio, que, pro-
vistos del repertorio helenistico a la moda, se

(1) Acerca el mosaico de Ifigenia, que reproduce un cua-
dro del pintor jénico helenistico Timantes, véase la impor-
tante comunicacién de M. Heron de la Villefose cn el Bulle-
tin de la Société des antiquaires de la France. 1892. Véasc

también el articulo, exponiendo el estado actual de la cues-
tién, de M. Michela, en Ausonia. Roma 1909.



instalaron acaso en Empurias el tiempo su-
ficiente para ejecutar dos o tres encargos de
obras finas.

Un mosaico algo deteriorado, también
con peces, anilogo al de Empurias, se en-
cuentra en Palestrina, en el santuario comun
a todo el Lacio (2). A un lado del gran patio
del templo de la Fortuna existe una peque-
fla gruta con una estalactita que se conservé
en su estado rustico, acaso porque la tradi-
cién emplazaba alli algiin recuerdo de alguna
divinidad local. El suelo de la pequefia gruta
esta cubierto de un mosaico con peces, y el
agua que cae de la estalactita contribuye, con

«2) Véase sobre el templo de Palestrina y el mosaico R.
Delbriick, Hellenistische Bauten in Latium. 1909-1912. Re-
produce el mosaico en la fig. 50 del Primer volumen.

el reflejo que produce la humedad sobre el
pavimento, a dar la impresién de realidad al
mar figurado en el mosaico. Se ven unas
rocas en primer término y unos crusticeos,
dos langostas en un agua poco profunda; mas
lejos los grandes peces del fondo del mar,
algunos muy parecidos a los del mosaico de
Empurias.

Un mosaico bellisimo del mismo estilo y
con peces, se encuentra en el Museo de Na-
poles; otro, también con peces, sirviendo de
fondo a una camara de bafio, de 14 m. cua-
drados, se descubrié en Roma en 1888, en un
huerto de San Lorenzo de Panisperna (3).

(3) Sobre ¢l mosaico de San Lorenzo en Panisperna,
véase el Bulletino della Comissione d’archeologia communale.
1888, pag. 263.

MUSEO DE LAS TERMAS. (B)
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Las paredes de la estancia estaban revestidas
de otros mosaicos con hojas y volutas de
acantos llenas de pajaros; en el mosaico del
fondo, que era muy fino, después de una
faja de dentillones, habia la representacion
del agua con peces. El mosaico fué muy des-
truido al arrancarlo; quedan pocos fragmen-
tos en el Museo de los Conservadores, en el
Capitolio (4).

Dos fragmentos casi cuadrados de un
gran pavivento, con peces, se encuentran en
el Museo de las Termas en Roma (8). Otro
muy hermoso del mismo tipo se descubrié
en Ostia; otro en Pompeya: emblema circular
de 58 centimetros, con peces bellisimamente
combinados para llenar el espacio (5). Como
ejemplo también de técnica finisima, publi-
camos un fragmento de mosaico del Museo
Kircheriano, de Roma, que debia formar par-
te de otro pavimento analogo a los anterio-

(4) Haba decllos Helbig. Tithrer durcls die Sammlungen
Klassischer alterturmer in Rom. Ibaud 1912, pag. 570.

(5) Sobre el mosaico de Ostia y ¢l de Pompeya, véase la
correspondicnte nota en la Notigie degli scavi. Al publicar
el de Pompeya, se hace referencia al epigrama de Marcial 111.
35. Artis Phidiaca toreuma clarum - Pisce aspicis: adde
agquam, natabunt. Pero e¢s facil que el poeta se refiera mas
bien a una copa de onix con varios estratos de camafeo como
la copa Farnesio; creemos oportuno recordar la copa del
tesoro real de Francia, con peces en relieve blancos sobre el
fondo verde.

res (c). Vemos, pues, que os mosaicos con pe-
ces eran frecuentisimos. (6) Era un tipo hele-
nisticode decoracién que se debié inventar en
la gran época de los mosaicos en el segundo
siglo antes de Jesucristo, cuando se crearon
los tipos que usé mas tarde el arte romano.
Su empleo parecia indicado para una ca-
mara de bafio; el mas antiguo, que parece
ser el de Palestrina, tiene también el agua
que se escurre por encima. Podria ser un in-
vento de Alejandria, pero muchos de estos
tipos helenisticos, son de la Jonia y del Asia
Menor; el inventor, por ejemplo, del tipo de
mosaicos con desperdicios, huesos y basura
en el suelo, era un artista de Pergamo. Acaso
también del Asia fuera el inventor del tipo
de mosaicos con peces, porque el Lacio, don-
de esta el mosaico de Palestrina tenia, antes
del Imperio, mas relacién artistica con la
Jonia que con Alejandria. Los encontramos,
sin embargo, también en Pompeya y Ostia,
sucursales del helenismo alejandrino, ver-
daderos suburbios de la capital griega del
Egipto.

Es facil que el tipo primitivo tuviera en
los bordes una parte representando rocasy
la orilla del mar; en el mosaico de Pales-
trina se vé hasta el resto de edificios cerca
del mar; en el centro debia aparecer mads
profundo (7). El
efecto que se con-
seguia responde a
la idea de ensan-
char con una ilu-
sion de profundi-
dad el édrea de la
habitacién.

(6) En el Inventaire des
mosaiques de la Gaule et de
U’ Afrique, son muy abun-
dantes los descritos con
orlas de peces, o peces en
el centro.

(7) Que todos estos mo-
saicos con peces proceden
de un tipo comun, lo indi-
ca, también, la semejanza
en el color. Todos tientn
una entonacién grisea, ya
que los verdes y amarillos
son dominados por el gris-

MUSEO KIRCHERIANO, (C)




